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 كلمة شكر وعرف ان

 بسم الله الرحمان الرحيم

 شرف المرسلين سيدنا وحبيبنا محمد صلى الله عليو وسلم وبعد:أوالسلام على    الصلاة

على    عونالأسبغ الله تعالى علي نعما كثيرة لا تعد ولا تحصى ومنيا توفيقو إلى اختيار ىذا الموضوع، و    

ر  يسعني في ىذه الاطروحة إلا أن أقف وقفة شكر وعرف ان للبروفيسو  لا نجازه، وبعد شكره عز وجل،إ

يفتح لي الطريق   بكل ما  ما بخل عليوالذي   في جميع مراحلو  المشرف بن سعد محمد السعيد لرعايتو البحث  

 نق ائص  يراه من   في الوقت نفسو لكل ما لإخراج ىذا العمل إلى النور فكان مرشدا ومصححا  

ىذا البحث والرقي بو ليكون في    ميا قراءةشتجكما أتقدم بالشكر والثناء للجنة المناقشة الموقرة على  

  .المستوى المطلوب  
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الحمدُ لله الذي ىدانا لذذا، وما كنا لنهتدي لولا أن ىدانا الله، والحمدُ لله الذي تتمّ بنعمتو 
 :م على سيدنا لزمد وعلى آلو وصحبو إلى يوم الدين. أمّا بعدالصالحات، وصلى الله وسلّ 

شكّل الشعر العباسي منعطفًا حاسماً في مسار الأدب العربي، إذ عرف تحوّلات عميقة شملت 
الرؤية الفكرية والبنية الفنية معًا، وذلك في سياق ازدىار الحضارة الإسلامية، وتفاعلها مع 

انية والذندية. وقد أفرز ىذا التفاعل وعيًا شعرياً جديدًا، سعى ثقافات وافدة كالفارسية واليون
 .إلى تجاوز النموذج الشعري الدوروث، وإعادة النظر في معاينًه الجمالية ووظائفو التعبنًية

وفي خضمّ ىذه التحوّلات، برز شعراء مثلّوا اتجاىات متباينة في النظر إلى الشعر ووظيفتو، 
فقد جسّد أبو نواس نزعة فنية متمرّدة، جعلت من  .العتاهيةأبو و أبو نواس من أبرزىم

التجديد الأسلوبي والجرأة التعبنًية أساسًا لشعريتو، غنً عابئ بالقيود الأخلاقية السائدة، بينما 
اتّجو أبو العتاىية إلى توظيف الشعر في التعبنً عن الذمّ الديني والروحي، لزافظاً على الأشكال 

 . إياىا مضامنٌ وعظية وزىديةالتقليدية، ولزمّلًا 

ىذا التباين الفني والفكري بنٌ الشاعرين لم ينعكس في نصوصهما فحسب، بل تجلّى 
، حيث تداخلت الأحكام الجمالية مع الدرجعيات تلقي النقد العباسي لشعرهما بوضوح في

لفنية من جهة، الدينية والأخلاقية، لشا أفرز خطاباً نقدياً متذبذباً بنٌ الاحتفاء بالقيمة ا
 .والاحتكام إلى سلطة الأخلاق والدين من جهة أخرى

 :ومن ىنا جاء عنوان ىذه الأطروحة

التلقّي النقدي للشعر العباسي بين المعايير الدينية والمعايير الفنية: أبو نواس وأبو "
 "العتاهية أنموذجًا
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 :إشكالية البحث

قة النقد العباسي بالدنظومتنٌ الدينية والفنية، تنطلق ىذه الدراسة من إشكالية مركزية تعُنى بعلا
 :ويمكن صياغتها على النحو الآتي

كيف أسهم التداخل بين المعايير الدينية والمعايير الفنية في تشكيل التلقّي النقدي 
 لشعر أبي نواس وأبي العتاهية في العصر العباسي؟

 :وتتفرعّ عن ىذه الإشكالية إشكاليتان أساسيتان

دى خضع النقد العباسي لسلطة القيم الدينية والأخلاقية في تقييم إلى أيّ م .1
 الإبداع الشعري، خصوصًا في نماذج شعر المجون والزهد؟

هل استطاع الخطاب النقدي العباسي أن يوازن بين الحكم الجمالي والحكم  .2
الأخلاقي، أم طغت إحدى السلطتين على الأخرى في تلقي شعر أبي نواس 

 وأبي العتاهية؟

 وعن سبب اختيار الدوضوع فقد تجلى في :  

لزاولة استكناه التباين الأدبي بنٌ الشاعرين، من كون أبو نواس يمثل التجديد الشعري من  - 
موليا الأهمية على الدناحي الفنية والحسية خلال كسر القيود الفنية التقليدية الحاصلة، 

والجمالية، على النقيض من ذلك لصد أبو العتاىية الذي يميل إلى التقشف والزىد 
والروحانيات والقيم الدينية، والإيمان القاطع بالشعرية التقليدية، ما من شأنو أن  يغري 

  الخالد.الباحث للغوص في ثنايا شعرهما مستنبطا فنياتو، ووقعو الجمالي

يشكل مادة خصبة للنقد، في الشعر العباسي كما أن ىذا التفاعل بنٌ الديني والفني   -  
وتعدد الآراء فهذه الدرحلة شهدت صراعات بنٌ القديم والحديث، والفني والجمالي،  وبنٌ 
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تيار والزىد والمجون والزندقة، ما من شأنو أن يتيح الفرصة لتتبع ودراسة كيفية تلقي ىذين 
 الشاعرين من قبل النقاد في عصرهما، وفي عصور لاحقة لذما.

التعرف على حقيقة  ىوإلى اختيار ىذا الدوضوع  اوالدوافع التي دفعتن الأسبابومن بنٌ  -
تلقي النقد عند الشعراء العرب أمثال أبي نواس وأبي العتاىية من خلال البحث في خصائص 

الدعاني والدلالات النفسية والتصويرية في شعر كل منهما ومدى حرصهما على إيصال 
 .أبياتهما باستعمال لستلف الأساليب الفنية

تحليل نصوص لستارة من  على معتمدين   التحليلي الوصفيالدعتمد فهو الدنهج  الدنهجأما 
 .أعمال الشاعرين

 :الأطروحة أىدافوكانت 

العباسي وجدواىا في تقويم الشعر إلقاء الضوء عن الدعاينً النقدية الدنتشرة ف العصر  -
 والشعرية.

 إظهار تفاعل وتباين واستجابة النقاد لشعر أبو نواس وأبو العتاىية.    -

 تأثنً السياقات الفنية والدينية على الأعمال الأدبية )شعر أبي نواس وأبي العتاىية( فهماولة لز

عر العباسي، ما يسهم في إثراء بنٌ شاعرين يعكسان اتجاىنٌ لستلفنٌ في الشتعميق الدقارنة 
 .الدراسات النقدية الدتعلقة بهذا العصر

 :البحث فكانت صعوبات وعن 
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قلة الدراجع التي تهتم بنظرية التلقي وفق الدنحى التطبيقي إذ أن أغلب الدراجع التي اطلعت  -
لتطبيق عليها  اىتمت بنظرية التلقي وفق الجانب التنظنًي، ما دفعني إلى الكد والبحث 

 نظرية التلقي وفق الاجراءات النظرية.

، رغم وجود دراسات لزايدة لكل منهما إلا أن الجانب الدراسات الدقارنة بنٌ الشاعرينندرة 
 الدتعلق بالدقارنة بينهما قد يكون مفيدا ويسهل عملية البحث.

 :أهمها من الدراسات السابقةعلى لرموعة البحث  في ىذا نااعتمد وقد

: أبو نواس في شعره الخمري، دار الكتاب اللبنانية بنًوت، لبنان، عبدو معتوقجورج   -
 .1974، 1ط

، 1: أبو نواس الحسن ابن ىانئ، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، طجعفر الخريباني -
1990. 

: شعر أبو العتاىية الزىدي القضايا والدؤثرات، رسالة خالد فرحان إرحيل البداينة -
 .1998امعة مؤتة، الأردن، ماجستنً، ج

أبو العتاىية وخصائص شعره، دراسة تحليلية أدبية، جامعة علاء الدين حمسياتي،  -
 .2014الإسلامية الحكومية، مكاسر، 

، 1: أبو العتاىية أشعاره وأخباره، مطبعة جامعة دمشق، سوريا، طفيصل شكري -
1965.  

الكاتب العربي للطباعة والنشر،  حياتو وشعره، دار أبو العتاىية :محمد الدش -
 .م1968ىـ/1388بالقاىرة:



 قدمة:ـــــــــــــم
 

 
‌ه‌

 ثلاثة فصول موزعة كالآتي:إلى ىذا البحث  اقتضت الدراسة أن نقسمكما 

 (. نظرية التلقي في النقد العربيتمهيد : تناولنا فيه )

المعيار الفني والتلقي النقدي في شعر أبي النواس وأبي  لدراسة الفصل الأوّلخصصنا 
الفصل على لستلف الآراء النقدية لشعر أبي نواس وأبي العتاىية من ىذا  قتصرلي، العتاهية

 الدفاىيم الدلالية لشعرهما . واختلافالجانب الفني لشعرهما 

والتلقي النقدي في شعر أبي النواس  دينيالمعيار الان: عنو  وكان تحت الفصل الثاني:
لستلف الآراء النقدية لشعر أبي نواس وأبي العتاىية من الجانب  ودرسنا في، وأبي العتاهية

 لشعرهما ولستلف الدعاينً الدينية لدستويات النقد الإسلامي.  الديني

 .نواس وأبي العتاهية أبي عند العباسي الشعر في النقد تلقيالفصل الثالث: 

الفصل الثالث الدراسة التطبيقية للمعاينً الفنية والدينية في شعر أبي العتاىية وأبي  يعتبر
وطرق نسجها وأثارىا  نواس، لزاولنٌ تتبع لستلف السمات الفنية والدينية وأساليبها الشعرية،

 النفسية واللغوية عند الدتلقي.

 ها.ما جاء في أىمختمنا بحثنا بخاتمة استخلصنا فيها الأخنً وفي 

وأقدم لو بن سعد محمد السعيد الدشرف  أستاذيأن أشكر   إلاّ  في الأخنً يسعني لا
وسعة صدره التي قدمها لنا، كما نشكره على صبره  والإرشاداتالشكر الجزيل على النصائح 
 .طيلة فترة إلصاز ىذا البحث
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 التلقي عند العرب:  -1
النقد الشفهي أـ  أوجدوا لو مكانة مرموقة جلية سواء في مرحلةاىتم النقاد العرب بالتلقي و        

النقدية الصادر من خلاؿ التدوين والتصنيف وىذا ما يلاحظو القارئ بوضوح في كثتَ من الأحكاـ 
وليس ىذا الأمر بغريب على أمة كاف الشعر ديوانها وسجل مفاخرىا  خلاؿ نقد الشعر والنثر أيضا

غتَ أف مظاىر الاعتناء بالتلقي وابؼتلقي السامع تتباين من بيئة نقدية إلى ، وأيامها ومسراتها وأحزانها
الأىم في رصد وجوه إيلاء ابؼتلقي  أخرى ومن عصر لآخر في العصور الأدب العربي بيد أف ابؼدة

ظتَ " طبقات فحوؿ الشعراء " النقدية ن الأولوية القصوى تتمثل من عصر التدوين وبروز ابؼدونات
قتيبة " و البياف والتبيتُ " للجاحظ " فكيف نظرت  بنسلاـ ابعمحي " والشعر والشعراء لا بنلا"

خلاؿ إصدار الأحكاـ النقدية على ابؼساحة التي منحتها لو من  ىذه ابؼصنفات للمتلقي ؟ ما
 إبقازات الشعراء ؟

 : قتيبة ابنالتلقي عند  -1

ىػ من أوائل ابؼصنفتُ وكتابو الشعر والشعراء فيو عناية ملحوظة بالتلقي  672قتيبة  ابنيعتبر     
نً لذا ألفينا ىذا الناقد يسقط وشروطو بعدما بررر بفا راج في عصره لدى بعض المحافظتُ أنصار القد

بصيع ابؼعايتَ التي كانت في الغالب أحكاما مسبقة خلاؿ تقونً الشعر وابؼفاضلة بتُ الشعراء وأعرب 
عن تشبتو بجوىر الشعر. ولا بىفى مدى الإساءة التي أصابت الشعر والتلقي خاصة حتُ اختار 

بعدىم لقد جعلوا ر غتَىم من الذين أتوا بعض أنصار القدنً ابؼتعصبتُ الأوائل نصوصهم ورفضوا شع
ودة وحقها أف تفتح لتعانق الأشعار الفصيحة وتتذوؽ الأبيات ابعميلة وتتلذذ أبواب التلقي موج

 .قتيبة" عن نقل بؤرة الاىتماـ من خارج النص إلى النص نفسو ابنبالكلاـ الساحر أعلن "
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تار لو سبيل من قلد أو استحسن كل شاعر وبـأسلك فيما ذكرتو من شعر  قتيبة" )ولم  ابنيقوؿ "    
ستحساف غتَه ولا نظرت إلى ابؼتقدـ منهم بعتُ ابعلالة لتقدمو وإلى ابؼتأخر منهم بعتُ الاحتقار با

 1.(لتأخره

الإبداع بؽم دوف من  قتيبة" نظرت الإجلاؿ التي نظر بها ابؼتلقوف إلى ابؼتقدمتُ ناسبتُ ابنيبرز "   
للشعر وسعى إلى الاستًداد قيمة التي ظلت في السماء  الاعتبارقتيبة" أرجع  ابنأتى بعدىم. إف "

 عصورا وأمادا بعيدة وىو بتأكيده وجوب التًكيز على الشعر نفسو لا على

قائلو أو زمانو قد حوؿ بؾاؿ النظر إلى العنصر المحرؾ للتلقي وابؼؤثر في ابؼتلقي. ولا شك أف الرجل  
قي واغتناءىا بجيد الشعر وقد بظح لو نظره واتساع أفقو بتًؾ أبواب كاف ينشد لتوسيع دائرة التل

التلقي مشرعة في كل عصر ومصر وذلك برفع قيود الزماف عن ابعودة وجعلها مطلبا وغاية بيكن 
 . وبالاستمراربرقيقها على الدواـ 

 :في النقد العربي القديم أنماط التلقي  -2

 :تلقي سلبي 2-1 

بسلبية التلقي عدـ السماح للمتلقي بإنتاج معتٌ جديد فابؼعتٌ موجود، عند ابؼبدع ابغريص  ويقصد
على إيصالو بأكبر قدر من الوضوح وىذا ما تزخر إليو كتب النقد والبلاغة، بعدد من القضايا التي 

 تعضد ىذه الفكرة )التلقي( ومنها ما يلي:

 :قضية التنقيح 2-1-1 

بصورة يستحسنها ابعمهور  ابعاىلية، بتنقيح قصائدىم وتذىيبها حتى تظهر اىتم الشعراء العرب منذ
حتُ يقوؿ في سياؽ توجيهو عيار الشعر  في طباطبا عن ىذه القضية ابنابؼتلقي وىذا ما بردث عنو 

                                                           
 . 26، ص6622، 6: الشعر والشعراء، تح: بؿمود بؿمد شاكر، دار ابؼعارؼ، مصر، طابن قتيبة -1
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للشاعر كيف ينظم قصيدتو، بعد يوجهو إلى استدعاء ابؼعاني، التي يريد أف ينظم فيها واختيار الأوزاف 
 التي تتناسب معها، أف يوفق بينها بأبيات تكوف نظاما بؽا وسلكا جامعا بؽا تشتت منها م والقوافي

يتأمل ما قد أداه إليو طبعو ونتجتو فكرتو ويستقصي انتقاده ويبدؿ بكل لفظة مستكرىة لفظة سهلة 
و نقية وىذا ما نراه عند شاعرنا امرئ القيس حتُ أظهر شعره إلا بعدما تأكد من جودتو وحسن

 1:وسلامتو من العيوب وىذا في قولو

 زملػػػػػػػػػػػكبير أنَاسِ في يجاد م  ***  هِ ػػكَأَفَّ كاف ثبيرا في عرانينَ وَبلُِ 

 .السيل والغثاء فلكة مُغزَؿ من***  كَأَفَّ ذَرى رأَسِ المحيمر غدوة

 حيث أثارت ىذه القضية عددا من الأسئلة حوؿ أبنية ابؼتلقي عند ابؼبدع،   

ودوره في تشكيل الصورة، التي بىرج عليها النص، فاىتماـ الشعراء أو بعضهم بقصائدىم إلى ىذا 
ىتماـ لو والسؤاؿ ابؼطروح فهل كاف ابؼتلقي حاضرا بيتد إلى حوؿ كامل أمر يستدعي الاابغد الذي قد 

من أجلو،  كاف ابؼبدع يفتًض متلقيا، ما ينشئ قصيدتو في ذىن ابؼبدع أثناء إنشائو لنصو؟ أوىل
وبالتالي كاف بهتهد في تنقيحها وبركيكها وبالتالي فعملية التنقيح والاحتكاؾ تبدو وذات بعدين إذ 
أنها من جهة ذات علاقة بالتلقي السلبي الذي يغتصب ابؼتلقي حقو في ابؼشاركة في بناء النص وإنتاج 

يزر لأف ابؼبدع يستحضر آحها معناه كما بقدىا من جهة أخرى مرتبطة بفكرة القارئ الضمتٍ التي طر 
ابؼتلقي خلاؿ إنشائو لنصو، بفا يوىم بقوة حضور ىذا ابؼتلقي وبسلطتو على ابؼبدع ونصو في مرحلة 

 2.الإنشاء
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وبتُ ىذا وذاؾ يقف متلقي النص حاضرا وغائبا في آف معا حاضرا من حيث اىتماـ ابؼبدع بو    
مشاركتو مشاركة فعالة في بناء معتٌ النص وعدـ  وبالنص الذي يتوجو بو إليو، وغائبا من حيث عدـ

 .قدرتو على التصريح برؤيتو ابػاصة بذاه النص بعيدا عن رؤية مبدع النص نفسو

ومع ىذا ابغضور للمتلقي في عملية التنقيح والتحكيك إلا أف ىذه الفكرة لا تتجاوز حدود التلقي    
النص، فابؼعتٌ موجود عند ابؼبدع أو كما قالت السلبي الذي لا يؤدي فيو ابؼتلقي دورا يذكر بذاه 

العرب القدماء )ابؼعتٌ في بطن الشاعر( وىذا الشاعر أشد ابغرص على إظهار قصيدتو في ىيئة مقبولة 
وواضحة نوعا ما لدى حريص ابؼتلقي وبالتاي بورـ ابؼتلقي حتى من التفكتَ في استخراج معاني النص 

 1.بنائها أو ابؼشاركة في

 قضية الإنشاد -2-1-2

تعد قضية إنشاد الشعر من القضايا ابؼهمة في العملية الإبداعية منذ القدـ فقد كاف الشعر القدنً     
ينشد إنشادا، وكاف الشعراء يعوّلوف على الإنشاد كثتَا حتُ كاف يلقى الشعراء قصائدىم والأدباء 

 .إنتاجهم في ابؼناسبات والمحافل والأسواؽ الأدبية

مقوما من مقومات شعرية  فة لاصقة بأصلو قائمة فيو من جهة أدائو حتى عد ىذا الأداءوالإنشاد ص
النص، وبعدا من أبعاد تشكل بنيتو ابؼنشدة ولكنها كما يبدو باستقراء مصادر النقد القدنً لم برظ 

ورة باىتماـ كاؼ من النقاد والبلاغيتُ من حيث دور الإنشاد في تعزيز النص والعملية الإبداعية بص
عامة، وكذلك من حيث أثر الإنشاد على نفوس سامعيو ولعل قدامة بن جعفر من ىؤلاء النقاد 
القلائل الذين التفتوا لقضية الإنشاد والتلحتُ في حتُ أنو بأبنيتها بصورة واضحة أكثر صرح من غتَه 

                                                           
 .66 ، صالسابق ابؼرجع : مستويات تلقي شعر امرؤ القيسشمس الدين حليمة -1



 التلقي المفاهيم الآليات والإجراءات                       الفصل الأول:
  

 

14 

إلى ضرورة التفات منو  وبتُ أثر حسنهما على النفس بقولو وبيكن لو حلاوة في الصدر( وفي ذلك
 :وىذا ما جاء في شعر امرئ القيس 1، عناية ابؼبدع بطريقة إنشاد قصيدتو حتى برسن في نفس ابؼتلقي

 *** يدافع ركناها كَوَاعِبَ أَربعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فَجَاءَتْ قُطوُؼَ المَشْيَ هَائبَِةَ السُّرى

 عاػػػػػصبابُ الكَرى في مُخهَا فػَتَقطَ ***  رىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيها مَشْي التريفِ وَقَدْ جَ يز 

فيها عنصر الغنائية  فتجسدت لنا من قراءة شعر امرئ القيس أف أغلب نصوصو الشعرية قد برزت
 .وغايتو إقناع السامع وإرضاءه

الشاعر( في ىذه ابغالة )وىكذا فابؼسافة بتُ التلقي السلبي وقضية الإنشاد لا تبدو بعيدة لأف ابؼبدع 
معو يتحرؾ فيو من خلابؽا بحرية دوف النص أو  إلى إرضاء متلقيو دوف أف يتًؾ لو مساحة خالية في

ستحسانو بدليل اقيود أو ضوابط وقد كاف حريصاً على النص أو أف بروز النصوص التي يقدمها لو 
ستمرار في بؿاولة إظهار لى الان الطبيعي أف يكوف حريصاً عفم، ستحضاره لو طوؿ مرحلة الإنشادا

نصو في أفضل حاؿ وبالتالي تبتُ أف زاوية أثر الإنشاد في نفس ابؼتلقي عند النقاد والبلاغيتُ أنها 
مرتبطة بقضية التلقي السلبي فأثر الإنشاد في نفس السامع عظيم لأنو بهعل ابؼتلقتُ أو السامعتُ 

ولكن طريقة  ى مستوى الألفاظ وابؼعاني والصوريعجبوف بأبيات قد لا يكوف بؽا حظ من ابعودة عل
عملية التلقي لعلها من أكثر  إنشادىا تعميهم عن كل ذلك، وىذا تتضح أف قضية إنشاد الشعر في

 2.الصور ابؼعبرة عن الدور السلبي للمتلقي
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 فتتاح الشعراء قصائدهم بالنسيب: ا -2-1-3

القصيدة الواحدة فكانوا غالباً ما يفتتحونها بدا يسمى نوع الشعراء القدماء في الأغلب في أغراض    
بابؼقدمة الغزلية التي تكوف في معظمها نسيباً أو الطللية التي يقف فيها الشعراء على أطلاؿ الأحباب 

ويبكوف ويستبكوف ويتطرقوف بعدىا إلى وصف الرحلة  الذين رحلوا يشتكوف إليها من عذاب الفراؽ
 .أو وصف الدابة وغتَىا

رغبة في إبهاد تفستَ  حيث توقف النقاد القدماء والمحدثوف عند ىذه القضية واىتموا بدا اىتماما بالغاً  
 : 1مرئ القيسامنطقي بؽا خصوصاً أف بسرد عليها الشعراء كقوؿ 

 بسقط اللوى بػَيْنَ الدَّخُوؿِ فَحَوْمَل *** قفا نبك من ذِكْر حَبِيبٍ وَمَنزؿ

ىػ( الذي تعد بؿاولتو أقدـ بؿاولة  672، 662قتيبة  ابنولعل أوؿ من ناقشها من النقاد القدماء  
لتعليل بنية القصيدة العربية و تفستَ تعدد أغراضها مع الاتفاؽ في معظم القصائد على الافتتاح 

 .بابؼقدمة الطللية أو الغزلية

قتيبة لافتتاح الشاعر ابعاىلي قصيدتو بالنسيب أو الطللية تفستَا منطقيا  ابنيبدو تفستَ و       
من ىنا كاف بؽذه ي و ومقبولا لأنو استند فيو إلى أسس نفسية ربط فيها بتُ نفسية ابؼبدع و ابؼتلق

قتيبة يرى أف الشاعر إبما يبتدئ  ابنالفكرة مكانتها عند ابغديث عن اىتماـ النقاد القدماء بابؼتلقي ف
 2.قصيدتو بابؼقدمة الطللية ليميل بكوه القلوب و يصرؼ إليو الوجوه و يستدعي بو إصغاء الأبظاع إليو

لتأثتَ في ل الطلليةابؼقدمة  و من م فمهما يكن فإبما يقصد بافتتاح الشعراء قصائدىم بالنسيب أو 
لذي يسوقو إليو من خلاؿ ا ابؼتلقي الذي يقوده ابؼبدع إلى ما يريد حيث يندرج مع ابؼبدع بكو ابؼعتٌ

                                                           
  .62: ديواف، مصدر سابق، ص امرؤ القيس -1
 .77-77ص ،مصدر سابق الشعر والشعراء، ابن قتيبة: -2
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أبياتو الأولى و بورـ بذلك من بؿاولة ابغيد عن الوجهة التي أختطها لو ابؼبدع حتى يصل إلى معتٌ 
 . بـتلف النص عن ابؼعتٌ الذي يريده ابؼبدع

 : قضية الغموض والوضوح - 2-1-4

الذي بيثل صورة التلقي تعد ىذه القضية التي اىتم بدا النقاد و البلاغيوف بابغديث عن الغموض و 
نصو و إيصالو بؼتلقيو  توضيحالذي كاف شائعا في شعرنا القدنً فسعي ابؼبدع جاىدا إلى ، السلبي

صريح ابؼعاني خاليا من أي درجة من درجات الغموض يعتٍ رغبتو بأف يكتفي متلقي ىذا النص 
 مبدعو باستقبالو كما ىو و فهمو كما يسوقو إليو

لدى النقاد والبلاغيتُ إلى الوضوح أكثر من الغموض على الرغم من وجود ، نلاحظ ميلا عاماو    
بشرط ألا يصل ابؼعتٌ إلى حيز الابهاـ بوبذ توافر درجة معينة من الغموض في ابؼعتٌ ، عدد منهم

الذي اعتبروه صفة مرغوبة في النص الأدبي و لكنو في واقع الأمر أف قضية غموض ابؼعتٌ تسبب و 
ذىنو في سبيل التقاط ابؼعتٌ و ىذا ما طرقو القرطاجتٍ في ىذه الفكرة وتشتت  ، علبسا على السام

ملحا على ضرورة أف يكوف الشاعر حريصا على وضوح معانيو و بعدىا عما بيكن أف يلبسها على 
السامع أو يبهمها عنده لذلك يوصي ابؼتكلم بأف بههد في ما يرفع الإماـ أو اللبس الواقع بذلك من 

ابؼخلصة للكلاـ إلى ما بكي بو بكوه فإف ورود ابؼعتٌ غامضا في كلاـ قد قصد بو الإبانة بفا  القرائن
 1.مناقضتو للمقصد مع يوعر سبيلو ويزيلو عن الاعتداؿ و الاستواء

من م فارتباط قضية الوضوح والغموض بالتلقي السلبي من حيث رغبة ابؼبدع في توضيح نصو و و    
عدـ ترؾ الفرصة للمتلقي في التفكتَ في النص و التحليق مع معناه أو معانيو فهو بواوؿ توجيهو إلى 
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ا من فيسعى إلى ذلك عن طريق الابتعاد عن كل م، الفكرة التي يقصدىا و ابؼعتٌ الذي يريده ىو
 1: مرؤ القيسامثل في قوؿ شاعرنا ، شأنو أف يسبب اللبس أو الانبهاـ

 ***  سعاد وراعت بالفراؽِ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروعًا لَعَمْرِي لَقَد بانت بحاجة ذِي الهَوَى

 إلى اللخ مرأى من سعاد و مَسْمَعا***   خططػػػػػػػوقد عمر الروضات حوؿ م

نفس السامع وىذا  شاعرنا قد وفق كثتَا في انتقاء الألفاظ السهلة و جعلها بدعناىا تغوص في نرى
 جديد للنص دؼ التأثتَ عليو و تعجيزه على عدـ مشاركتو في إنتاج معتٌبؽ

 : مناسبة المستعار للمستعار له في عمود الشعر -2-1-5

ىو عنصر مناسبة ابؼستعار منو للمستعار  في سياؽ ابغديث عن سلبية التلقي و من ىذه العناصرو     
و تضييقا على ، بوصفو عنصرا من عناصر عمود الشعر ابذاىا بكو الوضوح و البعد عن الغموض، لو

فابؼبدع مطالب بعدـ الغوص وراء ابؼعاني البعيدة ، الشاعر و ابؼتلقي على حد سواء و حصرا لآفاقها
وذلك باف يتوجو للمتلقي بابؼعتٌ القريب ابؼأخذ الذي ، التي برتاج إلى إعماؿ الفكر و انشغالو معها

وكذلك ابغاؿ مع ابؼتلقي الذي يهضم حقو في التفكر في النص ، يسهل عليو فهمو دوف عناء يذكر
لأنها على درجة عالية من الوضوح ، لأنو يقوـ باستقباؿ نص تنعدـ معو فرصتو في التفكتَ في معانيو

همو. ىذا ما أكد عليو الآمدي في حديثو عن أبنية مناسبة الذي لا يتطلب أي جهد ذىتٍ لف
، ابؼستعار منو للمستعار لو و لأف العرب تستعتَ ابؼعتٌ بؼا ليس لو إذا قاربو أو شابو في بعض أحوالو

 حتى تكوف اللفظة ابؼستعارة لائقة بدا استعتَت من أجلو و ذلك في سياؽ حديثو عن البعيد من
 2 .استعارات أبي بساـ
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 تلقي إيجابي:  -2-2

على الرغم من الاىتماـ الكبتَ الذي أولاه النقاد والبلاغيوف ومن قبلهم ابؼبدعوف للمتلقي إلا أف ىذا 
الاىتماـ كاف بدعم وجود ابؼبدع أكثر من دعمو وجود ابؼتلقي بوصفو شخصاً مشاركاً مشاركة فعلية 

السلبي وىذا يعتٌ من جهة أخرى أف ابؼبدع في إنتاج معتٌ النص أي أنو كاف يدور في فلك الاىتماـ 
يعتًؼ بأبنية ابؼتلقي يعتتٍ بو اعتناء كبتَاً اتضح من خلاؿ حيز النص الذي يتقدـ بو للمتلقي فهو 

وما ، يقدـ لو نصاً يراه كامل ابؼعتٌ واضح لأنو قاـ بتفستَ ما غمض من معانيو في ثنايا النص نفسو
 ، جاىزا على ابؼتلقي إلا أف يتقبل ىذا النص

وابؼقصود بو ىو ابؼتلقي السلبي الذي يكتفي بعملية استقباؿ النص ابؼوجو إليو كما ىو وعلى     
الوجو الذي يوحي إليو بو مبدعو ويفهم من معانيو ما أراده لو مبدع النص، أف يفهمو فكاف النص 

ط ىو ابؼعتٌ الذي أراده آنذاؾ أحادي ابؼعتٌ غتَ قابل لأكثر من تأويل، بل ليس لو إلا معتٌ واحد فق
 1 .ابؼبدع لو حينما أنشأه

من ابؼعاني التي  أما ابؼتلقي الذي يستطيع ابؼشاركة في إنتاج النص وبناء معناه أو اكتشاؼ عدد    
بوتملها أي ابؼتلقي الإبهابي الذي يؤدي دورا واضحا في العملية الإبداعية، بوصفو منتجا للنص أكثر 

 2منو مستهلكا. 

فالتلقي السلبي كاف  ا بزتلف زاوية نظر النقاد والبلاغيتُ لعلاقة عناصر الدائرة الإبداعيةوعلى ىذ
يهمل دور ابؼتلقي أو القارئ الفعاؿ ويركز على دور ابؼبدع الذي يقدـ نصا لا بوتمل غتَ معتٌ واحد 

        .يتوجو بو إلى ابؼتلقي

 
                                                           

  .76، ص : قضية التلقي في النقد العربي القدنً، مرجع سابقفاطمة البريكي -1
  .26نفس مرجع ، ص  -2
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 النص                                                                 

 

   ينتج                             

 يقدـ لػ                                                           

 التلقي السلبي                                                                  

 ابؼتلقي                                               ابؼبدع               

                                                                      

 أما التلقي الإبهابي فتَى أف ابؼبدع وابؼتلقي يشتًكاف في إنتاج معتٌ

 النص               .أو عدة معاني للنص الواحد

 

 ينتج                         

 يشارؾ في إنتاج                                                          

 التلقي الإبهابي                                                              

 يابؼبدع                                              ابؼتلق                 
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فالتلقي الإبهابي يكوف العلم الأدبي )النص( نتاج تفاعل بتُ ابؼبدع وابؼتلقي وكلما كاف ابؼتلقي متفاعلا 
 .1 مع النص كاف ذلك في صالح النص

أما طريقة تفاعل ىذا ابؼتلقي الإبهابي مع النص فتمر بدرحلتتُ الأولى: يشتًط فيها الإنتاج وتلقيو أي 
 بتُ ىذين الطرفتُ إلا أنها مرحلة بواوؿ ابؼبدع بذاوزىا، بفا بينح ابؼتلقي حقالعملية الطبيعية التي تتم 

متابعة ىذا التجاوز ومعرفتو وتقديره. الثانية: يتعدى فيها ابؼتلقي دوره السابق إلى بفارسة دور الإنتاج 
 عملو يوجو منذ اللحظات الأولى تتشكل النص حينما يستحضر ابؼبدع متلقيا ضمنيا نفسو وىذا يتم

بؼا يناسبو ويضعو وفق شروطو ويستمر في بغظة تسليم ابؼبدع النص بؼتلقيو ويبقى أيضا حتى بعد أف 
 .تنقطع صلة ابؼبدع بالنص إذ يكوف الدور حينئذ كاملا للمتلقي

ومن مظاىر إبهابية التلقي التي بيكن تلمسها في كتب النقد والبلاغة والتي تتًدد بتُ حتُ وآخر      
مة بعدد من الأمثلة التي تعضدىا بعض الوقفات التي اتسعت فيها طرؽ التناوؿ وتعددت فيها مدعو 

فيها التأويل إذ يعكس كل منها شكلا من أشكاؿ تناوؿ النصوص وفهمها إلا أنها تدور في معظمها 
رشيق في سياؽ حديثو عن  ابنالشعر وتأويلو وىذا ما ذكره  حوؿ الاختلاؼ في فهم بتُ واحد من

الأوجو جو التي احتملها معتٌ ىذا البيت وتأوبؽا متلقوه على اختلافهم  من عددا 2(، لاتساع)باب ا
 .لو واختلاؼ فهمهم

 3القيس: ومن ىذه الأبيات التي تعددت حوبؽا بؿاولات التأويل ابؼتلقتُ لو كقوؿ امرئ   

 كَجلمود صخر حَطهُ السّيلُ مِنْ عل***  مكر مفر مقبل مدبر معا 

                                                           
 . 60ص  : قضية التلقي في النقد العربي القدنً، مرجع سابق، فاطمة البريكي -1
 62، ص 6662، 6: العمدة، تح: صلاح الدين ابؽواري، ىدى عودة، دار ومكتبة ابؽلاؿ، بتَوت، لبناف، طابن رشيق -2
 .77 : ديواف، مصدر سابق، صامرؤ القيس -3
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أنو أراد يصلح للكر والفر وبوسن مقبلا مدبرا م قاؿ )معا( أي بصيع ذلك فيو وشبهو ويقصد بو 
ذلك فيو وشبهو في سرعتو وشدة جريو بجلمود صخر حطو، السيل من أعلى ابعبل، فإذا ابكط من 

 1:عل كاف شديد السرعة فكيف إذا أعانتو قوة السيل من ورائو، وذىب قوـ إلى أف معتٌ قولو

 خَر حَطو السيل مِنْ عَلِ كَجُلْمود صَ 

إبما ىو الصلابة لأف الصخر عندىم كلما كاف أظهر للشمس والريح كاف أصلب وقاؿ بعضهم إبما  
 أراد الإفراط، فزعم أنو يرى مقبلا ومدبرا في حاؿ واحدة

 .سرعتو عند الكر والفر لشدة

ابعبل، فإنك ترى  من قمةواعتًض على نفسو، واحتج بها يوجد عيانا، فمثلو بابعلمود ابؼنحدر     
رشيق عليها  ابنظهره في النصبة على ابغاؿ التي ترى فيها بطنو وىو مقبل إليك. م يعلق عليها 

 2 (.ولعل ىذا ما مرّ قط بباؿ امرئ القيس ولا خطر في وبنو، ولا وقع في خلده ولا روعو)قائلا: 

واضحة إلى الدور الفعلي  واتضح من خلاؿ ىذا النص شعر امرئ القيس الذي يشتَ إشارة   
للمتلقي في العملية الإبداعية، فإف وجود مثل ىذه الإشارات بصورة مبدئية يساعد على تكوين صورة 
متواضعة بؼلامح عن ابؼتلقي في صورتو الإبهابية الفعالة في بناء معتٌ النص. كما يتضح من خلاؿ ىذا 

ي تتجو بكو خدمة النص الذي بواوؿ كل منهما ابؼثاؿ وجود علاقة تفاعل تكاملي بتُ ابؼبدع وابؼتلق
أف بىرجو في أفضل صورة وىذا يشتَ إشارة عامة إلى عناية ابؼبدع بدتلقيو لأنو يعمل على تطوير نصو 

 .حتى يتوافق مع رغبة ىذا ابؼتلقي

 

                                                           
 . 77، ص : ديواف، مصدر سابقامرؤ القيس نف -1

 .62، ابؼصدر السابق، ص : العمدةابن رشيق 2-
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 :الاستقباؿ في النقد العربي القديم - 2-3

ابؼستقبل أبيا اىتماـ، حتى أنو لا بيكننا غض القدامى قد اىتموا بالاستقباؿ و  إف النقاد العرب    
الطرؼ عما أوجدوه أو ما تواضعوا عليو من اصطلاحات خاصة بابؼتلقي وعلاماتو و ما حددوه من 
مبادئ للاستقباؿ، و ىذا ما أشار لو الباحث "مطتَ" بن سعيد بن عطية "الزىراني" في مذكرتو 

لعقلية العربية القدبية قدمت ثروة معرفية كانت كافية ا هابؼوسومة بػ استقباؿ النص عند ابعاحظ" بهذ
 .بأفكار ورؤى عربية بحتة لأف تصاغ منها ىذه النظرية وأمثابؽا

والسبب في عدـ ظهور ىذه النظرية في قالب عربي ىو التًاخي عن البحث في التًاث العربي     
دثتُ يستقبلوف كل ما يلقى عليهم التليد ابؼليء بالكنوز الثمينة، وىذا التًاخي جعل بعض العرب المح

من الآخرين، و يقفوف منبهرين أماـ اكتشافاتهم النظرية والعلمية فيطبقونها على إبداعنا العربي قدبيو 
 .وحديثو دوف أية اعتبارات

ىذا وم فريق آخر نظر إلى ىذه النظرية على أنها مسبوقة من خلاؿ مدونتنا التًاثية، وأنها وردت 
" وغتَىم؛ وىذا رشيق ابن" و "القرطاجني" و "انيالجرجعلمائنا كػ ابعاحظ" و " كتب  مبثوثة في

حسن...ولكن إلى متى ىذا الانتظار والصمت حتى يأتينا إشعار من الآخر بالتحرؾ والتنقيب؟ 
فلماذا لا يكوف لنا السبق في اكتشاؼ مثل ىذه النظريات، والصدع بها مع العلم أف تراثنا قادر على 

فكار والرؤى، ولكن أين ابؼنقبوف و الباحثوف في ىذا الكم الضخم و ابؽائل من تراث إخراج الأ
 ؟ أجدادنا

وسنحاوؿ فيما يأتي تسليط الضوء على اىتماـ أسلافنا القدامى، ونقادنا الأوائل بقضية     
ولا بيكننا تصور نشأة إبداع أيا كاف شكلو ومكانو وزمانو إلا بوجود مستقبل يستقبل  ،الاستقباؿ

ويتأثر بو وىذا أمر تفرضو طبيعة الأدب؛ إذ لا يتحقق للأدب وجود إلا بتأثتَه ، ذلك الإبداع فيتفاعل
خلابؽما في النفوس، فابؼبدع وابؼستقبل طرفاف متلازماف لا بيكن لأحدبنا الاستغناء عن الآخر فمن 
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تتحقق العملية الإبداعية. لذا رأينا نقدنا القدنً يوليهما قدرا من الأبنية والعناية. فكما بتُ سنن 
القوؿ وطرائقو، وجيدة ورديئة، اىتم واعتتٌ بابؼستقبل، وقصده بخطابو النقدي، وحث أصناؼ 

بغمل ابؼعاني ابغسنة، ، اابؼتكلمتُ على إفهامو، ومراعاة أحوالو، وبزتَ أجود الألفاظ وانتقاء أشرفه
ولذا ، كل قصيد وإنشاد،  وتقدبيها للمستقبل ليسهل أخذه بؽا، وبوسن موقعها منو. فهو الغاية من

 1.)حسن ابؼوقع من نفوس ابعمهور )وجدنا "حازـ القرطاجتٍ" بهعل من شروط البلاغة والفصاحة: 

ـ، وحلية القوؿ، لا تتحقق إلا بتحقق ولعظم العناية بابؼستقبل رأينا البلاغة التي ىي زينة الكلا   
نفس ابؼستقبل، وبسكينو منو، وبقدر بقاح ابؼبدع في ىذه ابؼهمة، يكوف حظو من البلاغة،  ابؼعتٌ في

 2."وإبما البلاغة إيصاؿ ابؼعتٌ إلى القلب في أحسن صورة من اللفظ "وفي ذلك يقوؿ "الرماني: 

فحسب، بل بهعل تأدية ىذا الإفهاـ من خلاؿ سبكو  فالعناية بابؼستقبل لا تقف عند حد إفهامو   
و ىذا ما حدا بػ"عبد ابغميد الكاتب" حتُ عرؼ  ،في عبارة حسنة بذمع إلى جانب الفهم الرضا

البلاغة إلى التفريق بتُ الفهم والرضا، وجعلها استجابتتُ تتشكلاف حسب ابؼستوى ابؼعرفي والثقافي 
فابػاصة لا تكتفي ىي  3(، ة ما رضيتو ابػاصة، وفهمتو العامةالبلاغ) :للشربوة ابؼستقبلة حيث قاؿ

ابؼستقبل حيا  بتحقق الفهم، بل تتجو إلى صياغة الطريقة التي تنتهي إلى الفهم. وىذا الشكل بهعل
. وىذا ما صرح بو "ابن قتيبة" في سياؽ -بنية ولفظا وصياغة -في وعي ابؼبدع، ومشكلا ابػطاب 

ليميل بكوه القلوب، ويصرؼ إليو ) :حتُ علل صنيع الشاعر ىذا بقولو تفستَه للمقدمة الطللية،

                                                           
، 6دار ابؼغرب الإسلامي،  ابؼغرب ، ط ،منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ت بؿمد ابغبيب ابن خوجة،  :حازـ القرطاجني -1

 .67ص ، 6626
النكت في إعجاز القرآف، ضمن ثلاث رسائل في إعجاز القرآف ت بؿمد خلف الله أبضد، بؿمد زغلوؿ سلاـ، دار  :الرماني -2

 .72، ص 6ـ، ط1991ابؼعارؼ، القاىرة،
 ،6ـ، ط6676 ، 6مصر، ط بشرات الأوراؽ، ت بؿمد أبو الفضل إبراىيم، مكتبة ابػابقي، القاىرة، :الحموي حجةابن  -3

 . 227ص 
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وابؼستقبل يتعتُ عليو أف يكوف ىو ابغكم في فضل الكلاـ  1.(الوجوه، وليستدعي إصغاء الأبظاع إليو
من الساذج، وىذه ىي مهمتو ابؼنوطة بو عند بظاع أي  وفصاحتو، ويبتُ ابعيد من الرديء والفصيح

 .إبداع

وىو أف الكلاـ يتبتُ فضلو ورجحاف فصاحتو، بأف تذكر  )وفي ذلك أشار "الباقلاني" بقولو :    
الكلمة في تضاعيف كلاـ، أو تقذؼ ما بتُ شعر، فتأخذىا الأبظاع، وتتشوؼ إليها النفوس، ويرى 

اسطة وجو رونقها باديا غامرا سائر ما تقرف .بو كالدرة التي ترى في سلك من ،خرز وكالياقوتة في و 
 2(.العقد

وفي سياؽ العناية بابؼستقبل من خلاؿ بسكتُ ابؼعتٌ في نفسو وتأثتَه فيو، بقد "ابعاحظ" من ابؼتصدرين 
.... )للإبداع و إلى الطريقة التي من خلابؽا يتحقق التأثتَ في نفوس الناس، ويشدونهم بكوىم بقولو: 

م في ابؼوجود ،الراىن، مثل الذي بؽم في والناس موكلوف بتعظيم الغريب، واستطراؼ البعيد، وليس بؽ
 3(.الغريب القليل، وفي النادر الشاذ

ولعل حسن العبارة والتعديل في النظم، تعد من أوجو العناية بابؼستقبل. وذلك لتقع موقعها ابعميل  
وحسن البياف في الكلاـ على مراتب: فأعلاىا مرتبة » وفي ىذا يقوؿ بو "الرماني": ، ابغسن في نفسو

أسباب ابغسن في العبارة مع تعديل النظم، حتى بوسن في السمع، ويسهل على اللساف،   ما بصع
  ).4وتتقبلو النفس تقبل البرد، وحتى يأتي على مقدار ابغاجة فيما ىو حقو من ابؼرتبة

الأخرى عناية فائقة من طرؼ النقاد القدماء الذين حاولوا  أما نفسية ابؼستقبل، فلقد لقيت. ىي   
أشكاؿ استجاباتو بؼختلف فنوف القوؿ ومشاربة، بغرض معرفة ما بييل لو وما ينفر منو. وىؤلاء  رصد

                                                           
 .22ص ، 6ـ، ط6062، 6ابؼكتبة التوفيقية، القاىرة، ج، الشعر والشعراء، ت أبضد بؿمد شاكر :قتيبةابن  -1
 .76، ص 7ـ، ط 6667، دار ابؼعارؼ، القاىرة، إعجاز القرآف ت. السيد أبضد صقر :الباقلاني -2
 .66 ، ص7ط، ـ6627، 6ت. عبد السلاـ ىاروف، مكتبة ،ابغابقي، القاىرة، ج ،البياف والتبيتُ :الجاحظ -3
 .607ابؼصدر السابق، ص  النكت في إعجاز القرآف، :الرماني  -4
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رسم صورة جلية بؼا يستحسنو ابؼستقبل، لتكوف واضحة لدى ابؼبدعتُ إف أرادوا لقوبؽم  النقاد بواولوف
تقبلو النفس من والذي  )استقبالا حسنا. والأمثلة على ذلك كثتَة منها قوؿ "حازـ القرطاجتٍ": 

ذلك ما كانت ابؼآخذ فيو لطيفة، وذلك أف يتًع بالكلاـ إلى ابعهة ابؼلائمة بؽوى النفس ومن حيث 
 1(.تسرىا تعجبها أو تشجوىا

 :مبادئ الاستقباؿ العربي 2-3-1

 :جدلية الرؤية والسماع -أ

ارتبطت الرؤية والسماع في مدونتنا النقدية بدستوى الاستقباؿ، بدعتٌ العناية بالظهور أماـ ابؼستقبل    
ظهورا حسنا، ينعكس على حاستي السمع والبصر لديو، والغرض ابؼقصود من ىذه العناية برقيق 

د، وأعمق في نفسية التأثتَ والقبوؿ. وكلما ازداد ابؼبدع حسنا في الصوت وابؽيئة، كاف موقعو أبصل وأبع
 .ابؼستقبل

ولذلك اتفقوا على بعض الصفات التي بهب على ابؼبدع التحلي و الاتصاؼ بها لتحقيق الغاية     
بصاع البلاغة البصر بابغجة، وابؼعرفة بدواضع  )ابؼنشودة. ىذا ما يبينو "ابعاحظ" بقولو : 

الشمائل موزونة، والألفاظ معدلة،  الفرصة،....وزين ذلك كلو، وبهاؤه وحلاوتو و سناؤه، أف تكوف
واللهجة نقية، فإف جامع ذلك السن والسمت وابعماؿ وطوؿ الصمت، فقد تم كل التماـ، وكمل  

 2.)كل الكماؿ

وعلى بعد زمنو بيثل وعيا مبكرا بجمالية ابعسد والصوت أداء وتعبتَا... وىو  ىذا ابعاحظ إف نص    
ث وابؼتلقي في بؾاؿ بصري وبظعي، بو يتحقق الإفهاـ داؿ على إدراؾ الفضاء ابعامع بتُ البا

                                                           

 .227ص ، ابؼصدر السابق، منهاج البلغاء وسراج الأدباء :حازـ القرطاجني 1-
 . 26-22، مصدر سابق، ص البياف والتبيتُ :الجاحظ -2
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إف اىتماـ الباث بجماؿ مظهره و زينتو يعد أوؿ ما يلفت  1والتواصل، وينبجس ابؼعتٌ واضحا جليا.
، انتباه ابؼستقبل إليو إضافة بعماؿ الصوت ورخامتو، فيدفعو ىذا لتقبل ما الذي سيطرح والإصغاء إليو

لعملية التواصلية بنجاح و بلوغ ابؽدؼ الأبظى وىو الوصوؿ إلى ابؼعتٌ فيتمكن الطرفاف من برقيق ا
 .ابؼراد فهمو بتُ الطرفتُ

 :ب مراعاة مقتضى الحاؿ

إف الدارس ابؼتتبع للتًاث النقدي العربي يصادفو الكثتَ من ابؼقالات في كتب البلاغية القدبية التي   
بجانب ابؼستقبل من ناحية بـاطبتو على مستوى فهمو ودرجة تفكتَه وأبماط مداركو لاختلافها  تعتٌ

بتُ ابؼستقبلتُ فهذه الناحية لا بد أف تكوف من أولى اىتمامات ابؼبدعتُ ليصلوا إلى غاياتهم في صنع 
ة، التي تهدؼ خطاباتهم. إلا أف تلك الاىتمامات كانت منصبة في الزمن ابؼاضي على النواحي ابػطابي

 إلى الإقناع والتأثتَ. وىذا الأختَ لا يتحقق إلا بدراعاة الأفهاـ وابؼستويات الفكرية بعمهور ابؼستقبلتُ.

مدار الأمر على إفهاـ كل قوـ بقدر طاقاتهم، وابغمل عليهم على » وقد أورد "ابعاحظ" ىذا بأف    
: ىتماـ، لكي يشمل بصيع أنواعها منك الاوالبلاغة اىتمت بابؼستقبل، وأرسلت ذل 2«.أقدار منازبؽم

بياف وبديع ومعاف، وقد اتفق أغلبية العلماء على تأكيد ىذه ابػاصية، ومنهم "السكاكي" حيث 
تتبع خواص تراكيب الكلاـ في الإفادة وما يتصل بها من الاستحساف وغتَه ليتحرز عليها من »قاؿ: 

 3.«رهابػطأ في تطبيق الكلاـ على ما يقتضي ابغاؿ ذك

                                                           
ـ، ص 6666ىػ، ديسمبر  6760، شعباف 27، عستويات التلقي، بؾلة علامات، مجالشعر و م :خالد الغريبي :ينظر -1

666. 
 .62، مصدر سابق، ص البياف والتبيتُ :الجاحظ -2

، ضبطو وكتب ىوامشو وعلق عليو نعيم زرزور دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف،  :السكاكي 3- ، 6ـ، ط6627مفتاح العلوـ
 .7ص 
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ما يسبق منو إلى الفهم عند بظاع ذلك » وقد قصد "السكاكي" بالبلاغة وبخواص التًاكيب أنها: 
 1.«التًكيب

إيراد ابؼعتٌ الواحد في طرؽ بـتلفة بالزيادة في وضوح الدلالة عليو، وبالنقصاف )أما البياف فيقصد بو: 
 2(.ابؼراد منو ليتحرز بالوقوؼ على ذلك عن ا ابػطأ في مطابقة الكلاـ لتماـ

  3.«الدلالة وجوه برستُ الكلاـ بعد رعاية ابؼطابقة، ووضوح»أما البديع فيعتٍ: 

إف أبنية مطابقة الكلاـ بؼقتضى حاؿ ابؼخاطب والتي استند إليها علماء البياف والبلاغة تعد من 
الكبرى للمستقبل التي الإشارات التي تؤكد على أبنية البياف والنقد بجانب الاستقباؿ، وعلى الأبنية 

 .بعيد استحقها منذ زمن

إف التأثتَ في النفس، وبرريك القلب، وإيقاظ ابغس، بهب أف يكوف ىدؼ كل مبدع فيتجلى ذلك 
إف أنس النفوس موقوؼ على أف بزرجها (في إبداعو، وىذا ما أكده "عبد القاىر ابعرجاني" بقولو: 

ف تروىا في الشيء تعلمها إياه إلى شيء آخر ىي من خفي إلى جلي، وتأتيها بصريح بعد مكتٌ، وأ
بشأنو أعلم، وثقتها بو في ابؼعرفة أحكم، بكو أف تنقلها عن العقل إلى الإحساس، وعما يعلم بالفكر 

 ). 4إلى ما يعلم بالاضطرار والطبع

                                                           
 .77، ابؼصدر السابق، ص مفتاح العلوـ :السكاكي -1

 .77نفس ابؼصدر، ص  2-
، 6ـ، ط6666، القاىرة، الإيضاح في علوـ البلاغة، ت. عبد ابغميد ىنداوي، مؤسسة ابؼختار للنشر :الخطيب القزويني -3

 .677 ص 
، قرأه وعلق عليو بؿمود بؿمد شاكر، مطبعة ابؼدني بالقاىرة، ودار ابؼدني بجدة ،أسرار البلاغة :عبد القاهر الجرجاني -4

 .666ص ، 6ـ، ط6666ىػ، 6766
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ي بهب ولقد ربط عبد القاىر ابؼعرفة في أخص جزئياتها بالقضية ،الأـ وىي الانساف والمجتمع، الذ)   
وىذا واضح من حديث الشيخ عن أثر التمثيل حيث  1 .(أف يكوف فعل الكلمة فيو حضاريا راميا

وأعلم أف بفا اتفق العقلاء عليو، أف التمثيل إذا جاء في أعقاب ابؼعاني.... كساىا ،أبهة، » قاؿ : 
ا، ودعا وكسبها منقبة، ورفع من أقدارىا و شب من نارىا، وضاعف قواىا في برريك النفوس بؽ

القلوب إليها، واستثار بؽا من أقاصي الأفئدة صبابة وكلفا، وقصر الطباع على أف تعطيها بؿبة وشغفا 
».2 

إف ارتباط ابؼعاني بالتمثيل يكسبها رفعة و قربا من قلوب ابؼتلقتُ، وبهعلها ذات تأثتَ قوي عليهم     
،فيصبح ىذا من عوامل بقاح ابؼبدع لتوفقو في ملامسة شغاؼ القلوب ابؼتذوقة للإبداعات و ابؼكسبة 

تطيعوف البوح بو . بؽا حبها و حب أصحابها لأف ابؼبدع يستطيع بطريقة أو بأخرى التعبتَ عما لا يس
رؼ أغراض ابؼخاطب كائنا يعر بابو، ويداخلو في  -من منظور "ابن رشيق" -وبهب على الشاعر 

 3.«ثيابو

سر  ): ابؼستقبل، ويتغلغل في دواخلو ىو من كاف، ليدخل إليو بل إف إجادة الشعر بدا يوافق نفسية
 4(.صناعة الشعر، ومغزاه الذي بو تفاوت الناس وتفاضلوا

ذا تتجلى العناية الفائقة بابؼستقبل لدرجة أف حاجاتو وأىوائو أضحت بسلى على الشاعر ليحتذي به  
سر بو و ذيوعا يكتب بؽا بو البقاء ما قبالا يبها، وينظم بدا لا يشذ عنها، إف كاف يريد لرسالتو است

 . دامت توافق ىوى ابؼستقبل وتستسيغها ذائقتو الفنية

                                                           
 .222، ص 6ـ، ط6667التصوير البياني دراسة برليلية بؼسائل البياف مكتبة وىبة، القاىرة  :محمد محمد أبو موسى -1
 ..667، ابؼصدر السابق، ص أسرار البلاغة :عبد القاهر الجرجاني -2

، قدمو وشرحو وفهرسو صلاح الدين ابؽواري وىدى عودة، دار 6العمدة في بؿاسن الشعر وآدابو ونقده، ج :ابن رشيق 3-
 .226 ص، 6ـ، ط 6662ىػ، 6766لبناف،  ومكتبة ابؽلاؿ، بتَوت،

 .226نفس ابؼصدر، ص  -4
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 :ج( المفاجأة

ىذا ابؼبدأ بدواجهة ابؼستقبل بدا لم يألفو ليجد لديو نوعا من الاستقباؿ ابؼفاجئ. إذ بهد نفسو  بيتاز
أماـ نص يتسم بالغرابة والإدىاش و يفوؽ كل ما عرؼ بصالا وجاذبية فيقف أمامو متأملا مبهورا، 

ابعمالي الدافع إلى لأنها مصدر اللذة، ومنبع الاستقباؿ ، وبؿاولا الإمساؾ بخيوط ابعدة وابؼفاجأة فيو
استشراؼ النص وإثارة مكنوناتو، فيحاوؿ جاىدا قدر ابؼستطاع و ابؼتاح لو من معارؼ أف يفك. 

 .ابؼفاجأة

لأف الشيء من غتَ معدنو أعذب، وكلما كاف أعذب كاف أبعد )وقد أشار إليو "ابعاحظ" بقولو :    
أطرؼ كاف أعجب، وكلما كاف أعجب  في الوىم، وكلما كاف أبعد في الوىم كاف أطرؼ، وكلما كاف 

وابؼستقبل يقبل الغريب البعيد غتَ ابؼفصح عن مكنونو من الوىلة الأولى. وفي ذلك  1.(كاف أبدع
ومبتٌ الطباع وموضوع ابعبلة على أف الشيء إذا ظهر من مكاف لم يعهد ظهوره  )يقوؿ "ابعرجاني": 

  2(.بو أكثر، وكاف الشغف منها أجدرمنو، خرج من موضع ليس بدعدف لو، كانت صبابة النفوس 

إذف فهذا ابؼبدأ ىو أحد مبادئ الاستقباؿ في موسوعتنا العربية، وطريق نافذ بوقق النص من خلالو 
 .غاية الأثر في انفعاؿ ابؼستقبل بدا فيو من خروج عن العادة

عربية القدبية، بذلت من مدونتنا النقدية ال، ىذه بعض مفاىيم الاستقباؿ في الفكر العربي القدنً
البحث سعی لإبراز بعض ما تنطوي عليو تلك ابؼوسوعة العريضة من قضايا ومسائل في غاية الدقة 
والأبنية والشموؿ، ولمحاولة إثبات أف العقلية العربية قد سطرت أفكارا ورؤى باتت زمنا طويلا تنتظر 

ابعري واللهث وراء ما يستجد من آراء  الإحياء والتفعيل. ليكوف لنا في تراثنا العربي زاد نستغتٍ بو عن
 .ونظريات في الآداب الأخرى، وما يرمى من فتات نظريات بكاوؿ إلباسها إبداعاتنا طوعا أو كرىا

                                                           
 .60-26، مصدر سابق، ص البياف والتبيتُ :الجاحظ -1
 .626، ابؼصدر السابق، ص ةأسرار البلاغ :عبد القاهر الجرجاني  -2
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 :تعريف نظرية جمالية التلقي -3

التي بريلنا إلى معتٌ  réceptio ترجع إلى اللفظ اللاتيتٍ réceptionإف أصل كلمة التلقي     
  accepter.» (1) والقبوؿ الاستقباؿ 

لا بزتلف في دلالتها ابؼوضوعة بؽا التي reception وأما في اللغة الإبقليزية فكلمة التلقي    
 (2)بريلنا إلى معتٌ الاستقباؿ. 

التلقي لا بومل أي معتٌ بصالي أو نظري في ذاتو لكونو لا يتعدى الدلالة على  فمصطلح  
 الاستقباؿ كعملية آلية بسيطة متوقعة ابغدوث.

بدجموعة من ابؼبادئ  »يأخذ مصطلح التلقي منحتٌ نظريا أي نظرية التلقي والتي تعتتٍ       
على يد مدرسة كونستانس الأبؼانية،  والأسس النظرية التي شاعت في أبؼانيا منذ منتصف السبعينات

تهدؼ إلى ثورة ضد البنيوية والوصفية وإعطاء الدور ابعوىري في العلمية النقدية للقارئ، باعتبار أف 
بعد أف مالت الكفة لصالح ابؼناىج النسقية التي   (3)، « العمل الأدبي منشأ حوار مستمر مع القارئ

دي، جاءت نظرية التلقي برؤية جديدة تطمح إلى تكريس تعلي من النص، وبذعلو جوىر العمل النق
دور القارئ كعامل بناء للمعتٌ ومسابنا في كشف خبايا الأعماؿ الأدبية من كونو بويلنا إلى ما بيكن 
أف بوتويو النص من دلالات ومعاف بل، ويسهم في انتاج نصوص كونو عامل بناء فنظرية التلقي ذات 

                                                           
، ص 6066، 6نظرية التلقي رحلة ابؽجرة، دار نينيوى للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، طينظر :فؤاد عفاني:  - 1

67. 
  . 67نفس ابؼرجع، ص ينظر : -2

: استًاتيجية القارئ في شعر ابؼعلقات معلقة امرئ القيس أبموذجا، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ، اشراؼ: دليلية مروؾ3-
 .60، ص 6060-6006ليلي جباري، جامعة منتوري، قسنطينة، ابعزائر، السنة ابعامعية، 
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ي يوحد بتُ ابؼنتسبتُ إليها ىو الاىتماـ ابؼطلق بالقارئ، والتًكيز على لعل ابعامع الذ »توجو نقدي 
  (1) «. دوره الفعاؿ كذات واعية بؽا نصيب الأسد من النص وانتاجو، وتداولو، وبرديد معانيو

 ويشكل القارئ في ىذه النظرية الأدبية جوىر العمل، وروح تتجسد ابؼعاني من خلالو.   

إف نظرية التلقي ليس ىدفها ىو ما يتًكو ىذا العمل الإبداعي بل ىدفها جعل" النّص نصا      
خالدا ومتجدّدا لا يصاب بشيخوخة قط، ولا ينفصل عن تاريخ تلقيو فتاريخ التلقيات والقراءات 

بعد أف أبقز وأصبح ماضيا، كما أف التلقي ذاتو لا يتم  ابػاص بنص ما ىو الذي بيكننا من فهمو
عزؿ عن نص الذي يقُرأ، بحيث يشتغل في فراغ بل ىو دائما في تلق لنص ما، إف التلقي بهذا ابؼعتٌ بد

فرصة يتجاوز فيها كل من النص وابؼتلقى ذاتيهما ليمتدّا خارج حدودبنا، حيث النص لا يتحقق إلا 
 2.من خلاؿ القارئ، والقارئ لا بوقق وجوده إلا من خلاؿ القراءة

ية التلقي ابعديد باىتمامها الكبتَ بابؼتلقي وليس ابؼتلقي الفرد فقط، وإبما بتاريخ وبهذا قدمت نظر    
التلفيات وبأنواع ابؼتلقتُ، والأساس في ىذه النظرية أف النص لا وجود لو إلا من خلاؿ قراءتو. كما 

 بوجود خلاؿ القراءة، فالعملية مطردة فلا يتحقق وجود الأوؿ إلا أف القارئ لا بوقق وجوده إلا من
 .الثاني والعكس صحيح

ولكن السؤاؿ الذي يتبادر إلى الأذىاف الآف ما البدايات الأولى بؽذه النظرية؟ لأنو من غتَ ابؼعقوؿ     
 :نظرية من عدـ والإجابة عن ىذا السؤاؿ سنراىا فيما يلي أف تنشأ

 

                                                           

ومصطلح نقدي معاصر ابؼركز الثقافي : دليل الناقد الأدبي إضاءة لأكثر من سبعتُ تيار ميجاف رويلي، وسعد البازعي1 - 
 . 626، ص6006، 2العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط

ابؼقامات و التلقي بحث في ابماط التلقي ابؽمذاني في النقد العربي ابغديث، وزارة الاعلاـ و الثقافة والتًاث  نادر الكاظم: -2
 .62، ص 6002، 6الوطتٍ، البحرين، ط
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 :التلقيالإرهاصات الأولى لنظرية  -4

وبؼا كاف لكل شيء سبب للوجود فإفّ نظرية التلقي لم تأت بؼا كاف لكل شيء أصل وجذور،     
بدحض الصدفة، بل الطبيعي جدا أف تسبقها بفهدات وإرىاصات ساعدت على انبعاثها سواء 

 .أكانت ىذه الأختَة موافقة ومؤيدة بؼا سبقها من بحوث أـ مناىضة بؽا ورافضة

لأننا  ) ،بدايات لنظرية التلقي وليس من الصعب بدكاف أف بقد بعض الأفكار التي عدّت     
وببساطة نستطيع أف نرد بعض الأفكار التي طرحتها نظريات القراءة وبصاليات التلقي إلى" أرسطو " 

بوصفها ركيزة من ركائز  Catharsis في "كتابو" فن الشعر" الذي اشتمل على فكرة التطهتَ
 1.)التجربة ابؼهمة

جذور النظرية إلى أفكار ترددت عند أمثاؿ " ادجار  -نفسها وربدا أرجع بعض الباحثتُ بالطريقة    
آلن بو" الذي اىتم بالقارئ في إطار عنايتو بالأثر الفتٍ الذي ينوي إحداثو فيو وقد صرح بأنو يفكر 
أوؿ ما يفكر في نوع الأثر الذي يقصد إليو في القارئ، م يفكر بعد ذلك في الوسائل التعبتَية التي 

 . ة والصياغة وخصائص البناءتلائمو مثل النبر 

 أـ بيكن أف نعتبر شاعر مثل بوؿ فالري  فهل يعد ادجار آلن "بو" أحد ابؼبشرين بنظرية التلقي؟    
"Valery 2واحدا بفن أسهموا في نظريات القراءة لمجرد قولو لأشعاري ابؼعتٌ الذي بُرمل عليو." 

أنو بشة فارؽ بفيز بتُ الإرىاصات ابؼختلفة وبتُ التأثتَ الفعلي فإف إثباتا لتأثتَ أمر أكثر تعقيدا  والواقع
  3.بعض الشيء بدا في ذلك ابؼبادئ بلا شك التي طورتها نظرية التلقي نفسها

                                                           
، 6نظرة التوصيل وقراءة النص الأدبي، ابؼكتب ابؼصري لتوزيع ابؼطبوعات ابعامعية، مصر، ط :عبد الناصر حسن محمد -1

 .68، ص6666
 .26نفس ابؼرجع، ص  -2
 .70نفس ابؼرجع، ص  -3
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و وبناءً على ىذا فإف ابعذور ابغقيقية للتلقي اعتمادا على مفهوـ ىو لب " من أنها تلك النظريات أ
الابذاىات التي ظهرت أو عادت إلى الظهور خلاؿ الستينات والتي حددت ابؼناخ الفكري الذي 

 :ىينا نرى ىذه ابعذور في مؤثرات بطسة استطاعت فيو نظرية التلقي أف تزدىر بهعل

 .الشكلانية الروسية

 .بنيوية براغ

 .ظواىرية روماف ابقرادف

 . ىرمنيو طيقا جادامر

أف التًكيز على دور القارئ في ، ذه ابعذور لا ينبغي كذلك أف يفوتنا...وقبل أف نقف عند ى   
تفستَ النص قد شغل مدرسة النقد ابعديد بشكل أو بآخر ويكفى أف نشتَ إلى الناقد الشهتَ " 

والنقد  . how to read the page 1942 ريتشاردر " في كتابيو كيف تقرأ الصفحة
، لقد قدـ في كتابو الأوؿ اعتقاده باستحالة الوصوؿ practical criticism 6676التطبيقي 

 1. إلى قراءة نهائية تغلق النص بحيث تصبح أية قراءة أخرى غتَ صحيحة

نتلمس أثر مدرسة النقد ابعديد على نظرية التلقي لدى ابعيل التالي "لرتشاردز" و حاولنا أف وإذا ما 
التأكيد على أبنية دور القارئ عند كل من كنيت بروكس" و "نورثروب "فراي  "إليوت" فسنلاحظ

لا يستطيع إنساف في كامل قواه العقلية أف )في قولو  حيث ينص الأوؿ بشكل صريح على ذلك
بزتزؿ دراسة الأدب في نوع من دراسة  يتجاىل دور القارئ ولكن يشتًط في ذلك عدـ ابؼبالغة حتى

 ) 2.سيكولوجية القارئ
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 :الشكلانية الروسية 4-1

 حتى 6620 – 6667تأثرت بفلسفة ىوسرؿ وولدت من رحم الثورة ابؼاركسية في الفتًة 

وكانت قد  1،إنو يقاؿ )... ولدت الشكلانية في ظل الثورة وازدىرت في ظلها وتلاشت في ظلها أيضا
وبصعية دراسة  ـ 1916 تشكلت من بؾموعتتُ لغويتتُ حركة موسوكو اللسانية التي تأسست عاـ
 -بريك  -جاكوبسوف  -اللغة الشعرية )أوبوياز( في ساف بطرس بتَغ وأىم منظريها ىم تينيانوؼ 

 -باختتُ  -توماسفسكي، ومن الشكلانية البنيوية ابعدلية بيثلها : بروب  -شلوفسكي  -إبىينباوـ 
 .2 (فيز غرادوؼ –جتَمونسكي 

شكلانية الروسية ىو الاىتماـ بالبحث عن ابػصائص كاف المحور الأساسي الذي قامت عليو ال    
التي تتكوف منها مادة البناء الأدبي فكاف منطلق الشكلانية الروسية وصفيا لا يعتٌ بنشأة النص لأف 
ما يهمهم الوظيفة ابعمالية للأدب وحسب، وانطلقوا في دراساتهم من الشعر فتناولوا البحور والأوزاف 

 .بدراسة الصوتيات في بسييز ابؼعتٌ اوالإيقاع ونادو  والقوافي والصور البلاغية

 :وبودد جاكبسوف مراحل البحث الشكلاني في ابػطوات التالية

 .برليل ابػصائص الصوتية للأثر الأدبي

 . دراسة مشكلات الدلالة في إطار نظرية للشعر

 . 3إدماج الصوت والدلالة تفي رحم متلاحم لا يقبل القسمة إلا شكلا ومضمونا

                                                           
 . 67ص  6006، 6التأويل وتعددية القراءة، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، ط: آليات بوجمعة بوبعيو -1
  67، ص ابؼرجع نفس  -2
، بتَوت، لبنافأحمد يوسف -3 ، 6، ط: القراءة النسقية للسلطة البنية ووىم المحايثة، منشورات الاختلاؼ، الدار العربية للعلوـ

 . 62، ص  6007
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وفي تركيزىم على الإيقاع يقوؿ الشكليوف الروس )... إف الإيقاع مثلو مثل الصور الرمزية يقصد بو 
 1(.الكشف عن النمط التحتي للحقيقة العليا أي عن غور ابؼعتٌ الكامن

 :بنوية مدرسة براغ 4-2

نتقد كل اد و ق، يعتبر " موكاروفسكي" زعيم مدرسة براغ البنيوية و أحد زعماء الأدب الروسي     
النظريات الأدبية التي ربطت النص بخارجو و إبما اعتبرتو وحدة قائمة بذاتها و مستقلة عن بصيع ما 
بويط بها وفي الوقت نفسو أشاد بابؼتلقي الذي لو دور في القراءة ابعمالية للنص الذي يسميو 

  "."ابؼدرؾ

" تتمثل في أف للفن طبيعة وإذا كانت أىم مبادئ مدرسة براغ كما وضعها " موكاروفسكي   
دورا للفاعل الدلالي في الفكر الوظيفي بالإضافة إلى الكشف عن خواص  سيمولوجية، وأف بشة

الوظيفة ابعمالية وعلاقتها بالوظائف الأخرى، فإننا نتوقف عند مفهوـ الفاعل الدلالي ( حيث قد 
أف "الأنا" أو الفاعل الذي يبدو يتوسع معناه حتى يشمل بصيع ابؼشتًكتُ في ابغديث "موكاروفسكي" 

على شكل ما في بصيع الأعماؿ الأدبية والفنية لا يتجسم في ىذا الشخص أو ذا من الأفراد الواقعيتُ 
ابؼكونتُ من بغم ودـ، كما يتجسم في شخصية مألوفة وىذه ىي النقطة التي تتمركز عندىا البنية 

 .2خصية سواء كانت شخصية ابؼؤلف أو القارئالفنية للعمل التي بيكن أف ينطرح فوقها ظل أية ش

وىذا عن طريق رفض مدرسة براغ وموكاروفسكي" على وجو ابػصوص النظريات التي بريل على     
لقد أصبح العمل الفتٍ بوتل مكانا     علم النفس والأخرى التي تعد الفن انعكاسا للواقع الاجتماعي

قد باشر "موكاروفسكي" ىذا الفحص عن طريق تدقيقو السياؽ ابؼلائم لفحص للاستجابة ابعمالية، و 

                                                           
، 6: بصاليات التلقي في السرد القرآني، دار الزماف للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق ، سوريا،  طياد كار لطيف الشهرزودي -1
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النظر في الطابع الفتٍ للعمل الذي يؤدي وظيفتو طبقا" بؼوكاروفسكي " بطريقتتُ بوصفو علاقة 
 1.ة وبنية مستقلة في الوقت نفسو معاموصل

أو ونستخلص في ذلك أف تناوؿ مشكلة العيار ابعمالي في الإطار الاجتماعي ليس بؾرد تناوؿ بفكن 
مساعد، ولكنو يعد وىو ابعانب الفكري من ابؼشكلة مطلبا أساسيا للبحث حيث أنو  بؾرد تناوؿ

ابؼسهب للتعارض ابعدلي بتُ تنوع ابؼعيار ابعمالي وتعدده وحقو في أف يكوف  يعيننا على التمحيص
 2.صادقا على الدواـ

 (:ظواهرية روماف انجرادف )الفينومينولوجي 4-3

الفينومينولوجيا ىي حركة فلسفية أو منهج في الفحص الفلسفي يركز على الدور ابغيوي وابؼركزي     
للإنساف ابؼدرؾ في عملية تقرير ابؼعتٌ، وتأسس على فحص الظواىر بدعتٌ الأشياء كما ىي مدركة من 

عوضا على أف تؤسس على وجود أي شيء خارج الوعي الإنساني وقد تأسست  خلاؿ الوعي،
على يد الفيلسوؼ دوادموند ىورسل الذي كاف يأمل بأف يعود بالفلسفة إلى ابػبرة  نومينولوجيا الفي

 3.العينية وأف يكشف عن البنيات ابعوىرية للوعي

وعليو فإف ابؼنطلق الفلسفي للظواىرية ىو الذات ابؼدركة فلا قيمة للشيء أو للموضوع إلا من خلاؿ 
 لو  إدراؾ الذات

ـ القصدية لأف ابؼعتٌ ينتج من خلاؿ الفهم الذاتي الآني، وليس لو العلاقة مفهو  ومن ىذا ينشأ
 .بالتجارب السابقة

                                                           
 .72، ص : نظرية التوصيل و قراءة النص الأدبي،  مرجع سابقعبد الناصر حسن محمد -1
 .72ابؼرجع، ص نفس   -2
: قراءة الآخر قراءة الانا، نظرية التلقي وتطبيقاتها في النقد الأدبي ابؼعاصر، وزارة الثقافة ابؽيئة العامة حسن البنا عز الدين  -3
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وابؼفهوـ الآخر ىو مفهوـ )القصدية( أو )الشعور )القصدي أو الآنية ويرتبط حساب الظواىر فيو    
من  ذلك بلحظة وجودية بؿضة فابؼعتٌ لا يتكوف في التجربة وابغساب وابؼعطيات السابقة وما إلى

وفلسفة )كانت( الوضعية بل يتكوف من خلاؿ الفهم الذاتي والشعور  معايتَ ىي قواـ التفكتَ ابغتمي
القصدي الآني بإزائو وم تبعا لذلك اقتصاد الافتًاضات ابؼولدة للفهم على بكو سابق وبناء نظاـ 

جيا" بدراسة الشعور معرفي لإدراؾ الظواىر قوامو )الذات( وقد حصر ىورسل مهمة "الفينومينولو 
 1.ابػالص وأفكاره القصدية باعتباره مبدأ كل ابؼعرفة

وكعادة ابقرادف دائما بواوؿ أف يكوف اقل مثالية وأكثر موضوعية من أستاذه فقد طبق ذلك أيضا 
على مفهوـ القصدية" فقد وجد اف ابؼوضوع القصدي ينطبق على العمل الفتٍ وحده وليس على 

 والواقعيةابؼوضوعات الطبيعية 

الذي يبقى مطروحا بيكن صياغتو في ىذا السؤاؿ: ىل ابؼوضوعات القصدية  التساؤؿورأى أف      
 الواقعية وأسلوب وجودىا؟ بستلك بنية ابؼوضوعات

ويرى "ابعرادف " أف الإجابة على ىذا السؤاؿ تقتضي أف بلتار لدراستنا موضوعا لا بيكن اف نشك 
يعد مثالا جيدا على ذلك لأف ابغالة الوجودية  تٍوجوده القصدي ابػالص والعمل الف في أسلوب

 2.للعمل الفتٍ تكوف غتَ منفصلة عن العملية القصدية خالصا إبما يكوف نتاجا قصديا

نلاحظ أف ىذا الفعل ىو الذي بووؿ  انجرادفوإذا استخدمنا مصطلح فعل "الإدراؾ" الذي قدمو 
 .د سلسل من ابعمل الى عمل أدبي مكتملالنص الأدبي من بؾر 
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 :نظرية التأويل  4-4

يهتم علم التأويل بالفهم و تسعى فلسفة "غادمتَ" على فهم الكاتب اطلاقا من فهمنا، فكانت تركز 
على مفهومتُ أساسيتُ وبنا "التاريخ العملي و أفق الفهم، فتجربة التاريخ تنطوي دائما على بذربة أف 

أف ىذا التاريخ لأنو تاربىو ابػاص ولأف وجوده قد وُسم فعلا بدا سبق وقد صاغ ابؼرء لا يستطيع 
بو تفستَ التاريخ وىو مفهوـ الأفق التاربىي حيث لا يكوف حدث منو  "غادامتَ" مفهوما إجرائيا يتم

الأفق ابغاضر بالأفق ابؼاضي فتعطي ابغاضر بعدًا أف  برقق خارج زمنية الكائن التي تسمح باندماج
 .1راىنة وبذعلها قابلة للفهم جاوز ابؼباشرة الآنية ويصلها بابؼاضي وبسنح ابؼاضي قيمة حضوريةيت

 :رواد نظرية بصالية التلقي مفاىيم الإجرائية

 رواد نظرية جمالية التلقي المفاهيم الإجرائية: -5

 :أسس النظرية بصالية التلقي عند الرواد، من أبنهم

 (H.R.jauss)  هانز روبرت ياوس  5-1

عتبر "ياوس" رائد نظرية التلقي في مدرسة "كونستانس" الأبؼانية، و ىذا حينما قدـ درسا في ي     
ـ عرض فيو آراء جديدة يشرح فيها بصالية التلقي بعدما اتضح لو أف 6627ابعامعة ذاتها سنة 

 تفرؽ في الدراسات الأدبية بعد ابغرب العابؼية الثانية لم تتغتَ بل بقيت سجينة الرؤى القدبية التي لم
العملية الإبداعية بتُ ابؼؤلف والقارئ و عملت جاىدة على صهربنا في بوتقة واحدة ، إذ لم تعط 
أدنى اىتماـ للقارئ وأراد من خلاؿ أطروحتو تلك أف يقدـ تاربىا أدبيا جديدا يكاد يكوف مثاليا 
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" حجر الزاوية في نظرية فكاف ىذا العرض بدثابة التصريح ابعرئ الذي قدـ فيو "ياوس 1بالنسبة إليو،

الاستقباؿ ألا و ىو القارئ و ركز على دوره الفعاؿ في العملية الابداعية، فكاف ىذا إيذانا منو 
ابؼؤلف لقدبية التي تعتٌ بالعمل الفتٍ و بضرورة الثورة على ابؼفاىيم ابؼاضية و تغيتَ وجهة النظر النقدية ا

 .تٍ ابغياة الأبدية و الفعالية الفنيةمتجاىلة ابؼتلقي متناسية أنو واىب العمل الف

وقد اىتم الدارسوف بآرائو وبست تربصت مؤلفاتو لعدة لغات عابؼية، نظرا بعدة ما قدمو "روبرت" و     
أبنيتو خاصة بطرحو ابؼختلف للقواعد الأساسية ابعديدة القدبية حوؿ عناصر العملية التواصلية 

 (ل، ابؼتلقيالنص، ابؼرس )التفاعلية الإبداعية للأدب

لقد ابذهت الدراسات النقدية منهجتُ لا ثالث بؽما فالأوؿ كاف مذىب أصحابو ابكازوا للمؤلف أما 
وبقيت ابعهود النقدية ردحا من الزمن بتُ ىذين  -الثاني أصحابو اىتموا بالعمل الفتٍ ابؼؤلف 

زمنا طويلا بتُ ثنائيتتُ ابؼذىبتُ، و ىذا ما لاحظو "ياوس" في الأدب الأبؼاني كذلك فقد ظل مكبلا 
، و الثاني مذىب الشكلية الروسية، باعتبار أنهما  طوعا، أولابنا ابؼذىب ابؼاركسيفرضتا عليو كرىا لا

فسو إما الثاني داخلو فيجد القارئ نالنقدي فالأوؿ يبحث خارج النص، و متعارضاف في الأساس 
رؤيتتُ لتحقيق دعا "ياوس" لتوحيد الإما عن مواقفو التاربىية، لذلك معزولا عن بصالية النص و 

الواعي للنصوص الفنية بحيث لا ينقص، أي أطراؼ العملية الابداعية)مؤلف، نص، الاستقباؿ ابعيد و 
يتو، ذلك أف العمل الفتٍ يقوـ انو لا ينفي عنها الربط ابؼمكن بتُ العمل الفتٍ وتاربى 2.قي(متل

بصفة مطلقة، إذ لكل عصر قراءتو وىذا يتحتم أساسا على ىذا الأختَ، ولا توجد قراءة صحيحة 

                                                           
المجلس الأعلى للثقافة،  بصاليات التلقي دراسة في نظرية التلقي عند ىانز روبرت ياوس وفولفغانغ أيزر :سامي إسماعيل :ينظر -1

 .67، ص 6006، 6، ط القاىرة، مصر
قراءة النص وبصاليات التلقي بتُ ابؼذاىب الغربية ابغديثة وتراثنا النقدي دراسة مقارنة،  دار  :محمود عباس الواحد :ينظر 2-

  62، ص 6662 ، 6طالفكر العربي، 
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فلا بيكن الفصل بينهما لأف الأدب متطور الزمن و الأمر   1،الدارس الربط بتُ الأدب والتاريخعلى 

كذلك بالنسبة لفتًات تلقي ذلك العمل و اختلافها بتُ العصور و مدى تقبلها أو عدمو بتُ ابعيل 
 .الواحد و الأجياؿ اللاحقة

بسثل ىدفو ابؼعلن ىذا حاوؿ "ياوس" طرح افتًاضات من شأنها أف تطور بؾموعة من ومن أجل    
الأفكار في فلسفة التاريخ ليبتُ من خلابؽا صحة افتًاضاتو وىذا ما حاوؿ تأكيده، فالعمل الفتٍ لا 
يستمد تطوره من مبدعو الأوؿ مهما كانت درجة نبوغو في أي نوع من الأنواع الأدبية، بل إنو بىضع 

ؤثر كبتَ ألا وىو ابؼتلقي ذلك العنصر ابؽاـ والفعاؿ الذي باستمرار ما يفتأ يطرح السؤاؿ تلو الآخر بؼ
الواىبة ابغقيقية الأعماؿ ابغياة الأبدية و الشهرة والنجومية و  ىي القراءة لأف 2،«حوؿ العمل الأدبي 

 .جسد بلا روح وقلب بلا نبض حياة متى بقي النص حبيس الأوراؽ فهو

كما تأثر "ياوس" بابؽرمينوطيقا الفلسفية وبخاصة إسهامات أستاذه ىانز جورج غادامتَ" وبالأخص   
مفهوـ التأويل، واستعاف بآليات ابؽتَمنيوطيقا الفهم و التأويل، حيث يرى ىذا الأختَ أنو لا بيكن 

ر بتُ الأجياؿ ابؼتلقية، ادعاء دراسة تلقي الأعماؿ إلا إذا اعتًفنا وسلمنا بأف ابؼعتٌ إبما يتشكل بابغوا
وذلك أف استمرار أعماؿ ابؼاضي في التأثتَ رىن بإثارة اىتماـ الأجياؿ اللاحقة التي تواظب على 

بؽا بعد توقف سابق سواء كاف ىذا الاىتماـ مضمرا أو  تلقينها دوف انقطاع أو تستأنف تلقينها
ادرة على بذاوز كل حدود الثقافات و لأف الأعماؿ الفنية قابلة لعبور الزماف و ابؼكاف وق 3،معلنا

ابؼسافات، فتشد ىذه ابؼقدرة العجيبة ابؼتلقتُ و تبهرىم لاستطاعة العمل الفتٍ المحافظة على بسيزه 
بجدارة، ىي سبب تأثتَه في الأجياؿ ابؼتلاحقة و لفت انتباىها رغم أنهم بذاوزوا عصر ميلادىا بكثتَ 

                                                           

 .70 ، ص6، ط6002قضية التلقي في النقد العربي القدنً دار الشروؽ، عماف،  :فاطمة البريكي :ينظر 1-
ـ، 6626، بتَوت 22بصاليات التلقي والتواصل الأدبي، تر : سعيد علواش بؾلة الفكر ابؼعاصر، العدد  :هانز روبرت ياوس -2

 .607ص 
 . 667، ص 6، ط6007بصالية التلقي، تر : رشيد بن جدو ، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة،  :ينظر، هانز روبرت ياوس -3
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جدا إليها ألا و ىو الانبهار . كما عمل "ياوس" أيضا لكنهم بهدونها ساحرة تشدىم بخيط رفيع 
على برديد بعض ابؼفاىيم التي تتضح بدوجبها نظريتو ابغديثة، وحاوؿ ضبط كل مفهوـ حسب ما 

أفق التوقع التوقعات  : تقتضيو الدراسات النقدية ابغديثة و أوؿ مفهوـ عمل على إيضاحو ىو
"ياوس" ىذا ابؼفهوـ من "غادمتَ" و أضاؼ لو كلمة اقتبس  ما karl کارؿ بوبر :1(الانتظار

، وىو ذلك الفضاء الذي يتشكل في بناء ابؼعتٌ " popper الانتظار من مفهوـ خيبة الانتظار عند
ابؼفهوـ ابغقيقي لأفق الانتظار عند "ياوس" ىو أفق التوقعات ، ويعتٍ بو البعد و  بواسطة التأويل،

و وأفق انتظاره، و ىذا باستقراء ردود أفعاؿ القراءة ابذاه العمل القائم بتُ ظهور الأثر الأدبي نفس
الأدبي أي بدا يصدرونو من أحكاـ نقدية حسب وافق آفاؽ انتظاراىم أـ بذاوزىا و خيبها، وىذا ما 
أكده "ياوس" بأف الآثار الأدبية ابعيدة ىي بـيبة آماؿ ابؼنتظرين و ابؼستفزة بؼعاصريها تدفع بصهورىا 

لم نقل بزلقو خلقا، عكس تلك الآثار التي تعودوا عليها فسرعاف ما يطويها النسياف لأنها  للتطور إف
 2.منها علانية لم تقدـ بؽم أي جديد بهعلهم يتمسكوف بها سرا و إف أظهروا نفورىم

  وقد وضع "ياوس" ثلاثة أسس ينتج من ابرادىا أفق التوقعات حسب مقتضيات نظريتو وىي: 

 .ابؼسبقة التي يتوفر عليها ابعمهور في بؾاؿ ابعنس الأدبي وابؼنتهي إليو العملالتجربة  -

 أشكاؿ الآثار السابقة وموضوعاتها، وىي آثار بهب أف يستغلها العمل ابعديد.  -

 3التعارض بتُ الشعر والكلاـ اليومي، أي بتُ عابؼي ابػياؿ والواقع". -

                                                           
ت ، كلية الآداب والعلوـ الانسانية و االنص الأدبي بتُ الانتاجية الذاتية و إنتاجية القارئ، بؾلة قراء :قاسي صبيرة: ينظر -1

 .667، ص 6006، 6الاجتماعية ، جامعة بسكرة، ع 
 . 662، ص6627يناير  6، 6من قراءة النشأة إلى قراءة التقبل بؾلة فصوؿ، ع   :حسين الواد ينظر، -2
ابؼختارات الشعرية وأجهزة تلقيها عند العرب من خلاؿ ابؼفضليات وبضاسة أبي بساـ مطبعة النجاح  :إدريس بلمليح :ينظر -3

  .627، ص  6، ط 1995ابعديدة بالبيضاء،
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قعات بؽا تأثتَ مباشر على ابؼعتٌ و بنائو من خلاؿ تأويل  إف ىذه الاختلافات و التجاوزات لأفق التو  
 .كل فريق من القراء للعمل الفتٍ مع الأخذ بعتُ الاعتبار اختلاؼ مشاربهم و توجهاتهم

بتُ تاريخ الأدب وابػبرة ابعمالية التي  وكما لأفق التوقعات تأثتَ على ابؼعتٌ فإف بنائو وتشكيلو كذلك
 من خلاؿ التفاعل الذي بودث و مع النصوص وبواسطة فعل الفهم،تعامل اكتسبها ابؼتلقي عبر

وكنتيجة لتًاكم التأويلات ابؼختلفة بدرور الوقت تنتج السلسلة التاربىية لفعل التلقي والتي يستطيع 
الدارسوف من خلابؽا قياس تطور الأنواع الأدبية عبر العصور إضافة إلى ذلك فإف بغظات ابػيبة ) 

لتي قصد بها "ياوس" بـالفة الأفق النصي وابؼعايتَ القبلية لأفق انتظار ابؼتلقي، إبما ىي خيبة الانتظار( ا
وإف التطور في الفن الأدبي إبما يتم باستمرار باستبعاد ذلك )في ابغقيقة بغظات تأسيس الأفق ابعديد 

 1(. الأفق وتأسيس الأفق ابعديد

آخر حاوؿ أف يهذب بو نظريتو تهذيبا حسنا ويضيف "ياوس" إلى مفهوـ أفق الانتظار مفهوما    
 ابؼسافة تزيد من خلاؿ ىذا :وىو

 : distance esthétique تغتَ الافق :افة الجماليةالمس 5-1-1

إذف فابؼسافة ابعمالية تعد عنصرا فعالا في عملية التلقي لأنها تنشط العلاقة بتُ ابؼتلقي والعمل الأدبي 
وقصر، وكلما بعدت ىذه ابؼسافة كلما نتجت اللذة ابعمالية في بذعلها في حركة دائمة بتُ طوؿ 

النص التي يعبر عنها مبدئيا بالدىشة الأولية التي بوس بها القارئ حتُ خضوعو للوقع ابعمالي الذي 
 .2ينطوي عليو العمل الفتٍ، وىذه "الاستًاتيجية" أداء فعلي مدروس ومنبثق للوصوؿ إلى ىدؼ معتُ

                                                           
 .77، ص 6006 ، 6ط نظرية التلقي أصوؿ وتطبيقات، ابؼركز الثقافي العربي، :رى موسى صالحبش -1

2 -  P.Charaudeau et D.maingueneau, DictionaireD'analyse du discours, Seuil, 
Paris, 1ed, 2002, P548. 



 التلقي المفاهيم الآليات والإجراءات                       الفصل الأول:
  

 

43 

الأثر يتدحرج بكو أف يتمعن كلما بروؿ ابعهل ابؼبدئي بدكونات العمل الأدبي  دىشة وىي والفعالية
إلى وضوح مستوعب لانزياح ىذا العمل ... أي كلما اندبؾت فعالية الأثر الفتٍ ضمن أفق الانتظار 
لتصبح شيئا عاديا يتوقعو القارئ ويستشرفو في كل عمل لاحق وذلك في رأي "ياوس" شاف الأعماؿ 

الشهتَة التي تعيد قراءتها على أساس أنها قد أصبحت مندبؾة ضمن أفق انتظارنا بحكم أف الكبتَة و 
اندماجها ضمن التًاث العاـ الذي لابد لو في ىذه ابغاؿ من أف يعتبرىا أعمالا اتباعية ومنتمية 

 1.للماضي الذي تعودنا عليو

 م أف التوتر بتُ أفق انتظار القارئ يصح اعتبارىا منبعا للذة أو ابؼتعة التي تتحقق في كل تواصل فتٍ

وىو رأي لا يوفق عليو " إدريس بلمليح" في قولو إذ من الواضح أف كل عمل أدبي ذي قيمة فنية  
كبتَة، إبما ىو عمل منفتح على أفق انتظار متعددة ابعوانب، أي أنو يتضمن فعالية تزبونا عن ابغياة 

تسبناىا بحكم تعرفنا ابؼتواتر على ابعنس الذي ينتمي إليو اليومية باستمرار، وتتجاوز التجربة التي اك
ىذا العمل وأنو يظل بدوضوعو وشكلو منيعا للدىشة واللذة الفنيتتُ، كما ظل مثارا لمحاولة الفهم 
والتأويل، فنعيد قراءتو على ىذا الأساس، لا على أساس أنو قد اندمج في أفق انتظارنا بحكم اندماجو 

 2ضمن تراثنا الفتٍ.

والدليل الواضح البتُ على وجاىة اعتًاض إدريس بلمليح على "ياوس أف الشعر العربي القدنً معهود 
لدينا " بأبماطو الايقاعية وطرائقو التصويرية وتغريضاتو الشعرية، لكن ذلك لا يعتٍ أف القراء ابؼعاصرين 

ل ابعمالي ابؼنشود، إذ لو يقع اليوـ لا يشعروف بذاىها بالدىشة ابعمالية، ولا يلبي فيهم ضغوط التفاع

                                                           
 .627 ، ص6007، 6: النص وتفاعل ابؼتلقي، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، طحميد سمير -1
ابؼختارات الشعرية، وأجهزة تلقيها عند العرب من خلاؿ ابؼفضليات وبضاسة أبي بساـ، منشورات كلية الآداب  إدريس بلمليح: -2

 .622-627، ص 6667، 6والعلوـ الإنسانية، ابؼغرب، ط
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ذلك في نفوسهم بؼا بذشموا تدوين ىذا الكم ابؽائل من الدراسات التي تكشف عن آفاؽ جديدة في 
 1تراثنا الشعري.

 :fusion de horizon مفهوـ اندماج الأفق  -5-1-2

لو في الزماف إف أي عمل فتٍ متفاعل مع بؾموعة من ابؼتلقتُ الذين بزتلف درجة فهمهم و قراءتهم    
و ابؼكاف ابؼختلفتُ ،بفا ينتج عن ىذه العملية آفاؽ انتظار و تفاعلات متعددة باختلافهم في عصر 

باختلافهم العصور، و في ظل ىذه العملية وجب البحث في اندماج ىذه الآفاؽ و  واحد أو
ىو الأمر الذي  اختلافها، و توجو ىذا الأختَ خصيصا للبحث في العلاقات بينها وبتُ العمل الفتٍ

سعى "ياوس" لفعلو جاىدا و ىذا بتقدبيو بؽذا ابؼفهوـ الذي تقاطع فيو مع أستاذه "غادمتَ" في 
مشروعو ابؽتَمينوطيقي، وعبر ىذا ابؼفهوـ حاوؿ "ياوس" ابؼقارنة بتُ الانتظارات التاربىية والانتظارات 

ها نوع من التجاوب، و ىذا ما يسمى ابؼعاصرة و نوعية العلاقة القائمة بينها و التي قد بوصل بين
 2.بالتحليل الدياكروني والساكروني في نظرية التلقي للعمل الأدبي الفتٍ

و ىذا ما يؤكد منطق اللقاء بتُ العمل و بصهوره على مر العصور  ىو السر في خلود بعض الأعماؿ
     تلقتُ و اختلاؼ طبقاتهم. ،و ىذا الأدبية و بقائها حية لأزماف طويلة وثرائها الفتٍ لكل أنواع ابؼ

 tournant historique :                    مفهوـ المنعطف التاريخي-7-6-2 
 hans" "مفهوـ آخر أشار إليو "ياوس" لاستكماؿ مشروعو، اقتبسو من "بلو "مبرج

blumbergue"  الذي وظفو قصد التأريخ للفلسفة، و حاوؿ تطبيق نفس الاجراء على الأعماؿ
الأدبية و أراد ىو أيضا أف يؤرخ لقراءة الأعماؿ الأدبية حيث ركز في ىذا ابؼفهوـ على ابؼنعطفات و 

                                                           
 .667-667 ص، ابؼرجع السابق،  : قراءة النص وبصاليات التلقيالواحد محمود عباس -1
 6666ديسمبر 6720شعباف  27، ع ، 6بؾلة علامات مج  ،مدخل إلى نظرية التلقي :علوي حافظ إسماعيليينظر،  -2

 .66ص
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 ابؼنعرجات التاربىية التي بردث زعزعة ابؼفاىيم والتصورات القرائية السابقة لتنتج رؤية جديدة قوامها
وابؼعروؼ غالبا أف ابؼتلقتُ لا يعوف ضرورة التغيتَ حتى  1«.التعامل مع ابعديد و التواصل معو

يصطدموف بعمل فتٍ يوقظهم من سباتهم الذي غطوا فيو بسبب الأعماؿ التي كانوا يتعاملوف معها و 
ويوقظ  ىي مستغرقة ضمن بؾاؿ آفاؽ توقعاتهم و انتظاراتهم ،فإذا بالوافد ابعديد بودث الصدمة

 -بغظة الصدمة -النائمتُ بدا لم يتوقعوه و يثتَ خيبتهم و سخطهم في نفس الوقت، تلك اللحظة
بسثل ابؼنعرج التاربىي الذي بدد ما ألفو ابؼتلقي من أعماؿ، فيحولوف بكل ما أوتوا من معارؼ و 

 .مكتسبات بؾاراة ما جد في عالم قراءتهم و البحث عن معانيو ابؼغلقة عنهم

 :wolfgangiser لفانج إيزرفو  5-2

يعتبر "أيزر" ثاني أحد أقطاب مدرسة "كونستانس "الأبؼانية" الذين سابنوا في تطوير نظرية التلقي، 
وقد أسس بؽا في أولى بؿاضراتو التي عنونها . " الإبهاـ واستجابة القارئ في خياؿ "النثر و قد ألقى 

لم يكتب لأفكاره الذيوع والانتشار إلا بعد ظهور  ـ، إلا أنو 6670ىذه المحاضرة بنفس ابعامعة سنة 
ورغم اختلاؼ "أيزر" عن "ياوس" في كونهما لم يسلكا  2ـ،6672كتابو "سلوكيات القراءة" عاـ 

ابذاىا فلسفيا أو تاربىيا موحدا ، لكن ىذا لا ينفي اعتماده على مرجعيات عديدة غذى بها أفكاره 
اصة فقد اتكأ على إنتاجات الألسنية وأفاد من مفاىيم وطورىا ليستنبط مفاىيمو الإجرائية ابػ

 3.الأنثروبولوجيا، إضافة إلى استنطاقو بعض مفاىيم الفلاسفة الظاىراتتُ مثل "روماف إنغاردف"

و قد انطلق "أيزر" في نظريتو أيضا من الوعي الاجتماعي للنص وللقراءة وقد ركز على ابعوانب 
ابعمالية بؽذه القراءة ابؼعتمدة على الوعي بالبعد الاجتماعي، بينما حدد "ياوس" موقع العمل الأدبي 

                                                           
 .66، ص السابق ابؼرجع ،مدخل إلى نظرية التلقي :علوي حافظ إسماعيلي -1
 .27 ص، ابؼرجع السابق،  : قراءة النص وبصاليات التلقيالواحد محمود عباس -2
 khlifouargla.dz-http://bu.univ<-مقاؿ ،تأثتَ بصالية التلقي الأبؼانية في النقد العربي :ينظر، علي بخوش -3

Abdel .13   
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أف بومل النص ضمن الأفق التاربىي وضع "أيزر" شروطا للعمل الأدبي لكي تتحقق فعالية القراءة، ك
وعي قصدي جديد، كما يضع أيضا شروطا للقارئ لكي بوقق فعل  دفعا ذاتيا يدفع القارئ بكو

القراءة، وذلك بالتفاعل والتناغم بتُ النص والقارئ، وينبغي أف يعي القارئ شفرات النص و قيمو 
لأدبي ويستطيع وبقدر ما يكوف التساؤؿ عميقا عند الذات القارئة تكوف التفستَات أعمق للعمل ا

الفراغات لا يتطلب الاستناد إلى ابؼرجعيات  القارئ أف بيلأ الفجوات في النص، وملأ الفجوات أو
ابػارجية وإبما يتطلب برقيق التفاعل بتُ بنية النص وفهم "ياوس" و "أيزر" يعداف من أعلاـ نظرية 

 1.القارئ التلقي لكن لكل منهما وجهة

فة، الأوؿ يعتمد على تاربىية العمل وتلقيو أما الثاني فاعتمد على البعد رأيو ابػاصة و طريقتو ابؼختل
 .الاجتماعي و درجة التفاعل بتُ النص و ابؼتلقي ضمن ىذا البعد

 :وبيكن أف نلخص أىم أسس عمل "أيزر" في ابؼفاىيم التالية

 :التفاعل بين النص والقارئ 5-2-1

نقطة البدء في نظرية » القضايا التي أتى بها في نظريتو ابعديدة إف قضية التفاعل بتُ الطرفتُ، من أىم 
"فولفغانغ أيزر ابعمالية ىي تلك العلاقة الديالكتيكية التي بذمع بتُ النص والقارئ وتقوـ على جدلية 

ج لعملية تفاعل القارئ فابؼعتٌ في نظر "أيزر" ىو نتا  2،«التفاعل بينهما في ضوء استًاتيجيات عدة 

من كوف النص الأدبي بوتوي مرجعيات خاصة بو ويسهم ابؼتلقي في بنائها عبر بسثلو و مع النص 
لقها وليست ذات منحتٌ للمعتٌ، مع العلم أف ىذه ابؼرجعيات نابعة من رحم النص وىو الذي بى

واقعي أي أف ىذه ابؼرجعيات داخلية ابؼنبع لا خارجة عنو )النص( وبتُ ىذه ابؼرجعيات  تاربىي أو

                                                           

النص الأدبي بتُ الإنتاجية الذاتية وإنتاجية القارئ، بؾلة قراءات، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية، جامعة  :ينظر، قاسي صبيرة 1-
 228.، ص6،2009معسكر، ع 
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تبحث عن بصالية التلقي من خلاؿ العلاقات الضمنية ابؼوجودة بالنص في بنائو ابؼوجو علاقات 
و ابؼعتٌ نتاج عملية القراءة التي يعتبرىا "أيزر" عملية جدلية تبادلية مستمرة  1للتواصل مع ابؼتلقي،

بؿوري ذات ابذاىتُ من القارئ إلى النص و من النص إلى القارئ؛ و تعمل ىذه ابعدلية دائما على 
وبناء على ىذا ففعل القراءة بالنسبة إليو علاقة تفاعلية بتُ النص والقارئ؛ و  2،الزماف و ابؼكاف

يعتبرىا عملية مهمة جدا لأف النص في حد ذاتو ليس إلا مظاىر خطاطية قد تظهر بصاليتو لكن 
مل الأدبي قطباف إنتاجو الفعلي لا بودث إلا بفعل التحقق، ومن خلاؿ عملية الابداع يتجلى أف الع

قد نسميهما: القطب الفتٍ والقطب ابعمالي، فابعانب الفتٍ ىو نص ابؼؤلف، وابعانب ابعمالي ىو 
 3.التحقق الذي ينجزه القارئ أثناء تفاعلو مع النص وجها لوجو بقراءتو

رأى أنو ولأجل ضبط العملية التفاعلية بتُ النص و ابؼستقبل أوجد "أيزر" بؾموعة من ابؼفاىيم التي    
 :من شأنها الإسهاـ في إعادة إنتاج ىذه العملية التفاعلية بينهما وىي

 عبر ما يلي: والتحقق يتم

السجل: وىو عبارة عن بؾموعة من الإحالات الضرورية التي بوتاجها النص في بغظة القراءة ليتحقق 
تتجلى إما في أعماؽ ابؼعتٌ ، بلحظة الكتابة حيث بقد نص ابؼبدع يتقاطع مع عدة نصوص و قد 

معانيو أو تطفو سابحة بتُ أسطره، و كذلك القراءة ينطلق فيها القارئ من بؾموعة تراكمات ومعارؼ 
 .اكتسبها أثناء تعاملو مع نصوص أخرى أو فيما يسمى التناص لتحديد ابؼعتٌ

                                                           
، د  6666نظرية التوصيل و قراءة النص الأدبي ، ابؼكتب ابؼصري لتوزيع ابؼطبوعات ،  :ينظر، عبد الناصر حسن محمد -1

 . 666ط، ص
 .627، ص 2، ط6006دليل الناقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي ، ، :د ميجاف الرويلي، د سعد البازعي -2
 .66، 67ص جع سابق، مر  بخوش،ينظر ، علي  -3
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التي تساىم في الاستًاتيجية: بؾموعة من القواعد اللازـ توفرىا لنجاح تواصل ابؼرسل وابؼرسل إليو 
 .الربط بتُ عناصر السجل وتقييم العلاقة بتُ السياؽ ابؼرجعي وابؼتلقي

اللابرديد: التي تؤجل عملية التواصل مع النص لبعض الوقت ليقوـ ابؼتلقي بدلئها فيما بعد مواقع 
 ولكن ليس

 .بطريقة تلقائية

فعة واحدة وإبما عتَ مستويات مستويات ابؼعتٌ التي أكد من خلابؽا أف ابؼعتٌ لا يتبدى للقارئ د
 1 .وذلك بفعل الإدراؾ ابعمالي الذي يقوـ بو

 ونظرا لأبنية القارئ في العملية التفاعلية بينو و بتُ النص حدد "أيزر" بؾموعة من ابؼتلقتُ

 : ضمنها

  lecteur implicite القارئ الضمني 5-2-2

حقيقي، ولكنو يتجسد في التوجهات القارئ الضمتٍ حسب أصحاب ىذه النظرية ليس لو وجود 
الداخلية للنص، بل ىو مسجل في النص ذاتو فهو " ليس شخصا خياليا مدرجا داخل النص، ولكنو 
دور مكتوب في كل نص ويستطيع كل قارئ أف يتحملو بصورة انتقائية وجزئية وشرطية... دور 

وبودد "أيزر"  2 دعي استجابة "،القارئ الضمتٍ بهب أف يكوف نقطة الارتكاز لبنيات النص التي تست

مفهومو ويرى أف ضم فكرة القارئ الضمتٍ إلى بنية قرينة بابؼتلقي، شكل بوتاج إلى التجسيد حتى ولو 

                                                           

 .62ينظر ، علي بخوش، من، ص 1-
 .66نفس ابؼرجع، ص  -2
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و إبما ينتظر بصهورا بؿتملا، لأف القارئ الضمتٍ  أف النص بوساطة بزيل القارئ لا يبدو مهتما بابؼرسل
 1(.متلق ما، دوف أف بردده بالضرورة ىو بنية نصية تتطلع إلى حضور)حسب "أيزر" 

ولقد حدد "أيزر" مفاىيم أخرى لعدة أبماط من القراء وبتُ الفروؽ بينها بشكل دقيق وبتُ مصطلحو 
 .القارئ الضمتٍ مثل

: ىو عنده بؿض بزيل، لأنو القادر على استنفاذ معتٌ التخيل بقوة التخيل فهو بيكننا القارئ المثالي
لة في أعماؽ الأعماؿ الأدبية وبيلأ فراغات النص بكل حرية إبداعية بزيلية تزيد من السباحة بحرية كام

 .بصاؿ النص من

: ىو القارئ الناقد للأعماؿ الأدبية في فتًة ما فما يصدره من أحكاـ تعكس القارئ المعاصر
ف يعتمد وجهات النظر والضوابط السائدة بتُ بصهور القراء ابؼعاصر. القارئ ابػبتَ : يرى "أيزر" أ

برديد شروطو على النحو التوليدي الذي يعتمد على البتٌ السطحية للوصوؿ للبتٌ العميقة فمجرد 
إحالة النص إلى النحو فإننا نعرضو للتفجتَ وىذا ما تتنافس مع نظريتو التي ترفض الأنظمة اللسانية 

 التي بزتزؿ عملية فهم النصوص بحرية.

واحد من آفاؽ النص ويبرز دوره من تداخل الآفاؽ كلها،  : وجد "أيزر" أنو القارئ المستهدؼ 
 2. "وبهذا فإف إعادة بناء مفهومية بسثل الاستعدادات أو القابليات التاربىية بعمهور ىو مرمى ابؼؤلف

 

                                                           

نظرية الأدب ) القراءة، الفهم التأويل نصوص متًبصة، مطبعة النجاح ابعديدة، الدار البيضاء، ابؼغرب،  :بو حسن أحمد 1-
 .76 ص ،6، ط 6007
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: ىو ذلك القارئ البارع ابػارؽ الذي يتمكن من ابؽيمنة على بصيع تغتَات النص القارئ الجامع
أنو ينتبو بدفرده بؼا قد تلاحظو بؾموعة قراء والأكبر من ذلك أف بويط بها بصيعا ونقاط الإثارة فيو أي 

 1و يتأثر بها ومعها وينسج بؾموعة معاني قد تصب في النهاية بؼعتٌ عميق في النص.

إف برديد "أيزر" بؽذه المجموعة من القراء فقط ليس ابؽدؼ منو إلا تبيتُ القدرة التفاعلية للقارئ مع  
ظهار ىذه القدرة و بذليها بهعل من القارئ قارئا منتجا إبهابيا لا سلبيا، وىذا التفاعل ابؽاـ النص، فإ

ناجم عن فنية في البنية النصية، وتتجلى في مساحات يطلق عليها الفراغات أو الفجوات أو الثغرات، 
قراءة والتأويل ويشمل العمل الأدبي على شفرات متعددة وماداـ النص يتسم بتعدد أبعاده ودبيومة ال

فإف القارئ الفاعل ابعيد الذي بيلأ فراغات يتًكها النص، وبواوؿ بتأويلو بؽا منحها وجودا جديدا 
 .عمقا وتقنية العمل الابداعي ثراء يظهرىا بشكل أبصل و يزيد

وبهذا فإف العلامة التبادلية في الاتصاؿ بتُ النص والقارئ  2و يظهر ما قد غفل عنو القارئ السلبي

 .ظهر فيما أبظاه "أيزر" بالفراغات أو الفجوات التي جعلها أساس نظريتوت

 

                                                           
 .622ص  ،جع سابقمر  بخوش،علي  - 1
، 6، ط 6002بصاليات الأسلوب والتلقي دراسة تطبيقية، دار جرير للنشر والتوزيع، الأردف،  :ينظر، موسى ربابعة -2
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 الفكرية لعصر الشاعرين:و السياقات الاجتماعية سجل النص:  -1

سابق عن  وؿ إلذ كل ما ىك لكي يتحقق معناه، يتطلب إحالات تؤ ك إف النص تٟظة قراءتو       
ف السجل عن و ىنا يتكك ، تاريخيةك سياقية ك ثقافية ك أعراؼ اجتماعية ك خارج عنو من قيم ك النص 

من ىذا  1بآخر على حساب أخرل. كبُ النص بشكل أ ثرو طريق انتخاب عناصر دلالية قد ت
 همية تٔكاف: من الأالفكرية ك ع إلذ السياقات الاجتماعية و ات١نطق صار الرج

 السياقات الاجتماعية 1-1

غتَىا من الأمصار  ك ، اؿ التي تدفقت على العاصمة بغدادو ت٘يزت الفتًة العباسية بكثرة الأم   
كاف ت٢ا تأثتَات على حياة ك ، النعيمك الرفاىية ك يزت بالتًؼ ، ىذه اتٟياة ت٘فةو الكك كالبصرة 

ر أنفق و ف ات١نصإاللباس الفاخر" فقيل ك طرازىا ك ببنائها  او ر فقد اىتمو ا القصو ات٠لفاء اذ سكن
ر ت٘تلئ بالعلماء من كل بلد فقد و ت٦ا جعل ىذه القص 2"،على بناء مدينة تٙانية ملبيتُ دينار

ر التي يتًدد ذكرىا بُ ت٥تلف ات١راجع الأدبية و ف " فمن القصصو الشعراء بالك اىتم الكتاب 
سط ك ر بُ و ؿ بناه ات١نصك قصر ات٠لد فلؤك قصر الذىب ، حتى على ألسنة الشعراءك التاريخية ك 

إنفاؽ عن سعة على  ولأف ما ينفقو ات٠لفاء ى 3، الثالش تٝاه بات٠لد تشبيها لو تّنة ات٠لدك بغداد 
أحدث ىذا أثارا متعددة ك الغلماف، ك ارم و اتٞك ات١غنتُ ك الشعراء ك اع الأتبك زراء و ت٢م من الو من ح

اف من الشعر و ح العبث، ت٦ا دفع الشعراء إلذ ابتكار ألك ارم ت٦ا جرل بُ المجتمع من ر و خاصة اتٞ
يحفظن ك الأتٝار ك ات يعرفن الأخبار بيارم أنفسهن أدو دة من قبل" فقد كاف اتٞو لد تكن معه

                                                           
 . 35، ص استًاتيجية القارئ بُ البنية النصية، مرجع السابق  عبد الناصر مباركية: -1
 .62: تاريخ الادب العربي ، مرجع سابق، ص شوقي ضيف -2
 .17 ،  ص1995، 1مظاىر المجتمع كملبمح التجديد، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر،ط مصطفى بيطاـ: -3
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 كانت من أعظمك ، فو ف من ينظمنو مثل عريب جارية ات١أم ف منهمبل كا، ينهاك ير ك الأشعار 
 1ر.ارم العصػو ج

تٔا ، الأمصار الاسلبمية الأخرلك ضع أثر بُ اتٟياة العامة من مدف العراؽ و ىذا ال      
 استحدثن

 وارم ت٤فزا لشعر الكثتَين خاصة شعراء اللهػو سيقى فكانت اتٞو ات١ك الغناء ك  وب اللهك ضر  من
داد ببغ ف دؿ على شيء فإنما يدؿ على الثراء الفاحشإىذا ك ، بشار بن بردك ، اسو بي نف كأو المجك 
 ية.غتَىا من ات١دف العباسك 

ف غتَىم ك فكاف للشعراء د، الطبقة العليا بُ المجتمعك إذا ىي حياة متًفة عاشها الأغنياء       
من الثراء مبلغا  ؿ على ات١اؿ حتى بلغ بعضهمو منفذا للتكسب عن طريق ات١دح بالشعر للحص

فيها للتعريف بها  وألفك ىا ك فذكر ، الشعراءك ت٦ا جعلو ميدانا للتنافس بتُ الكتاب ، عظيما،
طبعا "  ك ـ ك الر ك ات٢ند ك النحت متأثرين بالفرس ك ف كثتَة تقتضيها ىذه اتٟياة كالرسم و فنك ، صفهاكك 

ؿ و ت تٖمل إليها تٛقد كانك ات١عتُ الغدؽ الذم ىيأ لكل ىذا التًؼ،  لة ىيك كانت خزائن الد
الثقافة  :ىي ثقافات عدةقد انتشرت بُ ىذا العصر ك  2، الفضة من أطراؼ الأرض "ك الذىب 

 3، "ت عند الفرس أبتُ منها عند العرباتٟق أف القدرة الكتابية كانك العربية ك الفارسية، نانية، و الي
ؿ و شمك رتٔا لسعة ك اسعا أكثر من غتَىم ك م انتشارا فقد كاف للكتاب أثرا بُ انتشار ثقافته

يهتم  4، ف الرشيد تْرا فياضا "ك د كاف " ىار قفرة اطلبعهػػم إضافة إلذ ات٠لفاء دائك معارفهم 

                                                           
: الأدب بُ عصر العباسيتُ منذ قياـ الدكلػة حتى نهاية القرف الػػثالث، منشاة ات١عارؼ بُ الاسكندرية، محمد زعلوؿ -1

 .79، ص 1998، 1مصر، ط
 .45ص  : تاريخ الأدب العربي ، مرجع سابق،شوقي ضيفينظر:  -2
 .167ص  مرجع سابق،، : ضحى الإسلبـأحمد أمين -3
 .46ص  العربي ، مرجع سابق، : تاريخ الأدبشوقي ضيف -4
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بُ نهضة العلوـ كالأدب ر ات١غنتُ اىتماما أثٌ ك الشعراء ك ، ات١تًتٚتُك ، الأطباءك الفقهاء ك بالعلماء 
 . كالفنوف

من ناحية أخرل ك ، التحضر ىذا من ناحيةك الرفاىية ك بالتأنق  ويع ىذا اتٞطبيعي جدا أف يشك    
رة العباسية و ساعد على ذلك ما دفعت إليو الثك ف على المجتمع العباسي و المجك  وفقد طغى الله

ف ات٠مر و يعبػ، يبحر معهم الناسك نهم و ف بُ ت٣ك ف يبحر ك من حرية مسرفة فإف الفرس ات١تحرر 
تها و صف شهك قد تفنن الشعراء بُ ك  ،فأصبح الادماف عليها ظاىرة عامة، نو حتى الثمالةو يشربك 
ات١تصفح لشعر العباسيتُ يلبحظ أف ك سها " ك كؤ ك صف ت٣السها كك العقل ك أثارىا بُ اتٞسد ك 

حتى أنهم بُ حديثهم  ،عبيدا ت٢ا حتىك  جعلتهم أسػػػػػػرلك ة الشراب قد استبدت بكثتَ منهم و شه
تسخرىم ك بهم و قد استطاعت أف تأسر قلك ا بُ حبها و تفانك ىا و ققة قد عشو نها معشك ر و عنها يص

د و متحررين من كل قي الآثاـ ف لأنفسهم العناف بُ ارتكابو ف يطلقك فمضى الكثتَ  1، ت٢ا "
 .الدينك العرؼ 

ؿ خطتَ بُ و ؿ أف ىذا الفساد دفع إلذ انتشار الغزؿ ات١اجن ت١ا حدث من تٖو نستطيع القك     
انتشار عدة ك ، ح للفرس من مكانة رفيعة بُ المجتمع العباسي اتٞديدما أصبك ، مقاليد اتٟكم

ية بتُ و ا إلذ حد التسو قفك ف و معتدل -تُ يبو بية فكاف منهم أم الشعو نزعات من بينها الشع
غتَىم، " حتى أصبحت ك ية بتُ العرب و ا التسك ز ك ف تٕاو بُ ات١قابل متطرفك غتَىم، ك العرب 

ا العرب إلذ أدلس ارتدادا كاملب و بل أنزل 2، الاجتماعيةك الثقافية ك  بية بُ نهاية الأمر السياسيةو الشع
، لد يكن ت٢م ملكك ، إبلك ، صفهم " رعاة أغناـك احي لا ات١راتب إلذ درجة و بة من النك عن العر 

أين ىم من ك القياصرة ك ـ فأين ىم قديدا من ملك الاكاسرة و معرفة بالعل، ك لا مدنيةك لا حضارة ك 

                                                           
: التيارات الأجنبية بُ الشعر العربي منذ العصر العباسي حتى نهاية القرف الثالث، دار ات١عرفة اتٞامعية عثماف موافي -1

 . 311،  ص 1996، 1الاسكندرية، ط
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ظل يددىا ك مة و قد نتَاف ىذه ات٠صك أىم شاعر بُ العصر أك ... ك، ميةك لر اك  الفارسيةاتٟضارة 
 1بػرد. بشار بن  وى تْطب جزؿ من أشعاره

 ؾانى ات ..؟ أـ أفو راء الشهك اتٞرم ك الاتٟاد ك ف و المجك فهل اقتصرت اتٟياة العباسية على الزندقة 
 اىر شاعت بُ طبقة ت٤ػػددة ..؟و ظ

نا و لا ت٣ك لو : " إف عامة الشعب لد تكن تعرؼ زندقة و قي ضيف بقو يجيبنا عن ىذا د ش    
لو " كاف يصحب ىذا التيار ات١اجن ... و ىذا ما يشتَ إليو أيضا د عز الدين اتٝاعيل بقك  2."

، فو تيار يدثل بُ ظاىر أمره اتٕاىا مناقضا لتيار المج وىػك تيار الزىد  وىك ازيا لو منذ البداية و تيار م
ففي  3عب غتَهما من التناقضات ".و كما است،  عبهما تٚيعاو ي استالطريف أف العصر العباسك 

"، زاىدة خالصة منصرفتُ عن كل نعيم ف حياةو يحيا و ف ت٧د فئة من ات١ؤمنتُ كانو مقابل حياة المج
جة النسك حينئذ أنو أخذت تنبثق بتُ النساؾ مقدمات و يدؿ أكبر الدلالة على ارتفاع مما ك 

ا و الارشاد أما اللذين يئسك عظ و ا ت٢ذه اتٟياة بالك تصد 4،ثتَينخ كو ؼ متمثلة بُ شيو نزعة التص
 .ػػاسالنػ عن الابتعػادك ا الذ الاعتزاؿ ك اجهة فلجؤ و ا ات١و لد يستطيعك 

 : ر الزىد راجع إلذ عدة أسباب من بينهاو رتٔا كاف ظهك     

ت٢ذا لد ك  ،ىي طبقة الفقراء مقابلد و جك الثراء الفاحش الذم عم طبقة معينة فكاف لا بد من  -
قد كاف اتٟلفاء بُ ك ؿ إلذ الغناء فلم يكن أمامها إلا الزىد " و صو تٕد ىذه الاختَة بدا من ال

كاف لزاما عليهم يشجع ك اتٟفاظ عليو من الضياع ك مقدمة ىذا الاتٕاه باعتبارىم رعاة ىذا الدين 
ا يدؿ على رعايتهم ت٦ك الزنادقة ك ىيبتها من خطر الفرس ك لة الاسلبمية ك ا على تٛاية الدك اف يسهر 

                                                           
 . 77: تاريخ الادب العربي، ات١رجع السابق، ص شوقي ضيف -1
  .83ت١رجع،  ص نفس ا -2
  275ص  1994، 1: بُ الشعر العباسي الرؤية كالفن ات١كتبة الاكاديدية، طعز الدين اسماعيل -3
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ف الشعراء على إنشادىم للشعر الزىدم الذم ظل ت٤ل و ا يشجعو لبمي أنهم كانللدين الاس
ف بو من التقشف بُ و إما عن اقتناع ت١ا يؤمن1، ة "كثتَا من العامك إعجاب العلماء ك إعجابهم 

عقاب الك فهم من دار اتٟساب و لشدة خك باف بُ الله ك الذك الاتصاؿ ك حرماف النفس ك اتٟياة 
سعت  ك رتٛتو ك أف مغفرة الله ك ف و المجك  وؿ عن حياة اللهك العدك ع و خػػػػػػػػػػرة . إما بالرجلآعذاب اك 

 .اسو ػن بيأىذا مثل ما فعلو بعض الشعراء المجاف كك  شيءكل 

 : الثقافيةالسياقات  1-2

لة ك أف الداحي الأخرل فنعلم " و لد تكن اتٟياة الفكرية بُ العصر العباسي أقل أهمية من الن   
من المحيط ك ، اسط ات٢ند شرقا إلذ المحيط الاطلسي غرباك د الصتُ إلذ أك العباسية ت٘تد من حد

طاف كثتَة، كاف ك ىي أك الصقالبة شمالا ... ك ، ات٠زرك إلذ بلبد التًؾ ك ، باو داف جنو السك ات٢ندم 
 2،الدـ نادرا الثقافة ... تْيث أصبح العربي خالصك اللغة ك ب متباينة بُ اتٞنس و يعيش فيها شع

 .الإماء من ت٥تلف البلدافك اىرة ات١ص بً ىذا ات١زج عن طريقك 

ت٦ا لاريب فيو أف الفصحى  ك "، ب إلذ تعلم لغػػة القرآف الكرلصو قد أسرع من أسلم من الشعك 
الزنادقة ك ف و بيو حتى الشعك خاصة الطبقة ات١ثقفة ك كانت ات١ثل الأعلى للناس بُ ىذا العصر 

 3انتُ ىا "و ج على قك ا ات٠ر و لك لد يحاك ، تهم بُ التعبتَأداك ىا لسانهم ك اتٗذ

يقصد اللغات ك را كثتَة منها التًتٚة و اتصلت العربية بتًاث الثقافات ات١ختلفة فاتٗذ ىذا ات١زج صك 
سائل التي تساعد بالتًتٚة ىنا النقل عن على و تعد التًتٚة من أىم الك الأجنبية إلذ اللغة العربية، 

                                                           
 .183مظاىر المجتمع كملبمح التجديد، مرجع سابق، ص  مصطفى بيطاـ: -1
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حضاراتهم من خلبؿ كتابات ك ب و على نقل أفكار الشعك ب ات١ختلفة و الشعتبادؿ الثقافات بتُ 
 1أسرع .ك ل و الشعر أقك تأثتَ التًتٚة بُ الأدب ك مفكريها ... ات١ساجد ك 

ضبط ك ؼ عليها بإنشاء ات١دف و قو تأثر العرب بات١عارؼ العملية التطبيقية عند الأجانب بالك 
ا بُ ىذا و الزراعة، فقد مضك ض بالتجارة و النهك عمل الأساطيل ك ، شو إعداد اتٞيك ، ينك اك الد

اسعة فقد امتازت " ك نهض التعليم حينئذ نهضة ك ، ادىا إلذ لغتهمو ـ بكل مو ف العلو العصر يتناقل
ف و حك ير ك ف عليو ك كاف منهلب لشباب البصرة يغدك  -ؼ باسم ات١ربد ك ؽ باديتها ات١عر و البصرة بس

حتى ك ، لة منهم لاكتساب السليقة العربيةك ت٤ا 2،التحدث إليهم"ك للقػاء الفصحاء من الأعراب 
غ اتٟركة العلمية كانت ساحات علم كبرل لا تقتصر على العبادة و من " أىم الأسباب بُ بلك 

لد يلبث الفضل بن يحي البرمكي أف أنشأ بُ عهد الرشيد ك رؽ ... و فقط غايتها استخداـ ال
لد تكن ك م على اقتناء الكتب تشجيعهك ت٦ا دفع لتنافس الكثتَين  3،رؽ "و مصنعا ببغداد لل

الأمراء شاركت بُ الازدىار فكانت ك لكن ت٣الس ات٠لفاء ك ات١ساجد فقػط عػاملب للبزدىار 
الثقافة بكل ك كأنما ات١عرفة ك ، ات علمية يتناظر فيها العلماء من كل صنفك تشكل ما يشبو ند

يكفي أف نعرؼ ك ثارا بعيدة " آكاف ت٢ذا ك د بالعلم ك ت٦ا أتاح الفرصة للعامة للتز ، مكاف بُ العراؽ
 او ت٘اـ، كان وأبك ليد و مسلم بن الك العتاىية  وأبك  أبو نواسك ىم بشار بن برد ك أعلبـ الشعر حينئذ 

 4.الشعب " تٚيعا من الطبقة الدنيا من

ب، و القلك  العقوؿاذ أصبحت غذاء تٞميع ، ساطك الثقافة بُ تٚيع الأك ىنا تغلغلت ات١عرفة  منك 
لعل من أىم الأسباب التي ك ، دبيةالأك ية الأدباء قادت اتٟركة العلمك لماء ة من العو فبرزت صف

                                                           
 .212، ص  : التيارات الأجنبية بُ الشعر العربيعثماف موافي -1
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بُ ىذا العصر الاتصاؿ بتُ الثقافة العربية  -الأدبية ك العلمية  -دفعت الذ ازدىػػػػػػػار اتٟركتتُ 
 كمنها: ثقافات الأمم الأخرلك 

 أبو نواس نشأتو ومولده: -2

 مولده ونسبو :  -2

كيعتبر  ات٠مر ىانئ اتٟكمي كاشتهر بكنية أبونوٌاس كلقب بشاعر اتٝو اتٟقيقي اتٟسن بن
ت٣ونو كت٤بتو من أشهر شعراء العصر العباسي، كعاش معظم حياتو بالعراؽ كاشتيهر بلهوه ك 

ثتَة كيتميز شعره بالتجديد ككثرة ات١واضيع كقد قاـ بوصف ات٠مر مرات ك ،الشديدة لشرب ات٠مر
حيث أضاؼ صور  العربي الشعر كلذلك بً تلقيبو بشاعر ات٠مر، يعتبر أكؿ من خرج عن تقاليد

 .ككلمات جديدة للشعر العربي

ميلبدينا كاف كالده من جند أمتَ ات١ؤمنتُ مركاف  763ىجرينا ات١وافق لعاـ  145كيلد عاـ 
لقد ذىب إلذ البصرة بالعراؽ مع أسرتو بعد ىزيدة مركاف بُ معركة الزاب الأموم ك  ت٤مد بن

كانتقل بعد ذلك  6الأعلى، ككاف عمر أب كنواس بذلك الوقت عامتُ كبُ بعض الركايات 
لبلبد خورستاف التي كلد فيها أب كنواس كجده ق كمولذ اتٞراح بن عبد الله اتٟكمي الذم كاف 

نسبو إليو مات كالده كه كبُ سن صغتَ فقامت أمو برعايتو كلقد أمتَ خراساف بذلك الوقت فتم 
انتقلت مرة ثانية إلذ البصرة بالعراؽ كىوما يزالفي السادسة من العمر كقد أحب جارية تيسمى 

 .جناف كقاؿ فيها الكثتَ من شعر الغزؿ

ب أف يحضر أرسلتو أمو لدار عطارة ليبيع بها، فقاـ العطار بتًبيتو كرعايتو، ككاف شاعرنا يح
فتًة العمل، كقاـ العطاٌر بتشجيعو على التعلم كالذىاب إلذ  المجالس العلمية كالشعرية بعد انتهاء

https://bo7ooth.info/2018/10/30/%d8%a8%d8%ad%d8%ab-%d8%ad%d9%88%d9%84-%d8%a7%d9%84%d8%ae%d9%85%d8%b1-%d9%88%d8%ad%d9%83%d9%85-%d8%b4%d8%b1%d8%a8%d9%87-%d9%81%d9%8a-%d8%a7%d9%84%d8%a5%d8%b3%d9%84%d8%a7%d9%85/
https://bo7ooth.info/2019/07/21/%d8%a7%d9%84%d8%b4%d8%b9%d8%b1-%d8%a7%d9%84%d8%b9%d8%b1%d8%a8%d9%8a-%d8%aa%d8%b9%d8%b1%d9%8a%d9%81%d9%87-%d9%85%d8%b1%d8%aa%d8%a8%d8%aa%d9%87-%d9%88%d9%88%d8%b8%d8%a7%d8%a6%d9%81%d9%87/
https://bo7ooth.info/2019/01/02/%d8%a8%d8%ad%d8%ab-%d8%ad%d9%88%d9%84-%d8%a7%d9%84%d8%b1%d8%b3%d9%88%d9%84-%d8%b5%d9%84%d9%89-%d8%a7%d9%84%d9%84%d9%87-%d8%b9%d9%84%d9%8a%d9%87-%d9%88%d8%b3%d9%84%d9%85/
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كيتعلم الشعر كبعد بداية اتٟكم العباسي التقى ىناؾ بالشاعر  القرآف الكتاب لكي يحفظ حفظ
 .1آلية بن اتٟباب فأخذه معو إلذ الكوفة حيث اجتهد كت١ع بريقو بُ ت٣اؿ الشعرالكبتَ 

النواس عاـ كامل بالكوفة كما لبث أف عاد للبصرة مرة أخرل بعد أف تشبع من  عاش أبو
الكوفة حيث التقي بالشاعر القدير خلف الأتٛر فقاـ بتعلم الكثتَ منو بُ ت٣اؿ الشعر كالأدب 

 .لواسعةكاستفاد من ثقافتو ا

 اذكمن ىنا بدأ تٔجاؿ ات١دح كأصبح ذىب لبغداد ليقابل ات٠ليفة ىاركف الرشيد كيددحو 
مكانة مرموقة لديو، بالرغم من حبس ىاركف الرشيد لو بسبب شعره الذم انتابو الكثتَ من 

لبرامكة عند ات٠ليفة ليشفعوا لو، فقاـ ات٠ليفة بالعف ا لالمجوف كطالت مدة حبسو حتى تدخ
 بهم كلكندافعوا عنو كتوسطوا لو، فتوطدت علبقتو  اللذينكبعد ذلك قاـ تٔدح البرامكة  كعنو،

بعد ذلك انقلب عليهم كمن بٍ خاؼ منهم على نفسو كذىب إلذ دمشق بٍ إلذ الفسطاط 
حيث مدح كاليها ات٠صيب بن عبد اتٟميد العجمي، فقاـ بضيافتو  ،تٔصر ليستمر بُ ات١دح

 2.أحسن ضيافة

، ككاف كثتَ الاطلبع كقد كاف على علمو بالعلوـ الإسلبمية، مطلٌعنا على الفقو كاتٟديث
غزير ات١عرفة يعرؼ الكثتَ من العلوـ فنظم بشعره العديد من الأغراض الشعرية؛ كات١دح كات٢جاء 

 .كالرثاء كالعتاب كالغزؿ

ات١يلبدم، لكن بً الاختلبؼ بتُ  813من ات٢جرة ات١وافق  199نواس بُ عاـ  توبُ أبو
إنو مات بالسم  :إنو توبُ بُ السجن كمنهم من قاؿ :ء حوؿ مكاف كفاتو فمنهم من قاؿالعلما

                                                           
: 2020، 27يوليو  infoأبو نواس شعره كحياتو، موقع تْوث  :ابتساـ محمدينظر:  -1 ، 13/09/2024، نظر يوـ

22:15. 
 نفس المرجع. ينظر: -2
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كذلك عن عيمرو يناىز أربعة كتٜستُ عامان كما جاء بُ  ،ات١دسوس لو للتخلص من لسانو السليط
ات١صادرً التاريخية، كقد توبُ بُ بغداد كبً دفنو بُ مقبرة الشوينزية بُ اتٞانب الغربي  العديد من

ن بغداد عند تل يسمى تل اليهود، كيذكر أنو بالسنة الأختَة من حياتو قد تاب كعاد إلذ الله م
 :1كتاب عن ات١عاصي كقد ظهر ذلك من خلبؿ شعره بالسطور التالية

ػػػػػػػػػػػػػػػػػقاـ س فلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    دبَّ فػػػػػػػػػػػػػػػػػي  الس 
 

 وع لػػػػػػػػػػػوأا وأرانػػػػػػػػػػي أمػػػػػػػػػػوت  ع  ػػػػػػػػػػػػوا   
 فع  ػػػػػوا لسػػػػػف نفسػػػػػي علػػػػػى ليػػػػػاؿ   

 
 سوا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْبا  ولػوأياـ تػجػاوزتسنَّ لػ 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

سبب كنيتي أف رجلب من جتَالش »أما تسميتو بأبي نواس فقد سئل عنها غتَ مرة فأجاب: 
بالبصرة دعا إخوانا لو فأبطأ عليو كاحدا منهم، فخرج من بابو يطلب من يبعثو ليستحثو على 

كاف لر ذؤابة بُ كسط رأسي فصاح بي: يا المجيء إليو، فوجدلش مع صبياف ألعب معهم، ك 
حسن، امض إلذ فلبف جئتٍ بو، فمضيت أعد كلأدع كالرجل كذؤابتي تتحرؾ، فلما جئت 

 .2« فلزمتتٍ ىذه الكنية -لتحرؾ ذؤابتي-بالرجل قاؿ لر: أحسنت يا أبا نواس 

للغوية، ت٘تع أبونواس بثقافة كاسعة أمكنتو من التفنن بُ علوـ شتى، كلاسيما الشرعية كا
 3فدرس علوـ القرآف كاتٟديث كأجاد فيهما، إذ قرأ القرآف على يعقوب اتٟضرمي.

 

 

                                                           
 ات١رجع السابق، الصفحة نفسها.-1
كنواس بُ أنظار الدارستُ العرب المحدثتُ، رسالة لاستكماؿ درجة ماجستتَ  وأب :عيسى عبد الشافي إبراىيم المصري-2

 . 13، ص 2003امعة الأردنية، بُ اللغة العربية كآدابها، كلية الدراسات العليا، اتٞ
تٖقيق كشرح ت٤مد مصطفى ىدارة، سرقات أبي نواس،دار الفكر العربي، مطبعة  :ينظر: مسلسل بن يموت بن المزرع-3

 . 14أتٛد ت٥يمر، القاىرة، د.ط، د.ت، ص 
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نواس يختلف إلذ أبي زيد النحوم يكتب عنو الغريب كالألفاظ، كحفظ عن أبي  كاف أبو
 1كسيبويو. وأياـ الناس، نظر بُ ت٨ -معمر بن مثتٌ-عبيدة 

 كسيم نواس أبو كاف  »النفسية: راعاتوكص نواس أبي لشخصية تٖليلو بُ فاخورم حنا يقوؿ
 ثقافة تثقف فريدا ذكاء كلو،  ذلك إلذ يجمع الركح، خفيف النفس، رقيق القواـ، حسن الطلعة،

 بتُ الانسجاـ ىذا ككاف ،كالطبيعيات كالنجوـ كاليونانية، ات٢ندية كاتٟكمة كاللغة، الركاية بُ عالية
 ظلب، اتٞلساء أخف من كجليسا رفاؽال أطيب من رفيقا يجعلو عقلو، كقول جسمو قول

 إلذ ميالا ذلك، إلذ ككاف ،الكلمة عليو تدؿ ما كأتٚع كأدؽ أبلغ بُ كشاعرا لسانا، كأعذبهم
 مذىبا صباه، منذ ات١تعة فاتٗذ فيها، إغراقا الطائشة الشاردة نشأتو فزادتو فطرتو. من ات٠لبعة

 .2كدينا

 :نواس بوأ قاؿ

 فتػػػػػػػػػػػػػى وكنػػػػػػػػػػػػػ  لػػػػػػػػػػػػػ تي تلػػػػػػػػػػػػػ 
 

 حسػػػػػػػػػػػبي لػػػػػػػػػػػ ة نمػػػػػػػػػػػ أقػػػػػػػػػػػل لػػػػػػػػػػػم 
 :أيضا كقاؿ 

 والمزىػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الصػػػػػػػػػػػػػػػن  طربػػػػػػػػػػػػػػػ   
 

 بالأكبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر المدامػػػػػػػػػػػػػػػػة وشػػػػػػػػػػػػػػػػرب 
 السػػػػػػػػػػػد  ثيػػػػػػػػػاب عنػػػػػػػػػي وألقيػػػػػػػػػ  

 
 المنكػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػن بحػػػػػػػػػورا وخ ػػػػػػػػػ    

 المجػػػػػػػوف ذيػػػػػػل أسػػػػػػح  وأقبلػػػػػػ  
 

 مئػػػػػزر فػػػػػي القصػػػػػف علػػػػػى وأمشػػػػػي 
 

                                                           
لنيل درجة  رسالة مقدمة أبو نواس بُ أنظار الدارستُ العرب المحدثتُ، :عيسى عبد الشافي إبراىيم المصري- 1

 . 14ص ، جامعة الأردف 2003ات١اجستتَ،  السنة اتٞامعية 
2- poem-nawas-https://www.zyadda.com/abu/  ،2022سبتمبر  28موقع زاد ،

 .22:24، الساعة: 13/08/2024شوىد: 

https://www.zyadda.com/abu-nawas-poem/
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 من فيو تٔا الشباب كلذ ما سرعاف إذ صفاء، على نواس لأبي لتدكـ تكن لد اللذة أف إلا
 بالسكر، السكر غيوـ يبدد أف ذاؾ إذ فرأل دمار؛ من ات٠لبعة تٖدثو ما يقاكـ كنشاط طيش
 .اتٟياة عن كيذىل كأفكاره أعصابو تتخدر حتى اللذة بُ كيغرؽ

 يبد قد مر؛ كثيف  تشاؤـ من نواس، أبي نفس بُ اللذة، ىذه خلف يتوارل ما يخفى كلا
 :1ىذه مثل تٔعاف فيأبٌ تستًه، التي ات١تعة إلذ سبيل من الشاعر يجد لا كعندما

 النػػػػػػػػػػػاس   مػػػػػػػػػػػن باليػػػػػػػػػػػأس   ليػػػػػػػػػػػ   ع  
 

 اليػػػػػػػػػػاس   فػػػػػػػػػػي ويحػػػػػػػػػػ    الغنػػػػػػػػػػى   إف 
 : المجوف أبو نواس وتأثره بالثقافة الفارسية من ناحية  -3 

ساعد تطور اتٟياة بُ العصر العباسي بُ ظهور أنماط حياتية جديدة، حيث ساىم ارتفاع 
ن أفراد المجتمع العباسي بُ انتقات٢م من حياة البداكة إلذ حياة ات١ستول ات١ادم كات١عيشي للكثتَ م

ات١دينة كالتحضٌر كالانفتاح، فبدأ الأشخاص ييعبٌركف عن رغباتهم باحثتُ عن ات١تعة كإشباع 
ات١لذٌات ضمن إطار المجوف، كىذا التناقض بتُ الزىد كبتُ المجن كالمحظور كات١باح كاف من أبرز 

ر العربي بُ القرف الثالش ات٢جرم، إذ حاكؿ شعراء العصر كمنهم أبو مظاىر التجديد بُ الشع
نواس التعبتَ عنو كعن تٝاتو بُ شعرىم، ت٦اٌ دفعهم للتحرر من قيود الأنماط القديدة، كابتداع 

اكي ما طرأ من تطورات.  2أنماط جديدة تٖي

ه عن غتَه من العصور عبٌر أبو نواس عن المجوف بُ شعره كظاىرة ميباحة، كعلبمة ميٌزت عصر     
القديدة، كيعود ذلك إلذ العديد من الأسباب التي ساعدت بُ انتشار ىذه الظاىرة، كمنها ما 

توسٌع الدكلة العباسية: حيث زاد نفوذىم بُ ت٥تلف أقطار العالد، كازداد اختلبطهم  3يأبٌ:
                                                           

 .76ـ، ص 1985ات الأدبية،، الطبعة التونسية، سراس للنشر، تونس، ينظر: حسين الواد، في مناى  الدراس -1
 . 58، ص1988، 1الشعر العباسي جوانب فكرية كفنية، مركز الطباعة تٞامعة اتٞزائر، اتٞزائر، ط عمر عروه: -2
 . 59نفس ات١رجع،  ص  -3



 جيات تلقي شعر أبي نواسالفصل الثاني:                استراتي
 

 
63 

ختلفة، من خلبؿ التجارة كالزكاج، ت٦اٌ انعكس ع
ي
لى العباسيتُ كطريقة بالأعراؽ، كالثقافات ات١

معيشتهم. انتشار مظاىر البذخ: حيث شهدت ىذه الفتًة احتكار الأمواؿ بُ أيدم الطبقة 
الأرستقراطية؛ كىي طبقة ات١لوؾ، كالأمراء، كالوزراء، ككبار رجاؿ الدكلة، الذين شهدكا ثراءن 

الأساسية،  فاحشان. الاستعباد: إذ استبدٌ بعض ات١لوؾ، كحرموا عامٌة الشعب من حقوقهم
كعاملوىم بعنف شديد. ذكر أبو نواس المجوف كالزندقة بُ قصائده، كدؿٌ على ذلك ت٣موعة من 
ات١لبمح، كاف من أبرزىا ما يأبٌ: التطرٌؽ إلذ المجوف بشكل تدريجي، فبدأ يتناكلو تّزء من 

لوؾ بُ القصيدة، بٌٍ بقصيدة كاملة، حتٌى أصبح غرضان شعريان ميستقلبن. بدأ كصف المجوف كس
ت٣الس اللهو كالطرب، كمن بٌٍ تٖوؿ إلذ كصف اتٞوارم. أشار المجوف إلذ جانبتُ أساسيتُ من 
حياة أبو نواس، أكت٢ا طريقة تفكتَه، كثانيها قدرتو على التصوير الفتٍ ككتابة ىذا النوع من 

 1.الشعر

 كات١دنية اتٟاصلة؟قائل الفرس بالتطور  يتساءؿ الكثتَ عن ما علبقة  قد   

أجل إف ت٢ذا القوؿ كثتَ من الصحة كلكن لا نظن أف الأمر كاف ليصل إلذ ىذا اتٟد لولا  
الفرس فهم الذين حثوا الناس إلذ الإغراؽ بُ التًؼ كاللهو التي ألفوىا على عهد الأكاسرة كأنو 
شركاف، كعلموا الناس كيف يكوف الافراط بُ طلب ات١لبذ من طرؽ فنية أكسبتهم إياىا 

 ت١ادية القديدة، لا من طريق ساذج كالذم عرفو العرب.حضارتهم ا

كإذا رجعنا إلذ شخصية أبي نواس مدار تْثنا ككيف أثرت ىذه الثقافة)الفارسية( فيو كىو قمة بُ 
ات٠لط بتُ المجوف كالزندقة، نرل بأف شعره كاف منتشرا بتُ العامة كات٠اصة يحبوف ركايتو سواء 

نماذج شعره شعارا تٟياة المجوف كات٠لبعة كأثرا بارزا للتأثر بثقافتو  تأثركا بو أـ لد يتأثركا، كتبقى
الفارسية، كلا شك اف ات٠مرة ىي أقرب الأسباب لإثارة حقيقتو على صعيد الشخصي، فقد 

                                                           
 .60ات١رجع السباؽ،  ص  ،الشعر العباسي جوانب فكرية كفنية عمر عروه: -1
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عاش الرجل للخمر يتغتٌ بها ت٣اىرا بالفسق، فهولا يتصور أف اللذة تتم بغتَ ات٠مر كلذلك 
 تقديس كالعبادة لأنها ملكة مشاعره حتى قيل لو:أعطاىا أهمية كبتَة إلذ حد ال

)ما أشد إعظام  للكأس والنديم، قاؿ إعظامي للنديم من أجل الكأس، قيل ولما؟ قاؿ  
   1لأنسا تسرج في يدي بنورىا وتقدح في قلبي بسرورىا وأر  الكأس تدخل والسم يخرج.

السها كما بها من أزىار كريحاف كمازاؿ أبو نواس يصف ات٠مر كسقاتها كندمانها ككؤكسها كت٣  
كقياف كغلماف، كما يديزه بُ تٜرياتو تنويعو كإحكامو لتأليفها حتى لتبد كالوحدة العضوية تامة بُ  

 2كثتَ من مقطوعاتو كبُ أثناء ذلك يعبر عن شغفو بها كذكرياتو معها على شاكلة قولو:

 ػػػػػػػػجوا***  ب سا أ ثػ رٌ م نس م جػػػػػػػػػ ديدٌ ودار س  ودار  ن دامى ع طَّلوىا وأ دل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 م ساح    م ن ج ر  الز قاؽ  ع لى الث ػػػػػػػر  ***  وأ ضغاث  ريحاف  ج ن يٌّ ويػػػػػػػػاب س  

 ح ب س   ب سا ص حبي ف ج دَّدت  ع سد ى م ***  وإ نأي ع لى أ مثاؿ  ت ل   ل ػػػػحاب س  

 ر  ماش س د ت ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػو  ***  ب ش رق ي  ساباط  الد يار  الب ساب س  ول م أ در  م ن ى م غ ي

ػ  ػػػػػػػػػػس  أ ق منا ب سا ي وما  وي وما  وثال ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثا  ***  وي وما  ل و  ي و ـ التػ ر حُّل  خام 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػج د يَّة  ***  ح ب تسا ب أ لواف  الت صاوير  فػػػػػػػػػار س  ت دار  ع ل ينا الراح  في ع سػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػػوار   ي  الف  ن بات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسا ***  م سا  ت دَّريسا ب الق س   س  ق رار ت سا ك سر  وفي ج 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسا ***  ول لماء  مادار ت ع ل يو  الق ػػلان س  ف ل لخ مر  ماز رَّت ع ل يو  ج يوب ػػػػػػػػػػػػػػػػ

                                                           
 .446، ص 1،1989اف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، طميهوب مصطفاكم: ات١ثالية بُ الشعر العربي، ديو  -1
 .557، ص 1998، 1الديواف، تح: أتٛد عبد المجيد الغزالر، ط أبو نواس: -2
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إف الذكرل تعبق بأنفاس الشاعر لتلك الدار على طريقة كصف المحبية للؤطلبؿ كت٤بوباتهم     
كما بقي منها كما ىوالشأف عند الشعراء اتٞاىلتُ كإف كاف أبو نواس ت٘رد عن الأطلبؿ بُ كثتَ 

ف الندامى انصرفوا عنها كلا تزاؿ أثارىم باقية كيصف الكأس التي يتداكلونها من شعره كيستطرد إ
كيقوؿ إنها كأس ذىبية رتٝت عليها تصاكير فارسية ما يوضح تأثره بتلك الثقافة الفارسية كحنينو 

 إليها رغبة ملحة.

 الل ة والمتعة  عند أبي نواس بين سطوة النص الشعري وفاعلية الملتقي:  3-1

يجدر بنا أف نعطي تفستَا متميزا ت١ذىب اللذة بُ  أبي نواسطرؽ ت١ذىب اللذة بُ نظر قبل الت
 ىذا ات١ذىب..؟؟  الشعر العربي، فما ىو

ىو مذىب فلسفي أخلبقي اىتم بالنظر إلذ اتٟياة نظرة زمنية كقتية تٖدث بُ النفس انفعالا 
رة بُ الأخلبؽ تعرؼ ات٠تَ بأنو باللذة أك الألد كمنو يفسر ات٠تَ كالشر، كيعتٍ مذىب اللذة نظ

يؤدم الذ لذة أكخلبص من ألد، كالشػر بػأنػو مػا يسبب الألد، كقد اعتقدت نظريات اللذة منذ 
كىي ات١ذىب النفعي على أف الفكرة القائلة بأف  أبيقورأقدـ الأزمنة كبلغت ذركتها بُ أخلبؽ 

كعلى ىذا الأساس ترسخ بُ  1، اللذة ختَ مطلق ت٘ثل تناكلا فجا كفظا للمشكلبت الأخلبقية
أذىاف الأغلبية من الناس السعي كراء اللذات كتٖقيقها مػاداـ الانساف يطارده شبح ات١وت، 
انطلبقا من عدـ الايداف بيوـ اتٟساب كلا باتٟيػاة الأخرل، كالرجل اتٟكيم ىوالذم يشبع نفسو 

 من الدنيا. 

خة بُ الأذىاف معتبرة اللذة ات١ادية ختَ ما الاسلبـ بقيت ركاسب اتٞاىلية راس ت٣يءرغم ك     
بُ اتٟياة، فقد كاف للحياة الاجتماعية التي تأثرت بالعناصر الدخيلة أثرا متميزا، نستطيع أف 
نقوؿ بأنها نتيجة حتمية فالفرس "ىم اللذين دفعوا الناس إلذ حياة ترؼ ألفوىا ىم كأباءىم عن 

                                                           
 473، ص 1967،  1: ات١وسوعة الفلسفية، دار الطليعة للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، طي يودين -ـ. روزنتاؿ -1



 جيات تلقي شعر أبي نواسالفصل الثاني:                استراتي
 

 
66 

بُ طلب ات١لذات بطريقة فنية أكسبتهم إياىا عهد الأكاسرة، كعلموىم كيف يكوف الأفراط 
حضارتهم القديدة، لا من طريق ساذج كالذم يعرفو العرب، ىل كاف يعرؼ العرب ت٣الس الغناء 

كطبيعي أف تظهر ت٣موعة من الشعراء  1ات١تفننة كت٣الس الشراب ات١تًفة، كحياة النعيم الناعمة"،
كتنظر إلذ اتٟياة نظرة مادية ت٣ردة من أم كازع  تتبتٌ ىذا الاتٕاه ات١اجن كتنادم تٔذىب اللذة

 2مهما كاف سواء كاف دينيا أك اجتماعيا أك عرفيا. 

فاتٟياة بُ نظره فرصة متاحة للبستمتاع باللذائذ لأنها ت٣هولة ات١دل كمن الغبن أف نقضي     
الدنيا، كىو  حياتنا بُ اتٟرماف كالتحفظ كالتقشف، أكبُ المجد الباطل، كاتٟازـ من فاز تٔلذات

الرجل الذم شك بُ كل شيء أكقل أنكر كل شيء كلد يؤمن الا بات١ػجوف كاللذة، يلتمسها 
 3حيث يجدىا لا يتقيد بُ ذلك تْرج اذ يقوؿ:

 رأي  المنايا مرصدات لمػػػػػػػػػػػدني *** فبادرت ل تي مبادرة الدىر

  رضي  من الدنيا بكأس وشػػاد *** تحير في تفظيلو فطن الفكر

فهو على عكس أرباب القوة إذ يرل أف من العناء أف نكافح كنناضل لأف اتٟياة أتٙن من أف    
نقضيها بُ ذلك، كت٢ذا يجب أف نقضيها بُ الادماف كالفجور لأف ات١وت لنا بات١رصاد، كلذا فات٢م 

ر الأكبر بُ اتٟياة ىو اللذة، قد تٕلى أكثر ما تٕلى عنده ىذا ات١ذىب بُ ادمانو على ات٠م
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كتشبثو بها الذ أقصى اتٟدكد، كرتٔا ىذا راجع الذ أف "ات٠مر من أقدـ اللذة بُ تاريخ اتٟضارات 
  2، كيتجلى ىذا بُ قولو:السركر كالفرح بل ىي بُ نظره 1العريقة كالأدياف"؛ 

رأا  إ ذا أ مك ن  الج سر    ألا ف اسق ني خ مرا  وق ل لي ى ي  الخ مر    ***   ولا ت سق ني س 

ه  ق ص ر  الد ىر   ف ما ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر ة    ***   ف إ ف طاؿ  ى  ا ع ند   الع يش  إ لاأ س كر ةٌ ب عد  س 

يا    ***   وما الغ نم  إ لاأ أ ف يػ ت عت ع ني الس كر    وما الغ بن  إ لاأ أ ف ت ران ي  صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح 

أىواء النفس كعواطفها، إذ كاف شاعرا حرا ت٣ددا يرسل كقد تفنن أبو نواس بُ كصف اللذة ك    
نفسو على سجيتها مصورا بارعا يتفرد تّرأتو الفنية كحريتو بُ التصوير، قادرا على إخراج كػل 

كطلب اللذة  3مكنوناتو "كىوباؽ ما بقيت اللغة العربية كما بقى الفن يتوج حرية العمل كالفكر"،
 4عند أبي نواس لا حدكد لو:

ر  م نأي إ لى الػػػػػػػج سر  غ د   تر    ***   وأ ف    ب نات  الس   وت  ع لى الل  أات  م نس ت    الس 

ئ   ف است غن ي   ع ن ط ل    الع  ر    وىاف  ع ل يَّ الناس  فيما إ ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ه    ***    ب ما ج 

دات  ل ػػػػػػػػػػػػػػم دَّتي   ** ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  ر أي   الل يالي م رص   *    ف باد رت  ل  أاتي م باد ر ة  الد 
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كأبرز ات١واطن التي جسد فيها اللذة شرب ات٠مر كالغزؿ، فأخذ يرتاد مواقع الصداقة بقلب     
 1ضامئ إذ تسكن النشوة كجده كتسقى عظامو، فيتلفظ قائلب:

يَّة  الع سد      ***   وىات  ل ع لأي أ ف أ س ك ن  م ن وجػػػػػػػػػػػػػػديأ د رىا ع لى الن دماف  ن وح 

ػػػػػػػػػػػػػػس ك ن ة   ***   م ن  الأ رض  أ وكان   ح بيسا  ع لى ع مد    ل باب  م دا ـ أ غف ل   ب م 

فاتٌ ع ن ش بيو  وع ػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػفات سا   ***   وج لَّ  ص   ـ دوف  س  يػَّر ت  الأ وىا  ن ن د  ت ح 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ـ إ لاأ ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق يَّة    ***   ت د ؽُّ ل ل طف  أ ف ت  اؼ  إ لى ح   ػػد  أ ت   دون سا الأ يأا

، كرتٔا يقضي عليها تٔلبزمة الشرب حتى إف كاف جسده     بل أف شرب ات٠مر ينسي ات٢موـ
 ف اتٟياة قصتَة ات١دل، كلذا يجب أف لا نفكر كلا ت٨تارالذم يحيا بات٠مرة لا يعرؼ للهم معتٌ لأ

 2كلا نهتػم: 

*** وأ فَّ ق لبي م ست ود ع  الس ق م    ك فاؾ  أ نأي ق د ب  ُّ ل م أ ن م 

كأبو نواس فريد من نوعو بُ علبقتو بات٠مر فقد جعل من ات٠مر كائنا حيا يحس كيشعر، ت٢ػا   
س بها الركح كلا تدرؾ ت٢ا حقيقة، إنها ركح ت٢ا ألاء تاريخ مكتوب كماض مسطور، إنها فكرة تٖ

 :3 كأتٝاء كت٢ا صفػات

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحناء     ***   ت نق دُّ غ يظا  إ ذا ما م سَّسا الػػماء    ب ين  الم دا ـ وب ين  الماء  ش 

ػػػػػلَّ   ة  داء  ح تأى ت ر  في ح وافي الك أس  أ عيػ ن سا    ***   بي ا  ول يس  ب سا م ن ع 
                                                           

 .161، ص : الديواف، مصدر سابقأبو نواس حسن ابن ىانئ -1
 .495نفس ات١صدر، ص  -2
 ػ17، ص  نفس ات١صدر -3



 جيات تلقي شعر أبي نواسالفصل الثاني:                استراتي
 

 
69 

 ك أ نَّسا حين  ت مطوفي أ ع نَّت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسا    ***   م ن  الل طاف ة  في الأ وىا ـ ع نقاء  

 ت بني س ماء  ع لى أ رض  م ع لَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق ة     ***   ك أ نَّسا ع ل قٌ والأ رض  ب يػػػػػػػػػػػ اء  

 ع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل قٌ    ***   ي ق لُّسا م ن ن جو ـ الك أس  أ ىػػػواء  ن جوم سا يػ ق قٌ في ص حن سا 

تٕسد ىذه الأبيات بُ طياتها ملبمح خيالية تصف ات١زج اتٟاصل بتُ ات٠مر كات١اء بالعداء    
كالشحناء، فبمجرد ملبمسة ات١اء للخمر يحصل الغضب كالصراع الدامي، لكونها لا تقبل 

ات متناثرة على الكأس ككأنها أعتُ غاضبة ثائرة، كما يصف الشاعر ات٠مرة ملبمسة ما يثتَ فقع
بالطائر الأسطورم العنقاء طائر التجدد كالاحتًاؽ، كيدثل الفقاعات بالنجوـ معلقة بُ السماء 

 1قائلا:ما يبتٍ لوحة فنية قائمة على الوصف كالتشبيو كيصيف الشاعر بُ كصف ات٠مر 

 ئ ػػػػػػػػػػػػػػسا   ***   وس م سا أ حس ن  أ سػػػػػػمائ ساأ ثن  ع لى الخ مر  ب آلا

ػػػػػػػػػرا    ***   ولا ت س ل طسا ع لى مػػػػػػػػائ سا  لا ت جع ل  الماء  ل سا قاى 

يَّةٌ ق د ع تػ ق   ح قػػػػػػػػػػػػب ة    ***   ح تأى م  ى أ كثػ ر  أ جزائ سا  ك رخ 

ر  ح وبائ ػػسافػ ل م ي ك د ي در ؾ  خ مأار ىػػػػ و  آخ   ػػػػػػػػا   ***   م نسا س 

 دار ت ف أ حي   غ ير  م  موم ة    ***   ن فوس  ح سراىا وأ ن ػػائ سا

 والخ مر  ق د ي شر ب سا م عػػػػػش رٌ   ***   ل يسوا إ ذا ع دأوا ب أ كػػفائ سا
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ثناء عليها كأف لا يدتزج يددح أبو نواس ات٠مر بذكر فضائلب كخصاؿ موزعة فيها، بل كيدعو إلذ ال
بها كثتَ ات١اء حتى لا تفسد كيذىب فضلها كتضعف كينقص تأثتَىا بسببو، فهذه ات٠مر ت٢ا 

 القدرة على تهدئة النفس كإراحتها من متاعبها، فهي النافذة على القلوب ات١تعبة ات١رىقة اتٟزينة.

واس بُ حبو للخمرة الذ كمن شدة تعلقو بات٠مرة كاعتبارىا أحسن اللذات، "كصل أبو ن    
حدكد العبادة كالتقديس كراح يفتش عن قلقو بُ سعادة اتٟياة فهو يؤلو ات٠مرة ... كيقوؿ بًوىلوًً 

بل كصل الذ درجة التعبد ت٢ا، كأف تٖقيق الأمالش لا يتم الا بشرب كأس  1ات١تصوفة ككجدىم"،
كلبمو عنها أفكار يعبر برا بها،   من ات٠مر كحبيب يبادلو ات٢ول كيسقيو الراح لأنها فكرة، أم أف

كأم موضوع يريد التحدث عنو متأثر فيو بواقع ات٠مرة ات١ادم، كسيطرة شهواتها كالإباحية 
كالاستهتار على كل رصانة عقلية " فات٠مرة عند الشاعر ليست نشوة عابرة بل ىي حاجة 

  2لنفسو كضركرة تٟياتو "

اتٟياة بغتَ لذة، فراح بُ ىذا يفتش بلهف اللذة بُ لقد كاف شاعرا يدين بات١تعة كلا يؤمن ب   
عن ات٠مر فاسرؼ فيها أشد الاسراؼ كجعلها صهوة جواده يبثها شجونو كيحاكيها أتٚل 
الكلمات، إف شاعرنا ىذا عشق ات٠مرة عشقا قويا كألبسها من الصفات كات٠صائص ما جعلها 

تو كشخصو لأنها تأسر قلبو بلونها فتنتو، إذ جعل منها كائنا حيا يحس كيشعر فهي شيء بُ ذا
 : 3الأتٛر كالأصفر

 ػػػػػػػػػداح  وف تي ة  ناز عوا والل يل  م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعت ك رٌ ***  ب رقا  ت لوح  ب و  أ يد  وأ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

راجا  وساقي الق و ـ ي مز ج سا ***  ف لاح  في الب ي   ك الم    صباح  م صباح  أ ذكى س 
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 ك دنا ع لى ع لم نا ل لش    ن ػػػػػػػػػػػػػسأ ل و  ***  أ راح نا نار نا أ ـ نار نا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراح  

 إنها سراج مضيئ تٖتَ بُ لونها بتُ اتٟمرة كالصفرة تأسر قلبو برائحتها كىي كائن ينبض   

 1ا: باتٟياة ذات حسب كنسب كفيها يقوؿ أيض

ن سا ح رُّ الس جير  إ ذا ي حػػمى  ر حيقا  أ بوىا الماء  والك ر ـ أ مُّسا    ***   وحاض 

 ل ساك ن سا د فٌّ ب و  القار  م شػػػػػػػػػػػػػػػع رٌ  ***   إ ذا بػ ر ز ت م نو  فػ ل يس  ل سا م ثػػػػػػػو 

ػػػػػػػػػػػنشاي سوديَّة  الأ نساب  م سل م ة  الق ػػػر   ***   ش آم يَّة  ال  م غد  ع راق يَّة  الم 

يَّةٌ ق د فار ق   أ ىل  دين ػػػػػسا  ***   ل ب غ  ت سا النار  الَّتي ع ند ى م ت  كى  م جوس 

راج  ف راع سا  ***   ف ما س ك ن   ح تأى أ م رنا ب و  ي طػػفى نا ض وء  الس   ر أ ت ع ند 

 .فأم كصف ىذا ..؟ إنو فعلب إماـ الواصفتُ

أبو نواس بفكره كرفع من شأف ات٠مرة جاعلب منها فكرة ت٣ردة عن ات١اديات، كىػي أحسن  كتٝا
موطن تتمثل فيو اللذات، كيبدكا أف أبو نواس جعل من ات٠مرة ملجأه الوحيد بُ الدنيا فقد 

 :2 جعلها أما ترضعو درىا، أحب من أجلها مواطنها كالأماكن التي يلقاىا فيها

 ػػػػػػجلس *** ت ح  ألواف رياحػػػػػينوحتى توافينا الى مػػػػ

 والنرجس الغض لد  ورده *** والورد قد حف بنسرينو 
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تصرؼ أبو نواس مع ات٠مرة تصرؼ العاشق ات١لهوؼ حيث صور ت٣السها تصويرا فيو رقة، كركنقا 
لتي كدقة، كفيو اللذة ات١متعة كالثناء اتٞميل فبات٠مرة يتجاكز أبو نواس العقاب كيهدـ اتٟواجز ا

  1تعيق اتٟرية فهي القادرة على التحوؿ كات٠لق كىي الشعاع الذم ينتَ الطريق:

 ى لاأ ا ستػ ع ن   ع لى الس مو ـ  ***    ص فراء  م ن ح ل    الك رو ـ 

ػػػػػػػػػمي  ***    د  ب ق يَّة  الع يش  ال  ميػػػػػػػػػػػػػػم    ووى ب   ل لع يش  الح 

ػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػزا  ***    ى ر  والأ وان س  ك الن جػػػػػػػػو ـ ب م جال س  فيسا الم 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  ***    ن ظ ر  الن ديم  إ لى الن ػػػػػػػػػديم   يَّة  ب ينػ س   ب دء  الت ح 

كلقد كاف مقتنعا كل الاقتناع بات٠مرة كما تٖدثو بُ نفسو من نشوة، لذلك ت٧ده يدافع من   
فكرتو كنشرىا بُ المجتمع كاستعماؿ شتى الطرؽ ت٢ذا ات٢دؼ، فنجده أحيانا يحػث أجل تٕسيد 

  2الناس على ت٣الس ات٠مر كاتٟانات كأحيانا أخرل يزينها بُ نظر الناس:

ناف  الػػػػػػػػػح دائ ق    وم جل س  خ مأار  إ لى ج ن   حػػػػان ة   ***   ب ق طر بَّل  ب ين  الج 

 ن بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات سا  ***   ر ياضٌ غ د ت م حفوف ة  ب الش قائ ق  ت جاه  م يادين  ع لى ج  

 فػ ق منا ب سا في ف تي ة  خ   ع   ل س م  ***   ر قاب  ص ناديد  الك ماة  الب ػػػطار ؽ  

كيددح ات٠مرة بأحسن الصفات حتى أنو فضلها على ات١اء الذم جعل الله منو كل شيء حي،    
حتى 3ىي عنصر طيب كعريق فهي شراب الآت٢ة بُ قدلص اتٟضارات كالأدياف، كيرل أف ات٠مرة 
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أف صلتو بات٠مرة كطيدة، فقد شغف بها شغف العاشق تٔحبوبتو فكما كاف العاشق لا يعيش إلا 
لمحبوبتو كبها ىكذا عاش أبو نواس للخمرة كبها، لأنها ركحو كحاجة لا يستغتٍ عنها أبدا فتعتبر 

: الدكاء الشابُ لو م  1ن ات٢موـ

ػػػػػػػػػػػػمو ـ   إ ذا خ ط ر ت في   الس مو ـ ف داوىا   *** ب ك أس    ح تأى لا ت كوف  ى 

ػػػػػػػػػػػػػرو ـ   أ د رىا وخ  ىا ق ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسوة  باب ل يَّة    ***  ل سا ب ين  ب صر  والع راؽ  ك 

و  ح رَّ ش مس  إ ذ ت سي   س مو ـ   وما ع ر ف   نارا  ولا ق در  طػػػػػػػاب خ    ***  س 

 ل سا م ن ذ كي  الم س   ريحٌ ذ ك يػَّةٌ   ***  وم ن طي   ريح  الز عف راف  ن ػػػػػػسيم  

ككما أشرنا من قبل أف اللذة تٕلت عند شاعرنا بُ ات٠مر إلا أف معظم تٜرياتو ملبزمة لغزلياتو    
حت عنده نوعا من الاتصاؿ الركحي كاتٟسي " بُ تداع كجدالش " حتى كأف معاقرة ات٠مر أصب

كذلك لسبب رئيسي ىو أف بدايتو ات٠مرة كانت كسيلة لنسياف الأحبة كما   2كاتٞنسي معا "
لبثت أف أصبحت ىي اتٟبيب نفسو بعد ات١عاشرة، كيريد من الشعػػػػػػػػػراء أف يكونوا صادقتُ 

لذة ات٠مر كلا مناجاة أحلى من  يصفوف حياتهم كيذكركف لذاتهم، كلا لذة عنده أفضل من
 :3 مناجاة ات٠مر

 ولا تسقياني بن  عشر فإنػػػػػػػػػػػػػػػسا *** كما عصرت لم ينس فرقتسا الكرـ

 ولكن عجوزا بن  كسر  قديمة *** معتقة قد دب في طلبسا الحػػػػػػػػػػػلم  
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كلا تكاد تلفت  فقد قضى معظم حياتو كولد لا يقدر ات١سؤكلية كينفر من تٖمل أعبائها   
اىتمامو الاحداث الاجتماعية كالسياسية مهما كانت جسيمة، بل ىو كالغريب عنها يدرح ىازئا 
مستهتًا كلا ينطوم الذ حزب كلا ينحاز الذ مذىب، سواء كاف ذلك بُ السياسة أكبُ 

ب ينتحلو الاجتماع، "إنما مذىبو ات٠مرة كاللذة اتٟسية ككل ما يحرزهما كيوفر أسبابهما بُ ات١ذاى
 1أبو نواس ككل ما ينافيهما يعاديو كيحاربو".

إلا أف اللذة طبعا لد تكن توفر لأبي نواس دكما الفرح كالطمأنينة، "إذ سرعاف ما كلذ      
الشباب فيو من طرب كطيش كنشاط يقاكـ ما تٖدثو ات٠لبعة من دمار، فرأل أف يقتل الآلاـ 

ر أعصابو كأفكاره كيذىل عن اتٟػػػػػػػػػياة، ككاف لابد التي عقبت اللذة بالإغراؽ فيها حتى تتخذ
لأبي نواس أف يتطلع ت١ستقبل اتٟياة كغاياتها الأختَة، كأفق ىذه اتٟياة ات١وت الذم سينتهي إليو 
كل إنساف لا ت٤الة، فكاف لابد من التوبة كحسب رأيو أف التوبة لا تأبٌ الا بعد ارتكاب 

تاج من الله عفوا كلا مغفرة لذلك ت٧ده يبادر اللذات كالشهوات ات١عاصي، فالإنساف الصالح لا يح
باستمرار فلب حياة بُ نظره بدكف متعة  كلا لذة، كلا حياة سول حياة ات٠مر كالمجوف بُ بيوت 

 :3 حيث يقوؿ 2القػياف كاتٟانات"، 

 لقد استمتع  في اللسو بنفسي *** وحياة الفتى نعيم وبػػػػػػػػػػػػؤس

 4إلذ ات٠مر كات١تعة: بل كمضى يدعو 

 لا ت ب   ل يلى ولا ت طر ب إ لى ىػػػػػػػػػػػػ ند     ***  وا شر ب ع لى الورد  م ن ح مراء  ك الورد  
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد   تو  ح مر ت سا في الع ين  والخ   ك أسا  إ ذا ا نح د ر ت في ح لق  شار ب سا    ***  أ جد 

ػػػػ ةٌ    ***  م ن ك ف  جار ي ة  م مشوق ة  الق ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  ف الخ مر  ياقوت ةٌ والك   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأس  ل ؤل ؤ 

 ***  خ مرا  ف ما ل    م ن س كر ين  م ن ب ػػػػػػػػػػػػػػػد      سقي   م ن ع ين سا خ مرا  وم ن ي ػػػػػػػػػد ىا

حشو كت٘اديو بُ المجوف كخركجو عن الدين، ككاف كىذا إف دؿ على شيء إنما يدؿ على ف   
للجداؿ الفلسفي كالاتٕاىات الفكرية ات١تناقضة السائدة بُ ذلك العصر أثرا كبتَا على نفسية أبي 

 :1 نواس برؤيتو للخمرة، كفكرة ت٣ردة منزىة عن ات١اديات فيقوؿ

 تقاسمتسا

 ظنوف الفكر إذ خفي  *** كما تقسم  الادياف آراء 

لبؿ مستَ مستَة الشاعر مع اللذة التي لد نستوفيها حقها كاملب، فإف أبا نواس من كمن خ  
خلبؿ ىذا كلو كاف كاقعيا بل مثاليا كلد يكن خياليا كخاصة بُ علبقتو مع ات٠مرة ككلبمو عنها، 
فكاف صادقا يعبر بكل حرية عن سخطو كخركجو عن الدين كعن ت٣ونو كت٢وه كفحشو كنظرتو 

اة، كلد يكن يعتمد بُ كلبمو ىذا إلا على اتٟس لأنو تناكؿ اللذة كات٠مرة كما تقع بُ للحيػػػػػػػػػػ
 : 2حواسو فهو العابد العاشق ت٢ا

 د ع ذا ع د مت    وا شر بسا م ع تَّػػػق ة  ***  ص فراء  ت عن ق  ب ين  المػاء  والز ب د  

ر  الز نأار  م عت د ؿ  *** ك غ صن  باف  تػ    ثػ نأى غ ير  ذي أ ود  م ن ك ف  م خت ص 
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حتى أنو ينسب لو كل ما قيل بُ المجوف كالشعر الفاحش ككأنما كجد ليحمل ذنوب عصره    
   1كتٚيع خطاياه ...اذا تٖوؿ الذ ما يشبو شخصية أسطورية".

ليحمل لواء التجديد كالتغيتَ كالوقوؼ بُ كجو الأعراؼ كالقيم كالسلطة معلنا ت٘رده التاـ، فهو 
 لتجديد بُ شعرنا العربي.التمرد كا

أف الشعر بُ ات٠مرة لد يعد غرضان يدرٌ بو الشاعر عرضان بٍ ينتقل منو إلذ غتَه كما نعرفو   كما   
 .كطرفة كالأخطل عند الأعشى

فأبو نواس بعد أف جعلها أمان ترضعو درىا، أحب من أجلها موطنها كالأماكن التي يلقاىا    
ها فاتٖة لبعض قصائده بُ ات١دح كغتَه من الأغراض مستبدلان فيها. كقد بلغ شغفو بها أف جعل

كصفها بوصف الديار فاتٝعو بُ قصيدتو يددح العباس بن عبد الله بن أبي جعفر ات١نصور، كيبدأ 
 :2    بقولو

 ف ا سق ني طاب  الص بوح   ***     رَّد  الدي   الص دوح   

 بيح  ػػػػػػػػي الق  ح س نا  ع ند  ***    راني  ػو ا سق ني ح تأى ت  

ة  ت  ك ر  ن  وح  ػػػحين  شاد  الف ل   ن  ***     وحا  ػػػػػػػػػػػػق سو 

 ت فوح  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطي   ريح  ف     ***    ى ػػن حن  ن خفيسا و ي أب

 ح  ػػػػػػػػػػػػػػب ينػ س م م سٌ  ذ بي   ***    ى ػػػػػػػػػف ك أ فَّ الق و ـ ن سب

                                                           
 .235، مرجع سابق،  ص : تاريخ الادب العربيشوقي ضيف -1
 .201الديواف، ص أبو نواس:  -2



 جيات تلقي شعر أبي نواسالفصل الثاني:                استراتي
 

 
77 

مع تٜرتو تصرٌؼ العاشق ات١لهوؼ العطوؼ، كصوٌر ت٣السها تصويران فيو رقة فأبو نواس تصرؼ 
 :1  كركنق كدقة كفيو اللٌذة ات١متعة كالثناء اتٞميل

 اء  ػػػػػػػو الل يل  م حت ب سٌ في ث وب  ظ لم ***    و  ػػػػػػػػػػػػوت  ل  ػػ  يا ر بَّ م جل س  ف تياف  س م

لاء  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت غشى ع يوف  ن دام ***    اب ي ة  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل ش رب  صاف ي ة  م ن ص در  خ  اىا ب لَ 

 اء  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديباج  غان ي ة  أ و ر قم  و شأ   ***   سا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك أ فَّ م نظ ر ىا و الماء  ي قر ع  

 م ن خ مر  عان ة  أ و م ن خ مر  س وراء    ***   ط ب ح  ػػػػػػػػػػػػت ست نُّ م ن م ر ح  في ك ف  م ص

بريق  ب ين  رجيع  ف أفاء  ػػػػػػػػػػػػػػػػر جع  الم زامير  أ و ت    ***   س م  ػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك أ فَّ ق رقػ ر ة  الإ 

 فاء  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مَّ  ع يونػ س م  م نسا ب إ غ  ***   ح تأى إ ذا د ر ج   في الق و ـ و ا نت ش ر ت 

كما أقاـ أبو نواس ات١وازنة ما بتُ حياة البداكة، كبكاء الدمن كبتُ حياة اتٟضر، التي يحياىا 
 :الإنساف بلحمو كدمو، فأخذ يشن تٛلتو على التقليد كيغتٍ حياتو كأيامو فيقوؿ

دَّت سا الخ طوب  *   ** د ع  الأ طلاؿ  ت سفيسا الج نوب    و ت بلي ع سد  ج 

 و خ ل  ل راك    الو جناء  أ رضػػػػػػا  ***    ت خ  ُّ ب سا الن جيب ة  و الن ػػػجي   

فأبو نواس شاعر فناف يعكس نبض اتٟياة التي يحياىا، فإف كصف ت٣لس الشرب كات٠مر، فإنٌما 
فلؤنو لا يعشقها، بل لد ،يعشها فأين لو  يصف حياتو، كإفٍ ىجا الديار ات٠الية كالأطلبؿ البالية

 : 2غرار فيقوؿ ،كسراب من ديار يأنف رائحتها كصحراء مقفرة
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 ار  ػػػػػػػػػػػػػػػػػم نز ؿ  خ مأار ة  ب الأ نب    ***    أ حس ن  م ن م نز ؿ  ب  ي قار  

 وار  ػػػػػػق  ب أ كأ حس ن  م ن أ ين      ***    س ة  ػػػػػػػػػػػػػػػػػو ش مُّ ر يحان ة  و ن رج  

 د  ل ز نأار  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم ع ر ش أ  عاق       ***   ة  ػػػػػػػػػػػػو ع شر ةٌ ل لق ياف  في د ع  

 و م ن س راب  أ جوب  غ رأار       ***   و  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأ ل  ُّ م ن م سم و  أ ك دُّ ب  

 ب ناف  ر ود  الش باب  م عطار       ***   و  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ن قر  عود  إ ذا تػ ر ج ع  

ي ة    مأار  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أ  ـ ع مر  و أ  ـ ع       ***    أ حس ن  ع ندي م ن أ  ـ ناج 

فات٠مارة عند أبي نواس بَ الأنبار أحسن من منزؿ بذم قار كشم الريحاف كالنرجس أحسن من 
إلذ الشاعر القدلص، كاتٟياة مع القياف كالغيد ألذ من حياة  شميم عرار النوؽ الذم كاف ت٤ببان 

  الصحراء كالاستماع إلذ موسيقى القياف أحسن من حديث النساء القدامى كأـ ناجية كمثيلبتها

نواس شاعرنا إباحينا من الدرجة الأكلذ تفنن بُ تٚيع أنواع المجوف من كصف  يعد أبو
ن الغرائز بشكل فاضح، بل أظهر بُ شعره شذكذنا للخمر كغزؿ فاحش كىجاء لاذع كتعبتَ ع

كاف خليعنا متهتكنا لا يبالر تْدكد الأدب كالدين كلا يراعي شيئنا من ،  1.لتغزلو ببعض الغلماف
 .ىذا

 :منقولو يخاطب أتٛد بن أبي صالح 

 بعػػػػػدما مػػػػػاؿ النجػػػػػوـ وقػػػػػد ناديتػػػػػو  
 

 ببشػر  الصػباح مػرات   صاح الػدجاج   
 باح كمػػػايػػػل يجلػػػوه الصػػػلوال فقلػػػ    

 
 يجػػػػػػل والتبسػػػػػػم عػػػػػػن غػػػػػػر الثنيػػػػػػات   
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 المرتجػػػى مػػػن كػػػل نائبػػػػة يػػػا أحمػػػد  
 

 قػػػم سػػػيدي نعػػػص جبػػػار السػػػماوات   
ابن منظور قاؿ: كاف أبونواس مع ات١صلتُ بُ ات١سجد فإذا  اهأبي نواس ما رك  كمن ت٣وف 

 1كيقوؿ:، بالإماـ يقوؿ: قل يا أيها الكافركف، فصاح أبونواس من كراء: لبيك فأخرج

ػػػػػػػد  ف ا بعػػػػػػد  واح   ق منػػػػػػا إليػػػػػػو واحػػػػػػد 
 

 فكػػػػاف بػػػػو  مػػػػن ص ػػػػو ـ غ ػػػػػربتنا الف طػػػػر   
ػػػػػػػػػػرَّ ع صػػػػػػػػػػابة   فب تنػػػػػػػػػػا يرانػػػػػػػػػػا ا  ش 

 
ػػػػػػػرأر  أذْيػػػػػػػاؿ  الف سػػػػػػػوؽ  ولا ف خْػػػػػػػر     ن ج 

نواس، حيث كانت أشعاره بُ الغزؿ رقيقة  كما كاف ناؿ الغزؿ قسط كاسع من أشعار أبو 
كاف سهل كعذب كصادؽ التعبتَ، إلذ جانب ذلك كعباراتو صريحة، حتى أف شعره بُ الغزؿ  

 . 2فقد تأثر أب كنواس بعمر بن أبي ربيعة بُ قصائده الغزلية

يقسم غزؿ أبي نواس إلذ نسائي كغلبمي، كنساء غلبميات، كغلماف متأنثتُ، كغزؿ تٜرم 
يتاه يتوزع على قصائده التي بدأىا بالغزؿ على الطريقة القديدة، كعلى تٜر  كغزؿ تقليدم، كىو

التي تلبزـ الغزؿ، كالغزؿ يلبزمها، كعلى قصائده بُ اتٞوارم مستقلة، كقصائده بُ الغلماف على 
حدة، كلا ريب أف ات١تتبع ت٢ذا الشعر يجد فيو ات١نحوؿ، كات١دخوؿ، كلكن لا يصعب عليو أف يجد 

 . 3أبا نواس على كل حاؿ

                                                           
ـ،  1988زايد البلبغة العربية تاريخها مصادرىا منهجها، مكتبة الشباب، القاىرة، د.ط،،  :ينظر: علي عشري -1

 .90ص
نقد الشعر، تٖقيق كتعليق الدكتور ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي مكتبة الكليات  :أبو الفرج قدامة بن جعفرينظر:  -2

 111ـ، ص1984لطبعة الأكلذ، الأزىرية، القاىرة، ا
 . 10، ص1954دار بتَكت للطباعة كالنشر، بتَكت، ، غزؿ أبي نواس :علي شلق - 3
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تجو باعتداؿ إلذ ات١رأة، حيث الغزؿ عند أبي نواس بدأ طبيعيا تٓصوص عاطفة اتٟب التي ت
 . 1ظهر ىذا من خلبؿ ما قالو بُ عشقو لامرأة تسمى جناف

 2كمنو ىذه ات١قاطع: 

 فػػػػػػديت  فيمػػػػػػا عتبػػػػػػ  مػػػػػػن كػػػػػػلاـ
 

 نطقػػػػػػػػ  بػػػػػػػػو علػػػػػػػػى وجػػػػػػػػو جميػػػػػػػػل 
 وقولػػػػػػػ  للرسػػػػػػػوؿ عليػػػػػػػ  غيػػػػػػػري 

 
 فلػػػػػػيس إلػػػػػػى التواصػػػػػػل مػػػػػػن سػػػػػػبيل 

 فقػػػػػػد جػػػػػػاء الرسػػػػػػوؿ لػػػػػػو انكسػػػػػػار 
 

 وحػػػػػػػػػاؿ مػػػػػػػػػا عليسػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػن قبػػػػػػػػػوؿ 
 ردأت جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف ردأ خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروؿ و  

 
 تبػػػػػػػػيأن ذلػػػػػػػػ  فػػػػػػػػي وجػػػػػػػػو الرأسػػػػػػػػوؿ 

 كقاؿ:  

 علقػػػػ  مػػػػن ؿ وأتػػػػى علػػػػى أنفػػػػس
 

 الماضػػػػػػػػػػين والغػػػػػػػػػػابرين مػػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػػدما 
 ؿ ونظػػػػػػػػػرت عينػػػػػػػػػو إلػػػػػػػػػى حجػػػػػػػػػر 

 
 ولأػػػػػػػػػػػػػػد فيسػػػػػػػػػػػػػػا فتورىػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػقما 

 3:كقاؿ 

 يػػا ذا الػػ ي عػػن جنػػاف ظأػػل يخبرنػػػا
 

 بػػػػػا  قػػػػػل وأعػػػػػد يػػػػػا طيأػػػػػ  الخبػػػػػػر 
 

 

 قػػػاؿ: اشػػػتك  وقالػػػ  مػػػا ابتليػػػ 
 ػوب 

 

 أراه مػػػػػن حيثمػػػػػا أقبلػػػػػ  فػػػػػي أثػػػػػػػري 
 

 

 ويعمػػػػل الطػػػػرؼ نحػػػػوي إف مػػػػررت
 بػو 

 حتػػػػػػى يخجألنػػػػػػي مػػػػػػن حػػػػػػدأة النظػػػػػػػر 
 

 

 وإف وقفػػػػػػػ  لػػػػػػػو كيمػػػػػػػا يكلمنػػػػػػػػػي
 

فػػػي الموضػػػع الخػػػل ولػػػم ينطػػػق مػػػن  
 الحصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

 

 

                                                           
 . 11، ص  ابقسال ات١رجع ،غزؿ أبي نواسعلي شلق،  - 1
الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو، دار ات١عارؼ للطباعة كالنشر، سوسة، تونس، الطبعة  :القاضي الجرجانيينظر:  -2
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 مػػػػػػازاؿ يفعػػػػػػل بػػػػػػي ىػػػػػػ ا ويدمنػػػػػػػػو
 

 حتى لقد صار مػن ىمأػي ومػن وطػري 
 

 

 1كقاؿ: 

 مػا اخػػتل جفػن عينػي كػػاد يسػقط مػن طػػوؿ 
 

 خبأريني فدت  نفسي وأىلي متى الفػرج 
 

 

 كػػػػػاف ميعادنػػػػػا خػػػػػروج  زيػػػػػاد  وقػػػػػد خػػػػػرج
 

 

أنػػػػػ  مػػػػػن قتػػػػػل عائػػػػػ ي  فػػػػػي أضػػػػػيق  
 الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرج

 

 

نواس بُ شبابو يتبع ات١عاصي كلكنو على كلِّ حاؿو اظهر الندـ كالأسف على ما  كاف أبو
ينظم  أقى كالورع فبدمرٌ بُ أيامو من الباطل كأفصح عما بُ نفسو كطغي منو جانب الت

ات١قطعات القصتَة التي يعلن فيها ندمو كالتوجو إلذ الله التي كانت فيها صدؽ كرقة كعذكبة. 
تٖليل الزىديات قصائده الزىدية سهلة العبارة كقريبة إلذ فهم العاـ. ككاف ينشدىا على نهج 

 :2القدماء. كىذا نموذج منها

ػػػػػػػػػ  ذنػػػػػػػػػوبي ثره  يػػػػػػػػػا ر بَّ إف ع ظ م 
 

 ل مػػػػػػ   ب ػػػػػػأفَّ عفػػػػػػوؾ أعظ ػػػػػػػم  فلقػػػػػػد ع   
 

 

 إف كػػػػػػػػاف لا يرجػػػػػػػػوؾ إلاأ محسػػػػػػػػن
 

ير  الم جػػػػػػػػر  ـ؟فػػػػػػ   ب م ن يػ ل ػػػػػػوذ  ويسػػػػػػتج 
مػػػػػػا أم ػػػػػػرت  ت   رُّعػػػػػػػا     َ  أ دعػػػػػػوؾ ر ب 

 

 

ػػػػػػػم    ػػػػػن ذا يرح   فػػػػػإذا ر د دت  ي ػػػػػد ي ف م 
 

 

 مػػػػػػػػػػا ليإليػػػػػػػػػػ  وسػػػػػػػػػػيلةإلاأ الرَّجػػػػػػػػػػػا
 

 

 وجميػػػػػػػلٌ ع فػػػػػػػو ؾ ث ػػػػػػػمَّ أنأػػػػػػػي م سػػػػػػػل م   
 

 

 3كالنواس بُ الزىٌد أيضا: كما قالو أب

 رضػػػػػػػػػػػػػػي  لنفسػػػػػػػػػػػػػػ  سوءتسػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 ولػػػػػػػػػػػػػػػػم تألبجسػػػػػػػػػػػػػػػػدا لمرضاتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 وحسػػػػػػػػػػػػػػػن  أقػػػػػػػػػػػػػػػبح أعمالسػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 وصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغرت أكبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر زلاأتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
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 وكػػػػػػػم مػػػػػػػن طريقػػػػػػػا لأىػػػػػػػل الصأبػػػػػػػػػا
 

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػلك  سػػػػػػػػػػػػػػػػػبيل غواياتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 فػػػػػػػػػإي دواعػػػػػػػػػي السػػػػػػػػػو  عفتأسػػػػػػػػػػػػا 

 
اتسػػػػػػػػػا   ولػػػػػػػم تجػػػػػػػري فػػػػػػػي طػػػػػػػرؽ ل أ

 وىػػػػػػػػػػ ه القيامػػػػػػػػػػة قػػػػػػػػػػد أشرفػػػػػػػػػػػػ  
 

 تريػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مخػػػػػػػػػػػػػػػػػاوؼ فزعاتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
صادقتُ يصفوف حياتهم كيذكركف لذاتهم، كلا لذة عنده  يريد أف يكوف الشعراء، فأبو نواس 

ة بُ تٜرياتو كلا مناجاة عنده أحلى من مناجاة ات٠مر فقد جاءت اللغ، أفضل من لذة ات٠مر
ة النقية بنقاء العربية كالدفقات الشعورية الصافي لعصره تٖمل البساطة كالرقٌةزاىرة صادقة كمرآة 

 لولا أف  ما فيو من المجوف لاستشهد بشعره ىذا. 

  التمرد الديني العقدي : الإباحية المطلقة عند أبي نواس -4

 :الخمرة 4-1

على صعيد الشخصية التي  أبي نواسلاشك أف ات٠مرة ىي أقرب الأسباب إلذ إثارة حقيقة 
على ما كاف سائدا آنذاؾ من قيم دينية كخلقية  جعلتو يتفوؽ على شعراء عصره من جهة كيتمرد

المجاىرة   :منازع، كلعل من أبرز مظاىر ت٘ردهالشيء الذم أدل بو إلذ أف يكوف زعيم الكأس بلب 
بالعصياف كاتياف المحرمات، الاستخفاؼ بالدين اتٗاذه للخمرة رمزان للعصياف ت٤اكلان من خلبت٢ا 

 إثبات الذات، الغزؿ الغلبمي ... الخ

 : المجاىرة بالعصياف وإتياف المحرمات -4-2

إلذ العصياف كات١بادرة بالمجاىرة بالسوء ككأنو أقاـ لنفسو دعوة مباشرة أبو نواس يعمد     
 1للبت٨لبؿ ات٠لقي كات٠لبعة بُ المجتمع، كيتجلى ذلك بُ قولو:
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ػػػػػػػػػمر     ***      و لا ت   رأا  إ ذا أ مك ن  الػػػػػػػػػػػػػج سر  أ لا ف اسق ني خ مرا  و ق ل لي ى ي  الخ  سق ني س   

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر ة     ***      ف إ ف طاؿ  ى  ا ع ند ه  ق ص ر  الػػػػػػػػػػػػ ػػػػد ىر  ف ما الع يش  إ لاأ س كر ةٌ ب عد  س   

يا     ***      و ما الغ نم  إ لاأ أ ف يػ ت عت ع ني الػػػػػػػػػػو ما الغ   ػػػػػس كر  بن  إ لاأ أ ف ت ران ي  صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح   

تر    ف ب ح ب اسم  م ن ت سو  و د عني م ن  الكػ نى     ***     ف لا خ ير  في الل  أات  م ن دون سا س 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفر  و لا خ ير  في ف ت   ب   دوف  م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجان ة     ***     و لا في م جوف  ل يس  ي تبػ ع و  ك   

يبدأ  الشاعر ب "ألا" الاستفتاحية ت٤اكلان لفت أنظار سامعيو قائلبن ت٢م إنو يشرب ات٠مرة        
ت١نكر بزىو كإعجاب كيستهتُ بالإبٍ ك دكف أم حرج كيؤثر المجاىرة بذلك كيخوض عباب ا

 1الفضيحة قائلبن:

 ط ر ب   إ لى الص ن   و الػػػػػػػػػػػػػم زى ر  ***    و ش رب  الم دام ة  ب الأ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب ر  

ػػػػػػػػػػػػػػػػد  ***    و خ     ب حورا  م ن  المػػػػػػػػػػػػػ نك ر    و أ لق ي   ع نأي ث ياب  الس 

 و أ قب ل   أ سح    ذ يل  الم جوف  ***     و أ مشي إ لى الق صف  في م ئز ر  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  ***    ك م ي   و أ غدو ع لى أ شػػػػػػػػػػػػػػػػػق ر    ل ياؿ  أ روح  ع لى أ دى 

القوؿ بُ أمر لقد كانت ات٠مرة بُ عهد أبي نواس شديدة الشيوع فلب عجب أف يشتد       
تٖليلها كتٖريدها، لا سيما بُ اتٞدؿ بتُ الفقهاء فتحرلص ات٠مرة ت٣مع عليو لا اختلبؼ فيو، كتٖرلص 

 " النبيذ ت٥تلف فيو بتُ الأكابر من أصحاب النبي ) صلى الله عليو كسلم ( كالتابعتُ بإحساف
الش عن النبيذ فقاؿ فهذا ت٤مد بن سرين على جلبلة علمو اضطره الأمر أف يسأؿ عبيدة السلم
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فكل كاحد منهم يقيم اتٟجج  …" 1  لو أختلف علينا بُ النبيذ فمن بتُ مطلق لو كت٤ظر عليو
 ت١ذىبو.

فلقد كاجو أبو نواس جدؿ علماء الكلبـ تٔا ىو أخطر من اللبمبالاة حتى كصل بو اتٟد إلذ 
 : 2كالصفات الفريدة قائلبن تأليو ات٠مر كالارتفاع بها عن معبودات البشر، فلها الأتٝاء اتٟستٌ 

 أ ثن  ع لى الخ مر  ب آلائ ػػػػػػسا ***    و س م سا أ حس ن  أ سػػػػػػػمائ سا

 لا ت جع ل  الماء  ل سا قاى را  ***    و لا ت س ل طسا ع لى مػػػػػػػػػػائ سا

ػػػػػقب ة  ***    ح تأى م  ى أ كثػ ر  أ جزائ سا يَّةٌ ق د ع تػ ق   ح   ك رخ 

كتأبٌ ات٠مرة عنده كمحرـ رمزان للعصياف، كت٤اكلة لإثبات الذات ككذا للئفلبت من الرقيب     
 3: الشارع فيقوؿ

 أ يُّسا العات    في الخ مر    ***       م تى ص رت  س فيسا

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتاب   ***       لأ  ط عنا الل و  فػػػػػػػػػػػػيسا  ل و أ ط عنا ذا ع 

 أس  ع ػػػػػػػػػػػقار   ***       يا ن ديمي و ا سق نيساف ا صط ب ح ك  

 إ نَّني ع ند  م لا ـ الػػػػػػناس   ***       فيسا أ شت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسيسا

 : 4كما أنو يجد بُ إتيانها مبررات عقدية أك كلبمية حيث يقوؿ
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 خ ىا على دين المسيح إذا نسا *** عن شربسا دين النبي محمد

 لا يأبٌ المحرمات لأنها لذيذة كلكنها لذيذة لكونها ت٤رمة فيكوف التحرلص عنده ىو العلةكىو 

 :1 الكبرل بُ اللذة مثلما أف الضرر ىو العلة الكبرل بُ التحرلص

ػرا ـ  ٌـ  ***    و ل ك نَّ الل  اذ ة  في الح  ػػػػػػػػػػػػػػػرا ٌـ ق ل ح   و إ ف قالوا ح را

 و صيف   ***     ر خيم  الد ؿ  م لثوغ  الك لا ـ و خ   م ن ك ف  جار ي ة  

ناث  و ب ين  ب ػػػػين   ***     ت ر  فيسا ت كاريو  الغ ػػػػػػػػػػلا ـ   ل سا ش كل  الإ 

كىو بُ ىذا البيت يدعوا صراحة إلذ مواقعة اللذة كاتٟراـ كإعلبف التمرد الأخلبقي إف ت٣اىرة أبي 
ى إتيانها قد صاحبو جانب تبريرم كلبمي حاكلت خلبلو أف نواس بارتكاب المحرمات كإصراره عل

يفسر ىذه المجاىرة كىذا الإصرار، فهو يعتمد مذىب ات١رجئة القائل بأف الله يغفر الذنوب تٚيعان، 
كيعتمد اتٟجاج القرآلش بُ أف الله يغفر الذنوب تٚيعان ما عدا الشرؾ كىو بُ كثوقو بعفو الله 

 2 :فيقوؿن الله سهو ع يجتًأ عليو كبُ ىذا 

 وثق  بعفو ا  عن كل مسلم *** فلس  عن الصسباء ما عش  مقصرا  

كأبو نواس لا يصدر عن ات١ذىب الكلبمي تبريرا للمحرـ فحسب كإنما يعمم استعماؿ ىذا     
متكلما قبل  ات١ذىب بُ كثتَ من نتاجو معتٌ كمبتٌ، كلا غرابة بُ ىذا باعتبار أف أبا نواس نشأ

 اعران، فنجده متأثران بفكرة العفو ات١رجئية مناقشان النظاـ الذم كاف يلومو على أفعالو.أف يكوف ش
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 : الاستخفاؼ بالدين - 3-4

لقد كانت مظاىر المجوف كاللهو كالزندقة عناصر يرفل بعضها بعضان، فكاف كجود ات٠مرة كالإكثار 
مط، فوجد إلذ جانبها مظاىر من تناكت٢ا كاقعان ككصفها فنٌان دليلبن على قضايا من نفس الن

للمركؽ من الدين كالاستخفاؼ بالشرع كالكفر كالدعوة إلذ الاستهزاء بعناصر العقيدة بل 
كإنكار البعث كالنشور، فهو يؤثر ات٠مرة على الصلبة كيبكي عليها لأف القرآف أقاـ أمامها 

 1يقوؿ: السدكد على أف اتٟواجز الدينية لد ت٘نع من اجتياز موانعها، كبُ ىذا 

 ولكنني أبكي على الراح إنأسا *** حراـ علينا في الكتاب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنزؿ  

 سأشربسا صرفا وإف ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ***  حرم  فقد طالما واقع  غير محلأل 

 أضف إلذ ذلك أف الشاعر قد صخر ت٠مرتو أحكاـ الدين فمذىبو " اللذة " بُ الشرب

 2ىنا أتى بو إلذ الاستخفاؼ بالدين فها ىو يقوؿ :  كل

 يخر لصرؼ الكأس في السكر ساجدا  صلى *** وإف م زج  صلى عليسا وكبرا 

كلطات١ا استعار ثوب الزىاد للوصوؿ إلذ ارتكاب الفواحش، فهل نلوـ شاعران ىذا مسلكو 
اـ بُ بغداد اللذات، فكأننا بو النفسالش كات٠لقي، إذا ت٘نع عن أداء الفرائض الدينية فلب يحج ماد

قبل التفكتَ بإجابة داعي السماء أك اضاعة  الإت٢يةأراد أف يستنزؼ آخر قطرة من دماء اتٟضرة 
 3 الوقت بالصلبة، فاتٝع لقولو :

 عاطني كأس سلوة***  عن أذاف المؤذف 
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 1كحتى بُ التماسو العفو الإت٢ي لا يستغتٍ على المجوف قائلبن:

 با  *** ومع الزؽ مصحفا  وضع الزؽ جػػان

 فلقد فاز من محا *** ذاب ا عنو واكتفى

كلا شك أف أبا نواس ماؿ إلذ مذىب إبليس الذم يرمز عنده إلذ التمرد على العرب كعلى      
الإسلبـ كفرائضو إذا اتٗذه عونان لو على الفجور كتذليل ما استعصى عليو من ات١نكرات حتى 

 2ذا يقوؿ:أصبح يدين لو بالطاعة، كبُ ى

 فبتنا على خير العقار عوابسا  **** وإبليس يحدونا بأولوية الشكر 

كما أنو جهر بإباحيتو ات١طلقة كقصر طيبتو على ما يتناكلو منها بُ اتٟياة الدنيا فاستهاف     
بالناس كرد لوـ اللبئمتُ ككعظ الواعظتُ كأحلٌ ما حرـ الله كتناكلو جهاران لأف لو عقيدة راسخة 

 .ىب اللذة ات١طلقةبُ مذ

 : المجوف 4-4

المجوف كحده لا يتناكؿ الفحش كحده بل يصور لنا أيضا جانبان من حيوية الرجل كفكره كسخريتو 
ككذا ادراكو للوجود . كالمجوف لغة كما عرفتو دائرة ات١عارؼ الإسلبمية، الإضحاؾ كىو أحد معالش 

كفعلو كعدـ التقيد بالقانوف أك الأخلبؽ أك المجوف لا كلها كعمومان ىو التمرد على مألوؼ القوؿ 
الدين، كاصطلبحان يحتمل عدة معالش كالشك كالإتٟاد كات٢زؿ كالتطرؼ كات٠لبعة . كالمجوف 
النواسي يتلبقى مع الزندقة بُ جانب كييضيق اليها بُ جوانب أخر، فالزندقة أقرب إلذ الكفر 
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لنتوقف عند بعض النماذج من شعره كالشك، كالمجوف أقرب إلذ ات٠لبعة كالتطرؼ كات٢زؿ ك 
 1ات١اجن، فيقوؿ:

 ومقدود كقد السيف رخػػػػػػػػػػػػص   ***    كأف نجده لمع السػػػػػػػػػػػػػػراب

 جميعا عاربين من الػػػػػػػػثياب     *** صفف  على يديو ثم بتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا 

 ـ الحسابثكل  الظرؼ والآداب إف لم   ***     أقم لي حجة يو 

تٚع بُ ىذه الأبيات الوصف اتٞميل بلمع السراب بُ خد الغلبـ، كات٠لبعة بعرييها كالظرؼ 
 . كالأدب، كالسخرية من اتٟياة الآخرة

 2كبُ القطعة الآتية يتكئ على علم الفرائض، كالفقو ليبرر حبُّو للغلماف قائلب:

 ا  مثل الػػػػػػػػػػػػمساة  وعاذلة  تلوـ على اصػػػػػػػػػػػطفائي   ***  غلاما  واضح

 وقال  قد ح ر م   ولم تػػػػػػػوفأق   ***  لطي   ىو  وصاؿ  الغانيات

 فقل   لسا جسل   فليس مثلي   ***  يخادع نفسو بالترأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات  

 ػػػلاة  أأختار  البحار  على البػػػػػػػػػػػػػػراري   *** وحيتانا  على ظبي الفػػػػػػػػػػػػػػػػ

 دعيني لا تلوميني فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإنأي   *** على ما تكرىين  إلى الممات  

 ب ا أوصى كتاب  الل و فػػػػػػػػػػػػػػػػػػينا    *** بتف يل  البنين على البنات  
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كما حديثنا عن أبي نواس زعيم الكأس بلب منازع إلا مظهر آخر من مظاىر التمرد التي شاعت 
ذلك العصر، كىو ختَ مثاؿ للبت٨لبؿ ات٠لقي، لأفٌ من يقرأ تٜرياتو التي جعلت منو قمة،  بُ

يرل أف حياتو تتكوـ كتتصاغر لتتجمع بُ الكأس حيث الاستلبـ الكلي للنشوة، ككأف اتٟياة لا 
تلبس طابعها اتٞدٌم إلا بُ ىذا ات١يداف من اللهو الصريح، ككل ما عداه سخف كسخرية، فهل 

 اعران ىذا مسلكو النفسالش كات٠لقي ؟! أنقيس شاعريتو تٔقياس الدين كالأخلبؽ؟نلوـ ش

  :تقديرا وإيجازا لو بشار بن برد لوتلقي  5-1

لذ بشار فأنشده قصيدتو اللبمية التي إجاء أبو نواس : قاؿ، حدث يحتِ بن اتٞوف راكية بشار
ىذا الغلبـ على ىذا لقد حسدت : فلما خرج قاؿ بشار، فاستحسنها، يصف فيها النخل

 ! الشعر

 .ثابت الفهم بُ الكلبـ اللطيف، رقيق الطبع، فحلب، ركاية، جدلان ، ككاف أبو نواس متكلمان 

 : 2 منها قولو 1،كيدؿ على معرفتو بالكلبـ أشياء من شعره

 رَّدْ ج  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػ تأان ة  الم ت  ***       و رَّدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ذات  خ دٍّ م  

نا  ل  ***       يساػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أ مَّل  الناس  ف  يس  ت نف دْ ػػػػػم حاس 

 ر دَّدْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػم نسا م عادٌ م  ***       زء  ػػػػػػالح سن  في ك ل  ج  

 و لَّدْ تػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ب ع  و  ي  ***       ساء  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فػ ب ع  و  في ا نت
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 ي كوف  ب الع ود  أ حم دْ ***       يو  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ك لَّما ع دت  ف

 ع رب دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػر يأاف  غ ير  م  ***       ف ا شر ب ع لى و جو  ب در  

 : 1كمنها قولو

 لاَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػى لاَّ ت   كَّرْت  ح   ***   ي ا ع اق د  الق لْ  ع ني

 م ن  الْق ل يل الْق ل يل  أ قلا ***  ليلا  ػػػػػػػػػػػػ   م ن ي ق  تػ ر كْ 

 أ ق لُّ ف ي اللَّفْظ  م نْ لا   ***   ج زاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ك اد  لا  يػ ت  

 :لجاحظالتلقي الانطباعي ل 5-2 

 ما أعرؼ لأبي نواس شعران يفضل ىذه القصيدة ،: يقوؿ كاف اتٞاحظ

 2: كىي بو نواس علىأحسن قصيدة قات٢ا أ

ام ى ع طَّل وى ا و أ دْل ج س مْ ج  ***        واػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  و د ار  ن د   د يدٌ و د ار س  ػػػػػػػػػػػػب س ا أ ثػ ر  م نػْ

 ن ي و ي اب س  ػػػػػػو أ ضْغ اث  ر يْح اف  ج  ***        م س اح    م نْ ج ر  الر ق اؽ  ع ل ى الثػَّر  

 خ اب س  ػػػػو إن ي ع لى أ مْث اؿ  ت لْ   ت  ***        ج دَّدْت  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب س ا ص حْب ي ف  ح ب سْ   

ر  م ا ش   س مْ غ يػْ نػْ ي ار  الب س اب س  ***        س د تْ ب و  ػػػػػػػػػػػػول مْ أ مْر  م   ب ش رْق ي س اب اط  الدَّ

 ام س  ػػػػػػػػػػػػويػ وْم ا ل و  يػ وْ ـ الر حْل  خ  ***       وْما  و ث ال ن ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأ ق مْن ا ب س ا يػ وْم ا و ي  
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ن ا الكأس في ع   ار  ع ل يػْ  ارس  ػػػػػػػػحبتسا بأنواع التصاوير ف***        سْج د ية  ػػػػػػػػػػػػػػػتد 

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقرارتسا ك سْر   و ف ي ج   ي الْف  ***        ن ب ات س   و ار س  ػػػػػػمسي ت دْر يسا ب الْق س 

ن      ***    ي وب ساػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الْخ مْر  م ا ز رَّتْ ع ل يْو  ج    س  ػوللقاء  م ا د ار تْ ع ل يْو  الْق لا 

كسرل مصور بُ سفل   ليس بُ الشعر من تقدمو الذ ىذا ات١عتٌ كلا من شاركو فيو كمعناه اف   
 .1 منها بالفوارس الكأس كقرارتها، كبُ جوانبها تعويذ

  إلذ حلوؽ الصور صرفان  ف ات٠مر مصبوب فيهاأيعتٍ ، فللخمر ما زرت عليو جيوبها:   كقولو

 . سهاك حتى علب رؤ  يعتٍ أنهم صبوا ات١اء بُ مزجها« كقولو: ) كللماء ما دارت عليو القلبنس 

الأدبية ىذه بُ كشف مكونات أبي نواس الثقافية فلب يبقى لدل تدخل أهمية اتٟياة 
الدارس شٌّك بُ مكنونو الثقابُ كغزارة علمو كأدبهوبذلك ننفي احتمالية الضعف التكويتٍ 

 . 2للشاعر لتكوف سببا بُ تٕنبو كالعزكؼ عنو كعن نتاجو

بي نواس بُ عند اتٟديث عن القركف التي سبقت ات٠امس ات٢جرم، نرل تردادا لأخبار أ
جل كتب النقاد كأدباء ىذه القركف، فاتٞاحظ كابن قتيبة كات١رزكقي كات١برد كصاحب الأغالش 
الأصفهالش كابن طباطبا شواىد كبىتَة ذكرتو كأشارت إلذ أبعاد كثىتَة بُ حياة أبي نواس عامة 

الفتٍ، كملبت٤و الشعرية خاصة، ككادت ىذه الأبعاد أف تنحسر بُ الدين، كالمجوف كالكذب 
 3كالابتعاد عن معايتَ اتٞودة بُ الشعر القدلص.

                                                           

 .42: أبو نواس بُ تاريخو كشعره كمباذلو كعبثو كت٣ونو، مرجع سابق، ص ابن منظور المصري 1- 
جدلية أبي نواس كعلماء القرف ات٠امس كالسادس كالسابع ات٢جرم، جامعة ات٢اشمية، الزرقاء،  :محمد خليل خلايلة -2

 . 5الأردف، ص 
 . 9،  صنفس ات١رجع - 3
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ما رأيت رجلب أعلم باللغة من أبي نواس، كلا أفصح ت٢جة"، كما »يذكر أف اتٞاحظ قاؿ: 
 1«: قاؿ: "أنشدت أبا شعيب القلٌبؿ أبيات أبي نواس

 ودار نػػػػػػػػدامى عطألوىػػػػػػػػا وأدلجػػػػػػػػوا
 

 بسػػػػػػػػػا أثػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػنسم جديػػػػػػػػػػد ودارس   
 ، فوصفو عن طريق صناعتو. (تو لطنٌ فقاؿ ىذا شعر ؿ كنقٌر ) 

كنرل بُ غتَ موضع تقدلص أبي نواس على غتَه بعبارات شاع استعمات٢ا عند ىؤلاء فنرل 
لا أعرؼ من كلبـ الشعر أرفع » قوت٢م: أشعر الناس، ككلبمو الأبرز، كمن ذلك قاؿ اتٞاحظ:

 «.من قوؿ أبي نواس

 كات١عتٌ نسجاـ الدلالر بتُ اللفظت٘ثلت معايتَ النقد لأبي نواس عند اتٞاحظ بُ الا
كالإقراف للحركؼ مع بعضها البعض لتكوين نغم متناسقا بُ التًكيب الصوبٌ كالإيقاعي، ت٦ا 

 .يبتُ سليقة الشاعر بُ صناعة الشعر كإنتاجو

 المعيار الفني في نقد الجرجاني لشعر أبي نواس:  5-3 -

قرف الرابع ات٢جرم أكرد أخبارا عن أبي رأيا لعالد بُ ال (ت٤مد خليل خلبيلية)يذكر الباحث 
القاضي علي بن عبد العزيز اتٞرجالش يعلق على فساد عقيدة أبي نواس »نواس فنرل ىذا العالد 

إذ يقوؿ: ككجد ت٢في الإحالة مثل قولو: كأخفت أىل الشرؾ حتى إنو لتخافك النطف التي لد 
 2«تٗلق

تقاد سببا لتأخر الشاعر لوجب أف كانت الديانة عارا على الشعر ككاف سوء الاع فلو
 يدحى اسم أبي نواس عن الدكاكين كيحذؼ ذكره إذا عدت الطبقات.

                                                           
 . 9ص ات١رجع السابق،  جدلية أبي نواس كعلماء القرف ات٠امس كالسادس كالسابع ات٢جرم،  :محمد خليل خلايلة -1
 .9، ص ات١رجع نفس -2
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فالقاضي اتٞرجالش يرل ضركرة عزؿ الدين عن الشعر كلولد يكن الأمر كذلك لكاف أب 
كيرل القاضي اتٞرجالش معيبا للكذب الفتٍ عند أبي نواس ، حوف لفساد عقيدتودكنواس ت٦ن يد
 :فأما ما جرل ت٣رل قوؿ أبي نواس، الاستعارة كأغرؽ فيها -أبونواس –ـ حيث استخد

 وأخفػػػػػ  أىػػػػػل الشػػػػػرؾ حتػػػػػى أنػػػػػو
 

 لتخافػػػػػ  النطػػػػػف التػػػػػي لػػػػػم تخلػػػػػق 
فهومن المحاؿ الفاسد كلو باب غىتَىذا، ككل ىذا عند أىل العلم معيب مردكد كمنفي  

ا بو كاستحسنوه كتنافسوا مرذكؿ، كإف كاف أىل الإعراب كأصحاب البديع من المحدثتُ قد ت٢جو 
 . 1فيو كبارا بعضهم بعضا بو

يدثل عبد القاىر اتٞرجالش حالة استثنائية بُ الدرس البلبغي العربي القدلص، كلعلو كاف من 
نسخ كل ما جاء بُ ات١تن البلبغي السابق « أسرار البلبغة»ك« دلائل الإعجاز»خلبؿ كتابيو 

التعليمية، بقدر  -كإلذ التعقيد بُ صيغتو ات١درسية  على منجزه، مقدما تصورات ت٥تلفة لا ترف
ما جعل إدلاء اتٞرجالش سواء بُ نظريتو الشهتَة  وكى ،خاصا بالتًاكيب العامة ماما تتوسل إت١ا

أ كبُ غتَىا، ختَ شاىد على الذائقة العربية بُ تٟظة تٕليها القصول... كلعل منجز « النظم»
 يبرز بعده من ارتقى بهذا الدرس، كفتح آفاقا جديدة... اتٞرجالش قد مثل اتٟد الفاصل، إذ لد

 .2بقدر ما حبط بو إلذ حدكد التعريفات كالتقنينات

 نواس  نقد شعر ابيبُا اتٞرجالش هتعد الاستعارة من أىم ات١عايتَ النقدية التي اعتمد علي
 .كات١بتٍ على ات١عالش ات١تعددة وكنسق النح باعتبارىا عتبة البلبغة اللغوية

                                                           
 .10-9بع ات٢جرم،  ص جدلية أبي نواس كعلماء القرف ات٠امس كالسادس كالسامحمد خليل خلايلة،  - 1
حساـ أب وأصبع: إشكالات تأويل الجرجاني في النقد العربي الحديث،  -2

http://www.alwasatnews.com/  

 .22:34، الساعة 2024/ 6/9تم  الزيارة في 

http://www.alwasatnews.com/
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 المعيار الفني في نقد ابن قتيبة لشعر أبي نواس:  5-4

ابن قتيبة كضع للناس دستوران بُ أدب اتٟديث ينبئ عن شيء غتَ قليل من اتٟصافة  إفٌ 
كسداد الرأم حيث قاؿ: إف اتٟديث كت٥الطة الناس أمراف يحتاجاف إلذ قدرة بارعة فقد يحسن 

ت٠تَ بُ العكس كقديدان قالوا:"حتف ات١رء بُ الكلبـ بُ موضع لا يحسن فيو السكوت كقد يكوف ا
لا ترل غبنان أف يتكلم الناس » يبتُ ذلك بُ مقدمة كتابو "عيوف الأخبار"، قاؿ: منطقو" كىو

كأنت ت٦سك فإذا رأيت حالان تشاكل ما حضرؾ من القوؿ أحضرتو أ كفرصة تٗاؼ فواتها 
 1.«انتهزتها ككاف يقوؿ ريبَّ كلمة تقوؿ لصاحبها دعتٍ

أخذ العلم من علماء   ،ف ابن قتيبة متنوع الثقافات غزيرىا ناؿ من كل لوف حظان طيبان كا
أما شيوخو الذين  ،منهم النحوم كاللغوم كالمحدث كمنهم راكية الشٌعر، كثتَين ت٥تلفي ات١ناحي

الفضل الرياشي الرتٛن بن  عبدٌ  أبو لازمهم كأخذ عنهم يدكن حصرىم بُ تٜسة شيوخ كىم:
 2حابً السجستالش كإسحق بن راىويو. وإبراىيم بن سفياف الزيادم، أب ن غريب،عبد الله ب

تكلم ابن قتيبة بُ الشعر جيده كرديئو كصحيحو كخاطئو كأقسامو كطبقاتو كتراجم الشعراء 
كركل أخبارىم كاختار نماذج من شعرىم فكاف صوتو من الأصوات الأكلذ التي لفتت الناس إلذ 

 .3من ات١صادر الأكلذ بُ الأدب العربي (الشعر كالشعراء) وىذا الفن كما كاف كتاب

اللفظ كات١عتٌ ت٢ما مدلوؿ خاص بُ منهج ابن قتيبة، اللفظ عند ابن قتيبة يقصد بو النظم 
ا قصد بذلك صحة الوزف،  ،كالتأليف كعليو فعندما أشار بُ أضرب الشعر إلذ حسن اللفظ إنمَّ

                                                           
ن قتيبة النقدية، ت٣لد آداب النيلتُ، المجلد الثالث، إتٝاعيل موسى أبكر، آراء اب :محمد عبد ا  محمد ف ل ا  -1

 . 58-57، ص2018العدد الثالث، سبتمبر 
 .58ص  نفس المرجع،  -2
 .60ص  ،نفس المرجع -3
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عند ابن قتيبة  (ات١عتٌ)أما مفهوـ  ،بذلك الأسلوب قصدك كحسن الركم، كاللفظ ات١تخَّتَ، أ
 1فقصد بو الفكرة التي يحويها البيت أكالأبيات.

كالصنعة مكانة عند ابن قتيبة حيث قسم الشعراء إلذ متكلفتُ كمطبوعتُ، بٍ  فالطبع
كمن الشعراء ات١تكلٌف كات١طبوع: »فصٌل القوؿ فيهما من كجهة نظره بدأ بالتعريف فقاؿ: 

لٌف ىوالذم قوٌـ شعره بالثٌٍقاؼ، كنقَّحو بطوؿ التفتيش كأعاد فيو النٌظر بعد النٌظر، كزيىتَه فات١تك
كاتٟيطيٍئة، ككاف الأصمعيُّ يقوؿ: زىتَه كاتٟيطيئة كأشباىهما من الشعراء عبيد الشعر، لأنهم 

، مات١نقَّح المحكَّ  عر اتٟىوٍلرُّ نقٌحوه كلد يذىبوا فيو مذىب ات١طبوعتُ، ككاف اتٟطيئة يقوؿ: ختَ الشٌ 
 . 2«ككاف زىتَ يسمي كبرل قصائده اتٟوٍليٌات

كاف متفنػٌننا بُ العًلم، قد ضىرىب بُ كلٌ نوعو منو »كيصف ابن قتيبة أبي نواس بأنو 
كذىب يستشهد من شًعره على عًلمو بالنجوـ « بنصيب، كنىظىر مع ذلك بُ عًلم النجوـ

 مستدلاُّ تٔثل بيتو: ، طبائع، أكالفيزياءكالفلىك. ككذا أشار إلذ نظره بُ عًلم ال

ػػػػػػػ ػػػػػػدَّة  الب ػػػػػػرود ة  ح  ػػػػػػن ش  ػػػػػػخ نْ   م   س 
 

ػػػػػػػرت  ع نػػػػػػػدي ك أ نَّػػػػػػػ   النػػػػػػػار     ػػػػػػػػتَّى ص 
نٌوه ت٨ونا، أ كما خالف ابني   كضعٌفوه لغةن، كاحتجٌ لو على ما عيب فيو قتيبة فيو من تٟى

بُ ت٥الفات لغويةٌ عن جهل، بل  ت٦اٌ يدؿٌ على أف أبا نواس لد يكن يقع ،بكلبـ العرب كأساليبها
ا للشِّعر تٔا ينبغي لو من لغةو منزاحة عن مألوؼ القوؿ  .3عن سعة علمو بالعربيٌة، كأخذن

                                                           
 . 61ص  ات١رجع السابق،ن قتيبة النقدية، إتٝاعيل موسى أبكر، آراء اب :محمد عبد ا  محمد ف ل ا  - 1
 .62، ص المرجع نفس - 2
 7، ت٘ت الزيارة بُ 5637شخصية أبي نواس كشخصية شعره، صحيفة ات١ثقف، العدد حمد الفيفي:  عبد ا  بن أ -3

 .12:54، الساعة 2024أكت 
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تنطلق بؤرة النقد عند ابن قتيبة من النظم كالتأليف للفظ كركنق انسياقو مع ات١عتٌ، ت٦ا جعلو 
 .يستحسن كيستهجن شعر أبي نواس بُ مواطن عديدة

 الفني في نقد قدامة بن رشيق القيرواني لشعر أبي نواس:  المعيار 5-5

ابن رشيق الشاعر كالناقد تٔوسوعية اطلبعو ككثرة مركياتو من مقولات السابقتُ كتٚعو 
لأكثر النظريات كالأفكار السابقة بُ ت٣اؿ النقد كالبلبغة يعتبر ملتقى الركافد الثقافية العربية 

العلمية بقدر ما كاف مدعاة للئكبار كالتثمتُ فقد تٛل البعض القديدة، كىذا الثراء بُ مستَتو 
فهومن  ،1على رؤية ت٥الفة كىي اعتباره ناقلب أكثر منو ناقدا ذا شخصية علمية متميزة

الشخصيات النقدية كالأدبية التي تركت أثرا كاضحا بُ النقد الأدبي العربي خاصة بُ كتابو 
كات١صطلحات البلبغية، فكاف عملو ملخصا لأكثر  نقديةالعمدة الذم تٚع فيو أكثر النظريات ال

من ثلبثة قركف من اتٞهود النقدية، ككاف تْيوية شخصيتو كتٔنهجو النقدم ات١عتمد على مناقشة 
كتٖليل الرؤل كالأفكار السابقة كت٤اكلة إيراد أكثرىا بٍ استخلبص الأرجح أ كتقدلص حل توفيقي 

ر فيها، كما ت٧ده ت٦ثلب للنقد ات١غربي تٓصائصو العامة التي لبعض القضايا التي لد يتم حسم النظ
تضع قيودا أخلبقية على الإبداع الأدبي كما كاف يديل إلذ الآراء التوفيقية التي تٖاكؿ احتواء الآراء 
على كثرتها كتباينها، كما يعتبر عملو التطبيقي بُ القراضة تطبيقا رائدا لقضية من قضايا النقد 

أقل تآليف ابن  ما يسمى حديثا بالتناص، أما النموذج فهو ي قضية السرقات أكالقدلص ألا كى
رشيق احتواء للآراء النقدية لأف ات٢دؼ منو كاف التًتٚة ت١عاصريو كيعود إليو الفضل بُ ذكر كثتَ 
من الشعراء الذين لد يذكركا إلا من خلبلو، كإف كاف يضم كثتَا من الآراء النقدية التطبيقية التي 

                                                           
ات١نهج النقدم عند ابن رشيق ات١سيلي القتَكالش، حوليات الآداب كاللغات، العدد الثامن، جامعة  :بولنوار بوديسة - 1

  .210، ص 2017ات١سيلة، اتٞزائر، 
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كؿ من خلبت٢ا التعريف تٔئة شاعر كشاعرة من معاصريو، كحاكؿ إعطاء صورة للشعر كللحياة حا
 . 1العامة خلبؿ النصف الأكؿ من القرف ات٠امس ات٢جرم

 معلقا كفضلب أك نواس تٙالش كتٙانتُ مرة مستشهدا أك فنرل ابن رشيق القتَكالش يذكر أبو
كشبو قوـ »بُ صناعة الشعر، حيث يقوؿ:  ، كما يعدد ابن رشيق ت٤اسن أبي نواس2مستقبحا 

كما  ،«أبا نواس بالنابغة ت١ا اجتمع لو من اتٞزالة مع الرشاقة كحسن الديباجة كات١عرفة تٔدح ات١لوؾ
يتصل الصناعة الشعرية خركج أبي نواس بألفاظو كأمثالو كل ت٥رج كتفننو بُ ضركب البديع 

بُ ىذا المجاؿ الشعرم، كلعلٌ ابن رشيق القتَكالش كالبلبغة، حيث تنبو ىؤلاء إلذ إبداع أبي نواس 
أبدع بُ تٚعو كعرضو لآراء سابقيو فتحدث عن أبي نواس كأسهب حيث عرض لألفاظ أبي 

كللشعراء ألفاظ معركفة كأمثلة مألوفة لا ينبغي للشاعر أف »نواس بُ باب اللفظ كات١عتٌ: 
عجمي فيستعملو بُ الندرة كعلى إلٌا أف يريد شاعر أف يتطرؼ باستعماؿ لفظ أ .يعيدىا..

 . 3«نواس حديثا سبيل اتٟضرة كما فعل الأعشى قديدا كأبو

نواس بُ تشبيهاتو كاستعاراتو كصوره البديعية حتى أصبح شعره موردا خصبا  أبدع أبو
للشواىد البلبغية، لعلٌ ابن رشيق لد يتجاكز اتٟقيقة عند كصفو مع المحدثتُ تٔتٌفق البديع، فكاف 

اس مصوِّرا دقيقا أبهر الناظر كأنطق ات١تعامل قبل ات١تضامن كيكفي أف نورد ما قيل: قاؿ أب كنو 
 نواس:  أبو

 ومػػػا النأػػػاس إلاأ ىالػػػٌ  وابػػػن ىالػػػ   
 

 وذ ونسػػػػػػػ  فػػػػػػػي السػػػػػػػالكين عريػػػػػػػق   
ػػػػف   نيا لبيػػػػ  تكشأ  إذا امػػػػتحن الػػػػدأ

 
 لػػػػػػو عػػػػػػن عػػػػػػد وفػػػػػػي ثيػػػػػػاب صػػػػػػديق   

                                                            
 .220ـ، ص1949دار الثقافة، القاىرة، د.ط، ،  نقد الشعر بُ القرف الرابع ات٢جرم :: قاموس مومنيينظر - 1
 .10ص  ،سابقمرجع  ،جدلية أبي نواس كعلماء القرف ات٠امس كالسادس كالسابع ات٢جرم :محمد خليل خلايلة - 2
ار الفكر العربي، مطبعة دار نقد الشعر بتُ ابن قتيبة كابن طباطبا، د :ينظر: عبد السلاـ عبد الحفيظ عبد العاؿ -3

 . 11ـ، ص11978القرآف، د.ـ، د.ط،  
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 .1«سك، ما عدت ىذا البيتقيل للدنيا: صفي نف لو»ككاف ات١أموف يقوؿ: 

كبُ سياؽ حديث اتٟصرم عن صفات ت٣الس الأنس كذكر ات٠مر يدتدح أبا نواس بقولو: 
 .2«أستاذ الناس بُ ىذا الشأف كيستحسن اتٟصرم تشبيهات أبي نواس كىو»

 كمن جيد تشبيهات أبي نواس كقد نبٌو نديدا للصبوح فأخبره عن حالو كقاؿ: 

 اح كمػػػػافقػػػػاـ واللأيػػػػل يجلػػػػوه الصأػػػػب
 

ػػػػػػم عػػػػػػن غيػػػػػػر الثَّن يأػػػػػػات     جػػػػػػلا التبسأ
كيأبٌ ابن رشيق ليضع خلبصة أقواؿ سابقيو فنراه بُ باب التشبيو يقوؿ: "سيئًل ابن مناذر من  

 أشعر الناس، فقاؿ الذم يقوؿ: 

 يػػػػػػػػا قمػػػػػػػػرا  أبصػػػػػػػػرت  فػػػػػػػػي مػػػػػػػػػأتم  
 

 ينػػػػػػػػػػػػدب شػػػػػػػػػػػػجْوا  بػػػػػػػػػػػػين أتػػػػػػػػػػػػراب   
 يبكػػػػػي فيػػػػػ ري الػػػػػدُّرَّ مػػػػػن نػػػػػرجس   

 
 اب  ويلطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورد بعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

كشاىد ذلك  –أعتٍ أبي نواس  –ىذا أشعر اتٞن كالإنس، كقد جاء بالشعر على سجيٌتو  
ظاىر بُ لفظو كإلٌا فو كقادر أف يجعل مكاف الدُّر الطٌل حتى يتناسب الكلبـ، لكنو لد يؤثر 

 .3التصنيع كلا يراه فضيلة ت١ا فيو من كلفة

ندما تٖدث عن حداثتو بُ تٗلصو من كما أشار القتَكالش إلذ ىيكلة القصيدة النواسية ع
ات١قدٌمات الطلٌليٌة حيث قاؿ بُ باب ات١بدأ كات٠ركج كالنهاية: "كزعموا أف أكؿ من فتح ىذا الباب 

 كفتق ىذا ات١عتٌ أب كنواس بقولو: 

 لا تبػػػػ   ليلػػػػػى ولا تطػػػػػرب إلػػػػػى ىنػػػػػد
 

 والشُّرب على الورد من حمراء كالورد 
                                                           

 .123كتاب العقد الفريد، المكتبة الشاملة ص  -1
 .12ص    ،سابقمرجع  ،جدلية أبي نواس كعلماء القرف ات٠امس كالسادس كالسابع ات٢جرم :محمد خليل خلايلة -2
 .12، ص  ات١رجع نفس -3
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عن بعض أشياخو أفضل ابتداء كصنعو شاعر من القدماء كقولو كه كعند اتٟات٘ي فيما ركل 
 : 1كالمحدثتُ

 صػػػػػػػػػػفة الطُّلػػػػػػػػػػوؿ بلاغػػػػػػػػػػة الق ػػػػػػػػػػدْـ
 

ػػػػػػػػػرْـ   فاجعػػػػػػػػػل صػػػػػػػػػفات  لابنػػػػػػػػػة الك 
 المعيار الفني في نقد ابن طباطبا لشعر أبي نواس: 5-6 

كقد أشار ابن طباطبا إلذ أسلوب النص )الشعرم( كدكره بُ إثارة ات١تلقي لأنو جوىر 
بداعية كقد تٕلػت الإشارة عنده بصورة متعددة كالفهم كالالتذاذ فضلبن عن تطهتَ العملية الإ

النفوس من الضغائن كاىتزازىا للؤشعار. كلا تتحقق ىػذه الإثارة إلا بعد الالتزاـ بالقواعد 
الأسلوبية التي يراعيها ات١بدع بُ نصو كاعتداؿ الكلبـ كاستوائو كاستقامة الوزف كموافقة الغرض 

 2.رم كالصدؽ الفتٍ كجدة ات١عالشالشع

إف إدراؾ ابن طباطبا لأركاف العملية الإبداعية التي يقػع بُ مقدمتها )ات١بدع( كػاف كراء 
تٖديػده لأدكات الإبػداع فتكامل ىذه الأدكات بُ الشاعر يؤثر بُ عملية التلقي فأكؿ ىذه 

ظم الشعر بالعركض التي ىي الأدكات الطبع إذ يقوؿ: )فمن صح طبعو كذكقػو لػم يحتج على ن
 3كالاستعداد بُ النقػد( اتٟديث. كفالطبع بُ ىذا النص يقابل ات١وىبة أ (ميزانػو...(

                                                           
 .13ص  ،سابقمرجع  ،لقرف ات٠امس كالسادس كالسابع ات٢جرمجدلية أبي نواس كعلماء ا :محمد خليل خلايلة -1
إشكالية التلقي عند ابن طباطبا بُ كتابو عيار الشعر، ت٣لة القادسية بُ الآداب كالعلوـ التًبوية،  :شيماء خيري فاىم -2

 .64، ص 2007، كلية التًبية، جامعة القادسية، 4-3المجلد السادس، العدد 
 .64ص  ،ات١رجع نفس -3
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ابن طباطبا يقتًب من النقد اتٟديث الذم يعد الثقافة الواسعة للؤديب شرطان للئبداع فإذا 
لتي تطوم الدىر طيان لد يكن الشاعر ذا ثقافة كاسعة لد يستطع صياغة الآيات الفنية ات٠الدة ا

 . 1بدكف اف تفقد ركعتو

لابن طباطبا يلعػب دكر ات١تلقػي الأكؿ الػػذم يعلمو ابػن  (عيػار الشعر)إف الشاعر بُ كتاب 
طباطبا صناعة كأدكات الشعر، كذلك ليحولو من ت٣رد مستهلك ت٢ذه النظريات إلذ منتج للنص 

ردا أ كتٚاعة، كحتى يصل ىذا ات١بدع الذم ق الشعرم الذم بدكره يتلقاه متلقي آخر قػد يكوف ف
كالآف بُ مرحلػة التلقػي، عليو معرفػة عيوب كت٤اسن الصػناعة الشعرية، كالتي عبر عنهػا ابن 

كنذكر الآف أمثلة للؤشعار المحكمة الرصػف، »طباطبا بالأشعار المحكمة كأضدادىا فيقوؿ:
باجة كأمثلػة لأضػدادىا، كننبػو عػن ات٠لل الواقع ات١سػتوفاة ات١عالش، السلسػة الألفاظ اتٟسنة الدي

 .2«فيهػا

فالإحكاـ عنده دليل اتٟسن، كما ىوضده دليل العيب كات٠لل؛ فعيوب التلقػي متنوعػة، 
كىي بُ الأصل عيوب للنص الشعرم لا يرتضيها ات١تلقي، كنذكر منها: كالتفاكت بُ النسج؛ 

عػدد من الشعراء كأمثلة عن التفاكت بُ النسج حيث يورد ابن طباطبا ت٣موعػة من الأبيات ل
 .الذم يكوف بُ الأبيات ات١ستكرىة الألفاظ، القبيحة العبارة كقوؿ ذم الرمة

 كأف أصوات من إيغالسن بنا
 

 الفراري  لميسصواتأواخر  ***
 كلكاف أحسن ؿ كقاؿ:  

 كأف أصوات أواخر الميس
 

 أصوات الفراري  من ايغالسن بنا ***
                                                            

 .64ص  ،سابقمرجع  ،إشكالية التلقي عند ابن طباطبا بُ كتابو عيار الشعر :ي فاىمشيماء خير  -1
الفعالية النقدية بُ الوصوؿ إلذ مكونات النص بُ التًاث النقدم العربي، عيار الشعر لابن طباطبا  :طارؽ ثاب  -2

 .16فحة ، ص2012، جامعة العربي بن مهيدم، أـ البواقي، اتٞزائر، جواف 14نموذجا، ت٣لة الأثر، العدد 
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فراريج( من ات١شبو )أصوات أكاخر )أصوات ال عبارة التشبيو كيقرب ات١شبو بو  بُيغتَ فهو
ت١يس( حتى يفهم السامع معتٌ البيت؛ لأف تركو على اتٟالة الأكلذ يجعل القارئ يتوىم أف 
الأصوات ىي أصوات الإيغاؿ كليست أصوات ات١يس، لذلك غتَ مواقع الكلمات، كنسجها 

هل لفهم ات١تلقي، كمن عيوب التلقي ات١بالغة كالإغراؽ بُ ات١عػالش، نسجا جديدا يكوف أكضح كأس
 1:كىي من العيوب التي يعتبرىا ابن طباطبا نقيصػة بُ الشعر، كأمثلة ذلك قوؿ أبي نواس

 وأخفػػػػػػػ  أىػػػػػػػل الشػػػػػػػرؾ حتػػػػػػػى أنػػػػػػػو
 

 لتخافػػػػػػ  النطػػػػػػف التػػػػػػي لػػػػػػم تخلػػػػػػق 
اس من الشخص العاقػل كبُ ىذا مبالغة كمغالاة بُ تصوير ات٠وؼ فقػد يقبل ىذا الإحس 

ات١درؾ، أما من النطف التي لد تٗلق بعد فهذا ت٣از بعيد جدا عن الواقع كاتٟقيقػة، ثػم أنػو أيضا 
من عيوب التلقػي التكلف بُ النسج؛ فقد اىتم ابن طباطبا كثتَا بالنسج بُ الأشعار لذلك نراه 

 . 2يرصد ما يصيبو من ىوف كخلل

ت١طالع بُ موضع آخر بات١فتتحات كيحذر الشاعر من اتٟديث كيذىب ابن طباطبا إلذ تسمية ا
 .فيها عما ينفػر ات١تلقػي كيبعده، أكيثتَ لديو شعور التطتَ

كىدؼ ابن طباطبا من تلقتُ الشاعر ات١بتدئ كيفية امتلبؾ ناصية الشعر كالبرع بُ صناعتو 
اه أحد الدارستُ "ات١طلب كاسػتمالة ات١تلقي من خلبؿ تٖقيق الغرض اتٞمالر بُ الشعر أ ككما تٝ

 . 3الذم يقوـ عنده على شرطي الاعتداؿ كات١وافقة "اتٞمالر

                                                           
 .17صمصدر سابق،  أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ينظر:  -1
الفعالية النقدية بُ الوصوؿ إلذ مكونات النص بُ التًاث النقدم العربي، عيار الشعر لابن طباطبا  :طارؽ ثاب  -2

 .17نموذجا، ص 
 .17، ص رجعنفس ات١ -3
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كبُ الأختَ نقوؿ أف ابن طباطبا بُ عياره حاكؿ دراسة التلقيمن خلبؿ بيانو أساليب 
ضمنيا، كمهما   بالشكل الذم يبهر ات١تلقي مهما كاف كضعو صريحا أك الصناعة الشعرية اتٟقة؛

على  سامعا عاديا، كما تركيزه على تعلػيم الشاعر أك متخصصا أك دا كاف أككانت ثقافتو، ناق
 عنده ىدؼ الكتابة كالإبداع كىو إتقاف الػنص الشعرم؛ سول بلوغ رضى ات١تلقي الذم ىو

ات١رمى الذم تقصده مرامي الشعراء، كتبقى ىذه فقط ت٤اكلات لرصد ىذه الظاىرة عند نقادنا 
 وث كدراسات كثتَة لكشف أغوارىا كاستنباط معانيو.العرب الأكائل تٖتاج إلذ تْ

 وتأييد شاعرية أبو نواس:بو العتاىية تلقي أ 5-7

ك أتريد جاىليها : شعر الناس ؟ قاؿأمن : فقلت لو : لقيت أبا العتاىية،قاؿ مسلم بن بهراـ
 اسلبميها اك مولدىا ؟

 .كلب أريد: قلت

 الذم يقوؿ بُ ات١ديح: قاؿ

ن ا ع ل يْ   ب ص ال ح  إذ ا ت حْن  أ ثػْنػ    .1 فأن   الَّ  ي ت ثنى و فػ وْؽ  الَّ  ي ت ثني***  يػْ

 من النقاد:نواس  أبي  عند المعاني تلقي  5-8

 ! كانت ات١عالش مدفونة حتى اثارىا ابو نواس: بو حابًأقاؿ 

 ما زالت ات١عالش مكنوزة بُ الارض حتى جاء ابو نواس: كقاؿ ات١كي

 ! فاستخرجها

                                                           

 .42سابق، ص  مرجع: أبو نواس بُ تاريخو كشعره كمباذلو كعبثو كت٣ونو، ابن منظور المصري 1- 
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قاؿ اتٛد بن يوسف الكاتب: كنت انا كعبد الله : قاؿ، ستُ بن ات٠صيب الكاتبكحدث اتٟ
من ، يا ابا العباس: بن طاىر عند ات١أموف، كىو مستلق على قفاه، فقاؿ لعبد الله من طاىر

 بتٍ ىاشم أشعر الناس من قاؿ الشعر بُ خلبفة

 . امتَ ات١ؤمنتُ أعرؼ بهذا كأعلى عينان : فقاؿ

 على ذلك قفل . تكلم انت يا اتٛد بن يوسف: فقاؿ لو ات١أموف

 1:أشعرىم الذم يقوؿ: بن طاىر الله فقاؿ عبد

ر  م عْن  ك ن   أ وَّؿ  ح فْر ة    من  الْأ رْض  ح طَّْ  السَّم اح ة  م نْز لا  ***  و يا قػ بػْ

 : بل أشعرىم الذم يقوؿ: فقلت: قاؿ اتٛد بن يوسف الكاتب

بػُّ  رْت  أ ح  ان ي ف ص  س م  ***  س مْ أشبس  أ عْد  نػْ  إذْ ك اف  ح ظَّي م نْ   ح ظ ي م 

 : اين انتم عن الذم يقوؿ: أبيت إلا غزلان ، تٛدأيا : فقاؿ ات١أموف

 يىا شىقًيقى النػَّفٍسً مًنٍ حىكىم يدتى عىنٍ لىيػٍلىى كىلدىٍ أىلزً 

 . صدقت يا امتَ ات١ؤمنتُ: فقلنا

ككاف بُ يده رقعة ، فدخلوا كسلموا، سرينمن اىل قن، ككرد على العتابي تّلب عدة من الكبار
   لله دره، حد قبلوألقد سلك صاحب ىذه الرقعة كاديان ما سلكو : فقاؿ ت٢م، ينظر اليها

 : كىو قولو، بي نواس بُ جناف جارية آؿ عبد الوىاب الثقفيأفنظركا فاذا ىو شعر : قاؿ

 
                                                           

 .58سابق، ص  مرجع: أبو نواس بُ تاريخو كشعره كمباذلو كعبثو كت٣ونو، ابن منظور المصري 1- 
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 و يل  ػػػػػػػل يْو  ب ك ى ع ل يْ   ط  ع ف ى ع  ***      يل  ػر بع  الك ر   بػ يْن  الْج ف وف  م ح

نػ س نَّ ق ت***     ظ ات و  حػػػػػػػػػػػػػل  يا ن اظ را  م ا أ فػ ل ع ْ     يل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ح تَّى ت ش حْط  بػ يػْ

 ***    م ا ح لَّسا المشر وب  و الػػػػمأك وؿ    ح لَّةٌ ػػػػػأ خْل لْ   قػ لْب ي م نْ ى و اؾ  م  

 تمثيلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػير الثنية والت  التي من دونو  ***    يتخبكماؿ صور  

ير ة ، و الطَّو يل ة  فػ وْقػ س ا  و د ونػ س ا الْم سْز وؿ  ، د وف  السَّم ين     ***   فػ وْؽ  الق ص 

ا لا كاجتمع أبو نواس كأبو العتاىية يومان عند اسحاؽ بن ابراىيم بن ميموف ككل كاتٟد منهم
فسلم عليو ابو العتاىية ، فأخبرت أبا العتاىية تٔكات ابي نواس: يعرؼ صاحبو . قاؿ اسحاؽ

 شعرهشده من سفساؼ كنت أحب اف اراؾ . فجعل ابو نواس ين: كقاؿ لو، كاستنشده الشعر
. 1 

 فلما رأل ذلك ابو العتاىية اندفع

 . من غتَ أف يسألو بعض شعره

 . طيع ات١متنعىذا كالله ات١: بو نواسأفقاؿ 

كيف قلت بُ اعتذارؾ : ىذا القوؿ ختَ من كل ما أنشدت اليوـ بٍ قاؿ لو: بو العتاىيةأفقاؿ 
 : فأنشده الشعر الذم يقوؿ فيو: الذ الفضل بن الربيع قاؿ: الذ الرشيد ؟ اك قاؿ

ىىا ! قىدٍ كينٍ  تي خًفٍتيكى بٍيَّ أىمٍنىتًٍ مًنٍ أىفٍ أىخىافىكى مىا مًنٍ يىدً بُ النَّاسً كىاحًدىةو إًلاَّ أىبيو الٍعىبَّاسً مىوٍلاى
 ! خىوٍفيكى اللَّوى 

                                                           

 .60ره كمباذلو كعبثو كت٣ونو، مرجع سابق، ص : أبو نواس بُ تاريخو كشعابن منظور المصري 1- 
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ف اكوف قد أأحب  -كالله  -ما عليك ألا تقوؿ بعد ىذا شيئان . قد كنت : بو العتاىيةأفقاؿ 
  1سبقتك اليو

ىذا ما يبن شاعرية كتفوؽ أبو نواس على أقرانو كسائر بن زمانو بُ الشعر كابتداع ات١عالش التي   
 لد يسبق إليها.

 :لشعر أبي نواس ماءفي نقد القد المعيار الديني -6

يعتبر الزُّىد من الأغراض الشِّعرية التي استيحدًثىتٍ بُ صدر الإسلبـ إلذ جانب الشعر الديتٍِّ،  

كشعر الفتوحات، ككاف ت٦َّا دعا إليو الإسلبـ الزىدي بُ اتٟياة الدنيا كمتاعًها الزائل، فات١سلمي 

مىنٍ رفض متاعها، كزىد عمَّا فيها، كعاش لآخرتو، كىذا لا يعتٍ الدعوةى إلذ الرىبنة  الصحيحي 

كالانقطاع عن الدنيا؛ لأف الإسلبـ يدع كإلذ العمل، كالاعتداؿ بُ التمتُّع تٔا كىبو الله لعباده من 

يد ات٠يل، كأب نعًىم، بلب إسراؼ أ كتبذير، كمن بتُ الشعراء الزُّىَّاد بُ صدر الإسلبـ: عركةي بن ز 

كالأسود الدؤلر، أما الشعراء الأيمىويًُّوف الذين عيرفوا بشعر الزىد: سابق البربرم، كمالك بن دينار، 

، فقد ظهر فيو شعراءي زىٌاده عديدكف، كمحمود الوراؽ، كعبدالله  كغتَىم، أما بُ العصر العباسيِّ

 .بن ات١بارؾ، كبشر بن اتٟارث، كأبي نيواس... كىلمَّ جرًّا

 الملامح الدينية في شعر أبي نواس:  6-1

، كقد  ىػ(200أبو نيواس )اتٟسن بن ىانئ ت:  فٍلًقتُ بُ العصر العباسيِّ
ي
من الشعراء ات١

خلَّف ديواننا ضخمنا؛ كرغم ما عيرؼ عن الشاعر من شعر المجوف، كشعر ات٠ىمٍرً؛ فإنو تاب كرجع 
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لى ت٣الس الفقو كاتٟديث، كات١نطق ييقبل ع -بُ صغره  -عن فيحشو، كقد كاف أب كنيواس 

 .كغتَىا من العلوـ

كيقوؿ ت٤قِّق ديواف أبي نيواس أتٛد عبدالمجيد الغزالر، كقد كقر بُ قلبي أف أبا نواس لا يدكن 

جوف، بل إف للشاعر صفحةن مي 
ي
  ،ضيئةن بُ شعره تٕلَّت بُ زىدياتواختزاليو بُ شعر ات١

و الشعراء؛ بل رسم ت٢م اتٟدكد التي يجب لد يقف بُ كج -كما ىومعلوـ   -كالإسلبـ 

الستَ عليها، كحدَّد ت٢م الأغراض كىفٍقى ما يخدـ الإنساف القائم على الأخلبؽ كالفضيلة، يقوؿ 

ىػ( بُ ردِّه على من يغضُّ من شعر أبي الطيِّب ات١تنبيِّ 392القاضي عبدالعزيز اتٞيرٍجىالش )ت: 

 .العقيدة كفساد ات١ذىب بُ الديانة ىػ( لأبيات كجدىا تدؿ على ضعف354)قيتل: 

يعتبر شعر أبي نواس حركة ت٘رٌد على النواميس الفنية كالتقاليد الشعرية ات١عركفة التي دأب 

الشعراء العرب القدامى على اتًبٌاعها منذ العصر اتٞاىلي، كقد تٕسٌم ىذا التمرٌد بُ رفض الوقفة 

العربية تيعرؼ بأنٌها ميسم الاستهلبؿ ات١ميٌز، الطلٌليٌة كىي سنٌة شعرية متجذٌرة بُ ات١دكٌنة 

كالديباجة الشعرية التي يحرص مقصٌدي القصيد على اًحتًامها كالمحافظة عليها. كاللٌبفت للنظر بُ 

ثورة أبي نواس أنٌها لد تكين ظرفية مرتبطة تٔرحلة معيٌنة من مراحل مستَتو الشعرية، بل كانت 

ديا كاعينا، كما أنٌها لد تكن ت٣رٌد نزعة تٕديد عابرة أفرزتها تٖولات اتٕاىا شعريا ثابتا، كاختيارنا فر 

العصر بُ القرف الثالش للهجرة، كلد تتٌصف بأنٌها ثورة ىادئة مهادنة بل كانت عارمةساخرة 

مستفزةٌ لد يتًدٌد صاحبها بُ السخرية اللبذعة من الوقوؼ على الأطلبؿ كالبكاء على الديار 

ات١رسم الشعرم، كالتعريض بالشعراء ات١قلدين كالاستخفاؼ من كراء كل  الدارسة، كازدراء ىذا
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ذلك تْياة الأعراب بُ الصحراء كبنمط عيشهم كبعاداتهم كتقاليدىم بُ عصر عىرىؼ تٖولا كبتَنا 

بُ أساليب اتٟياة كطرائق العيش، كىو العصر العباسي الذم شهد تطورات اقتصادية كاجتماعية 

إذ امتزج العربي بالأعاجم كلاسيٌما الفرس، كاختلطوا بهم أيٌدا اختلبط، كحضارية غتَ مسبوقة، 

كانغمسيوا بُ حياة الدٌعة كالاستقرار باتٟواضر الكبرل مثل بغداد كدمشق كالبصرة كغتَىا من 

ات١دف الكبرل، مقبلتُ على ت٣الس الله كمعجبتُ باتٟضارة اتٞديدة تأثرين بنمط اتٟياة اتٞديدة 

لبس كات١عمار، كانعكس ىذا التأثر باتٟضارة الوافدة على كل ت٣الات اتٟياة تٔا بُ بُ ات١أكل كات١

ذلك الأدب كخصوصا الشعر فظهرت فنوف كأغراض جديدة لد يألفها شعراء العصرين 

الإسلبمي كالأموم، ككاف ات١شهد الطلٌليٌ كبش فداء ت٢ذه ات٢جمة على عمود الشعر، فإذا كاف 

تٓوض مغامرة التجديد بُ الشٌعر بُ أغراض الغزؿ كات٢جاء كالشكول بشار بن برد ق كات١بادر 

 كرىسم لنفسو مسلكا طريفا.

 المعيار الديني في نقد الجرجاني لشعر أبي نواس: 6-2

كينطلق دفاع القاضي اتٞرجالش عن ات١تنبي بُ ىذا الشأف من ات١بدأ الأكؿ الذم يشكل 
الشعراء، كتوخي العدؿ بُ إصدار الأحكاـ النقدية أساس كتاب الوسػاطة؛ كه كمبدأ ات١ساكاة بتُ 

كعلى كيدرس فنيا كأدبيا ، كت٢ذا ت٧ده يورد أشػعاران لأبى نواس كغتَه من الشعراء 1على أشعارىم
ىذا الأساس ينكر القاضي الناقد، صنيع من ينقص من قيمة شعر ات١تنبي كيتحامل عليو بسبب 

 عقيدة الصحيحة بُ كقت يتغاضى عما ق كأشدأبيات يوىم ظاىرىا ت٥الفة أصل من أصوؿ ال

                                                           
 .280صمرجع سابق،  ينظر: التفكير النقدي عند العرب،  -1
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منها عند شعراء آخرين، كيذكر أمثلة عن فساد عقيدة ت٣موعة من الشعراء الإسلبميتُ على قرار 
 :1ديك اتٞن كأبي نواس الذم يقوؿ

 يػػػػػػا عػػػػػاذلي فػػػػػي الػػػػػدىر ذا ىجػػػػػػرْ
 

 لا جػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػر صػػػػػػػػػػػػػػػػػحو لا ق ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر 
 مػػػا صػػػح عنػػػدي مػػػن جميػػػع الػػػ ي 

 
 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػػػ كر إلا المػػػػػػػػػػػػػػوت والق 

 فاشػػػػػػػػرب علػػػػػػػػى الػػػػػػػػػدىر وأيامػػػػػػػػػػو 
 

 فإنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يسػلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنا الػدىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
 2 :كقولو 

 فػػػدع الملامػػػة فقػػػد أطعػػػ  غػػػوايتي
 

 ونبػػػػػػػػ ت مػػػػػػػػوعظتي وراء جػػػػػػػػداري 
 
 

 مػػػػػػػػػػا جاءنػػػػػػػػػا أحػػػػػػػػػػد يخبػػػػػػػػػر أنػػػػػػػػػػػو
 

 فػػػػػي جنػػػػػػة مػػػػػ  مػػػػػات أ وفػػػػػي نػػػػػػػار 
 كقولو: 

 فاشػػػػػػػػػرب علػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػدىر وأيامػػػػػػػػػو
 

 فإنػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يسلكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا الػدىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
تٞرجالش على أبيات أبي نواس بتساؤؿ كيف لناقد أف يحتمل لأبي نواس كيعقب القاضي ا 

ىذه الأبيات، فيما يقلل من قيمة شعر أبي الطيب كينقص منو ت١ثلها. كىذا رأم جرمء عجيب 
 من قاضي القضاة الشافعي الراسخ القػدـ فػي الإسلبـ، كما يقوؿ مندكر.

عملي من الشعر ات١اجن ما يدكن أف كيستخلص القاضي اتٞرجالش من ات١وقف الإسلبمي ال
ذلك أف ات١وقف الديتٍ للشاعر لد يؤثر بُ الأحكاـ اتٞمالية  ،يسمى) إبعاد الػدين عن الشعر(

كعليو فإف اتٟكم الػديتٍ علػى الشعر شيء، كاتٟكم اتٞمالر عليو شيء آخر؛ فقد  ،شعرهعلى 
 رغم ذلك منزلتو كقيمتو. ل لشعرهيخالف الشاعر مبادئ الدين، بل قد يكوف كافران ت٘امان، كتظ

                                                           
بُ مسألة النوع الأدبي، دراسة بُ إجراءات ات١فهوـ كتطبيقاتو بُ الغرب كعند العرب اتٞاحظ،  :ينظر: مصطفى الغرافي -1

 42 مج ،1الكويت، العدد  –لمجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب ت٣لة عالد الفكر، ت٣لة دكرية ت٤كمة تصدر عن ا
 .63، ص2013سبتمبر 

النقد العربي القدلص حتى نهاية القرف ات٠امس ات٢جرم، دار الفكر،  :داود غطاشة الشوابكة  ومحمد أحمد صوالحة -2
 .120-121ـ، ص 1،2009ط
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 مولده ونسبو: -1

كيساف، مولى عنزة أطبع  بن ؽ إتٝاعيل بن القاسم بن سويدااسح العتاىية أبو أبو ىو
أىل زمانو شعرا، كأكثرىم قولا، كأسهلهم لفظا، كأسرعهم بديهة كارتٕالا، كأكؿ من فتح 

كلد بعتُ  ،للشعراء باب الوعظ كالتزىيد بُ الدنيا كالنهي عن الإغتًار كأكثر من اتٟكمة
 -ـ784ق ) 211كتوبُ بُ سنة  ق130سنة  -لتمركنشأ بالكوفة بُ عمل أىلو ا

 . 1ـ(826

 :سبب كنيتو 1-1

 كشاعرنا لو كنية ذكرت بُ الكثتَ من ات١راجع منها ما ذكره الصولي 

اختلبفا  كإف اختلفت بو الأماكن من بلد إلى بلد، كلد كنشأ كمات بُ إقليم كاحد،
كالأراضي  اتٟضارات القدتٯة، ذك ،العراؽ وم نتحدث عنو ىكالإقليم الذ ،ليس بعيد الشقة

 .ات١عتدؿ، كات٠تَات الوفتَة ونبسطة، كالأنهار ات١تشابكة، كاتٞات٠صيبة، كالسهوؿ ات١

تٛل إليها مع أبيو كأىلو،  ىو العتاىية من عتُ التمر إلى الكوفة صغتَا، أك انتقل أبو
و تلك الرىافة ات١فرطة بُ الإحساس كبَ ت٭مل بتُ جنبيو كبُ أعماق» كىناؾ أقاـ كنشأ،

الشعور، ككاف بالكوفة كثتَ من العرب ككثتَ من الفرس، فأحس بثقل الوطأة التي يعانيها 
جنسو من النبط، كلكنو كجد بُ الكوفة نشاطا ضخما بُ ميادين ت٥تلفة، من أثار من 

ألواف أخرل جادة،  البوذية، كضركب من المجوف كالعبث كالاستهتار، ككانت تعيش إلى جانب

                                                           
أبو العتاىية كخصائص شعره، دراسة تٖليلية أدبية، جامعة علبء الدين الإسلبمية اتٟكومية، مكاسر،  :حمسياتي -1

 .13، ص 2014
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من نشاط أدبي كبتَ، كحركة زاىدة قوية، كإلى جانب ىذا كلو كاف بالكوفة ت٨ل إسلبمية 
 .1«ت٥تلفة أقواىا مذاىب الشيعة الغالية كات١عتدلة

العتاىية كبَ نفسو شاعرية قوية، ككجد أمامو طائفة من الشعراء يعيشوف  كقد شب أبو
ثتَة تتًدد بُ البيئات ات١ختلفة، من أمثاؿ مطيع بن بُ الكوفة كت٢م شهرة كاسعة كأشعار ك

إياس ككالبة بن اتٟباب كأبي دلامة كتٛاد عجرد كت٭تِ بن زياد، كغتَىم ت٦ن كاف )يقاؿ ت٢م 
 حلية الأرض كنقش الزماف(. 

كلعلو قدـ بغداد على أثر ىذه اتٟادثة، فأقاـ فيها ىذه ات١رة، قدمها بُ خلبفة ات١هدل 
كلكن قصتو مع  تعتُ ركايات، على تٖديد عمره حينذاؾ بالضبط،ق(،كلا  185-169)

تٯكن أف تٖدد عمره بتُ دخلها بتُ ( ق  163-185د الله )كزارة بكزير ات١هدل أبي ع
الثامنة كالعشرين كالثالثة كالثلبثتُ. بيد أف قدكمو بغداد أكؿ مرة كعدـ مكثو فيها كنزكلو 

ها أب كالعتاىية، من اضطراب، مبعثو الصراع النفسي اتٟتَة، يؤكد ىذه اتٟالة التي كاف يعاني
الذم يلبزمو كيستقر بُ أعماقو، كليس من شك بُ أنو كلد مزكدا بطاقة من عنصر ات٠وؼ، 
الناجم بُ نفسو كبُ نفس أبائو من جراء الوضع الاجتماعي الذم يتحكم فيهم كبُ طبقتهم 

 من النبط كىم يكونوف القاعدة الدنيا من الرعية. 

ترينا إلى أم حد كصلت معاملة القوـ »ظرة إلى نشأة أبى العتاىية بُ ىذه البيئة كن
ت٢ؤلاء الناس من الفظاظة كالفظاعة، كإلى أم حد كاف يسيطر عليهم ات٠وؼ ت٦ا يهددىم من 

رأينا بغضب على أبى العتاىية كيضربو مائة سوط،  عنت كاضطهاد. فهذا يزيد بن معن كما
 2.«الله بإيذائو إيذاء فاحشا لأنو شبب تّارية من جواريو أخوه عبد أك كيأمر، ىو

                                                           
، 1، مصر، طالقاىرة ر الكاتب العربي للطباعة كالنشر،أبو العتاىية حياتو كشعره، دا :محمد الدشينظر:  -1

 .14 ـ، ص1968
 .15، ص نفس ات١رجع -2
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أبي العتاىية إلى المجوف كات٠لبعة إت٪ا كاف بُ بعض جوانبو ىركبا »كلا شك بُ أف نزكع 
من ىذه الألآـ النفسية التي كاف يعانيها كتستبد بو فيطلب مهربا منها، فيجده بُ ىذا 

إنو  ،وفككاقع اتٟياة، كيدفعو إلى الانغماس بُ المج السلوؾ ات١ارؽ الذم يباعد بينو كبتُ كاقعو
ت٬ده شائعا من حولو بتُ أترابو كلذاتو من الشعراء كغتَ الشعراء، فنراه بُ بغداد تٯارس ىذا 

 .1»المجوف بشتى صنوفو كألوانو، كت٧د من صحبو كجالسو بُ أماكن عبثو كت٢وه: 

من ألواف الصقل  التطور كلوف»شيء من  ات٨ن نلبحظ أف شخصية أبي العتاىية أصابه
فقد رأيناه قبل ىذا الطور  ،كالنماء بعد أف كرد بغداد كاستقر بها، لأسباب كاعتبارات شتى

تٯيل ميلب خاصا بُ السلوؾ، حينما كاف يتخنث كيرافق ات١خنثتُ كيتعلم طرائقهم كمأنوتيهم، 
كلا يستنكف من متشبها بُ ذلك بالنساء فيما يأبٌ من حركات كفيما يتخذف من خضاب، 

ىذا العمل الشائن الشاذ، كت٧د ىذا ات١يل نفسو تٯتد إلى إنتاجو الفتٍ فيظهر فيشعره إذا يعمد 
إلى رمي الفتاة التي يهواىا، سعيد بالشذكذ اتٞنسي، فإذا ما غضب مولاىا من أجلها انبرل 

 .2«ر يهجوه، فيسلبو صفات الرجولة كيلصقو تّنس النساء، النساء اتٟوارم لا اتٟرائ

 كمن ذلك قولو قاؿ ابن معن: على من اتٟلوة يا أىلي

 أنا فتاة الحي من وائػل
 

 بػػػػػػػػػػػػلِ فػػػػػػػػػػػي الوػػػػػػػػػػػرؼ الوػػػػػػػػػػػام  والنُ  
 ما في بنى شيباف أىل الحجا 

 
 جاريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  واحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة م  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىِ  

 اصة ذا ات١يل صورة أخرل من العبثمشاعره ات٠»كلكنو ينتقل إلى بغداد، فتتخذ  
ركؼ كات١لببسات بُ نفسو كمن حولو، فقد نبو صيتو كذاع لتغتَ الظ كالمجوف غتَ التخنث،

                                                           
الشعر العربي بُ العصر العباسي الأكؿ ) دراسة عن تاريخ الأدب العربي(، رسالة  تطور : ينظر: سهر رحم  -1

 .16ىػ، ص2010مكاسر: كلية الآداب  كالعلوـ الثقافية تّامعة علبء الدين الإسلبمية اتٟكومية، 
مكاسر: كلية الآداب كالعلوـ الثقافية تّامعة علبء الدين  بن الركمي كخصائص شعره، رسالةالي   نور، ينظر:  -2

 .17ص  ىػ2010الإسلبمية اتٟكومية، 



 ةتلقي شعر أبو العتاهي آليات                     الفصل الثالث:
 

 
113 

كمتلقى  جديد كاعتبار ت٬علها ت٤ط الأنظارشعره كت٪ت شخصيتو تْيث أصبح ت٢ا كياف 
الاىتمامات، كما أف السلطاف، كالشاعر متعلق بو، يتًكز بُ بغداد كنفوذه متجسد ظاىر 

ما الشيء ات١هم الذم كاف لو أثر كبتَ أ ،للعياف، الأمر الذم يضفي على ات١دينة مهابة كجلبلا
بُ ىذا الصقل كذاؾ التطور فو كما نالو من ثقافة، ككاف ذلك من أكبر ما عمل على تٗليص 

 1.«شخصيتو كميولو من تلك الشوائب التي كانت تلوث سلوكو كفنو

العتاىية أف يصل إلى منزلة بُ القصر كبتُ الشعراء كاف ت٤مودا من  كلقد استطاع أبو
فإف الاحتفاظ بها يعد كإذا كاف الوصوؿ إلى مثل ىذه ات١نزلة أمرا شاقا سبيلو كعر »ها أجل

كالرجل الطموح لا يتخلى أبدا عما كسب بكفاحو كجهاده، إلا أف يكوف ، أشق كأعسر
كالأمر اتٞدير بالاعتبار ىنا ق كأف  ،2«ذلك بُ سبيل الارتقاء إلى منزلة أعلى كمكاف أتٝى

اع أف ت٭تفظ تٔكانتو التي حظيها عند ات١هدم، كلم يتخل عن كثتَ منها كلا أبا العتاىية استط
قليل، بل لعلو اكتسب منزلة أعلى بُ نظر من جاءكا بعده من ات٠لفاء، ات٢ادم كالرشيد 

كلا شك بُ أنو ما كاف يستطيع ذلك ؿ كلم يكن راغبا بُ الثقافة كالتزكد من مناىل  ،كات١أموف
إف كتب الأدب »فػ صورة تٖفظ لو كيانو كتصقل شخصيتو حقيقة ات١عرفة، مقبلب عليها ب

كالتاريخ لا تركم لنا أنو تردد على حلقة درس أ كدار علم أ كتتلمذ لأحد من علماء عصره 
من شيوخ العلم كالأدب، كلكننا نلبحظ بصورة قوية مظاىر كثتَة بُ ستَة حياتو كأخباره 

ستَ من ات١عارؼ، إلى الدرجة التي جعلتو يشعر كأثاره تدؿ على انو كاف يتمتع بقسط غتَ ي
 3.«بنفسو كتٔعرفتو كبعلمو

 .ك الدين اتٟق كصفاء العقيدة كاف مذىب أبي العتاىية القوؿ بالتوحيد

                                                           
 .35ىػ، ص1416جواىر الأدب، بتَكت لبناف، دار الكتب العلمية،  :ينظر: لهاشمي أحمد -1
 .18ص   مرجع سابق، أبو العتاىية  كخصائص شعره )دراسة تٖليلية أدبية(،حمسياتي،  -2
 .19ص  مرجع سابق، النقد الأدبي،  أصوؿ  :الوايب أحمد -3
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ات١سيحية ات١همة، كتٓاصة »العتاىية كاف من مراكز  ف ات١كاف الذم نشأ فيو أبوأف رغم 
يج من النصرانية اتٟتَة، كالبلدة التي كلد فيها الشاعر، عتُ التمر. كأف ات١انوية، كىي مز 

كالزرادشتية، أخذت تٗرج رأسها كتلعب دكرا مهما على مسرح الأفكار كالعقائد يقوـ بو 
شخصيات الزنادقة من مفكرين كشعراء ككتاب ككزراء، ذلك الدكر الذم اىم اتٟلفاء 

رة كأفزعهم، تٔا ألفوا من كتب كتٔا نفثوا من أفكار كتٔا أحيوا من عقائدىم الثنوية القدتٯة، تا
من ، يكشفوف كجوىهم كيطلقوف ألسنتهم بُ جرأة كتٖد، كتارة أخرل يستخفوف تٖت أقنعة

النحل كات١ذاىب الإسلبمية ات١ختلفة، فيخلطونها تٔا تنطوم عليو قلوبهم كعقوت٢م مناثرىم 
 1.«كعقائدىم القدتٯة

لقد كانت نفس أبي العتاىية ميالة إلى قوؿ الشعر، فقد جعلتو يتًؾ مهنة ات٠زؼ 
كيزاكؿ الشعر، كانطبع عليو حتى صار لو فيو باع طويل، كلو بُ الغزؿ من الشعر ات١متهن ت١ا 
بُ النفوس من شهوات عارمة كنزكات طارئة، كما لو بُ الغزؿ ما كاف يصدر عن عاطفة 
صادقة كحب عميق كصبابة متأججة، كقد ملك قلبو كسلب لبو كطفا على تٚيع مشاعره، 

فة كإحساس على صاحبتو التي لا يرل بُ اتٟياة أتٚل منها كإف لم كسلط كل ما فيو من عاط
تكن أتٚل النساء، فقد عاش أب كالعتاىية شطران من حياتو إت٢يا عابثان ت٭ضر ت٣الس الشراب 

 .2كالغناء، كينشد الشعر الذم تٕود بو قرت٭تو الفياضة ؛ حتى رؽ شعره كلاف

 3كيقوؿ أب كالعتاىية فيشعره الغزلي:

 مػػػػػػػػػػػػػػػػن حسنهػػػػػػػػػػػػػػػػػا درةّكأنهّػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 أخرجهػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػي  إلػػػػػػػػػى الساحػػػػػػػػػػل ***
                                                            

 .01-02ص ، مرجع سابق النقد الأدبي،  أصوؿ  :الوايب أحمد -1
، كلية التًبية العجيلبت، جامعة -قصتو مع عتبة ت٪وذجا-شاعرية أبو العتاىية بُ الغزؿ  :أبو بكر العربي مجدوب- 2

 .36، ص الزاكية
 .37 ص ، ات١رجع نفس - 3
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 كػػػػػػػػػػػػأفّ فيهػػػػػػػػػػػػا وفػػػػػػػػػػػػي  رفهػػػػػػػػػػػػػػا
 

 سػػػػػػػػػػػواحرا أـػػػػػػػػػػػب ن مػػػػػػػػػػػن بابػػػػػػػػػػػػػل ***
 لػػػػػػػ  يبػػػػػػػـ مػػػػػػػن حبهػػػػػػػا مػػػػػػػا خػػػػػػػػا 

 
 حواشػػػػػػػػػػ  فػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػدني ناحػػػػػػػػػػػػل ***

 يػػػػػػا مػػػػػػن رأب ـ بػػػػػػي فتػػػػػػيا بكػػػػػػى 
 

 مػػػػػػن شػػػػػػدة الوجػػػػػػد   ػػػػػػى ال اتػػػػػػػل ***
 كقاؿ بُ عتبة أيضا: 

  تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ل يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ
 

 يخبرينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ***
 لا أراه أتانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 
 زائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ليالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ***

 ؿ ورآنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو  
 

 رؽّ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أ ور انػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ***
 أ ويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراني  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو  

 
 لاف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  حالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ***

 
 كقاؿ:

 مػػػػػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػػػػا إلا لمػػػػػػػػػػػػػػن ب ػػػػػػػػػػػػػػػاني
 

 أرب خ ي ػػػػػػػػػػػػػػػػي كمػػػػػػػػػػػػػػػػا يرانػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ***
 

 
 مػػػػػػن ذا الػػػػػػا  يرتجػػػػػػي ا ـا ػػػػػػػي

 
 إف لػػػػػػػػػػ  تنػػػػػػػػػػل خيػػػػػػػػػػره ا دانػػػػػػػػػػػػي ***

 

 
 تيػػػػػػػػػػػػػاأ ػػػػػػػػػػػبح   مػػػػػػػػػػػن بهػػػػػػػػػػػا  

 
 ب ػػػػػػػػػػال ي مػػػػػػػػػػن جميػػػػػػػػػػ  شانػػػػػػػػػػػػي ***

 

 
 لا ترتجػػػػػػػي ال يػػػػػػػر  نػػػػػػػد مػػػػػػػػػن لا

 
 يصػػػػػػػػػػػػػػػ ن إلا   ػػػػػػػػػػػػػػػى الهػػػػػػػػػػػػػػػػواف ***

 

 
العتاىية قد طعن بُ دينو بُ فتًة شبابو، إلّا أف القارئ لديوانو ت٬ده ت٦لوء بشعره  أبو

آبة أما العوامل الدنيوية فكثتَة، أت٫ها أنا الشاعر عاف من الك ،الإتٯالٍ التوحيد ات٠الص
كالعزلة، كالفشل الذم عرفو بُ اتٟب بدءان من جارية ات١هدم كلم يظفر بها لأنو نشأ بُ كسط 

اتفاقية سرية بتُ الشاعر من جهة،  وكرتٔا أغرب سبب ى ،حيث حرـ من متعة اتٟياة فقتَ،
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كالفضل بن ربيع من زبيدة من جهة أخرل لإبعاد الرشيد عن ت٣الس الإنس كالطرب كاتٞوارم 
 سات لزبيدة. ات١ناف

 :1العتاىية قاؿ بُ تغافل الإنساف كتعاميو كمن زىديات أبو

 غ ػػب الي ػػين   ػػى شػػكافي الػػردب
 

 حتػػػػػػػػػػػػػػػػػػى تػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتي  ره  يانػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ***
 فعميػػػػػػػػ  حتػػػػػػػػػى  ػػػػػػػػػرت كػػػػػػػػػأنني 

 
 أ طيػػػػ  مػػػػن زيػػػػ  المنػػػػوف أمانػػػػا ***

 2كقاؿ:  

 المػػػػػػػػػػوت حػػػػػػػػػػـ والػػػػػػػػػػدار فانيػػػػػػػػػػػػ 
 

 وكػػػػػل نرػػػػػ  تجػػػػػر  بمػػػػػا كسبػػػػػػػ  ***
 كػػػػػػػػػػهامػػػػػػػػا كػػػػػػػػل ذ  حاجػػػػػػػػ  بمدر  

 
 كػػػػػ  مػػػػػن يػػػػػا تنػػػػػاؿ مػػػػػا   بػػػػػػػػ  ***

 مػػػػػػن يبػػػػػػرـ الانترػػػػػػاض منهػػػػػػا ومػػػػػػن    
 

 ي مػػػػػػػػػػػػد نيرانهػػػػػػػػػػػػا إذا التهبػػػػػػػػػػػػػػ  ***
 

 
 يػػػػػػػػػػا رب  ػػػػػػػػػػين ل وػػػػػػػػػػر حاليػػػػػػػػػػػػ 

 
 فت ػػػػػ   ػػػػػين تج ػػػػػى بمػػػػػا ج بػػػػػػػ  ***

 نحػػػػػػػػػػػػػػن فػػػػػػػػػػػػػػي دار بػػػػػػػػػػػػػػػػا وأذب 
 

 وشػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا  و نػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  و نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ***
  ػػم مػػا بػػدا لػػ  أف تعػػيم ب بطػػو 

 
يػػػػػػل مػػػػػػن مػػػػػػا أـػػػػػػر  المحيػػػػػػا الطو  ***

 الممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات
 

 3:كقاؿ

 وإذا كبػػػػػػرت فهػػػػػػل لنرسػػػػػػ  لػػػػػػػػاّة
 

 مػػػػػػػػػػػػػا ل كبيػػػػػػػػػػػػػر ب ػػػػػػػػػػػػػاّة ممتػػػػػػػػػػػػػ  ***
 

 
 وإذا اـتنعػػ  فأنػػ  أغنػػى مػػن  نػػػي

 
 إف الر يػػػػػػػر لكػػػػػػػل مػػػػػػػن لا ي نػػػػػػػػػػ  ***

 

 

                                                           
درجة ماجستتَ بُ الأدب العربي، كلية الآداب  البتٌ الأسلوبية بُ زىديات أبي العتاىية، مذكرة لنيل :زركوؾ سميرة -1

 .37كالفنوف، قسم اللغة العربية كآدابها، جامعة كىراف، ص 
 .45، ص نفس  ات١رجع 2-

 .61، ص نفس  ات١رجع -3
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 وإذا   بػػػػػػ  فػػػػػػا إلػػػػػػى مت ايػػػػػػػػـ
 

 مػػن قػػاؽ  نػػ  فػػرزؽ ربػػ  أوسػػػ  ***
 : المعيار الرني في ن د ال دامى لوعر أبي العتاىي  - 1-0 

اختلف القدماء بُ آرائهم النقدية حوؿ شعر أبى العتاىية اختلبفا بعيدا فقد كصفو 
بعض معاصريو كأبي نواس كسلم ات٠اسر كمسلم بن الوليد كالعتابي كابن الأعرابي بأنو أشعر 

حيث كصفوه بالتفكك »الناس بُ عصره بينما رأل بعضهم بُ شعره رأيا ت٥الفا لذلك 
ات٠لبؼ النقدم على معاصرم أبى العتاىية كحسب بل امتد إلى  كالضعف كلم يقتصر ىذا

من جاء بعدىم من نقادنا القدماء كمنهم صاحب الأغالٍ الذم عبر عن إعجابو بشعر أبى 
العتاىية بقولو ككاف غزير البحر لطيف ات١عالٍ سهل الألفاظ كثتَ لافتناف قليل التكلف 

اىية كركاكة تعبتَية كمن ىنا فقد مثل شعر كصاحب العمدة الذم عد سهولة ألفاظ أبى العت
 .1«أبى العتاىية ت٢ؤلاء النقاد إشكالية علمية

ت٣ددان بُ موسيقى »لقد أكد كثتَ من النقاد القدامى كالمحدثتُ أف أبا العتاىية كاف 
الشعر كعركضو، كأحدث ثورة موسيقية بُ عالم الشعر الشعرم حيث إنو أنشأ أشعاران خرج 

قد  -قدتٯا كحديثا -العركض ات٠ليلي كدكائره العركضية، فنجد جل النقاد بها عن موسيقى 
أكثركا اتٟديث عن ثورة أبي العتاىية ات١وسيقية، كإليكم بعض ما قيل عنو على ألسنة نقادنا 

 .2«القدامى كالمحدثتُ

                                                           
موقف النقد العربي من شعر أبي العتاىية حتى نهاية القرف ات٠امس ات٢جرم، رسالة  :محمد  بد الحاك  السح  -1

 .156، ص 2007داب كاللغة العربية، ات١لخصات اتٞامعية، الإسكندرية، ماجستتَ بُ الآ
،  :ربي  السيد بدر -2 التجديد ات١وسيقي بُ شعر أبي العتاىية دراسة كتقييم، ت٣لة الدراسات العربية، كلية دار العلوـ

 .1788جامعة ات١نيا، ص 
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قاؿ ابن قتيبة مؤكد خركج أبي العتاىية على عركض ات٠ليل:" ككاف لسرعتو كسهولة 
و رتٔا قاؿ شعران موزكنان تٮرج بو عن أعاريض الشعر كأكزاف العرب، كقعد يومان عند الشعر علي

 :1قصار، فسمع صوت ات١دقة، فحكى ذلك بُ ألفاظ شعره، كه كعدة أبيات فيها

 ل منػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفِ دائػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا
 

 تٌ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِرف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفَها ***
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ينْتَِ نَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  

 
 واحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا ***

 

 
كات١سألة لم تكن »د قوؿ ابن قتيبة منتقدا إياه قائلب: لكن الدكتور شوقي ضيف ير 

سهولة شعر كسرعتو كما يقوؿ ابن قتيبة، بل كانت ىذا الغناء العباسي كما يستلزـ من أكزاف 
يقصد أف الغناء العباسي نوع أكزاف الشعر، كجعلها خفيفة سهلة. كما يؤكد  ،«كأنغاـ جديدة

استدرؾ بعض العركضيتُ ت٢ذا » قائلبن: (غامزةالعيوف ال)ذلك ابن الدماميتٍ صاحب كتاب
البحر ]يقصد تْر المجتث[ عركضان ت٣زكءة مقصورة ت٥بونة ت٢ا ضرب مثلها، كجعل منها قوؿ 

 :2«أبي العتاىية

  تْػػبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لِْ َ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿِ 
 

 خَبرينػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي ***
معلقا على  أنا أكبر من العركض" بٍ قاؿ الأصفهالٍعن أبو العتاىية  كيقوؿ الأصفهالٍ: 

كيؤكد اتٟافظ ابن حجر بُ ترتٚتو لأبي العتاىية، (، كلو أكزاف لا تدخل بُ العركض)ذلك: 
خرجو على عركض ات٠ليل قائلب:" كأنشد لو أشعارا كثتَة، منها ما لا يدخل بُ العركض، 
كذكر عنو أنو كاف يقوؿ: أنا أكبر من العركض، يعتٍ: أنو نظم الشعر قبل أف يصنف ات٠ليل  

 .3»اب العركضكت

                                                           
 1788ص ، سابق مرجع التجديد ات١وسيقي بُ شعر أبي العتاىية دراسة كتقييم :ربي  السيد بدر -1
 .1788، ص ات١رجع نفس - 2
 .1789ص  ،ات١رجع نفس -3
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 :ديات أبي العتاىي زىفي وتدا يات  أفـ انتظار ال ارئ الرؤي  الوعري   -0

عكس شعر أبي العتاىية تٖولات المجتمع العباسي العميقة التي مست بنيتو ات١دنية، فجاء     
عناصر كسط حضارم جديد لم يألفو العرب، حيث  انيها، كدلالاتها، مشكلبعتٔ لوناتم

لها الإبداع الفتٍ بُ جانبو التخييلي، ثجناس، كالديانات، كالثقافات، كت٘اختلطت فيو الأ
 اتٟضارية كإكراىاتها التجديد، موجة تأثتَ تٖتبأشكاؿ من التصوير اتٞمالي كالتعبتَ 

 فلسفي، فكرم ىو ما فيها اجتمع عضوية شعرية رؤية العتاىية أبي أدب كاف لقد ،كالثقافية
 ىذه تقريب اكؿت٨ كسوؼ تٚالي، بُ ىو تٔا كجدالٍ، نفسي ىو تٔا اجتماعي كاقعي ىو تٔا

 من خلبؿ مبحثنا ىذا: ات١تلبتٛة الرؤل

 (الرؤي  الر سري : )الموت( ومصر )الإنساف 0-1

فكرة ات١صتَ، أم مصتَ  كاف منطلق ىذه الرؤية الفلسفية، بُ زىديات أبي العتاىية،
ع كات١لذات، بُ تاد من شعاب ات١العتاىية، الذم ع كقد صدرت من نفس أبي 1الإنساف،

لها ذلك الإحساس تْتمية ات١وت، حياتو الأكلى العابثة، إلى رحاب الزىد بُ اتٟياة، كقد أصّ 
  2كجبرية ات١صتَ. يقوؿ أبو العتاىية :

  يبَ الحَياةِ فَما تَصرو الحَياةُ ليِا  ***  يػػػِ  مي بأِنَّي أَذوؽُ المَوتَ نػَ َّصَ ل

  تَاِياػػػػػػػػػػػػػػػوكَافَ حَياًّ بِحُ وِ العَيمِ مُ   ***  وِ ػػػػػػػػتَا  دودُ التُرابِ بِ كَ  مِن أَخٍ تَ 

 مَن غابَ غَيبََ  مَن لا يرُتَجى نُسِيا   *** وُ ػػػػػػػػػػػيبَ ى مََ  المَيِ  ذِكرُ الااكِرينَ لَ 

                                                           
رسالة ماجستتَ، جامعة مؤتة، الأردف،  ،: شعر أبو العتاىية الزىدم القضايا كات١ؤثراتخالد فرحاف إرحيل البداين  -1

 13، ص: 1998
 .471، ص 1986،  1الديواف، دار بتَكت للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، طأبو العتاىي :  -2
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 ى جُرِياػػػػػػػلا يرُتَج لَوهُ الجَراَ  وَمَن   *** مَن ماتَ ماتَ رجَاُ  الناسِ مِنوُ فػَوَؿ

ات١وت، التي شغلت أذىاف ات١فكرين كالفلبسفة تقتضي أف يكوف ات١رء على  مسألةف إ    
درجة عالية من السموؽ الركحي، كالتميز الفكرم، كالتشرّب الأصيل من ينابيع اتٟياة 

ل كالوجود، كقد شغلت ىذه القضية فكر أبي العتاىية، حيث استبدت تٔشاعره، فهو ير 
  1:يقوؿ أبو العتاىية ،ة فوؽ اتٟياةات١وت ت٤لقا بصورة دائمة ثابت

ِـ جِراحاتِ الَ رَؽ ّـِ وَذُؽػػػػػػػػػػػػػػػػػوَابلِ ـبَلَ الحَمدِ وَال  ***   داوِ باِلرفِ  اَ

ٍـ حَ   لَ  يَِ ـ شَيٌ  َ  ى حُسنِ الُ  ُـ  ***   سَنٍ ػػػػػػػػػػػػوَسَِ  الناسَ بُِ  

 حُـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػَعُدَ الِإحسافُ مِنوُ وَسَ   ***   اـوُُ ػػػػػػػػػػػتَّسِ  أَخكُلُّ مَن لَ  تػَ 

 اا ا فُُـػػػػػػػػػػػػػػػجَوَلافِ المَوتِ في ىَ   ***    ىػػػػػػػػػكَ  تَرانا يأََخي نبَ ى  َ 

 نُـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػَتَوالى ُ نُ اً بعَدَ  ُ   ***    ىػػػػػَ نَحنُ أَرساؿٌ إِلى دارِ الب

 2بل إنو يرل ات١وت متصلب باتٟياة نفسها، مندت٣ا بُ صميم حركاتها، فيقوؿ:    

 مما تران  بو ال روف***  كل الجديدين حيث كانا

 كوفػػػػػكأف تحريكو س***  ه  دبػػيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػول ب ى في

 3 الذم يؤرقو كثتَا، كيستحوذ على اىتمامو:كتٯضي، مصورا ىذا ات١صتَ

                                                           
  . 286، صالسابق ات١صدرالديواف، أبو العتاىي :  -1
 .414، ص نفس مصدر -2
 .124نفس ات١صدر، ص  -3
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 مازل  في  ب ات الردب و***  اي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوإني  جر  إلى غ

 صعدػػػػػػػػػػأ عد في مصعد م***  وأست بل الموت من مولد 

فأبو العتاىية يصوّر إحساسو العميق بالزمن كيعود بذاكرتو اتٟزينة إلى تٟطة الولادة؛     
بها كىذا الإحساس بالزمن ، بات١وت، متابعا حركة الزمن بدقة متناىية رابطا حياتو لتَبطها

  كحركتو، جعلو يندـ على سنتُ العمر التي انقضت ككانت مليئة باللهو كالعبث، كالتفريط بُ
  1.جنب الله

زّل كيبدك أف أبا العتاىية شاعر تٮشى ات١وت، إذ لا يزاؿ يذكر الناس بأىوالو كآلامو ليتع    
 2كلتَىبهم بو عساه يدفن خوفو كقلقو ات١قيم بتُ جنبيو. يقوؿ أبو العتاىية:  تٓوفهم،

 رَبوُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُرٌّ مَااـػَتُوُ كَريوٌ مَو  ***   وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػالمَوتُ حَوضٌ لا مَحالََ  دونَ 

 رىَبُوػػػػػأنََّوُ لا يَ وَسطَ النَدِ ِّ كَ   ***   وَتَرب الرَتى سَِ َ  الحَديثِ بِاكِرهِِ 

  َ بُوػػػػػػػػػيبَتػَزُّهُ نابُ الزَمافِ وَمَ   ***   وِ ػػػػػػػػػػػػػػػِ وَأَسَرُّ ما يُ  ى الرَتى في نرَس

ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَلَرُبُّ مُ هِيٍَ  لِصاحِبِ لَ   دُبوُػػػػػػػػػػألَرَيتُها تبَكي َ َ يوِ وَتنَ  ***   اَّ

 نَصَبَ  لَوُ مِن حُبِّها ما يتُعِبُو  ***   وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِّ ِ  الدُنيا مِنَ كبَرِ ىَممَن كانَ 

فلب نستغرب" إذا كجدناه يكرر ات١عالٍ، كيعيد عرض الفكرة الواحدة بصور شتى كلن نستغرب 
إذا رأيناه ت٭ثهم على الانتباه من غفلتهم كالانصات إلى صوت ات١وت الرىيب  -أيضا  -
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منو بعض التأكيل ات١عقوؿ لنقمتو على الدنيا،  بُ جزعو من ات١وت، كخوفو ات١خيف، كأف
 1.كتشاؤمو منها "

ت٥وفا منو، كعلى الرغم من تعامل أبي العتاىية مع ات١وت من منظور إسلبمي، إلا أنو تٯضي    
 2ت٤ذرا من بطشو كفتكو:

 راكاػػػػػػػػػػػػأَظنََنَ  أَفَّ الَ وَ ليََ  يَ  ***    واكاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما لي رأَيَتَُ  راكِباً لِهَ 

ِـرٌَ  ىُناؾَ حِ  ***    اػػػػػػػاِنظرُ لنَِرسَِ  فاَلمَنِيَُّ  حَيثُ م  ااكاػػػػػػػػػوَجَّهَ  وا

 مِن ـبَلِ أَف لا تَستَطيَ  حَراكا ***    خُا مِن حَراكَِ  لِ سُكوفِ بِحَظِّوِ 

َـ بيَنَ يَدَيَ   ُ َّ دَ  ***    أنََّوُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ لِ مَوتِ داعٍ مُزِ جٌ وَ   اكاػػػػػَـد ـا

 ناكاػػػػػػوَالمَرُ  أَفَ رُ ما يَكوفُ ىُ  ***    يَّعتَهاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَليَِوِـ فَ رِؾَ ُ دَّةٌ قَ 

 اػوَلتََوحِطَنَّ َ نِ الَ ريبِ نَواك ***    وبػػػػػػػػػػػػػػػػلتَُجهَزَفَّ جِهازَ مُنَ طِِ  ال ُ 

لكنو، بُ معاتٞتو لقضية ات١وت يدرؾ اتٟقيقة التي لا ت٬ب أف تغفل عند ات١ؤمن بقدر الله، 
كعدتو عند لقاء ربوّ، إذ ات١رء لا حيلة لو بدفع ات١وت إلا بالأعماؿ الصاتٟة. يقوؿ أبو 

 3 :العتاىية

 أو لا؛ فا حي   فيو لمحتاؿ *** ح ػػػػػػػػػػػما حي   الموت إلا كل  ال
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 اؿػػػػػػإلا مرارـ  للأىل والم***  والمر ، ما  اش يجر  لي  غايتو

كىذه النظرة إلى ات١وت كىذا الإتٟاح على ذكر تٕاربو ليست جديدة على العصر العباسي؛ 
تشبو فجذكرىا ت٦تدة إلى العصر الإسلبمي، بل إلى العصر اتٞاىلي، كمن شعراء اتٞاىلية ما 

ظركفو ظركؼ أبي العتاىية، من أمثاؿ ) عدم بن زيد، الذم جعل ات١وت يذكر البشر أف 
كىذا مذىب  -إقامتهم بُ ىذه اتٟياة الدنيا ت٤دكدة على العمل الصالح، استعدادا للآخرة 

بٌ الشعور بات١وت، كالإحساس أالشعور باتٟياة ي كأفّ بعد –القرآف بُ الاعتقاد الإسلبمي 
  1.ات١وت، كيعبر عنها، كت٬سدىا جاربو، كالشعراء ىم أحرل من يعيش تٕربةالعميق بت

 (العاـات الاجتما ي  السوي )الرؤي  الاجتما ي   0-0

العوامل التي دفعت أبا العتاىية إلى دخوؿ ميداف الزىد، كلعل أت٫ها: العوامل  تعددت   
العوامل ىي الكياف البشرم، كلكن البوتقة التي تنصهر فيها تلك  كظركؼ بيئتو، ،الشخصية

 البشر. كالمجتمع الذم يعيش فيو

استطاع أبو العتاىية أف يغمر ت٣تمعو بعواطفو الذاتية، كتٕربتو الشخصية، فشكل رؤية    
اجتماعية كاضحة ات١عالم، قدمها لمجتمعو عن طريق الشعر .. تٕارب مكشوفة عرض من 

قيم الرفيعة التي كجدت بُ المجتمع كنقيضها من خلبت٢ا تناقضات الوجود ات١تعددة، ت٦ثلة بُ ال
ات١فاسد الاجتماعية التي حث الناس على الابتعاد عنها، ت٦ا جعلو ت٭س إحساسا عميقا 
بات١ظاىر الاجتماعية كالاقتصادية، التي كانت سببنا بُ تكوين ت٣موعة من العقد كات١ركبات 

 .2لنفسية ألقت بظلبت٢ا على أشعاره ا
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يقة الصديق، إذ يرسم أبو العتاىية قت الاجتماعية السويةّ الصداقة كحلعلبقاأكلى مظاىر ا   
صورة مثالية للصديق يضمنها أشعاره ك يفيض عليها من عصارة أفكاره ك خلبصة تٕربتو التي 

 1فيقوؿ:  عاشها بُ ت٣تمعو

 من ج ي  السو   نده***  وحده الإنساف خير

 دهػػػمن ج وس المر  وح *** وج ي  ال ير خير

فالبيتاف رغم قلة الألفاظ فهما ت٭تملبف معالٍ غزيرة فكاف الشاعر يود القوؿ أف البشر 
صنفاف صنف لا يستحق اف تصادقو فصداقتو ك عدمها سواء بل أف ىذه العزلة ختَ من 

  .تٕلب إلا ات١تاعب ك الأذل ىذه الصداقة التي لا

كيعينها على قضاء اتٟاجات لنفس الصنف الآخر جدير بات١صادقة لأف ذلك يسرم اك    
إحساسو بالغربة يدفعو للبحث عن صديق يتصف بصفات طيبة تبعد عنو الوحدة ككحشتها ك 

تفقد لصداقة مفادىا الإخلبص بُ الود ك التي تؤرقها أحيانا فهو يؤكد حقيقة على ت٣اؿ ا
 2الصديق كقت الشدائد كىذا ما يبعث على راحة الباؿ ك الطمأنينة .

كالعفو من أبرز ات٠صاؿ ات٠لقية التي أكدتها أشعار أبي العتاىية اتٟكمية، ك ىي  بٍ يأبٌ اتٟلم
حلة كسب صاحبها رزانةن ككقارا ك ىي من النعم التي أنعم الله بها على الانساف حفظان 

ككبحا تٞماح النفس الأمارة ، ك منعو لانفلبت سورة الغضب، للتوازف بُ حالة الغضب
 .بالسوء
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يغفل ىذا اتٞانب ات٠لقي، فراح يسدم النصح للناس، مستفيدا من ثقافتو  كأبو العتاىية لم
فيقوؿ كاضعا اتٟلم كقاية للئنساف من الأذل، ك ، كضمّن أشعاره أخلبقا إسلبمية، الإسلبمية

 :1 . يقوؿ أبو العتاىيةلكرامتو حافظا

 كرَهُ ػػػػػػػػػػػينَري بِها َ ن ِ رقِوِ ما يَ    ***     ايَ ٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَالصَمُ  لِ مَرِ  الحَ يِ  وِـ

 مِن كُلِّ مَن يَجني َ َ يَ  وَيَجبَوُ    ***     لا تنََ  حِ مََ  حينَ يَ رَُ َ  اَ ذب

 تَدَلَّوُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَتّى يَرب وكََأنََّو يَ     ***     ى اَ ذبػػػػػػػػػػػػػػفػََ رُبَّما َ بػَرَ الحَ يُ   َ 

هُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباِلصَمِ  مِنوُ وَإِنَّوُ لَ     ***    وابوَُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَلَرُبَّما حَجَبَ الحَ يُ  جَ   مُرَوَّ

 رَوُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَتّى ياَُلُِّ وُ الدَنيُ  اَ س    ***    حِجاػػػػػػػػػػػػػػػػوَلَرُبَّما جَمَنَ اسِراهُ بِا  ال

 تَدَىدَهُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَتّى تَراهُ جاىِاً يَ    ***     وَـورَ وَـارهَُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَلَرُبَّما نَسِيَ ال

 تػَنَهنَهواباِلصَمِ  إِلّا أَحجَموا وَ    ***     َ ناػػػػػػػػػػػػػػػػػوَلَرُبَّما نهَنَهَ  َ نَ  ذَو  ال

 تػَنػَزِّهُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوََ نِ الَ نا مُتػَوَفػِّرٌ مُ    ***     حَجِّبٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإِفَّ الحَ يَ  َ نِ اَ ذب مُتَ 

كأحقها بذكم ، من أشرؼ الأخلبؽ، فاتٟلم كما يورده أبو العتاىية بُ الأبيات السابقة   
ك راحة اتٞسد ك اجتلبب ،اتٟمد فحد اتٟلم بُ رأيو ىو الألباب ت١ا فيو من سلبمة العرض 

  2.لأف ذلك من شرؼ النفس ك علو ات٢مة، ضبط النفس من الغضب، ك التًفع عن الشتم
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كعماد السعادة كقد حث عليو ، بٍ يأبٌ الرفق كلتُ اتٞانب، كىو من دكاعي الألفة كالتواصل
ترفيها ت٢م بُ التمسك بها، ، ا للناسكأبو العتاىية على نصائحو التي يسديه ديننا اتٟنيف

 1فيقوؿ :، الاسلبمية السليمة كتوجهها ت٢م الوجهة

 اؼِ ػػػػػػػػػػػػػػػػفيما أَظُنُّ وَِ  ٌ  بارعٌِ ش   ***     جربٌَِ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأُخَيَّ ِ ند  مِنَ ا يَاِّـ تَ 

 اؼِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَلا تعُامِ هُُ  إِلّا بإِِنص   ***      اؼِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيما أَظُنُّ وَِ  ٌ  بارعٌِ ش

ُـوب كُلِّ حِ دٍ أنََ  مُ مِرَهُ   إِف زَؿَّ ذو زلٍََّ  أَو إِف ىَرا ىاؼِ     ***      وَاِـطَ  

 لتُ اتٞانب خلق مرغوب فيو، كعلى الإنساف أف يبدك تواضعا لأخيو ات١سلم كأف يصفحف    
كىذه  ،عن ات١سيء، كأف يلتمس لأخيو عذران، كأف يتًفع عن الأمور التي تٗلو من الصلبح

الأمور لا تتأتى إلا بعد أف يقول إتٯاف الإنساف، كيتوجّ إتٯانو بالزىد بُ ىذه الدنيا ليحصل 
على النتائج التي تٕعل الإنساف ت٭يا حياتو سات١ان من ىم العداكات كافر العرض ناصع اتٞيب، 

تكوف يد الرفق كلتُ اتٞانب قد جنت تٙرة ،السلبمة  ىذا مبتغى ات١رء بُ ىذه الدنيا، كبهذاك 
  : 2 ةيقوؿ أبو العتاىي، اؿ كالطمأنينةكجلبت راحة الب

ا *** وامس  من الدنيا الكراؼ، وجد   ى  . أخي ، وخا بالرفـ واجتنب ال رـ

 رف اػػػػػػػػػػػػػػػػمن الدين والدنيا إذا حرـ ال***  ظػػػػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفإني رأي  المر  يحرـ ح 

فالرفق ىو البلسم الشابُ لأمراض سوء ات٠لق، فينبغي للمسلم أف يتحلى بو، كيتمثل     
ذلك بُ ات١عاملة الطيبة التي تقرب الإنساف من قلوب الآخرين كبُ الوقت نفسو، يدعو أبو 
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كتٕريبهم قبل تٛدىم لأف سوء ات٠لق مرض اجتماعي العتاىية دعوة صرت٭ة أخلبؽ الناس 
 1.يعدم كما يعدم اتٞرب

صورة للمجتمع الذم عاش فيو؛ فهو  –بُ حد ذاتو  –كتٯكن القوؿ: أف أبا العتاىية تٯثل 
 مالو كآلامو كىو الشاعر الزاىد الذم طبعت خصائص شعره تٔيسم البيئةلآإنساف ات١مثل لو 

 .الاجتماعية التي شهدىا

 (:الرؤي  الوجداني : )الي ين النرسي 0-3

حاكؿ أبو العتاىية بُ بعض أشعاره الزىدية أف يتناكؿ النفس الإنسانية كطبائعها بُ الأحواؿ 
فيتحدث عن اليقتُ كجدكاه بُ تبديد ظلبـ اتٟتَة ، كيوُفِّق بُ عرض صور منها، ات١ختلفة

  2 فيقوؿ:، كالشك عند الإنساف

 دعَِ ػػػػػػػػػػػػػػوَإِف بَدا لََ  أَمرٌ مُوكِلٌ فَ    ***    وِ ػػػػػػػػالظنُوفَ بِ  خُا مِن يَ ينَِ  ما تَج و

َـ الباؿِ بيَنَ اليَأسِ وَال    ***   دركُِوُ ػػػػػػػػػػػػػػَـد يُصبِنُ المَرُ  فيما ليََ  يُ   طَمَ ِ ػػػػػػػػػػمُعَ َّ

 رَّ بعَُ هُُ  بعَ اً إِلى الُ دعَِ فاَِقطَ    ***    لَ  يعَمَلِ الناسُ في التَصحينِ بيَنػَهُ ُ 

كانعداـ اليقتُ بُ النفس البشرية ت٬علها تعيش حالة من الصراع تدفعو إلى اليأس أحيانان ت٦ا   
قد يلجأ إلى الطمع الذم قد يوقعو بُ ات١هالك أحيانان أخرل ك يؤدم ك  ىذه الدنيا ملذات 

الأقوياء أك بذكاء الأذكياء ك اليقتُ بالله  منو أف الرزؽ يأبٌ بقوةمن ات١خادعة ك الاحتياؿ  إلى

                                                           
 .61-60الزىدم، مرجع سابق، ص  : شعر لأبي العتاىيةخالد فرحاف إرحيل البداين  -1
  .283، مصدر سابق، ص الديوافأبو العتاىي :  -2



 ةتلقي شعر أبو العتاهي آليات                     الفصل الثالث:
 

 
128 

الشك كت٬عل الإنساف ات١سلم يقبل على الله بنفس راضية بقضائو  الذم يقطع عز ك جل ىو
  1فيقوؿ :، برزقو الذم يقدره عليها قانعة، كقدره عز كجل

 دَرُ ػػػػػػػػػػػػػػرَقيُ  بِما يُ  ى َ َ يَّ وَيُ    * **  كَّرُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَعَمرُ أبَي لَو أنََّني أتَػَرَ 

 دِرُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَرَدتَ فإَِفَّ الَ وَ يَ  ي وَيَ     ***   تػَوكََّل َ  ى الرَحمَنِ في كُلِّ حاجَ ٍ 

كالبيت الأختَ يضمنو أبو العتاىية حكمة رائعة، مفادىا معتٌ ات١ثل العربي القائل : )من     
  : 2  فيقوؿ –عز كجل  –قدر الله كيعبر عن مدل رضى نفسو تٔا  (مأمنو اتٟذر

 مرَقاػػػػػػػػػػػػػػػػفَ راً وَنَطُ بُ أَف نَصِنَّ فػَنَ     *** يَزيدُناػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنبَ ي مِنَ الدُنيا الِ نى فَ 

 َ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَبَّ لَوُ وَمِنوُ وَأبَإِلّا أَ     *** بدُهُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَن يَصدُؽَ الَ وَ المَحَبََّ   َ 

 مِن مَ َ صٍ حَتّى تَصيرَ إِلى الرِقى   ***  وَالنَرُ  في  ََ بِ الَ اصِ وَمالَها

فالرضى ىو السبيل الوحيد للخلبص من شركر ىذه الدنيا فات١رء يلهث كراء مغريات الدنيا 
 3 :كأنو سينجو من غوائل الدىر، فيقوؿ، تومنو أنو سيحصل على بغي ظنان 

 ا يػػػانػػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحتى كأني لا أراه    *** غ ب الي ين   ي شكاً في الردب

 اأُ طيُ  من ريب المنوف أمانَ  ***  نيػػػػػػػػػػػػػفعمي  حتى  رت فيو كأنّ 
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 فيظلم، ات١زيد من الأمواؿ كضعف اليقتُ عند ات١رء يدفعو ت٨و اتٟرص على اتٟياة ك تٚع    
، لا يبالي من أم ات١صادر استقى كيصور أبو العتاىية ىذا يستصغر من ىم دكنوك  ات١سكتُ

 1بُ قولو:  الأمر

 بو   ى المسكين استط   حتى***  نيػػػػػػػػل  يكرني جمعي ل عف ي ي 

ي في اليسار منحتو الػ  تعظي  واستص رت من ىو دوني***  من كاف فوـ

تْاجة إلى من يبصره بأمور دينو كمناحي حياتو، يأخذ بيده كلو بشيء من العنف بعيدان فات١رء 
  2. لأنو طريق الأمن كالنجاح كالسلبمة، كباستقامة طريق ات٠تَ

عن طريق الشر ليسلك طريق ات٠تَ، أك على أقل تقدير تْاجة إلى من يبصره تٔزالق طريق 
 الشر ك عثراتو،

 (:رب  الااتي  والوعرالرؤي  الرني : )التج 0-4

من  ات٠اصة تٖكم رؤية أبي العتاىية الفنية تٕربتو الذاتية كىي تتجلى بُ حياة أبي العتاىية   
 3:خلبؿ اللهو كالمجوف كالزندقة كطلب المحرمات كبُ ىذا يقوؿ

 جْدِ وَنَسَبُوُ يػُعِْ يَ  سُورَ الْمَ ***  دٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدََ نِيَ مِن ذِكْر أَبِ وَجَ 

 ُ ْ دِ ػػػػو ا ٍ  تػُعْطِي جِنَافَ ال***  ما الر رُ إلاَّ في الت ى والزىد
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كلم يكن ىذاف العاملبف كحدت٫ا ت٫ا السبب بُ تنسك أبي العتاىية كزىده، كلكن اتصالو 
كتٓاصة بُ حركة الزىد التى بدأت تأخذ طريقها بُ ذلك ، بالثقافات ات١ختلفة بُ عصره

 .تَ بُ تٖولوتأثتَ كب الوقت كاف لو

كت٦ا لا شكّ فيو أفّ أبا العتاىية كاف لديو الاستعداد الفطرم للزىد كأفّ فقره ككضاعة أصلو،  
 كانا 

كما لاحظ ،  الدكافع القوية على سلوؾ سبيل الزىادة كلقد كاف الدافع الفطرم السليم من 
 1.خلف الله . يقوؿ أبو العتاىية مصورنا

 ولَىػػػػػػػػػػػػػػمَيػَّزْتُ بػَيْنَ العبدِ والْمَ    ***     مَاولََ دْ مررتُ َ  ى الُ بُورِ فَ 

 لَ  يَ لُ  احِبُها مِنَ البَ وب   ***     نػََ صَ ً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما زالَِ  الدُّنيا مُ 

 رُ البٌَ  وَاَ حزافِ وَالوَّكوب    ***     موـ وَداػػػػػػػػدارُ الرَجَائِِ  وَالهُ 

   ىػػػػػػػإذ  ارَ تَحَ  تُرابِها مُ     ***    مَنزلَِ ٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بِ بيَنا الرتى فيه

 تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ ندَ الزَمافِ لعَِاتِبٍ  ُ     ***    ماػػػػػػػػػػػػػلا تَعتَبَنَّ َ َ ى الزَمافِ فَ 

 ربػػػػػلِدارِؾَ اُ خ ماذا َ مِ  َ     ***    هاػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا باني الدار المعد ل

أما فشلو بُ حبو لعتبة، الذم يشبهو أنيس ات١قدسي بفشل حب دانتي لبياتريس بُ     
دفعتو إلى التنسك، كىو لا يعلنها صراحة  الإت٢ية فقد كاف من العوامل القوية التي الكوميديا

 2 .نلمحو لمحا بُ مثل قولو بُ شعره، كلكننا
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 أرب رغَْبَنِي مَمزُوجًَ  بِزَىَادَتِي***  نِّي لَراغبتػَرَاىَدْتُ في الدنيا، وإِ 

 قد صدؽ أبو العتاىية بُ تصوير حالتو بالضبط؛ إذ طابق بتُ شعره كبتُ ما حدث لو بُك    
 1حياتو: 

 الصورة الباغي  والامتوـ  في شعر أبو العتاىي :  -3

 : الاستعارة وت يب أفـ انتظار ال ارئ 3-1

ستعارة ىي أخص كسيلة أسلوبية لتحقيق الفعل التخييلي كاستدراج أف الا غركلا        
ات١لتقي بُ الشعر بها تتحدد قيمتو اتٞمالية بُ ضوء ما تٗتص بو من تراكيب جديدة كتشكيل 

أين ت٘تد فيو مشاعر الشاعر إلى كائنات ، لفظي بديع يضفي على ات١عتٌ طابعا غريبا كعجيبا
كىنا تبرز قدرة الذات الشاعرة ، ملها كما لو كانت بُ ذاتواتٟياة من حولو فيلتحم بها كيتأ

قصد  2أثناء تفاعلها مع العالم ات٠ارجي على تعديل علبقات ىذا العالم كإعادة تشكيلها،
مادتو ات١دركات من العناصر اتٟسية كغتَ اتٟسية التي تعاد صياغتها ، ابتكار عالم خاص بها

جم كقدرة الشاعر التخيلية كمستول تأثره كانفعالو بابتداع علبقات جديدة بتُ الألفاظ تنس
كذلك تٯثل ات١نحى التأثتَم على ،  كتوتره إزاء ما يعرض لو من حوادث البيئة كالعصر كالناس

ات١تلقي القارئ كالذكاقة للشعر، لذلك ما ت٧د أبا العتاىية إلا كىو ت٭دك حدك معاصريو 
 كائنات غتَ الإنسانية حياةأك تٮلع على ال، بتشخيص اتٞامد كتٕسيد ات١عنوم
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كإثارة ، كعلى ىذا النحو يغدك السياؽ الشعرم أكثر قدرة على الإت٭اء 1كخصالا إنسانية، 
كتلك ىي مهاـ الاستعارة بُ تعبتَىا عن كاقع ، قدر أكبر من التداعيات بُ ذىن ات١تلقي

كأدؽ النفس بُ رحاب التشخيص كأداة فعالة لتوصيل ات١عالٍ كالتجارب بشكل أكضح 
جاءت ، كأعمق كأمتع . ككما تنوعت مضامتُ التخييل التشبيهي العتاىي كتباينت أبعاده

كتكشف عن دلالات أبعد بُ عالم الباطن عالم ، التخييلبت الاستعارية لتفتح ت٣الات أرحب
لعل مهادىا كبداية تفجرىا تلك ، النفس ات١ليء بات١كنونات كالأسرار كالبتٌ التحتية العميقة

ة العاطفية ات١ثتَة مع الطرؼ البكر ىول اتٟداثة " سعدل" مولاة عبد الله بن معن بن التجرب
صعد فيها ، كىي تٕربة قاسية على مافيها من ألم كغبن كنكد، زائدة كىواه بُ نفس الوقت

أبو العتاىية من التشبيب بها صبيا يافعا بُ كلبـ تٮالطو الفحش كالمجوف كاللفظ النابي 
لى التشنيع تٓصومو بُ ات٢ول من ذكم الفضل كالسعة غاضبتُ حاقدين زيادة ع، البذمء

كىنا تٕدر ، الأمر الذم جر لو أذل كبتَا جنح بو عنوة إلى الصلح مقابل العدكؿ عن مبتغاه
شعر ىذه ات١رحلة على ما لو من أت٫ية بُ تعزيز  الإشارة إلى خلو الديواف كحتى ات١لحق من

للشاعرية من جانبها التخييلي  كخاصة ما تعلق بات١سكوت البحث ت٘كينا للحقيقة كإثباتا 
كاللبفت ىنا حسب ات١صادر أف طربُ ىول سعدل ، عنو بُ البناء الاستعارم تٔختلف أبعاده

اشتًكا بُ إخفاء ىذا الشعر بعد أف ت٘كنا كذاع صيتهما ت١ا فيو من مساس بشهرتهما كطعن 
الزىد كرغب بُ القضاء، ليبرز العنصر  بُ مصداقية توجهاتهما خاصة شاعرنا بعد أف طلب

اتٟسي القائم على التشخيص لإبراز ات١عالٍ ت٦ا يزيد لوحة الشاعر التصويرية تٚالا حيث 
يستعتَ اتٟركة كالصوت كاتٟيوية كيبثها فيما لا يطابقها كلا يوافقها فتغدك من الذكات تٖس 

 2صبغة دينية خالصة: يقوؿ مهيبا بسطوتو كقوتو ات١رىوبة مادحا بُ ، كتدب كتفعل
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 َ ِ َ  العالُِ  أَفَّ الػػػػػػػػػػػػػػمَنايا *** سامِعاتٌ لََ  فيمَن َ صػػػػػػػػاؾَ 

 فإَِذا وَجَّهتَها نَحوَ  ػػػػػػػػػػاغٍ *** رجََعَ  تَرَ فُ مِنوُ ـنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾَ 

َـصَّرَت   َ ن نَداؾَ وَلَوَ أَفَّ الرينَ بارتََ  يَوماً ***  في سَماحٍ 

فإذا ، كتعمل تٖت طوعو للفتك تٔن عصاه، تسمعو، فات١نايا مذعنة للمهدم، ملبية دعوتو
صورة ، أرسلت ت٨و ات١تجبر الطاغي لم تٗطئو كما ترل القنا إلا كىي عائدة مرتوية من دمو

فالكل ، كتبرز رىبة ات١مدكح كقوة سلطتو كعظيم سلطانو، أخرل تٕسد عنصر اتٟركة كاللوف
كىنا نسجل قدرة العتاىية على البناء الاستعارم ، ع لو حتى المجردات كالمحسوساتمنصا 

التلقائي الذم يثتَ أعجب التخييلبت التي تٖرؾ عواطف ات١تلقتُ تٖقيقا للغرض من خلبؿ ما 
يرد على لسانو من كحدات دالة ذات تأثتَ كإت٭اء خاصة ما تعلق بتصوير الأشياء كات١عنويات 

تٟياة بسلبسة كانسيابية، يقوؿ للهادم يوـ  كلي ات٠لبفة:  صابغا مدت٭و بُ حيث يبث فيها ا
 1صبغة دينية:

 يَ طَرِبُ الَ وؼُ وَالرَجػػػاُ  إِذا  ***    حَرَّؾَ موسى الَ  يبَ أَو فَكَّر

 ػػػػػػػدَرما أبَيَنَ الرَ لَ في مَُ يَّبِ مػػػػػػا  ***    أَورَدَ مِن رأَيوِِ وَما أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

َـوٍـ وَذَؿَّ مِن مَػػػػػػػػػػػػػعوَر  فَكَ  تَرب َ زَّ ِ ندَ ذَلَِ  مِػػػػػػػػػن  ***    مَعوَرِ 

 يُ مِرُ مِن مَسِّوِ الَ  يبُ وَلػَػػػػػػػػو  ***     يَمَسُّوُ غَيرُهُ لَما أَ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

هِ أبَي جَػػػػػػػػػػػػػػػػعرَر مَن مِ لُ موسى وَمِ لُ والِدِهِ   اؿ  ***    مَهدِ ِّ أَو جَدِّ
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فات٠وؼ كالرجاء يصيبهما توتر حسي تشخيصا كات٢ادم قد ت١س القضيب ت٭ركو كيعمل      
فأنت أمامو بُ رىبة كارتباؾ ت١ا لو من ىيبة ، فكره فلب تعلم بأم أمر يهم : الزجر أك العطاء

كالعتاىية بُ خضم ىذه ات١عالٍ يأبى إلا ، ك كشدة بأسككقار كحضور يبتُ عن قوة كعظمة 
أف يتحرؾ ات١مدكح بُ صالح الرجاء حتى يهدأ بالو كيناؿ حاجتو كيأنس كل صاحب سؤاؿ 
ىو على كضعو كبُ حالتو مستدركا بأف ات٢ادم موسى على معرفتو لو كلأصلو الطيب إذا مس 

فهو ، والو ككبتَ جوده ككاسع كرموالقضيب كحركو أتٙر على يده دلالة على ختَيتو كسعة ن
فالبذؿ من ، على مهابتو كرباطة جأشو كنفوذه كسطوتو ككبريائو لا يرد سائلب كلا تٯنع ت٤تاجا

شيمو كات١عركؼ متأصل فيو لا يكاد يبرح يداه ككما تألق العتاىية بُ رسم تلك ات١شاىد التي 
مستول كل الأبعاد نفسيا  تثتَ ت٦دكحيو مسلطا الضوء على العناصر الأكثر إثارة على

كاجتماعيا كحتى سياسيا يواصل إبداعو بنسج الصور الاستعارية تواليا كتٔقومات جديدة من 
كحي ثقافة العصر الشيء الذم يسهم بُ إيضاح ات١عالٍ كإبراز الدلالات خاصة كقد 

للوحات انشرحت لو الدنيا مع الرشيد فتوفرت لو الفرص بُ كثتَ من ات١ناسبات ليصور أبدع ا
 ات١شهدية ات١دحية ات١ثتَة.

كبُ ثنايا زىديات كتٕلي الاستعارة ما ت٧ده بُ دعوتو للختَ كنشر الفضائل كالمحبة  ببسط   
كانفتاح ، كات٢دايا كتبادؿ ات١نافع ماديا كمعنويا لأف بُ ذلك انشراح للصدكر اليد بالعطايا

ها إلى التواد كالتعاطف كالتًاحم كحياة للؤفئدة النابضة بات٠تَ الشيء الذم يدفع، للقلوب
كالتآزر مع الآخر بُ علبقات تٛيمية كلها نفع كفائدة كصلبح تعود على المجتمع كلو بات٠تَ 
دكف النظر إلى العرؽ كالأصل كالعرؼ كالدين ت٦ا تٯنح ات١عالٍ بهذا التوجو بعدا إنسانيا نبيلب بُ 

الي كغتَىم من إجحاؼ كنفور كتهميش إشارة من الشاعر رتٔا إلى ما يلقاه أمثالو من ات١و 
كىو دفاع غتَ معلن ، كسوء معاملة كحتى من ذؿ كإىانة كتعسف كاضطهاد بُ بلبد ات١سلمتُ

كلكن ألٍ ، عن حق إنسالٍ مهضوـ لكل من لو نصيب ات١واطنة بُ اتٟاؿ كات١قاـ كالزماف
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كل موطئ لينغص   ت٭صل ىذا التوافق كتٖفظ اتٟقوؽ كترد ات١ظالم كالدىر يتًبص بالناس بُ
كحرم بالشاعر ىنا أف ، فيقطع كل تواصل كيفسد كل تقارب كانسجاـ، عليهم حياتهم

كالعبرة ، يكشف حقيقتو مشخصا لو مضخما تٟالو معظما ت٠طره كثقل أرزائو كسوء عواقبو
كعكر فيهم كل صفو حيث ، فقد مزؽ فيهم كل تٚاعة ، بضحاياه ت٦ن سلف كسبق كفات

 1عارم خالص يسهم بُ لفت انتباه ات١تلقي:يقوؿ كفق تعبتَ است

َـ ريَبُ الدَىرِ كُلَّ إِخ***      ل لِرَيبِوِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػأيَا َ جَباً لِ دَىرِ لا بَ   ا ِ ػػػػػػتََ رَّ

 وكََدَّرَ ريَبُ الدَىرِ كُلَّ َ را ِ ***      ماَ  ٍ ػػػػػػػػػػوَمَزَّؽَ ريَبُ الدَىرِ كُلَّ جَ 

 ا ِ ػػػػػػػػػػػػػفَحَسبي بوِِ نأَياً وَبعُدَ لِ ***      لَّ في بَرزخَِ البِ ىإِذا ما خَ يلٌ حَ 

 ها ِ ػػػػػػػػػػػػػبَهاً  وكَانوا ـبَلُ أَىلَ بَ ***      ا أَربػػػػػػػػػػػػػػػػأَزورُ ـبُورَ المُترَفينَ فَ 

 2كىو يتقلب بُ كل طرفة عتُ: 

 ن من  ت  يبووإف ل دىر لو يحصى ت  بو  *** في كل  رف   ي

 3ت٬مع كيفرؽ: ، كىو يدلٍ كيبعد

 ِ دُ ػػػػػػػػػوَيؤُنُِ  باُِ لّاؼِ َ وراً وَيرُ***       بعِدُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَلا إِفَّ ريَبَ الدَىرِ يدُني وَيُ 

دارِ وَالَ وَ أَح***        أَ ابَ  بِرَيبِ الدَىرِ مِنّي يَد  يَد   مَدُ ػػػفَسَ َّمُ  لِلأَـ
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 فػََ د بَِ يَ  وَالحَمدُ لِ َّوِ لي يَدُ ***          يَدٌ ػػػػػػػوَـُ ُ  لِرَيبِ الدَىرِ  إِف ىََ كَ 

 حَمَّدُ ػػػػػػػػوَلي جَعرَرٌ لَ  يرَُ دا وَمُ ***       دُ ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإِذا بَِ يَ المَأموُـ لي فاَلرَشي

 1ككم طوت خطوبو كنشرت: 

 ر***  كذاؾ خطوبو نشرا كطياطوتك خطوب الدىر بعد نش

كالعتاىية بُ خضم ىذا التشخيص الاستعارم ات١ؤثر كات١ثتَ أحرص ما يكوف على دفع الآخر 
ات١تلقي إلى التفاعل مع أفكاره كالتواصل مع رؤاه بالشكل الذم ت٭دث تغيتَا بُ فكره أك 

 2قوؿ: ي، يضيف إليو إحساسا جديدا إزاء تقلبات الزمن كمتغتَات اتٟياة كالناس

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا جازع من  رفو المت  ***    ولس  بمرراح إذا الدىر سرني

 ولكن متى أحمل   ى الور أركب***    يػػػػػػػػػػػػولا أتمنى الور والور تارك

إنها ت٫سات شاعر ذم فكر حي كحس مرىف قد أقعدتو اتٟاجة كملك السلبطتُ عناف     
فرتٔا أسعفو الدىر ، بيس السؤاؿ يتًصد العطايا بتُ ت٦سك كمنفقنفسو بعد أف أصبح ح

كرتٔا انقلب عليو فأت٫و كأتعسو فحزف كجزع كتألم بُ مرات ، كناؿ مبتغاه فسر كسعد بُ مرة
اية ات١طاؼ كقد عرؼ حقيقة ىذه اتٟلقة ات١فرغة التي يدكر بُ فلكها فما كاف منو بُ نه، عدة

الناس بشقيها الكوميدم كالتًاجيدم إلا أف يريح ػ نفسو من أعباء التفكتَ بُ ذلك كلو 
 كيتًؾ الأمور ت٘شي كما قدر ت٢ا ما 
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ؼ لقد لقي أبو العتاىية قبل فتًة التصابُ كالتصالح مع الذات لكشف ات١ستور ت٥تلف صنو 
حيث ما انفك يندفع طلبا لنزكاتو كتٖقيقا لرغبات نفسو الأمارة بلب ىوادة ، العذاب كالعنت

ت٦ا أكقعو بُ الكثتَ من الصدامات خاصة مع أكلي الأمر الذين تٯلكوف زماـ ما يريد فكاف 
فكاف كقع ات١صيبة عليو شديدا خاصة كىو ينتقل ، مآلو بُ كل مرة بتُ نفي أك ضرب كسجن

كمن قرب إلى بعد يقوؿ ، كمن رخاء إلى شدة كعسر، كمن حرية إلى قيد، ذؿ من عز إلى
 1فالغم يركح كيبكر:، مشخصا حالو كىو ت٭مل عبء ات١عاناة كثقل الرزء متذكرا الأياـ ات٠والي

 بكُرُ ػػػػػػػػػػػػػيَروحَ َ َ يَّ الهَ ُّ مِنكُ  وَيَ ***        هُرُ ػػػػػػػػػػػػػػػأنَا اليَوَـ لي وَالحَمدُ لِ َّوِ أَش

  اكُرُ ػػػػػػػػػػػػػػػوَما كُنَ  توليِني لَعَ ََّ  تَ ***        رمَتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَاكََّر أَمينَ الَ وِ حَّ ي وَحُ 

 وَوَجهََ  مِن ماِ  البَواشَِ  يَ طرُُ ***         ليَالِيَ تُدني مِنَ  باِلُ ربِ مَجِ سي

 ظرُُ ػػػػػػإِليَّ بِها في سالِفِ الدَىرِ تنَ***         َ  مَرَّةً ػػػػػػػػػػػػػػفَمَن لِيَ باِلعَينِ التَي كُن

فالغم كالليالي كالوجو عناصر فاعلة تصور بعض نوازع الشاعر كدكاخلو بُ انسجاـ مع      
كاقع حالو كىو بُ الأسر يتجرع مرارة الذؿ كالانكسار كقد أعياه الغبن كلا زمو ات٢م بعد أف 

فما كاف من ىذا الأختَ إلى ، الرشيد صفحا نتيجة إصرار العتاىية على موقفوضرب عليو 
البكاء كاتٟنتُ لليالي الأنس كالطرب التي كاف يساىم بُ إحيائها إرضاء لرغبات ات٠ليفة كتٕنبا 

فالليالي متجاكبة منفعلة بُ ، كىنا يعمد إلى تٕسيد ما يريد تصويره، لغضبو ك كسبا لصحبتو
شاعر من كلي نعمتو كتصبغ عليهما من ات١ودة كالصفاء ما ت٬عل كجو الرشيد حيوية تدلٍ ال

كىو يريد من ، يفيض ابتهاجا كينضح سركرا تثمينا لصنيع الشاعر كرضى تٔا يبدعو لإسعاده
كراء ىذا البناء الاستعارم كالتشكيل التخييلي أف يستثتَ ات١شاعر كيشحذ العواطف كيستفز 
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لفعل بالعطف عنو كالإشفاؽ على حالو بفك أسره من باب مقابلة ت٩وة ات٠ليفة لدفعو إلى ا
اتٞميل باتٞميل كالبقاء على العهد بُ موقف يلزـ بو كبار النفوس كعظيم الفعاؿ ت٦ن خاضوا 

كراعوا الذمم كات١واثيق بوفاء كإخلبص كعلو ، غمار القيادة كالتسيد بشهامة كمركءة ككبرياء
النوع أف يبقي على شاعره كسبب طربو بعيدا عن ت٣لسو بُ إذ لا ت٬در تٓليفة من ىذا ، ت٫ة

غمرة أزمة غضب عابرة لرؤية حبذىا الشاعر أك ت١وقف ارتٕاه لنفسو للخلبص من سلطة 
ات٢ول كىواجس الغي كالزيغ كالضلبؿ بعد أف انبجست أمامو الصورة اتٟقيقية كاستفاؽ عقلو 

خصا الدنيا بُ الثوب البالي أك كتنورت نفسو ليجد حالو أخزل كأفدح كأفضع يقوؿ مش
 1البيت ات٠رب كىو متمسك بو تٮيطو كلما ت٘زؽ كيرت٦و كلما تصدع: 

ها  أرـ  من دنيا  دنيا دني  *** ودارا ك يرا وىنها وخروـ

أم أف العتاىية بُ حياتو الدنيا بكل ما أحاط بها من ظركؼ كشابها من ملببسات كىو    
كاف أحرص ما ،  كخسارة بتُ غتٌ كحرماف بُ حل كظعن يكد كت٬تهد تٖصيلب لقوتو بتُ ربح

يكوف على ت١لمة شتاتها يرقعها كالثوب البالي، كعلى تفقد كىنها كخركقها يرت٦ها كالبيت 
ات٢ش الآيل للزكاؿ، كبُ خضم ىذه ات١عالٍ كما تٖملو من إشارات إمائية يرسل الشاعر أنفاسو 

م أفناه كالطاقة التي أىدرىا بُ تٖصيل دنيا زفرات خيبة كحسرة كندامة كأسف على العمر الذ
دنيا ملكها الشاعر ، دنيا ات٠زم كالعار كسوء ات١نقلب، " دنية " دنيا الغتٌ كاللهو كالعبث

 2تْرصو عليها زماـ نفسو فسلبتو ت٤اسنها فهي تتحرؾ بإرادتو كتبطش بقوتو: 

 وخباؿ، ـد كن  يا دنيا م ك  م ادتي *** ف ريتي بوساوس
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 1ت فيو اتٞماؿ إلى قبح: كقد حول

 فمات لااؾ نور جمالي، حول  يا دنيا جماؿ شبيبتي***  ـبحا

، أما كقد رشد كتعقل كعاد لو صوابو فالتخلص من حبات٢ا طمعا كشجعا كاف إحدل أكلوياتو
  2يقوؿ:

 غرس الت  ص من  بين جوانحي***  شجر ال نا   وال نا   مالي

فما إف انزاح ثقل ، اؽ إليو تٖت كطأة النفس الأمارةكىنا يبدك مدل ضجر العتاىي ت٦ا انس
ذلك على كاىلو حتى امتلؤت نفسو ابتهاجا بهذا التغتَ اتٟاصل بُ حياتو باجتثاث الباطل 
من مغريات النفس كأىوائها الفانية كغرس اتٟق من كل ما يبقى كينمو كيثمر كىكذا 

بتُ انتصار ، بتُ قياـ كقعود استقامت أموره بعد أف كانت لو مع الزماف صولات كجولات
 3فالزماف ينقلب عابثا بكل شيء: ، كانهزاـ

 وأباد جمعا، إذا ان  ب الزماف أذؿ  زا***  وأخ ـ جدة

كىي صورة تظهر الزماف كىو تٯسك بشآبيب الأمور ت٤ولا كل شيء إلى ضده بُ علبمات 
بتغيتَ مساراتها إت٭ائية تكشف ىيمنتو كنفوذه كتسلطو بُ رسم معالم حياة بعض الناس 

كلكن ، كالعبث تٔكنوناتها غدرا كبشكل مفاجئ من غتَ كعي كلا رقابة كلا حضور ذىتٍ
كلعب الزماف بالشاعر غفلة بُ زتٛة انشغاؿ النفس بات١لذات فصدـ ، ىكذا شاءت الأقدار
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، فتعلم الكثتَ بعد أف أبصر كفهم كأدرؾ كأحس، كبلغ منو اتٟرماف كالشقاء كالتعاسة كل مبلغ
  1يقوؿ ت٣سدا الزماف كقد خبره كعرؼ مكايده:

 فَكافَ فيهِنَّ الصابُ وَالسََ  ُ ***        لََ د حََ بُ  الزَمافَ أَشطرَُهُ 

َـد أتَى بِوِ فػَرَحٌ   زَعُ ػػػػػػػػػػػػػػوَلا َ  ى ما وَلّى بِوِ جَ ***        ما لي بِما 

 نَعواػػػػػَ ـبَ ي بَِ وٍـ فَما تُرب      ***     ػػػػػػػػػَ لِ َّوِ دَرُّ الدُنيا لََ د لَعِب

، كىكذا باتت ظاىرة التشخيص ماثلة بُ التشكيل البنائي التصويرم توضح كل غموض    
ترصد الزكايا كالتخوـ كات١ضايق لتكشف ت٥تلف السبل ، كتفصل كل ت٣مل، كتزيل كل تعقيد

الرغم ت٦ا صاحبها من مبالغة  كسائر ات٠طوط ات١ؤدية للمعتٌ كالدالة على أبعاده كمؤشراتو على
كرافقها من قوة إت٭اء كإتٯاء كتلميح سات٫ت بُ فتح فضاءات جديدة للتأكيل ، دكف مغالاة

كمساحات كاسعة للتفستَ مكنت بشكل أك بآخر من كضع الأطر العامة للصور التخييلية 
جلي كانبجاس تٖقيقا للؤثر الانفعالي اللبزـ كتفعيلب للتواصل قصد كضوح الرؤية كحدكث الت

كىو ما ميز التجربة مثبتا زتٜها اتٟسي كالشعورم الصادؽ النابع من العمق إزاء ، اتٟقيقة
صركؼ الدىر كعيوب الزماف كحوادث العصر كنوازع الناس بُ ردكد أفعاؿ بتُ انقباض ك 

 انبساط تٕسد كاقع النفس كىواجس الذات ات١فعمة بالقلق كالاضطراب.

شعر أبي العتاىية بأشكات٢ا التصويرية تٔا فيها من تٚاؿ كلذة كإمتاع  لقد سات٫ت الاستعارة بُ
كبرزت الأبعاد ، فانفتحت مغالق الدلالات البعيدة، كإثارة بُ الإبانة عن آثار ات١عالٍ المحتجبة

على شتى ات١ستويات بُ رسم تٗطيطي موسع يعكس أنظار كرؤل العتاىية كمواقفو إزاء ما 
كبيئتو كإنساف منفتح متحضر تتجاذبو النفس كالمجتمع كالتاريخ يقع لو كت٬رم بُ ت٤يطو 
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كالدين كالسياسة كمظاىر اتٞماؿ راتٝا صورا لأركع ات١شاىد ات١عبرة كأبدع التشكيلبت الفنية 
ات١ثتَة متًتٚا نوازعو الداخلية ات١تباينة أنواعا كأبعادا ت٘اشيا مع تلك التجاذبات كت٘وضعاتها كقوة 

فتغدك الصورة بذلك الدكر كتلك الوظيفة " الوسيط الأساسي الذم ،  الباطنتأثتَىا بُ العالم
فالشاعر الأصيل ، يستكشف بو الشاعر تٕربتو كيتفهمها كي تٯنحها ات١عتٌ كالنظاـ . ..

كلذلك  1كت٬سدىا بدكف الصورة، ، لا تٯكن لو أف يتفهمها، يتوسل الصورة ليعبر عن حالات
عناصر فاعلة بُ انبلبج بعض اتٟقائق ذات ات١كنوف ات٠في فرضت تلك الاستعارات نفسها ك

بل أصبحت " كسيلة ، كالأبعاد ات١ستتًة حيث لا غتٌ للشاعر عنها بُ مثل ىذه ات١واضع
كتصبح ات١تعة التي ، تعجز اللغة عن إدراكو أك توصيلو، حتمية لإدراؾ نوع متميز من اتٟقائق
 2ؼ على جوانب خفية من التجربة الإنسانية"، كالتعر ، ت٘نحها الصورة للمبدع قرينة الكشف.

على غرار الكناية كأسلوب تقتضيو الضركرة كخاصة بُ ات١وضع الذم لا ت٭سن التصريح فيو 
ت٦ا تٯنح الصور بعدا آخر يتمثل بُ التخييل الذم تٖدثو ىذه الظاىرة الفنية حتى يضفي على 

دفعا للمتلقي إلى ات١شاركة بُ صناعة  صورة الكلبـ حياة كحركية بالتلميح كالإتٯاء كالإشارة
كعالٌ أبعادىا بُ  ، ات١عتٌ للكشف عن بعض جوانب تٕربة الشاعر التي مارسها كعايشها

كالتي  3ن خواطر كمناظر،ؼ بذىنو كخيالو مكنف حالاتو النفسية كمشاعره الإنسانية كما طا
الفكر كتشغيل قول تستدعي بُ بعض جوانبها بلبغيا الستً كالإخفاء ت٦ا يتطلب إعماؿ 

 الإدراؾ ت١عرفة ما تٮتفي تٖت ظلبؿ أبنيتها التخييلية الكنائية من معالٍ كدلالات كأبعاد.
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 الصورة الكنائي  والوـ  الجمالي من خاؿ الت ييب: 3-0

لقد مارس أبو العتاىية العمل التخييلي بُ شقو الكنائي موازاة مع التشبيو كالاستعارة بكل 
ات١علن كات١سكوت عنو لنقل بعض تٛولات  ىلقتكطواعية كاقتدار حيث يية كت٘كن احتًاف

ذلك ، كإثراء اللوحة الفنية تٚاليا كدلاليا، الدفق الشعورم مسات٫ة بُ تأثيث ات١شهد الإبداعي
أننا بُ الكناية على حد ما ذىب إليو الدكتور حبيب مونسي " نتحسس كجود طبقتتُ 

ككأننا أماـ ضرب ، كطبقة عميقة ىي ات١راد من القوؿ، للتعبتَ طبقة سطحية ىي ظاىر القوؿ
على ، بل يبقيو على ات٢يئة التي ىي لو، من الصياغة لا ينفي أحدىا الآخر كلا ينصرؼ عنو

كىذا يعتٍ أف التخييل الكنائي نشاط مزدكج يرسم  1، الرغم من انصرافو إلى مراد يقع كراءه "
ككأف الشاعر يريد ، ى ات١ستول السطحي كالعميقنطلبقا من توظيف ات١عنتُ معا علاات١شهد 

كإف كاف قصده ينصرؼ إلى حقيقة تقع كراء ، من ىذه ات١زاكجة ات١عنوية أف يقوؿ القولتُ معا
كأقصد ىنا الأبعاد الدلالية كالأغراض ات١عنوية التي يقيمها القصد كراء ات١شهد  2، ت٫ا معا
 3:الألميقوؿ العتاىي مصورا حالتو ات١فعمة ب، الكنائي

 وفر مني أ بائي و واد  ***  الس   لا زمني حتى أنس  بو 

فالسياؽ ات٠ارجي يقدـ لنا مشهد السقم الذم سكن جسد الشاعر كاعتاد عليو بل ألفو 
حتى العواد عندما ، كطاب لو ات١قاـ فيو على الرغم من ت٤اكلات الأطباء اليائسة لاستئصالو

صبح الداء ملبزما لو مستأنسا بو لايفارقو كالشاعر بُ  لي، أحسوا تٓطورتو فركا منو كقاطعوه
مرارة آثار العلة كما يصاحبها من آلاـ ، كنف ىذا كعلى الرغم من ظاىر القوؿ يعالٍ الأمرين

كىي الصورة الفعلية التي لا يريد ، كمرارة الوحدة ككحشتها إثر فرار الناس منو، كاضطراب
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كىذا شطر ت٦ا ، اد مشهده على سرير ات١رضفهي عم، الشاعر أف تذىب من كعي ات١تلقي
إلى التعريض بالآخر )  لكن الذم يقع كراء ىذا كذاؾ من البناء ات١شهدم ينصرؼ، قصده

فتضرب صفحا ، عتبة( التي ليس بُ قلبها رتٛة كلا شفقة إزاء تأكىات الشاعر كحالتو ات١زرية
الة ذـ كتأنيب كعتاب إنها رس، بل تدكس عليها بُ زىو كخيلبء كعجب ...، عن مشاعره

كعلى ما أتٟقتو بو من أذل جسديا كنفسيا، ، كتقريع على ت٦اطلتها كتقاعسها عن الاستجابة
كقد تضاعفت ، كرتٔا رمزت من طرؼ آخر إلى جلده كتصبره كحتى رضاه تٔا ألم بو من بلبء

نيا عن يقوؿ مك، ت٤نتو كىو يرل نفسو بضعفو ات١تزايد من ات٢الكتُ الذين لا ترجى ت٧اتهم
 1: ذلك

 بمنحى من العااؿ  ظما   ى  ظ  ** تعد  ظامي واحدا بعد واحد

فالظاىر بُ ات١شهد من الناحية الواقعية تلك العظاـ البارزة الواضحة التي تعد بُ سهولة     
كتلبشت طاقاتو كاضمحلت ، قواه ضعفتكيسر، كقد تباعدت كأبانت على معالم ىيكل 

ىرة ترسم بُ الذىن أطرا لتخييل يوحي تٔكنوف دلالي كامتدادات كىذه العلبمات الظا، قدراتو
فجسم الشاعر على ىذه الشاكلة يظهر ضعفو كىزالو كت٨افتو ، معنوية كت٥بوء إت٭ائي مثتَ

كىي مؤشرات فناء كبلى كاندثار تفصح عن ىلبؾ كشيك لا مفر منو كلا ت٧اة من ىولو 
كتٖملو تبعات ما ت٭صل لو ما داـ تٯلك  كىنا يظهر الشاعر بُ حالة تٕرـ الآخر، المحدؽ

الدكاء الذم ت٭قق الرغبة كيشفي العلة كيهوف من عبء البلبء كعظم ات١صيبة زيادة على ما بُ 
الوحدات الدالة من استجداء كاستعطاؼ كاستدرار لتُ كرأفة كتٚيل قوؿ بُ كقت يزداد 

الأرؽ بالشاعر فما ت٧ده إلا  ككلما طاؿ الأمد استبد، الآخر تيها كتٕملب كاستكبارا كتعنتا
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كىو طريح الفراش حبيس البكاء كالنحيب كقد طاؿ بو الليل بُ منفاه بالكوفة يقوؿ مصورا 
 1: تلك اتٟالة كنائيا

 حَتّى أَقاَ  َ مودُ الصُبنِ فاَِنرَجَرا***      بُوُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا رُبَّ ليَلٍ َ ويلٍ بِ ُّ أَر ُـ

 ُ  الِإبراػػػػػػػػػػػػأَفَّ المَ اجَِ  مِمّا تنُبِ ***       تُكُ ُ ػػػػػػػػػػػػػػػػنُ  أَحسِبُ إِلّا مُا َ رَفما كُ 

 رَراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ينِ الوَجِيِّ إِذا ما نَومُوُ نَ ***       وَالَ يلُ أَ وَؿُ مِن يَوِـ الحِسابِ َ  ى

فراشو كقد طاؿ بو الليل فبات يرقبو حتى انبلج  كىي صورة تبتُ الشاعر مستلقيا على    
ليل تغشاه كقد نفر منو النوـ ليمتد بو الزمن إلى فتًة أطوؿ ما تكوف بُ كىو ، ضوء الصبح

فإذا تٕاكزنا ىذا ات١ستول الواقعي تراجعت اللغة فاسحة المجاؿ ، شجي تفيض عينو من الدمع
تتجلى  كىنا، بكل أبعاده كملببساتوللعناصر التصويرية لنقل حيثيات ات١شهد الكنائي 

كات١شاعر... بعد تٕاكز اللغة ، كالأحاسيس، للمتلقي تلك الظلبؿ التي تؤثث ات١شهد بات١عالٍ
إلى ت٤موت٢ا )أ( كمنو تتكشف حالة القلق كالاضطراب الناتٕة عن الضغط كالتوتر الذم ت٭بس 

 .ابل يركعو كيهز مضجعو يأسا كتشنج، أنفاس الشاعر كيشغل بالو

فات١غنيات تٮرجن من ، تًسم معالم كاقع اجتماعي على مستول من الرفاىية كالرخاءل   
بُ خصورىن ، غر الوجوه عليهن ألبسة فاخرة أنيقة كمتنوعة، خدكرىن كاملبت الأجساـ

خوابً مرصعة باتٞواىر، إنها صورة كصفية تفصيلية دقيقة على مافيها من ملببس كألواف 
اقع اتٟاؿ كتستغرؽ تّزئياتها دلالات ات١شهد حيث ترمز إلى آثار كأشكاؿ كمفاتن تكشف ك 

النعمة كمظاىر الثراء كبصمات اتٟسن كاتٞماؿ الشيء الذم تٯنح الصورة بُ مستول أكؿ 
بعدا اجتماعيا تنجلي معو اتٟقيقة بكثرة دكر الغناء كت٣الس الأنس كالسمر التي تعج بكل 
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يشجع الناس كيدفعهم إلى الانغماس بُ دنيا  الشيء الذمأصناؼ ات١غريات ات١ثتَة للذة كات١تعة 
كىذا ، اللهو كالمجوف ىركبا من قلة اتٟاجة كذؿ السؤاؿ كقهر السلطة كانكماش اليد الباذلة

الوضع الاجتماعي ات١تًدم ت٭يلنا بدكره بُ مستول ثاف من التكتم الكنائي إلى مقاصد ذات 
ف تقوـ بدكر ات١خدر ات١سكن لغضب الناس فدكر الفساد باتت بارزة للعيا، بعد سياسي

كات١هدئ لركعهم من كىن العيش كسوء ات١صتَ كثقل الضغط ات١مارس من طرؼ السلطة حوؿ  
كبُ ذلك تكبيل ، كل من ت٭اكؿ زعزعة النظاـ أك الطعن فيو كالتمرد على قوانينو كمراسيمو

كىنا لات٬د ، دتوللموقف كتهميش للرأم كقتل لكل من يناقض صاحب القرار كتٮالف إرا
العتاىية بدا إلا أف تٮف معانيو كيعمق حفر مقاصده حتى يقي نفسو من كيد اتٟاسدين 

كيعمد إلى الإتٯاء كالإت٭اء عن طريق رسم أبدع ، كمن ملبحقة ات٠لفاء كاتٟكاـ، اتٟاقدين
اس صور قريبة من الواقع كاتٟقيقة يقوؿ ت٤اكرا القبر بُ شأف الن، التخييلبت دكف غلو لافت

، كخاصة أكلئك النفر من أىل اتٞاه كالنفوذ الذين كانوا يعيشوف بُ نعيم كترؼ كرفاىية
 1:كيظهركف علوا كاستكبارا

 بعَد  وُجوهٌ فيَ  مُنعَرِرَه***          ػإِنّي سَألَُ  الَ برَ ما فػَعَ َ 

 طِرَهػػػػػػ َ  تُؤذيَ  بعَدَ رَوائِنٍ ***        حَهُ ُ ػػػػػػػػػػػػػفأََجابنَي َ يَّرتُ ري

 ِ رَهػػػػػػكافَ النَعيُ  يػَهُزُّىا نَ ***        نػَعَّمَ ً ػػػػػػػػػػػػػػػػوَأَكَ ُ  أَجساداً مُ 

ِـ غَيرَ جَماجٍِ  َ ريَِ   ِ رَهػػػػػبيضٍ تَ وحُ وَأَ ظٍُ  نَ ***         لَ  أبُ

، ياة كات١ولعتُ بزينتهاإنها صورة كاشفة لواقع حاؿ كنهاية مآؿ لأكلئك ات١تنعمتُ بلذات اتٟ     
كزىو كخيلبء ، كتٝتُ أجساد كعيش منعم، من فاخر لباس كطيب عطر، كالمحتكرين ت٠تَاتها
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كقد أكمان إلى ذلك تٔدلولات إت٭ائية تنقل جزئيات ات١شهد كتبرز دكاخلو على ت٨و ) ، كغتَىا
ا نضره / رت٭هم تؤذيك / بعد ركائح عطرة / أكلت أجسادا منعمة / / كاف النعيم يهزى

تٚاجم عريت / أعظم ت٩رة ( حيث اضمحلت كل زينة كحسن كلم يبق أثر من آثار تلك 
كالسنة بُ ذلك الرجوع إلى الأصل ، الشيء الذم يؤكد الات٪حاء كالزكاؿ كعدـ البقاء، النعمة

، فالوجوه يعفرىا التًاب كبُ ذلك دلالة على الذؿ كات١هانة كالضعف، حيث ات٠لقة الأكلى
كانبجست صورة ات١ثول الأختَ التي صار ، تآكلت كذىبت عنها نعمتها كنضارتها كالأجساـ

صورة ىيكل خاك فارغ بعظاـ ت٩رة كلذلك كلو بُ عموـ الصورة بعد ديتٍ ، عليها الناس
توجيهي على سبيل العبرة كالعظة ككأف لساف حاؿ الشاعر يقوؿ : أيها الإنساف لا تغرنك 

، ككجودؾ إلى فناء، فحياتك إلى زكاؿ، أعينك عن اتٟقيقة الدنيا فتغويك تٔلذاتها كتغشي
كالآخرة ىي دار القرار فاعمل ت٢ا كجهز نفسك كاستعد كاحسن الزرع ت٭سن اتٟصاد كيطيب 

كىو إيعاز يتًجم ضمنيا حالة نفسية مضطربة تٖمل معالٍ الشعور بالضغينة كاتٟقد ، ات١قاـ
ن يتطاكلوف على الفقراء كات١عوزين البائستُ بإظهار على أكلئك الأثرياء ات١تًفتُ ات١تعالتُ الذي

ت٦ا تٯنح القوؿ بعدا اجتماعيا ، النعمة كرغد العيش على حسابهم دكف شفقة كلا عطف
يكشف آثار الثراء الذم لا حق فيو للسائل كالمحركـ كما يكشف مصتَ أىلو بُ بيت الآخرة 

 مهتُ حيث تكوف ىذه النعمة كبالا عليهم بُ موقف ت٥ز

 المجاز وتك يف المعنى  3-3

مسات٫ا بآلياتو ات٠اصة بُ إحداث " انفعاؿ  ةيأبٌ المجاز ىهنا كأحد أبرز عناصر الشعري    
، ت١قتضى القوؿ الشعرم -بشكل لا كاعي كغتَ فكرم  -تٚالي تذعن فيو نفس ات١تلقي 

ا كمقصدىا العملي متأثرا بها مستجيبا لفحواى  1، فينساؽ ذىنو للصور كالعوالم ات١خيلة إليو "
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بُ كقفة سلوكية تنسجم كمقتضى  1، الذم يستهدؼ حث ات١تلقي على القياـ بعمل أك تركو
مضموف التخييل الإت٭ائي تٔشهده الفتٍ ات١متع خاصة كالشاعر يعيد تركيب معطيات الواقع 

ليفرض  ،بُ كل مرة على ت٨و مغاير ت٘ريرا لتصوراتو كمواقفو كرؤاه إزاء كاقع اتٟاؿ كمتغتَاتو
المجاز ات١رسل نفسو كبديل يقارع باقي عناصر التخييل بُ ىذا المجاؿ تٔا فيو من اختصار بُ 

كإرضاء للنفوس الذكاقة ات١تحسسة ت١واطن اتٞماؿ ، كإمتاع للؤذىاف، العبارة كإت٬از بُ التًكيب
ا يسعف علبكة على ما ت٭ملو من سعة ككفرة كامتداد للمعالٍ كالأبعاد الدلالية تٔ، البيالٍ

الشاعر على نقل تٕربتو الانفعالية الشعورية بشكل أكضح كأكثر حدة كصفاء مستغلب بُ 
ذلك " جل ما تٯتلك من قدرات خيالية تصويرية تبعث بُ ات١تلقي أف يعيش نفس التجربة 

يقوؿ أبو العتاىية الشاعر الإنساف ات٠بتَ ات١درؾ  2، التي مر بها ىو أك استعادىا من ماضيو "
عي على لساف أـ جعفر تٗاطب ات١أموف بعد قتل أخيو ت٤مد ململمة جراحها كات٘ة آلامها الوا

  3 بُ كمد إرضاء للآخر ككسبا لوده كعطفو:

 ف د ب ي  والحمد لله لي يد *** يد وـ   لريب الدىر : إف ى ك 

كىو قوؿ ينم عن دىاء كحيلة كحسن تصرؼ خاصة كمقاليد الأمور بُ يد القاتل صاحب 
فما كاف من العتاىي إلا أف يتلطف موظفا ات١لفوظ الذم يفيض رقة كنبلب ، وذ كالسطوةالنف

تٖقق بالفعل  كىو ما، تٖقيقا للمقاصد من خلبؿ دفع الآخر إلى الاستجابة ت١ا يطلب منو
كقد أدل  4، حيث يركل أنو ما إف قرأىا حتى بكى كزاد بُ الطافها كرؽ ت٢ا كعطف عليها

ا تلك الوظيفة بتعبتَ تٚالي إت٭ائي يثتَ خيالات ات١تلقي كانفعالاتو بقولو ) التخييل المجازم ىهن
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فات١لفوظ )يد( ذكر كسبب كأريد بو ت٤تواه الدلالي ، فقد بقيت لي يد (، إف ىلكت يد
بتحرؾ اليد تٕاه الآخر بات٠تَ كما تتًكو من أثر إت٬ابي بُ النفس يتمثل بُ الوقوؼ معو كتوفتَ 

فاليد ىنا ىي الرفق كالرأفة كالسخاء كالعطف كسائر اتٟركات التي ، إليو العوف لو كالإحساف
تشعر بالقرب كالألفة كت٘د جسرا للتجاكب النفسي مع الآخر الشيء الذم تٯنح ىذه ات١عالٍ 
كالدلالات بعدا اجتماعيا يتمثل بُ ضركرة رأب الصدع بعد كل عملية اىتزاز كزعزعة ت٭دثها 

كالتًكيبة الاجتماعية كالعلبقات الإنسانية بالعمل على تناسي الأحقاد  الدىر بُ البنية الأسرية
كالتغاضي على ات٠صومات كالتًفع عن جدا كل لؤـ كضغينة ببسط اليد للصفح كالعفو عن 
طيب نفس كسعة خاطر نبذا للفرقة كات٠لبؼ التشتت كحرصا على توطيد دعائم الأخوة 

كالتكافل الاجتماعي تٔنأل عن اتٟاجات ات١ادية ككشائج التقارب كأكاصر التواد كالتًاحم 
فالأيادم الباذلة المحسنة أياد عليا تغمر الآخر على الدكاـ ، الآنية التي تزكؿ بزكاؿ الضائقة

يقوؿ العتاىية بُ ىذا ، كرتٔا أسرتو فكف عن الطلب استحياء، بات٠تَ كتشعره بالأماف
 1: الصدد

 وَرُبَّ يَدٍ ِ ند  أَشَدُّ مِنَ اَ سرِ ***  وَليَسَ  أيَاد  الناسِ ِ ند  غَنيمَ ً 

كىو قوؿ يوحي تْذؽ الشاعر بُ انتقاء ات١لفوظ كتركيبو كإحكاـ بنائو بالشكل الذم يربك 
كىو ما ، بل كت٬علو رىن طوعو كتٖت إشارتو، الآخر كيتملكو نفسيا آخذا بشآبيب كجدانو

من خلبؿ أبنيتو التخييلية المجازية در عليو من ات١اؿ الكثتَ بفعل لسانو الذم يلفظ سحرا 
فإف كانت الأيادم بفعل ذلك قد بسطت عليو بالإنعاـ كالإحساف فهو الإنساف ، ات١ثتَة

الشهم النبيل الذم يقابل ذلك بالإشادة كالعرفاف على أف تلك العطايا ليست مغارـ أك مغالً 
ذكر اليد ت٣ازا   فرب يد عندم أشد من الأسر(، تؤخذ من أىلها عنوة إذا صدؽ أىلها
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كسبب كقصد ما يتحقق حتُ يبسطها صاحبها بالإكراـ كالإحساف عن رغبة منو كدافع 
أك من باب إعطاء اتٟق لأصحابو طبقا ، نفسي حقيقي لذلك على سبيل إحقاؽ اتٟق

للعادة كالعرؼ كالشرع كالدين بلب تطاكؿ أك تفاخر كتعالي من شأنو أف يشعر صاحب 
لكن شتاف ، فكم من يد بسطت للشاعر كحاز نوات٢ا، ت١هانة كالضعفكاتٟق بالذؿ كا اتٟاجة
، يغدؽ عليو عن طيبة كسعة كدكف مقابل كبتُ من يعطيو على مضض كضيق نفس بتُ من

كقليلة اليد التي تكرـ بسماحة كمركءة كفيض ختَ كسعة معركؼ فتجسد الإحساف ماديا 
أستَ بتُ يديو توقتَا ، منقاد لو، إليو كمعنويا فما ترل صاحب اتٟاجة الكرلَ إلا كىو مشدكد

كبُ ذلك رسالة مبطنة ذات بعد اجتماعي عميق يعكس كاقع اتٟاؿ ، لو كإجلبلا لقدره
فرب يد أحسنت ، مفادىا : أيها الإنساف أحسن لأخيك الإنساف دكف من كغلواء كترفع

 .كأكرمت فتمكنت عن طواعية كحاز أثرىا قلوب الناس، فملكت

كتنشرح النفوس ابتهاجا ، بالنواؿ إظهار للنعمة حيث تتألف القلوب كدا فبسط اليد     
كينعم الناس بدعم أخوم كسند إنسالٍ ، كيسود الرخاء، كتشتد العلبقات، فتقول الركابط

كعلى ىذا ، كدؼء اجتماعي تٮفف عنهم نكد الدىر كىم اتٟياة كأسر اتٟاجة كذؿ السؤاؿ
اد الدلالية ات١تباينة تتوالى أبنية العتاىية التخييلية المجازية النمط من ات١عالٍ اتٞميلة ذات الأبع

ت٤دثة بُ كل مرة تغيتَا بُ أفق التوقع من شأنو أف ت٭قق ات١تعة اتٞمالية كالإثارة النفسية كت٭مل 
يقوؿ  1،ات١تلقي على الاندماج بُ العالم ات٠يالي للقوؿ الشعرم كالانسياؽ لأحكامو اتٞمالية

إحدل بنياتو التًكيبية بنبرة التحدم كالإنكار بعد أف غتَ كبدؿ ليمنحها  أبو العتاىية بُ
شحنة إت٭ائية خاصة معبرا عما ت٘لكو من اندىاش كحتَة بُ أمر إقباؿ الناس على الدنيا 

 2: كالولوع بها كالتمسك بفتاتها الفالٍ
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 ابِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَصيرُ إِلى ذَى فَكُ ُّكُ ُ ***       َ رابِ ػػػػػػػػػػػػػػػػلِدوا لِ مَوتِ وَاِبنوا لِ 

 رابِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَصيرُ كَما خُِ  نا مِن تُ ***       رابٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِمَن نبَني وَنَحنُ إِلى تُ 

 ابيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحأبَيَ  فَا تَحيفُ وَلا تُ ***       دّاً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَلا يا مَوتُ لَ  أَرَ مِنَ  بُ 

َـد ىَجَمَ  َ  ى مَويبي  كَما ىَجََ  المَويبُ َ  ى شَبابي***        كَأنَََّ  

 با بيػػػػػػػػنزلاً إِلّا نَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَسومُِ  مَ ***       يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَيا دُنياَ  ما لي لا أَران

الوجود الإنسالٍ  كتتجلى عناصر تصور تٟقيقة، ز خطوط رؤيةكتبر ، كفيو ترتسم معالم موقف
ىذه الدار التي تتزين للناس كتتجمل ت٢م مغرية ت٢م تْسنها كملذاتها الفاتنة ، بُ دار ات١عاش

قد كقعوا بُ شراكها كخسركا ، فما تراىم إلا كىم أشد كلفا ككلوعا بها كببهارجها ات٠داعة
اىية بلساف المجرب ات٠بتَ كىو بُ ضجر كحتَة من أمر الناس كىنا يظهر أبو العت، خسرانا مبينا

كىو مشهد تٗييلي على ، بُ حاؿ كهذا ساخرا متهكما بقولو ) لدك للموت كابنوا للخراب (
أطلق قولو )لدك للموت( متجاكزا ات١عتٌ اتٟقيقي للدكاؿ ليحيل ات١تلقي ، طريقة المجاز ات١رسل

ات١عتٌ أنهم يلدكف أناسا أحياء باعتبار ما سيكوف أمواتا ك ، إلى حالات كانفعالات نفسية معينة
كبدلالة أعمق كأكجز أف كل من تنجبونهم أكلا كأختَا مآت٢م ات١وت طالت ، بُ ات١ستقبل

كما أطلق قولو ) كابنوا للخراب ) للدالة على أنهم يبنوف البيوت ،  أعمارىم أـ قصرت
ر بُ كلب اتٟالتتُ كبالدالتُ المجازيتُ ) كيشيدكف القصور كىذه ستكوف مستقبلب خربا كالشاع

، ات٠راب( ينطلق من النهاية ليزىد بُ البداية تٖقيقا لغرض كعظي توجيهي شريف، ات١وت
، كبعد إنسالٍ نبيل مؤداه أف كل شيء آيل للزكاؿ كمعرض للبندثار كالفناء كما داـ كذلك

؟ ألم ياف للئنساف أف يهدأ فلم ىذا التفالٍ كاتٟرص على التكاثر كالتطاكؿ بُ البنايات 
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الأبدم بُ الباقية تٖضتَا للجزاء كالثواب ؟ كإلى متى يبقى ، كيتعقل كيفكر مليا بُ مصتَه
، ماؿ كبنوف دكف الباقيات الصاتٟات ؟، حبيس الغفلة يكد كت٬د من أجل زينة دنيا فانية

أدرؾ حقيقة ذلك  يقوؿ العتاىية كقد، كاعمل لدار القرار، فاتٟذر كل اتٟذر أيها الإنساف
راتٝا الصورة بشكل أكثر تٗييلب كأقول تأثتَا ت٦ا يبعث بُ نفس الآخر الشعور بالرىبة كات٢لع 

 .من ىوؿ ما ينتظره

التي حاكلت تقصي أثرىا بُ ت٥تلف مواقع الأبنية الفنية استعارة  الشعريةتلك الأبعاد       
فيها عناصر ات١شهد حركتها الدلالية ككناية كت٣ازا من خلبؿ ات١عاينة اتٟسية التي تتحرؾ 

ات٠صبة متجاكزين كل العوارض كالعوائق كاشفتُ ت٥تلف ات١قاصد على امتداد فضاء تٖركات 
الشاعر كانفعالاتو كردكد أفعالو إزاء كاقع اتٟاؿ بكل تناقضاتو كملببساتو ات١ختلفة حياة 

بُ  اتٞماليةكشفت الأبعاد كظهرت الدلالة فان، أما كقد باف ات١عتٌ، معاشا كمعادا، كبشرا
كىذا إف دؿ ، كدقة إصابة، نظر كثاقب بصتَة كحدة، شعر أبي العتاىية كىي تتًجم نفاذ فكر
كحضور عقلي كطاقة إدراكية فاعلة تعليلب كتدليلب ، على شيء فإت٪ا يدؿ على قوة ذىنية

الدار الفانية كبرىنة كاستشهادا أك بالأحرل حجاجيا دفاعا عن رؤاه كأفكاره كمواقفو إزاء 
ككل ، ترىيبا من الانقياد ت٢ا كالانسياؽ كراء مغرياتها الزائفة مع التذكتَ بالعالم الأخركم كأىوالو

ذلك لا يتم إلا باستحضار ات١تلقي ليكوف طرفا بُ ىذا الصراع لإنقاذه من ىوؿ الدنيا 
  كمكائد الشيطاف، لينجو كيناؿ رضى الرتٛاف.

 تاىي  من الجانب الديني:آرا  ن اد ـدامى في أبي الع
 شأف الشعراء الكبار بُ كل عصر أف تٮتلف الناس فيهم، كتٮتصموا بتُ مؤيد
كمعارض، كمن البديهي أف يكوف لذلك عظيم الأثر بُ إثراء اتٟركة الأدبية كالنقدية كدفعها 

 إلى الأماـ.
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عو النقاد بُ عصره فرفعو بعضهم ككض ىؤلاء اللذين أثاركا اختلبؼكشاعرنا من 
  أسلوبو السهل مطعنا يوجو اليو كيناؿ من شاعريتو كنهم من رفعوكمنو ت٦ن كجد بُ آخركف،

ىذا الشاعر كاف الناس ينقسموف بُ حبو كتقديره  ،كتعصب لو فجعلو أشعر اتٞن كالإنس
فمنهم من تأخذ أرت٭يتو بنفسو كقلبو فيغلوا بُ الرفع من شأف أبي العتاىية كيتعصب لو، 

تزرم بو، تى ضها فو كت٭ط من قدره كقدر شعره حنظر اليو ىذه النظرة بل نقيلا ي كمنهم من
 :1كأنشد

 أبػػػػػػػػا اسػػػػػػػػحـ راجعػػػػػػػػ  الجما ػػػػػػػػ 
 

 و ػػػػػػدت إلػػػػػػى ال ػػػػػػوافي والصػػػػػػنا   
 وكنػػػػ  كجػػػػام  فػػػػي  إلرػػػػي  ػػػػاص 

 
 وأنػػػػػػػ  اليػػػػػػػوـ ذ وسػػػػػػػم  والطا ػػػػػػػ  

 فجػػػػػػز ال ػػػػػػز ممػػػػػػا كنػػػػػػ  تكسػػػػػػي 
 

 ودع  ن  الت وف والبوا   
 

 

 وشػػػػػػػػػػبب بػػػػػػػػػػالتي تهػػػػػػػػػػوب وخبػػػػػػػػػػر
 

 بػػػػػػػػػاف كمػػػػػػػػػين فػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػل سػػػػػػػػػا   
 كسػػػػػػػػدنا مػػػػػػػػا يػػػػػػػػزداد واف أجػػػػػػػػدنا 

 
 وأن  ت وؿ شعرؾ بالورا   

كىو ت٬رجاف يتولاىا، رجلب قادما من مدينة السلبـ عمن خلف بها  كيساؿ مسلم بن الوليد 
من الشعراء فيقوؿ خلفت بها كوفيا، كبصريا، كقد غلبا على الشعر، أما الكوبُ فأبو العتاىية 

ىم، كمن البصريتُ أب كالنواس فيقوؿ مسلم: كيف يتقدـ عندىم أب كىو مقدـ عند
)ركيدؾ يا إنساف لا أنت تقفز( أخرجت تقفز من فم الشاعر ت٤سن  يقوؿ: وكالعتاىية كى

 قط؟ كبقدر ما كاف يتعصب خصوـ أبي العتاىية على فنو كمذىبو، ككاف أنصاره يتعصبوف لو
د اتفق كثتَا من الشعراء على تفضيل أبي كيعجبوف بو بل يتطرفوف بُ الإعجاب بو، فق

العتاىية على أنفسهم كالركايات بُ ذلك كثتَة. فكاف ابن الأعرابي يقوؿ عنو: ما رأيت شاعرا 
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كيساؿ رجاؿ بن ،1قط أطبع كلا اقدر على بيت مثلو، ما احسب مذىبو إلا ضربا من السحر
بأشعر اتٞن كالإنس،  مسلمة، سلم ات٠اسر: من أشعر الناس؟ فيقوؿ: إف شئت أخبرتك

فيقوؿ: إت٪ا أسالك عن الإنس ،فن زدتتٍ اتٞن فقد أحسنت، فيقوؿ لو سلم: أشعرىم الذم 
 يقوؿ:

 سػػػػػػػػػػػػػػكن يب ػػػػػػػػػػػػػػى لػػػػػػػػػػػػػػو سػػػػػػػػػػػػػػكن
 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػا بهػػػػػػػػػػػػػػػػاا يػػػػػػػػػػػػػػػػؤف الػػػػػػػػػػػػػػػػزمن 
كالشعر لأبي العتاىية، كإف كاف حكم سلم ات٠اسر يبقى فيو مبالغة الا اف ذلكلب يفقد  

لأبي العتاىية. كقد أقر لو أيضا بشار بن برد انو شاعر الركاية دلالتها على تقدلَ الشعراء 
مطبوع على أنو كاف ت٭سده، كيسمع رجل مصعب بن عبد الله يقوؿ: أب كالعتاىية اشعر 

 الناس، فيقوؿ لو الر جل: بأم شيء استحق ذلك عندؾ؟ فيقوؿ لقولو:

 تع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ب مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ
 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواؿ أ  أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ 
 وأـب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنيا 

 
 م حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أ  إـبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ 

 

 

 ا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاا تجهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز    أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 لرػػػػػػػػػػػػػػراؽ ا ىػػػػػػػػػػػػػػل  والمػػػػػػػػػػػػػػاؿ 
 

 

 فابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت 
 

   ػػػػػػػػػػػى حػػػػػػػػػػػاؿ مػػػػػػػػػػػن الحػػػػػػػػػػػاؿ 
بٍ قاؿ مصعب: ىذا كلبـ سهل لا حش كفيو كلا نقصاف يعرفو العاقل كيقر بو  

بُ ىذا الزماف، كاف  الفن العامي كاف يرضي سيد ات٠اصةاتٞاىل. كمن الطريف أف ىذا 
س بن الأحنف، كيتعصب لأبي العتاىية تعصبا شديدا، الرشيد يقدـ أبا العتاىية على العبا

 ككما كاف يرضي ملك الأدب بُ ذلك العصر، كاف يرضي اتٞاحظ رضا يبلغ حد الانتشاء.
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أخبر أبودلف ت٤مد ىشاـ ات٠زاعي قائلب: تذاكركا يوما شعر أبي العتاىية تْضرة 
اؿ( فأخذ بعض من حضر اتٞاحظ، إلى إف جر ذكر أرجوزتو ات١زدكجة التي تٝاىا )ذات الأمث

 ينشدىا أتى على قولو:

 يػػػػػػػػػػا ل بػػػػػػػػػػاب المػػػػػػػػػػرح التصػػػػػػػػػػابي
 

 روائػػػػػػػػػػن الجنػػػػػػػػػػ  فػػػػػػػػػػي الوػػػػػػػػػػباب 
فقاؿ اتٞاحظ للمنشد: قف، بٍ قاؿ: انظركا الى قولو ركائح اتٞنة بُ الشباب، فاف لو معتٌ   

كمعتٌ الطرب، الذم لا يقدر على معرفتو الا القلوب كتعجز عن ترتٚتو الألسنة الا بعد 
كختَ ات١عالٍ ما كاف القلب إلى قبولو أسرع من اللساف الى كصفو  التفكتَ. كادامة طويل،الت

 كلا غرابة أف يكوف ىذا قدر اعجاب اتٞاحظ بشعر ابي العتاىية الشعبي، كلقد كاف احتفاء
إحساسهم  ظهر ىذه الشعبية ت٦ا يكشف عن مدلالناس بلقاء شعر أبي العتاىية يأخذ م

كتٕاكبو مع حاجاتهم فنجد أبا العتاىية يلقي شعره بُ المحافل  ،ن نفوسهمبتعبتَ ىذا الشعر ع
العامة، كيزدحم حواه سامعوه. كت٨س ذلك التجاكب بتُ الشاعر كالناس إحساسا قويا 
ت٭دث بتُ العامة، عن شيخ من أىل الكوفة قاؿ: دخلت مسجد ات١دينة ببغداد، بعد أف 

 وينشد:ة كى بسنة، فإذا بشيخ عليو تٚاعبويع الأمتُ

 لهرػػػػػػػػػػػػػػي   ػػػػػػػػػػػػػػى ورؽ الوػػػػػػػػػػػػػػباب 
 

 وغصػػػػػػػػػػػػونو ال  ػػػػػػػػػػػػر الرقػػػػػػػػػػػػاب  
 

 

 ذىػػػػػػػػػػب الوػػػػػػػػػػباب وبػػػػػػػػػػاف  نػػػػػػػػػػي
 

 غيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر منتظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الإيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب 
 فػػػػػػػػػػػا بكػػػػػػػػػػػين   ػػػػػػػػػػػى الوػػػػػػػػػػػباب 

 
 

 و يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ التصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابي 
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل أف أخ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلآ إنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 
 والمنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
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قاؿ: فجعل ينشدىا، كأف دموعو تسيل على خديو فلما رأيت ذلك لم اصبر أف ملت 
اىية ، كأعجب ما بُ شعر أبي العت1،العتاىية وأب ها، كسألت عن الشيخ فقيل لي ىوفكتبت

كمن أعذب ما فيو انقياد الشعر لو كحضور ات١عالٍ كقدرتو  الزىدم تلك الغزارة كات٠صب،
قاؿ ات١برد: كاف اتٝاعيل بن القاسم  ،من كل شيء شعرا قريب التناكؿالفذة على أف ت٬عل 

قوؿ منو كمخرج النفس قوة كتٮرج ال عر قريب ات١أخذ لشعره ديباجةالش العتاىية حسن أبو
 كاقتداره. كسهولة

ككاف يلحظ عن أبي العتاىية أنو ليس شديد التمسك بنسبو أما اتهامو بالزندقة، فلم يثبت 
 ذلك بُ شعره كالدليل على ذلك لم يذكر ابن الندلَ بُ تٚلة الشعراء الزنادقة.

كعدـ استقراره على رأم كاحد، كما قاؿ العلبمة  ات١زاجكعرؼ اب كالعتاىية بتقلب 
ات١زاج كثتَ التًدد بُ أمر الدين، فتقلب على أطوار شتى  زيداف: ككاف أب كالعتاىية سوداكم
 كينظركف فيو نظر الناقد. شأف الذين ت٬لوف أنفسهم من القيود

 ـاؿ أبو العتاىي :

 اؿ إلى حاؿإلا التن ل من ح  لا يص ن النر  إذا كان  مصرف 
 .أما بُ الزندقة فهناؾ أبيات تنسب لو كتثبت زندقتو

إذا مػػا اسػػتنجزت الوػػ  فػػي بعػػض 
 ما ترب     

 فمػػػا لا تػػػراه الػػػدىر أم ػػػى  واجػػػوزا 
 

 

 بُ عتبة: كقولو 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػا رب ؿ وأنسػػػػػػػػػػػػػػػػيتها بمػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 فػػػػػػي جنػػػػػػ  الرػػػػػػردوس لػػػػػػ  أنسػػػػػػاىا 
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 إف الم يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  رآؾ أحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن
 

 خ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  ورأب جمالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
ىية زعيم الزىديات بُ الأدب العربي قدتٯو كحديثو أنو صرؼ جهده يعتبر أبو العتا 

إليو، ككاف بُ زىده ناسكان عابدان، إسلبميا تاما، كمن أىم العوامل التي دفعت أب كالعتاىية 
ىذا النوع من الأدب  ىيب،معاصريو كت٘اديهم بُ أسباب التً  إلى الزىد تأثر نفسو بتنسك

 يتطلب اتٞزالة كالرصانة كإت٪ا يتطلب الوضوح كالقرب من الذم يقصد بو كعظ الناس عامة لا
أفهاـ الناس كتٗتَ الأكزاف الشعرية السهلة ات٠فيفة الوقع على الأتٝاع كلذلك جاء معظم شعر 

 أبي العتاىية من ىذا الواد.

لقد احتل النقد الديتٍ حيزا كبتَ من اىتمامات النقاد لشعر أبي العتاىية كأبي نواس، ت١ا  
لتوجو الديتٍ أثرا بالغا بُ المجتمع العربي القدلَ كمعيارا أساسيا لصحة كسلبمة اللغة كاف ل

العربية التي كانت تٔثابة العمود ات١قدس الدم يستوجب المحافظة عليها، فكاف النقاد يشتًط 
مراعاة استقامتها، باعتبار لغة القرآف الكرلَ، كما تتجلى استقامتها بُ معانيها كدلالاتها 

 قدية ات١تبجلة بُ أخلبقهم.عكار شعرائهم الدينية كالكأف

بُ اتٞانب ت٘ثلت العتاىية عند ابي بي دلأامعايتَ النقد نستطيع القوؿ أف كبُ الأختَ 
النظم الشعرم كات١وسيقى الإيقاعية التي  بُكصياغة الألفاظ  العركضي كالإيقاعي لشعره،

 كالدقة.  فغلب عليو الطبع تكلف بُ الألفاظتلونت بها قصائده، فابتعد عن ال

 

 

 



 

 :رابعال فصلال
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  القصيدة:
 :تحليل القصيدة

 



 أنموذجاالفصل الرابع:       الإجراءات التطبيقية قصيدة دع عنك لومي 
  

 

158 

 :تمهيد 
ىذه القصيدة التي مطلعها )دع عنك لومي(، من ديواف أبي نواس، كانت ردا على ابراىيم  

الذم كاف لو فضل على أبي نواس، كمن خلاؿ الددرسة التي كونت أبي الشاعر على  النظاـ الدعتزلي
الأقل كصحبة ككتلاقي كتعالق لأعواـ قليلة، ثم نرل الشاعر ينتقل إلى مستول آخر كحياة أخرل من 
التيو كالنرجسية كالدعاصي التي صاحبتو طواؿ حياتو، حيث سكنت نفسو الخمرة، كبسببها لن يتقبل 

، فتنقل من الخمرة الى ساقيها الى الظلاـ الدامس ظلاـ حياتو التي  أم نصح كلم يعد ينفع معو لوـ
 بكى عليها في آخر أيامو.

ينقسم النص إلى نسقتُ النسق الأكؿ نسق الخمرة كيضمر الأبيات الثمانية الأكلى كيتمظهر  
تاة التي كانت تسقيهم الخمرة في الخمرة التي سماىا )صفراء( ما عدا البيت الثالث الذم يصف فيو الف

ككأنها نور يتلألأ بنورىا تضيء الليل، أما البيت السابع يتحدث فيو عن النديم ىو الشخص الذم 
 يصاحب شخصا آخر في الشراب.

نسق الخمرة ىو أساس كموضوع القصيدة بأكملها، كإذا قارنا النسقتُ نسق الخمرة كنسق  
تل مساحة أقل من النسق الأكؿ الكبتَ الخاص بالخمرة، كقد الفتاة الساقية، كنسق النديم الذم يح

 أكثر الشاعر عن الخمرة كنراه همش الجارية في ىذه القصيدة بل تكلم عن النديم، كىذا تحوؿ في 

الشعر لدل أبي نواس ليبقي الباب مفتوحا أماـ عاشقتو البديل الخمرة، كيظهر ذلك من القاموس 
 يدة مثل: الداء، صفراء، صافية.الخمرم الذم طغى على ىذه القص

 القصيدة:

 وَدَاوِنػِػي بػِػالَّػػتػِػي كَػػانػَػتْ ىِػػيَ الػػدَّاءُ ***  إغراءدعَْ عَػػػنْػػكَ لػَػوْمِػػي فػَػإِفَّ اللَّػػوَْـ 

ػػهَػػا حَػػجَػػرٌ مَػػ***  سَػاحَػتػَهَػا الأحزافصَػػفْػػرَاءُ لََ تػَػنْػػزِؿُ  ػػتْػػوُ سَػػرَّاءُ لػَػػوْ مَػػػسَّ  سَّ
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 لػَػػػهَػػػػا مُػػػػحِػػػبَّػػػافِ لػُػػوطِػػػيٌّ وَزنََّػػػاءُ ***  مِػػػنْ كَػػػفِّ ذَاتِ حِػػرٍ فِػػي زِيِّ ذِي ذكََػػر

 ػيْػتِ لَأْلََءُ فػَػلََحَ مِػػنْ وَجْػػهِػػهَػا فِػي الػْبَ ***  قػَػامَػػتْ بػِػإِبػْػريِػػقِػػهَػا وَاللَّػيْػلُ مُػعْػتػَكِػر

بػْريِػقِ صَػافِػيػَة  كَػػػأنََّػػػمَػػا أَخْػػذُىَػػا بػِػالػْػعَػػيْػػنِ إِغْػػفَػػاءُ ***  فػَػأَرْسَػػلػَػتْ مِػػنْ فػَمِ الِْْ

 شَػػكْػلِػهَػا الػْمَػاءُ لػَػطػَػافػَػةً وَجَػػفَػػا عَػػنْ ***  رقََّػػتْ عَػػنِ الػْػمَػػاءِ حَػتَّػى مَػا يػُلََئػِمُػهَػا

 حَػػػػػتَّػػػػى تػَػػػوَلَّػػػػدَ أنَػْػػػوَارٌ وَأَضْػػػػوَاءُ ***  فػَػلػَػوْ مَػػزَجْػػتَ بػِػهَػػا نػُػوراً لػَػمَػػازجََػهَػا

 لََّ بػِػمَػػا شَػػاءُوافػَػػمَػػػا يػُػػصِػػيػػبػُػهُػػمُ إِ ***  دَارَتْ عَػػلػَػى فِػػتْػػيػَةٍ دَافَ الػزَّمَػافُ لػَهُػمْ 

 كَػػػانػَػتْ تػَػحُػػلُّ بػِػهَػػا ىِػػنْػػدٌ وَأَسْػػمَػػاءُ ***  لػِػتػِػلْػػكَ أبَػْػكِػػي وَلََ أبَػْػكِػػي لػِػمَػػنْػػزلِػَة

ُـ لػَهَػا ػػاءُ وَأَفْ تػَػػرُوحَ عَػػلػَػيْػػهَػ***  حَػػاشَػػا لػِػدُرَّةَ أَفْ تػُػبْػػنػَى الػْخِػيػَا بػْػلُ وَالػػشَّ  ػا الِْْ

 حَػفِػظػْتَ شَػيْػئػًا وَغػَابػَتْ عَػنْػكَ أَشْػيػَاءُ ***  فػَقُػلْ لػِمَػنْ يػَدَّعِػي فِػي الػْعِػلْػمِ فػَلْػسَفَة

يػػنِ إِزْراَءفػَػػإِفَّ حَػػػظػْػػركََػػػوُ فِػػػي الػػ***  لََ تػَحْػظػُرِ الػْعَػفْػوَ إِفْ كُػنْػتَ امْػرَأً حَػرجًِا  دِّ

شخص معركؼ لضس بو من خلاؿ  لىإصاحب القصيدة الشاعر أبي نواس يرسل الخطاب  
ضمتَ الدخاطب )دع عنك لومي( )فقل لدن يدعي في العلم فلسفة حفظت شيئا كغابت عنك 

 أشياء( كىو يقصد ككلامو موجو للنظاـ الذم كاف ينصحو بتًؾ شرب الخمر.

لصد في قصيدتو يتغزؿ بالدذكر كالإشادة بالأفعاؿ الشنيعة الدنافية للأخلاؽ كالدين، كما اقتًف  
نواس حيث يجمع بتُ  أبوعنده بالخمر بالجوارم كالدخنثتُ يتًؾ دلالة عميقة في العصر الذم عاشو 

الغريزة لزل العقل،  الخمرة كالغناء كالنساء، كالتلذذ بأصواتهم كرؤية الرقص كالكؤكس الددارة فهنا تحمل
كاللاشعور لزل الشعور، كالفردية مكاف الجماعية كالصوت لزل الأفكار، كفي ىذا السياؽ تكمن كتبرز 
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قصيدة أبي نواس من خلاؿ اختياره بتُ الخمرة كالنساء كالولداف، لصد أبا نواس تدثل صورة جارية في 
 كظهر كىي في ظلاـ دامس في كجهها بريق تلألأ النورإزم مذكر حيث قامت كفي يداىا 

 (Horizon of Expectationsكسر أفق التوقع )
 في بداية القصيدة:

 "دع عنك لومي فإف اللوـ إغراء" 
يفاجئ الشاعر القارئ، خاصة الدتلقي العربي التقليدم، إذ أنو لا يستفتح بالحكمة أك التوبة، بل يبدأ 

 خ من خلاؿ الشعر الجاىلي كالوعظي كالزاىد.بالرفض كالتمرد، لشا يصطدـ بأفق التوقع الذم ترس
الدتلقي الكلاسيكي، الدهيأ لتلقي نص أدبي يحتكم إلى قيم الشرؼ، التوبة، أك الحكمة، يجد نفسو  

 أماـ خطاب صادـ يجرٌده من أرضيتو الأخلاقية.
 الدتلقي الحداثي قد يرل في البيت نفسو إعلاننا عن حرية شخصية كتحررنا كجودينا. 

 لصد أكؿ تفعيل لآلية التلقي:كىنا 
 كل قارئ يعيد بناء الدعتٌ بحسب شبكة توقعاتو الدعرفية كالثقافية.  

 
 . توتر العلاقة بتُ النص كالقارئ2  

عن في توريطو، من خلاؿ كصف الخمرة لا كشيء  أبو نواس لا يكتفي بكسر أفق القارئ، بل يدي
 مدنٌس، بل كعنصر نوراني كجمالي:

 "رقت عن الداء حتى ما يلائمها / لطافة كجفا عن شكلها الداء" 

بر الشاعر القارئ على إعادة النظر في الثنائيات التقليدية  :في ىذا الدشهد، يجي
 المفهوـ الجمالي في النص المفهوـ الديني/الَجتماعي

 الخمرة = جماؿ / نور الخمرة = دنس
 اللذة = شفاء / خلاص اللذة = خطيئة
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القارئ ا﵀افظ يشعر بالانزعاج كالتوتر، لكنو لربر على متابعة النص؛ لأف التشكيل الجمالي يطغى     

 على الخطاب الخلاعي.
 القارئ الحديث يتفاعل مع ىذا التحوؿ بوصفو لحظة من التحرر الجمالي كالدفارقة الفنية. 
 القصيدة تستفز القارئ لا لكي يوافق، بل لكي ييفكٌر. 

 
 (Gaps in the Text. تفعيل "الفراغ التأويلي" )3  

بحسب "فولفغانغ إيزر"، النص الأدبي الجيد يتًؾ فراغات، كعلى القارئ أف يدلأىا عبر تأكيلو. كأبو 
 نواس ييتقن ىذه اللعبة:

 أمثلة للفراغات: 
 من ىو الدخاطب؟ كاعظ؟ صديق؟ ضمتَ الشاعر؟ 
 حة، بل أجواء ضبابية حسية.ما ىو الزمن كالدكاف؟ لا إشارات كاض 
 ىل الخمرة حقيقية أـ رمزية؟ 
 ىل الدرأة/الفتاة الدذكورة حقيقية أـ استعارة للذة؟ 

كل ىذه الأسئلة لا يجيب عنها النص مباشرة، كإنما يتًكها مفتوحة لتأكيل القارئ، الذم يجد نفسو 
 مضطرنا إلى إعادة تشكيل القصة في ذىنو.

 موضوع للقراءة إلى موضوع للتجربة. بهذا، تتحوؿ القصيدة من 
 . انقلاب الأدكار: الشاعر يحاكم القارئ4  
 "فقل لدن يدٌعي في العلم فلسفة / حفظت شيئنا كغابت عنك أشياءي" 

 ىنا تحدث لحظة انعكاس جذرم في علاقة التلقي:
 بدؿ أف يكوف القارئ ىو الحاكم الذم ييقيٌم النص، يصبح النص من يحاكم القارئ. 
؟ أـ أنك لررد حافظ؟"   ييسائل القارئ الدتعالي بفلسفتو: "ىل فهمتتٍ فعلان
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ا، أك فيلسوفنا. 
ن
ا، عالد  أبو نواس ىنا يستبطن سخرية مبطنة من "القارئ الرسمي"، سواء أكاف ناقدن

 لحظة التلقي تتحوؿ إلى مرآة: 
 كلما اقتًبت من فهم النص، كلما كشف النص عنك شيئنا لم تكن تراه.  
 . تاريخ التلقي كتعدده5  

 في ضوء نظرية التلقي، القصيدة لا تكتمل في ذاتها، بل في عتُ من يقرؤىا.

، فإف كل جيل من القراء ييعيد قراءة القصيدة من أفقو تاريخية التلقيمن خلاؿ نظرية "ياكس" حوؿ 
 :الخاص

 زمن التلقي نوع القارئ التأويل الممكن
 العباسي التقليدم فقيو/كاعظ .سلوؾ مينكر، كجب التوبة عنو

 العباسي الددني متذكؽ للشعر .احتفاء بالجماؿ كالجرأة
 القارئ الصوفي متأمل رمزم .الخمرة = النور الإلذي، الإنصهار بالذات

 القارئ الحداثي حرٌ الفكر .تدرد على السلطة، بحث عن الدعتٌ الفردم

 .جديدمعناه يتحرؾ مع كل قارئ النص نفسو ثابت، لكن  
لي الطريق.   الشاعر يفتح الباب، لكنو لا يدي
 القارئ ييعيد بناء الدعتٌ، كفي ىذه العملية، يكتشف أشياء عن الشاعر... كأشياء عن نفسو. 

ا في لذٌة الخمرة، بل قصيدة في حرية  كلذلك، فإف قصيدة "دع عنك لومي" ىي ليست فقط نشيدن
 أف يتحوؿ إلى سؤاؿ مفتوح:التلقي، في شجاعة الدعتٌ، كفي قدرة الشعر 

 من أنت أيها القارئ؟ ككيف تقرأ؟ كما الذم تراه في ىذا النص؟ 
 

 



 أنموذجاالفصل الرابع:       الإجراءات التطبيقية قصيدة دع عنك لومي 
  

 

163 

 :المطلع 
 قراءة في القصيدة:  

في بداية القصيدة يبدأىا بفعل الأمر )دع( ثم ينتقل من اللوـ الى طلب آخر )كداكني( انتقل  
، ( الى )داكني(، اللوـ / داكني، كىي معادلة  من مستول الى مستول آخر من )دع اللوـ لستلفة، اللوـ

متصادمة متضادة تعكس ركح التناقض الذم يعيشو الشاعر من متنازعات كثتَة كلستلفة، الشاعر بتُ 
 تيارين تيار يدعوه الى التوبة كالاجوبة كالرجوع كتيار يدعوه للخمرة كالنساء كالسهر.

س لصده ىنا بتُ شيخو النظاـ الذم نوا أبوكل طريق فيو ما فيو من القصص كالآىات كالدطبات ك 
زجره كدعاه للتوبة كبتُ أصحابو كالوسط الذم يعيش فيو يكبلو كلا يريده أف يخرج من ىذا السجن 

 الذم تبلور فيو.

نواس أثرت عليو، كشخصية الدتناقضة الدمزكجة بالألم  أبوالتي لامست الشاعر  الأحزافإف  
فتتمثل لو الخمرة كمتنزه يسافر فيو  الأحزافه الدائرة دائرة كالدشاعر الدنكسرة يريده أف يخرج من ىذ

 لتدفع عنو الأكدار فيقوؿ: 

عنها كىو الذم يريد أف  الأحزافىذه الصفراء )الخمرة( تبتعد ساحتها،  الأحزافصفراء لَ تنزؿ 
 )كلو مسها حجر مستو سراء( ككل ما يريد تكستَ ىذه الخمرة الدوضوعة في الأحزافيهرب من ىذه 

جرة من زجاج أك طبق الا كتطايرت الشظايا في كجو الضارب، فهي تنكسر عليها همومو كما تنكسر 
 الأمواج على الصخور كتهدأ من ركع ىذه الأمواج الدتلاطمة القوية.

 :الثنائيات الضدية في القصيدة 
 ثنائية السلب والَيجاب: -1
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القصيدة مطلعها بفعل الأمر )دع( كىو أمر مألوؼ عند أبي نواس حيث يرل أف لومو عن ترؾ 
 الخمرة كالتوبة غتَ مستساغ، كىو الذم في البيت الثاني ينتقل من اللوـ كالعتاب الى كصف 

الخمرة ككصف الجارية التي تسقي الخمر الذم شبٌو كفيها مثل كف الغلاـ ككجهها الدنتَ كالقمر 
 السواد. ليلة

 كداكني بالتي كانت ىي الداء إغراءفالبيت الأكؿ: دع عنك لومي فإف اللوـ  

لصد فيو ثنائية ضدية انتقل من اللوـ الى داكني فالدوعظة التي كانت مأمولة من النظاٌـ الى ابي 
نواس قابلها الشاعر بطلب الدكاء الدثالي ألا كىوم الخمرة، بل كذىب الى كصفها بصفات دقيقة  

لونها كشكلها العذب الصافي، بل ىي أرؽ من الداء الزلاؿ كلو مزجتها بنور لكاف نورىا أزجى ك
 كأقول بل أضواء يلتمسها في الخمرة الصافية كما يراىا الشاعر.

 الأحزافالجملة الأكلى )دع عنك( جملة مثبتة فهي ايجابية، كالجملة الثانية )صفراء لا تنزؿ   
كلكن الدسألة تحاكؿ أف تنقلب عندما نقرأ الشطر الأكؿ دع عنك لومي  ساحتها( منفية فهي سلبية،

كىنا الشاعر لو نفىساف في  إغراء، فاللوـ مردكد عنده أكلا ثم في اللوـ الثاني إغراءلتتحوؿ الى فإف اللوـ 
، كاللوـ  خاصة كأنو جاء بالضد أك الدعاكسة، الناصح الذم لامو على  إغراءبيت كاحد نفي اللوـ

 لو السلبية فأتى بموعظة تصف دكاءه كشفاءه يقوؿ: كداكني بالتي كانت ىي الداء.أفعا

(، فاللوـ مردكد إغراء)دع عنك لومي فإف اللوـ  إغراءالدسألة الثانية: عندما يتحوؿ اللوـ الى 
، كاللوـ  إغراءعنده أكلا ثم في اللوـ الثاني  ، اءإغر كىنا لصد الشاعر لو نفساف في بيت كاحد نفي اللوـ

خاصة كأنو جاء بالضد أك معاكسة الناصح الذم لامو على أفعالو السلبية فأتى بموعظة تصف دكاءه 
 كشفاءه يقوؿ: كداكني بالتي كانت ىي الداء.
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بريق صافية(، خلاؿ تركيب شطرم البيت )من فم الإكفي الدقابل لصده يورد الخمرة الصافية من 
الخمرة لا تخرج عن معتٌ الصفاء كالتلألأ ككلاهما ينم كينطلق  ك)في البيت لألأ( ككأنو أراد أف يقوؿ أف

 من النقاء على حسب قوؿ الشاعر.

كينقلب الدعتٌ من )كالليل معتًؾ( الى )أنوار كأضواء(، )الليل معتًؾ( اللوـ .... لوـ   
 النظاـ للشاعر )أنواع كأضواء( الخمرة .... كصف الخمرة.

( )لومي( ارتبطت )دع عنك( .في البيت الأكؿ لفظة اللوـ تعا    د مرتتُ )لومي( ك)اللوـ

 اللوـ الأكلى .......................... الدعوة الى التوبة

 اللوـ الثانية .......................... مرتبطة بوصف الخمرة

 كمنو نستنتج أف:

 الدعوة الى التوبة )ضد( كصف الخمرة عند ابي نواس

 لندـ كمصر على معانقة الخمرة.ككأف الشاعر يرفض التوبة كا

 كفي البيت الثاني: 

 لو مسها حجر مستو سراء ساحتها الأحزافيصف الخمرة كيقوؿ: صفراء لا تنزؿ 

)مسها( ............. مستو، فقد كرر اللفظتتُ ككأنو يريد أف يخبرنا أف الخمرة شيء مقدس لا 
الرمي كالقذؼ بالحجارة على الوجو، ينبغي الاقتًاب منها فلو حاكلت مسها حجر لدسك سوء كىو 

كىذا ما كاف ساريا في الجاىلية حيث كانوا يخوفوف الناس بالأصناـ حيث يقولوف للناس كللأتباع 
الدستضعفتُ من يقتًب منها يدسو السوء، ككأف الشاعر يأخذنا الى زمن بعيد من زمنو، نقلنا من 

 اف نفس الدعتٌ في نفس الزمن.الزمن العباسي الى الزمن الجاىلي، كهما فعلتُ يؤدي
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في البيت الثالث ينتقل بنا من كتلة كعظية ترىيبية الى كصفية حيث ينقلنا الى كصف   
الخمرة ككأنها تنزؿ من يد ملساء كالحرير، )يد حرو( في زم ذم ذكر )التغزؿ بالغلماف( كىو أسلوب 

تُ كالديل الى الجنس الآخر، كىو جديد نقلنا الشاعر اليو لم نعهده من قبل كىي ألفاظ توحي بالحن
 مرض عرؼ بو الشاعر حيث يقوؿ: 

 من كف ذي حرٍ         في زي ذي ذكرٍ 

 زناء –لوطي  -كما أف الدصطلحات التي انتجها ىنا تبدك غريبة نوعا ما مثل: ذم ذكر

سلبية تظهر  كمن ىنا ندرؾ أف الشاعر لو حمولة نفسية تخدش في الحياء كتفرز تغتَات فيزيزلوجية
في كلمات أبي نواس، كه ينم عن مرض كبتَ كمتلازمة جنسية كاف يختبئ حولذا الشاعر، لأف العرب 

 لم تكن تعرؼ ىذا النوع من الشعر الذم يتغزؿ بالدذكر كيستشهد بو.

 :ثنائية الحضور والغياب 
لومي( كذكر  نواس لم يصرح بعدـ التوبة كلكن عرجٌ عن اللوـ فقاؿ )دع عنك أبولصد الشاعر  

طقوس لرالس الخمرة كلزاسنها، فحضرت الخمرة كغابت التوبة كحضر الإغواء، )لو مسها حجر( 
حضر الحجر كغاب الشيء الدكسور )الدضركب(، )من كف ذات حرو( الحاضر، الغائب )ذم ذكر(، 

 كقولو: )كالليل معتكر( حضر الليل كغاب النهار.

ىي تنم عن شخصية أبي نواس الدضطربة الدتباينة التي نلاحظ أف الثنائيات قد تكررت كثتَا ك  
تعكس مزاجو الدتعكر بتُ فينة كأخرل، لصد الشاعر ينتقل من التوبة الى الخمرة كالحلم بها، من الليل 

الى الأضواء، من لألأ الى إغفاء، أكهمنا الشاعر بمطلع القصيدة أف  الأنوارالى النهار من الظلاـ الى 
ر إذ تناكؿ فيها اللوـ كلوـ صاحبو لو، كفجأة يدخل بنا الى عالم آخر من القصيدة من ضرب آخ

 .فات ساقيهاكصف الخمرة كمكانها ككيفية شرابها كص
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 :تعدد الأصوات 
عند تتبع القصيدة خاصة في الأبيات الأكلى مع الشاعر نرل لوـ شيخو النظاـ لو كلومو لو،  

كينتقل بنا الى جو آخر غتَ الذم استدعاه صاحبو، ثم تتداخل الأصوات كنصبح بتُ بيتتُ للشاعر، 
نواس ضمن قصيدتو ىذه، فأصبح النص متضمنا نصا آخر أصبح  أبوككأنها لشاعر آخر أدخلها 

مقصدية الشاعر كينسجم مع رؤيتو السابقة، كيظهر من البيتتُ الأكليتُ أنهما يشتَاف الى الدعوة  يوافق
 الى التعقل كالتوبة كالاستغراب من الداعي الذم دعاه كلامو على لسازيو كمساكئو كمعاقرتو للخمرة.

حاكؿ التخلص  إلىالتجربة  إلىكصف الخمرة كساقيها يعود  لىإثم يعود الشاعر بعد الدناصحة  
ىل  ؟منها في بداية قصيدتو كالسؤاؿ الذم يطرح نفسو مالذم يدؿ على حضور الأنثى مرة أخرل

نواس قد أحس بأف اللوـ لم يعد يثنيو عن لزبوبتو  أبوف ؟الخمرة لم تكف لتحقق لشاعرنا ما كاف يريده
 الصفراء التي لا يدسها سوء.

وبة لم تعد تكفيو كتخرجو لشا ىو فيو، كىا ىنا لصده قد فاللوـ لم يحقق لو ما يريده كيحلم بو كالت 
أحس بأف الخمرة تحقق لو رغبتو الجنسية الكابحة كمرضو النفسي الذم يصور فيو ىذه الساقية في زم 

نواس انتقل  أبوىركب من التوبة التي رأل شيخو أف يقدـ عليها، كلكن  الأحزافذكر، فالذركب من 
ساحتها، ىذه  الأحزافل الداء الذم ىو مرتهن بالصفراء التي لا تغادر من الدكاء الى الداء بل يفض

تسقي الخمر من رطب يديها كفي زم رجل أك ذكر كىذه الانتكاسة الفكرية التي اعتًؼ  التيالساقية 
بها الشاعر في ىذه القصيدة التي تصور خذلاف الشاعر لنفسو كلركحو كلدينو الغتَ ثابت الدتذبذ، في 

تًلً بهذه الفتاة التي تسقيهم على نور الضوء كسط الليل الدامس، فتحوؿ النور من حتُ لصده ي
كجهها الى البيت ينعكس النور من شخص الى شخص آخر كمن انساف الى آخر، كمن كائن الى 

 أشياء أخرل.

  :الموسيقى الشعرية   
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فاعل( في كل شطر،  القصيدة من البحر البسيط )مستفعلن فاعلن مستفعلن  
كىذه تعتبر مشكلة نقدية  ؟كالاشكاؿ الدطركح ما علاقة البحر بالقصيدة كغرضها كمستواىا الدلالي

بتُ موسيقى الشعر كمعناه قد تكلم عليها الكثتَ من النقاد كالقدامى كالدعاصرين، فقد ارتبط الشعر 
البحور اشكالا عركضية،  بالدوسيقى كما ىو معركؼ عند حازـ القرطاجتٍ، عندما جعل لبعض

كبالتالي فإف بحورا كثتَة تصلح لأغراض متعددة كبالتالي فالبحر البسيط يعبر عن غرض الشاعر 
كيناسب ما للشاعر من آىات كآلاـ كبساطة في كصف الخمرة كالساقية كصفاتها كالليل كاللؤلؤ 

 التي تسطع من جبينها. الأنوارك 

)مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعل( تعطينا زمنا كبتَا تطرح لصد البحر يتكوف من ثلاثة تفعيلات 
 قضية التكرار كالتنوع على الدستول الدوسيقي فتفعيلة )مستفعلن( تقتًب من )فاعلن( كتعطينا 

 

رمزا موسيقيا دقيقا متناىي الجماؿ ثم التفعيلة الثالثة تشبو التفعيلة الأكلى، الدوسيقى تندرج من 
 ع الى الاعلى ثم فاعل تشبو قليلا في خلاؼ الحرؼ الأختَ.العلو الى الاسفل ثم ترتف

 الدقطوعة تتكوف من عدد كبتَ من التفعيلات كىي ىكذا:

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن

عند انشائنا للشطر الأكؿ لا نستطيع الوقوؼ على ىذه التقسيمات حتى لا تفسد الدعتٌ على 
حتُ نستطيع في الشطر الآخر كىكذا لصد أف البيت الواحد من البحر الواحد يتضمن ايقاعتُ اثنتُ 
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لا أدرم إف كاف يتناقض مع ما كرد في الرقم ، 1من كف ذات حر في زي ذي ذكرفي البيت الثالث 
( أعلاه من اختلاؼ الايقاع مع اختلاؼ الزحاؼ كأرل الحقيقة بتُ أمرين هما الكم من ناحية 1)

 كالذيأة من ناحية أخرل بمعتٌ أف كزف الدتقارب يكوف. 

كالذيئة من حيث تكوين الوزف فهما أكدية  3ك  2كىنا تحقيق لدبدأ الكم من حيث الرقمتُ 
كىنا تحقيق لدبدأ الذيئة من تناكب الودياف، 3232313 تساكم القمم جميعا كالأكدية جميعا، كيكوف

، فإذا قمنا بتقطيع بيت أبي نواس كجدناه على النحو 2كالقمم مع سماح بتغتَ لزدكد في عمق الوادم
 التالي:

 دع عنك لو...مي فإف...ف اللوـ إغ...راءٌ 

 3وداوني...بالتي...كانت ىي اؿ...داء

نستطيع الوقوؼ على ىذه التقييمات حتى لا نفسد الدعتٌ لكننا في إنشاء الشطرة الأكلى لا 
 على حتُ نستطيع في الشطرة الأخرل.

، كمنو نستطيع القوؿ 4كىكذا لصد أف البيت الواحد من البحر الواحد يتضمن ايقاعتُ اثنتُ 
م البيت أف الدوسيقى التي ىي امتزاج بتُ الأصوات اللغوية كبالدعاني الدختلفة إلا أنو لا يدكن أف يحتو 

الواحد مع ايقاعتُ فالسامع يحس أف مستول الايقاع لا تغتَ كثتَا من البيت الأكؿ، كمهما حاكؿ 
 الشاعر الانتقاؿ من معتٌ الى معتٌ آخر كمن كقفة إلى كقفة أخرل إلا أف ايقاعو حافظ عليو.

                                                           
: 20الايقاع ىو الشاعر منقوؿ ، الدكتبة الشاملة الحديثة، ص :ارشيف منتدى الفصيح  -1  .11/08/2024، اطلع عليو يوـ
طوؿ التًاكيب، أرشيف منتدل الفصيح، الايقاع ىو الشاعر، منقوؿ، الدكتبة الشاملة الحديثة،  :عمر خلوؼ -2

 .12/08/2024 . 06:25، شوىد على الساعة: 2010/،14/10
 المرجع نفسو. -3
 المرجع نفسو. -4
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 :الوقفة الأولى 
 دع عنك لومي = مستفعلاتن ... من الرجز  

 :الوقفة الثانية 
 = مفاعيلنمفاعيلن ... الذزج إغراءاللوـ  فإف  

 :الوقفة الثالثة 
 كداكني = متفعلن ... الرجز  

 :الوقفة الرابعة 
بالتي كانت ىي الداء = فاعلاتن ... فاعلاياتن ... من الرمل، كىو ما أطلقت عليو في  

 .1احدل مقالاتي بالتداخل الانشادم

 :القافية 
)ء( كىي من الأصوات الدهموسة كالسؤاؿ ىل ملائمة للقصيدة كىي تلبي  قافية القصيدة همزية

الغرض في تشكل اللذة لدل الدتلقي، ككما ىو معركؼ فالحركؼ الدهموسة ىي الأقرب كالأنسب 
( ذكر في قافية البيت 10للشاعر كلقصيدتو ىذه، كقد تكرر الحرؼ )ء( في القصيدة عشر مرات )

عر لقصيدتو، كذكر في البيت الثاني )صفراء( كفي )ماء( في البيت كىو الحرؼ الذم أختاره الشا
 السادس.

 ( 11كما لصد حرؼ الراء تكرر احدل عشر مرة.) 
 ( ذكر اثناف كعشركف مرة )(.22كلصد حرؼ )اللاـ 
 ( 44الحرؼ الذم تكرر كثتَا حرؼ الألف.) 
 .كتكرر بشيء ملفت للنظر، كىو من الحركؼ الدهموسة 

                                                           
 المرجع السابق، ص ف -1
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 ُالأسماء كالأفعاؿ كلكن الأسماء ىي الغالب )الداء( )ذكر( )الداء(  تنوعت القافية بت
 )أضواء(.
 كعلى مستول التًكيب تنقسم الأفعاؿ على لازمة كمت 
  ،عدية ارتبطت بالركافد الدشكلة للصورة الشعرية في القصيدة كبشكل خاص بالخمرة

لاحظ كذلك في ىذه القصيدة كحضورىا متواز كمتعادؿ تقريبا، كبعملية بسيطة تؤكد ذلك بجلاء كالد
 )دع عنك لومي لأبي نواس( كالأفعاؿ كلها متصلة تقريبا فما ىي دلالتها كذلك؟

كالدستنتج من خلاؿ ىذا التًابط أنها تحيلنا الى علاقات دافئة متناغمة مع جسور معركفة في 
لم بو أبي نواس، كىي القصيدة بتُ الخمرة كساقيها كبتُ الشاعر كبتُ لذاتو الدتصلة الدفعمة بكل ما يح

 تحيلنا الى شيء كاحد كىي قضية الارتباط الحقيقي بالخمرة.
كىو ما يعطينا مسافة نفسية تتداخل بتُ العناصر التي تؤلف القصيدة عموما فنجد الشاعر 
يهتم بالخمرة على حساب الدرأة بل يهمشها كيحيل الى صفات ذكر مكاف الدرأة كىذا أكبر جناية 

بريق ي الداء، كقولو: فأرسلت من فم الإرأة، كىو الظاىر في قولو: داكيتٍ بالتي كانت ىعلى تغنيو بالد
صافية، فهو يصور لنا الخمرة يدؿ أف يصف الدرأة فهي عنده مزيلة للأحزاف كلا تقرب منها، ثم ينتقل 

 الساقية( . -الى ساقية الخمرة ككأف كجهها لألأ، فهو لا يخرج من )الخمرة
كقهر بتُ الخمرة كالنساء( بتُ اف يدثلن الدقاـ الأكؿ لدا عانيو الشاعر من ىياـ دلالتاف كاضحت

 بريق كالليل بتُ السمر كالسهر، بتُ رقة من الداء كالنور الدمتزج بالأضواء.الإ
  :مستوى المعنى الضمني 

الدعتٌ الضمتٍ يستعملو الكاتب أك الشاعر متمثلا في لغة أك أدكات يستعتُ بها لإضفاء   
الغموض أك التعبتَ عنو بصدؽ، فنجد الشاعر أبي نواس يريد قوؿ شيء كلكن دكف تحمل تبعاتو، يريد 
توصيل شيء كلكن ينفي أنو يريد ذلك، كذلك قد تدثل الأعماؿ الشاذة التي صرح بها في قصيدتو، 
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ثل التغتٍ بالدذكر، كبالخمرة كغتَىا، فتَيد الكاتب بهذه الآليات يريد أف يحمي ىذا التجديد الذم م
 أتى بو الشاعر في قصيدتو، كحينها يلجأ الى التعبتَ الصامت.

 :مستوى المعنى الكامن  
من خلاؿ القصيدة )دع عنك لومي( التي بتُ أيدينا، نستشف كنلاحظ أف ىناؾ معاف تنطلق 

نواس( حينا بعد حتُ، مثلو مثل أم شاعر  أبواللاكعي لدل الشاعر دكف تدخل إرادة الكاتب )من 
 يحاكؿ تغطية ما يريده، كدكرنا ىنا أف نستكشفها كنبرزىا إلى الوعي في تحليلنا ىذا.

 :مستوى المعنى الخفي 
أكيل النص، تتمثل في الدعاني الغتَ موجودة في النص الظاىر، فا﵀لل يحتاج إلى مفتاح لت  

فيفتش الباحث في ثنايا القصيدة لإيجاد ثغرة ما يحاكؿ من خلالذا إبراز ما في القصيدة من معاف كىذا 
 الذم يوجد أيضا في الأسطورة.

كمن ىنا نرل أف حصر الدعتٌ الضمتٍ للنصوص من خلاؿ الدسالك الصغتَة التي انشقت عن النص  
 مثل الخمرة كتناقض شطرم القصيدة.

 صطلحات القصيدة:قاموس م 
 مصطلحات عاطفية: -1

 المصطلح العدد المصطلح العدد

 الأحزاف 04 لومي 01

 سراء 05 اللوـ 02

 محباف 06 إغراء 03
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 وجهها 09 قامت 07

 إغفاء 10 وجهها 08

 مصطلحات مادية: -2

 بريقهاإ 05 الداء 01

 الليل 06 صفراء 02

 البيت 07 حجر 03

 بريقالْ 08 كف 04

 

 شاذة: مصطلحات -3

 ذات حرٍ  01

 زي ذي ذكرٍ  02

 لوطي 03

 زناء 04
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 من خلاؿ القاموس الدستعمل لدل أبي نواس لصد أربعة حقوؿ دلالية:

 الخمرة -1
 اللوـ -2
 العاطفة -3
 الساقية -4
 الطبيعة -5

كىي تدثل عالم الشاعر اللامتناىي حيث تغتٌ بمصطلحات مثتَة حينا كأحيانا غتَ ذلك كىي تدثل 
 ىي تكشف لنا عالم مليء بالأسرار في جوفو كركحو كقلبو. نفسية الشاعر الحقيقة

فالنص بدأ بالعتاب كاللوـ كانتهى بتصوير تلك الساقية الدضيئة التي تحمل في يديها كأسا  
تدكر بو بتُ الشاربتُ، كضمنو كصف للخمرة التي عرفها كعرفتو في قصائده كلها، اك جلها اف صح 

 .التعبتَ

 :الزمن النحوي 
الداضي كالدضارع كالأمر، إلا أنو كاف ىناؾ توازف بتُ الداضي كالدضارع كالامر قليل  تراكح بتُ

 جدا.

 يحيل إلى الدعوة التي تريده التوبة كالندـ، كترؾ شرب الخمر كترؾ النساء  دع فعل الأمر: 

جفا يحيل إلى فعل قد تم بالفعل من خلاؿ ما قامت بو الساقية  –لاح  –قامت  –فعل الماضي:
 التي صوٌر لنا كجهها الدتلألأ في الليلة السوداء.

ارسلتتعبر عن اللذة كىي كما نرل   –مزجت  ––ارقت  –أخذت  –داكني  -تزؿ الفعل المضارع: 
 كثتَة كمتنوعة كىي تعبر بحق عما يعانيو الشاعر في ىذه القصيدة.
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  الأعلَـأسماء : 
نواس في قصيدتو لإسم بعينو كلا ندرم لداذا ربما لشيء في نفسو أك لخصوصية  أبولم يتطرؽ 

 الدتغزؿ بو أك الساقية قد تجاىل ذكر تلك الساقية أك اسم شيخو النظاـ الذم دعاه للتوبة كالندـ.

 :القصيدة بلَغيا 
يفية اختياره للجمل كنوعيتها كىنا لضاكؿ أف لضلل النص تحليلا بلاغيا، كىنا نعرجٌ على ك 

كاستعمالاتها، فقد أكثر من الجمل الخبرية على حساب الانشائية كىو ردة فعل قوية على شيخو 
الذم أراد منو التوبة كالأكبة كالرجوع الى جادة الصواب، بينما لصد الأسلوب الانشائي متًاكم في 

 سلوبتُ: قصيدتو ذلك لأنو متًجم أحاسيس كانفعالات، كما استعمل أ

 أسلوب التجريد:  -1
حيث لصد الشاعر يخاطب شخصا آخر كيجرد نفسو من أم لساطبات كيكوف ىذا الخطاب 

تولد (، يوىم بتعدد شخصيات  -فأرسلت  –فلاح  –قامت  –تنزؿ  –داكني  -عبر أفعاؿ )دع
 النص من )دع( الى )قامت( )لذا لزباف(.

 أسلوب التورية:

  يريده الشاعر ىو الإصرار على معاقرة الخمرة.دع عنك لومي، الدعتٌ الذم 
 .داكني بالتي كانت ىي الداء فالدعتٌ البعيد ىو الخمرة التي يرل فيها شفاءه 

 قامت بإبريقها كيريد الشاعر أف يصور لنا منظرا فسيفسائيا بتُ الخمرة كساقيتها.

 الصورة الشعرية في القصيدة: 
 يدكن ادراجها في ما يلي: لصد في القصيدة عناصرا متعددة كمتباينة 

 الانساف )الطبيعة(. -1
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 الخمرة. -2
 .الأشياء -3

 ىذه العناصر تحيلنا عوالم لستلفة كمتباينة كىي كالتالي:

 نواس كفي الداعي النظاٌـ. أبوالإنساف )الشاعر(: كيتمثل في الشاعر  -1
 الانساف )الدرأة(: كتدثلت في الساقية -2
الإنساف الشاعر: مبدع ىذه الابيات الذم تغتٌ بالساقية كالسقيا بالحسناء الجميلة  -3

نواس كثتَا، كفقد الكثتَ لأجلها، عرضو كشخصو كدينو، فرغبتو  أبوكبالخمرة التي عشقها 
كالشاعر لا يتقبل  إغراءفاللوـ  ؟في تحقيق لذتو جعلتو يرفض التوبة كيقوؿ: دع عنك لومي

 ريد شيئا يدس بمحبوبتو الذم جردتو من أشياء كثتَة.الدساكمات، كلا ي
)الخمرة(: كىي التي ذكرىا في اكثر من بيت منافحا عنها مستئنسا بها )لا تنزؿ  الأشياء -4

 ساحتها(. الأحزاف
بريق(: كىي آنية توضع فيها الخمرة كتحملها الساقية كتطوؼ بينها كبتُ الأشياء )الإ -5

 الزبائن.
 رمزيتو دلالة على الحياة فالحياة عند الشاعر ىي في الخمرة في )الداء(: كىو في الأشياء -6

 النساء، حياتو عكس حياة الآخرين.
الصورة الشعرية عند أبي نواس دائما ما تكوف بتُ الدعقوؿ كاللامعقوؿ، بتُ الظاىر كالخفي، 

 بتُ الدمكن كاللالشكن.

  :الألواف في القصيدة 
 الشاعر قد ذكر اللوف الأصفر في قصيدتو حيث قاؿ في البيت الثاني: لصد 

 ساحتها    لو مسها حجر مستو سراءُ  الأحزافصفراء لَ تنزؿ 
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كانت بداية لوف لو في القصيدة اللوف الأصفر فما دلالة ىذا اللوف عند الشاعر قديدا كفي 
الأدب العربي القديم عموما، كقبل ذلك لصد في القرآف الكريم قد ذكر ا﵁ سبحانو عز كجل بقرة بتٍ 

 ۚ  كى يػيبػىتُن ل نىا مىا لىوٍنػيهىا ﴿قىاليوا ادعٍي لىنىا رىب  اسرائيل بأنها كانت صفراء تسر الناظرين،يقوؿ ا﵁ عز كجل: 
جعفر: يعتٍ بقولو:  أبوقاؿ ، 69البقرة آية  قىاؿى إًن وي يػىقيوؿي إًنػ هىا بػىقىرىةه صىفٍرىاءي فىاقًعه ل وٍنػيهىا تىسيرُّ الن اظًريًن﴾ى 

 الناظر إليها،  -في حسن خلقها كمنظرىا كىيئتها-)تسر الناظرين(، تعجب ىذه البقرة 

 -في حسن خلقها كمنظرىا كىيئتها-عفر: يعتٍ بقولو: )تسر الناظرين(، تعجب ىذه البقرة ج أبوقاؿ 
الناظر إليها، كماحدثنا بشر قاؿ، حدثنا يزيد قاؿ، حدثنا سعيد، عن قتادة: )تسر الناظرين(، أم 

 .تعجب الناظرين

 عبد حدثتٍ الدثتٌ قاؿ، حدثنا إسحاؽ قاؿ، حدثنا إسماعيل بن عبد الكريم قاؿ، حدثتٍ
الصمد بن معقل أنو سمع كىبا: )تسر الناظرين(، إذا نظرت إليها يخيل إليك أف شعاع الشمس يخرج 

 .من جلدىا

حدثنا موسى قاؿ، حدثنا عمرك قاؿ، حدثنا أسباط، عن السدم: )تسر الناظرين(، قاؿ: 
 1تعجب الناطرين.

 :تمهيد 
يعتبر ىذا الدبحث الدراسة التطبيقية الإجرائية للمعايتَ الفنية كالدينية في ديواني شعر أبي العتاىية 
كأبي نواس، كبالطبع حاكلت فيو تتبع كاستقراء لستلف السمات الفنية كالدينية كأساليبها الشعريةكطرؽ 

 تحليل قصيدة ابي نواس )دع نسجها كأثارىا النفسية كاللغوية عند الدتلقي، كىو ما لضاكؿ تحليلو في

                                                           
1- aya69.html-https://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura2 : ، على 22/12/2023، التفاسير، نظر يوـ

 .20:41الساعة: 

https://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura2-aya69.html
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عنك لومي(، تحليلا بنيويا، كلكن قبل ىذا لضاكؿ استكشاؼ الدقاصد التي رافقت شعر أبي نواس كأبي 
 ؟العتاىية، كالسؤاؿ الدطركح ما ىي الدقاصد التي أتت في ثنايا الديوانتُ

  نواس: أبوالمقاصد الشعرية لأبي نواس وأبي العتاىية و 
 ي نواسالمقاصد الشعرية لأب: 

من الدقاصد التي رافقت شعر أبي نواس لصدىا متعددة كمتباينة كلستلفة على اختلاؼ مزاج  
 الشاعر الدضطرب، كقد تدثلت في ما يلي:

 لفرح والمرح:ا -1
كانت قصائده تعكس حبو للحياة كالدتعة، ككاف يتناكؿ الدشركبات الكحولية في قصائده   

 نواس: أبو، يقوؿ الشاعر كيصف جماؿ النساء كالدتعة في اللحظة

 وَلَ ىُمُ شَركِوني في جَوى التػَرَحِ ** لَم أَشرَؾِ الناسَ يَوَـ العيدِ في الفَرَحِ 

 أَلَّ تػُرَوِّحَ لي مِن قَلبِيَ القَرِحِ ***        غَدَوا بِزينَتِهِم فيوِ وَخَلَّفَني

 أبَتَكِر فيوِ وَلَم أَرحُِ عَلَيَّ لَم ***        لَمّا أتَاني تَجريمُ الحَبيبِ لَهُم

 وَلَ مَدَدتُ يَدي فيوِ إِلى قَدَحِ ***  وَلَم أُطاوعِ فَماً فيوِ عَلى ضَحِكٍ 

  :الحب والعشق 
نواس العديد من القصائد عن الحب كالعواطف، ككانت قصائده تعكس غالبنا  أبوكتب 

 .علاقات الحب كالشغف

 فَلَ أنَا أبُديها وَلَ أنَتَ تَعلَمُ *        **        أَموتُ وَلَ تَدري وَأنَتَ قػَتَلتَني

 وَلَكِنَّ دَمعي باِلهَوى يػَتَكَلَّمُ ***                   لِساني وَقَلبي يَكتُمافِ ىَواكُمُ 
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 تَكَلَّمَ جِسمٌ باِلنُحوؿِ يػُتَرجِمُ ***         وَلَو لَم يػَبُح دَمعي بِمَكنوفِ حُبُّكُم

 :يقوؿ الشاعر في كصف الخمرة كساقيها: عنك لوميقصيدة دع كىنا الشراب والخمر 
 ودَاوني بالتّي كانَتْ ىيَ الدّاءُ ***  إغراءدعَْ عَنْكَ لَوْمي فإفّ اللّوَْـ 

 لَوْ مَسّها حَجَرٌ مَسّتْوُ سَرّاءُ *** سَاحَتها  الأحزافصَفراءُ لَ تػَنْزؿُ 

 طيٌّ وَزنَاّءُ ذكرٍ لَها مُحِبّافِ لُو  ***      مِنْ كف ذات حِرٍ في زيّ ذي

 قامْت بإِبْريقِها، والليلُ مُعْتَكِرٌ فَلَحَ مِنْ وَجْهِها في البَيتِ لألَءُ 

 فأرْسلَتْ مِنْ فَم الْبْريق صافيَةً  كأنَّما أخذَىا بالعينِ إغفاءُ 

 رقَّتْ عَنِ الماء حتى ما يلَئمُها لَطافَةً، وَجَفا عَنْ شَكلِها الماء

 مَازجََها حتى تػَوَلدَ أنْوارٌ وأَضواءُ فلَوْ مَزَجْتَ بها نوُراً لَ 

يَة ٍ   الزمافُ لهمْ فَما يُصيبػُهُمُ إلَّ بِما شاؤوا دافً  دارتْ على فِتػْ

 لتِلكَ أبَْكِي ، ولَ أبكي لمنزلةٍ  كانتْ تَحُلُّ بها ىندٌ وأسماءُ 

ُـ لها وَأفْ تػَرُوحَ عَلَيْها الْبْلُ وَالشّاءُ  نَى الخيا  حاشى لِدُرَّةَ  أف تػُبػْ

 فقلْ لمنْ يدَّعِي في العلمِ فلسفةً  حفِظْتَ شَيئًا، وغابَتْ عنك أشياءُ 

 العفوَ إف كنتَ امرَأً حَرجًا فإَفّ حَظْركََوُ في الدّين إزْراءُ  لَ تحْظرُ

 ، كيقوؿ أيضا:كانت قصائده تحتوم على كصف مشركبات الكحوؿ كالدتعة التي يجلبها الشراب

 فتياف سموت لو والليل محتبس في ثوب ظلماء يا رب ملِجس
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 لشرب صافية من صدر خابية تغشى عيوف نداماىا بلألَء

 كأف منظرىا والماء يقرعها ديباج غانية أو رقم وَشّاءِ 

 تستن من مرح في كف مصطبح من خمر عانة أو من خمر سوراء

 كأف قرقرة الْبريق بينهم رجع المزامير أو ترجيع فأفاء

 حتى إذا درجت في القوـ وانتشرت ىمت عيونهم منها بإغفاء

 سألت تاجرىا كم ذا لعاصرىا فقاؿ قصر عن ىذاؾ إحصائي

 أنبئت أف أبا جدي تخيرىا من ذخر آدـ أو من ذخر حواء

 ما زاؿ يمطل من ينتاب حانتها حتى أتتني وكانت ذخر موتائي

 ماءونحن بين بساتين فتنفحنا ريح البنفسج لَ نشر الخزا

 يسعى بها خنث في خلقو دمث يستأثر العين في مستدرج الرائي

 مقرط وافر الأرداؼ ذوغنج كأفّ في راحتيو وسم حناء

 قد كسر الشعر واوات ونضده فوؽ الجبين ورد الصدغ بالفاء

 عيناه تقسم داء في مجاىرىا وربما نفعت من صولة الداء

 دمائيإني لأشرب من عينيو صافية صرفا وأشرب أخرى مع ن
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 1ولَئم لَمني جهلَ فقلت لو إني وعيشك مشغوؼ بمولَئي

 :الغيب عند أبي نواس   -2
 كما لصد في بعض قصائده عن نزعة غيبية كجودية كأشياء يراىا البعض فيها غموضا كلبسا:

 دؽ معنى الخمر حتى *** ىو في رجم الظنوف

 كلما حاولها الناظر ***  من طرؼ الجفوف

 عن خياؿ الزرجوفرجع الطرؼ حسيرا ***  

 لم تقم في الوىم إلَ ***  كذبت عين اليقين

 2فمتى تدرؾ مالَ ***  يتحرى بالعيوف

 الدعوة الى العبادة المطلقة للخمرة: -3
 3لو عبد الخمر قبلنا أحد    ممن مضر قبلنا عبد ناىا

 الخمرة مزيلة للهم: -4
 في قولو كىو يحبب الخمر لشاربها كيرل أنها سبب في طرد الذموـ كالغموـ على الدعاقر لذا:

 4أرى للكأس حقا لَ أراه   لغير الكأس الَ للنديم

 النشوة: -5

                                                           
 ."أبو نواس، "لما جفاني الحبيب وامتنعت -1
 .596لديواف، ص ابو نواس، ا -2
 .26ص ، نفسية أبي نواس :يهيالنو  -3
 .347 الديواف، ص :ابو نواس -4
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نواس في تلك  أبويقوؿ في النشوة التي ترافق معاقر الخمر كفي حالة الذستًيا التي تصاحب 
 اللحظات كفق رمزية خاصة بو إذ يقوؿ:

 فعيش الفتى في سكرة بعد سكرة    فإف طاؿ ىذا عنده قصر الدىر

 1وما الغبن الَ أف تراني صباحيا        وما الغنم الَ أف يتعتعني السكر

 نساف:على الَ بليسإ تفضيل -6
 نواس بأفضلية الشيطاف على الانساف في قولو: أبويرل 

 خير من أبيكم وآدـ ***   فتنبهوا يا معشر الفجار بليسإ

 2النار عنصره وآدـ طينة ***  والطين لَ يسمو على النار

 3 ابليس مفتي أبي نواس: -7
 إني قصدت إلى فقيو عالم   *** متنسك حبر من الأحبار

 متعمق في دينو متفقو ***  متبصر في العلم والأخبار

 :بليسإ إلىرسالتو  .8
 إف أنت لم تلق المودة في ***  صدر حبيبي وأنت مقتدر

 4ولَ سمعت غناً ***  ولَ جرى في مفاصلي السكرلَ قلت شعرا، 

 :المقاصد الشعرية عند أبي العتاىية 
                                                           

 .245، ص نفس الدرجع  -1
 .109ـ، ص 1991 -ق1411، 2دالكتاب اللبناني، ط -، دار الكتاب الدصرم15تراجم كستَ، المجلد:  :العقاد -2
 .291الديواف، ص  :ابو نواس -3
 42ـ، ص 1969نهاية القرف الثالث، مطبعة الايداف، بغداد، تاريخ النقد الأدبي من الجاىلية حتى  :داوود سلوـ -4
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من الدقاصد التي لصدىا في ديواف أبي العتاىية كىي تعبر عن شخصيتو الدعركفة التي بدأت بحبو  
عودة للدنيا كمسراتها كتنغيصاتها، كبتُ الجانب الآخر من شخصية أبي العتاىية التي اتسمت بالتوبة كال

الى لزراب العبادة كالتبتل كالاجتهاد كالزىد كالبعد عن الدنيا، كىي صوة أك صورتو تعتبر صورة 
انعكاسية لذلك العصر العباسي الذم اشتهر بالانفتاح على ثقافات لستلفة كافدة، جعلت الفسق 

كالأكبة، من الدقاصد العتاىية ىذا الحمل الكبتَ لدعوتو الناس للتوبة  أبوكالزندقة تنتشر كثتَا، فحمل 
 التي كانت تتزاحم في ديواف الشاعر تدثلت فيما يلي:

مقاصد ديواف أبي العتاىية ىي الأىداؼ التي سعى الشاعر إلى تحقيقها من خلاؿ كتابة الديواف، 
 :كتتمثل ىذه الدقاصد في

 الددح 11
 الفخر 12
 الزىد 13
 الحكمة 14

 أبرز ما حاكؿ التعبتَ عنو الشاعر في ديوانو متمثلا فما يلي: كتكمن

 .إبراز الدهارات الشعرية الفذة للشاعر -1
 .أهمية الأدب كالشعر في الحياة الإنسانية -2
 .التعبتَ عن الحب كالغراـ كالأحاسيس الجميلة -3
 .إبراز الجماؿ كالركعة في اللغة العربية كبياف قوة التعبتَ بها -4
لشعر في التأثتَ على النفوس كالعواطف كإيصاؿ الدعاني بشكل جميل التعبتَ عن قوة ا -5

 كمبدع.
 إبراز المهارات الشعرية الفذة للشاعر: 
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العتاىية الذم كاف أيقونة في شعر الزىد كالتوبة، حيث   أبومن خلاؿ ما جاء في ديواف شاعرنا 
كاف السباؽ لولوج ىذا الفن، حيث كاف بحق شاعرا كبتَا يحسب لو أحسن مثاؿ، كمن ىنا نستطيع 

 .القوؿ أف الشاعر استطاع أف يبرز مهاراتو الشعرية، كمنو بدا شاعران فذان 

  أىمية الأدب والشعر في الحياة الْنسانية: 
أهمية الشعر بالنسبة لأبي العتاىية ىو كأهمية الحياة الآخرة كأهمية التوبة كالزىد كالعودة لدا يحبو ا﵁ 

 كيرضاه، الشاعر في ديوانو ىذا الذم ىو لزل لدراستنا قد صور لنا قطعا.

 إبراز الجماؿ والروعة في اللغة العربية وبياف قوة التعبير بها: 
اىية ينهل من معجم اللغة العربية الصحيحة، كىذا ما تتًجم في العت أبوكبالفعل لصد شاعرنا 

 الدصطلحات التي أحاطت بديوانو، كىذه من أىم لشيزاتو، ككاف لشيزا في التعبتَ جماليات شعره. 

 الحزف: -1
، يتناكؿ الشاعر في قصائده الحزف كالألم، كيعبر عن الشجن كالحنتُ للماضي كالأياـ الجميلة

 حيث يقوؿ: 

 حَزنِتُ لِمَوتِ زائِدَةَ بنَ مَعنٍحَقيقٌ أَف يَطوؿُ عَلَيوِ حُزني

 العَبّاسِ كافَ أَخي وَخِدني أبوفتَى الفِتيافِ زائِدَةُ المُصَفّى

 فتَى قَومي وَأَيُّ فتَىً تَوارتَبِوِ الَأكفافُ تَحتَ ثَرىً وَلبَنِ 

 تُجِبني دَعَوتُكَ كي تُجيبَ فػَلَم أَلَ يا قبَرَ زائِدَةَ بنِ مَعنٍ 

َـ عَن أَركافِ قَومي  أُصِبتُ بِهِنَّ ركُناً بعَدَ ركُنِ  سَلِ الأيَاّ

 الطبيعة والجماؿ: -2



 أنموذجاالفصل الرابع:       الإجراءات التطبيقية قصيدة دع عنك لومي 
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العتاىية الطبيعة كالجماؿ كرمز كمصدر للتعبتَ في قصائده، كيصف الطبيعة  أبويستخدـ 
 .بأسلوب راؽو كجميل

 : لفلسفة والحكمةا -3
كحكمة تعكس التأملات العميقة في تحتوم بعض أشعار أبي العتاىية على عناصر فلسفية 

 ، ىا ىو يقوؿ: ، كالحياة كالدوتالحياة كالوجود

 كفاؾ بدار الموت دار فناء***  لعمرؾ ما الدنيا بدار بقاء

 يرى عاشق الدنيا بجهد بلَء***  فلَ تعشق الدنيا أخي فإنما

 وراحتها ممزوجة بعناء***     حلَوتها ممزوجة بمرارة

 :كيقوؿ

 وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلم يخل صاحبها من البل***  الدنيا منغصةما زالت 

 والشكوى الأحزافر البؤس و ***     دار الفجائع والهموـ ودا

 ككل ما ىو لزيط بهذه الدنيا من جهد كبلاء كتأملات فلسفية لصده في ثنايا قصائده.
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بتُ ، والفنية، والجمالية د ىذه الدغامرة العلمية، والنقديةلتًسو سفن البحث أختَا بع      
 :  لنخلص إلى ما يلي الشعر العربي أبو نواس وأبو العتاىية علمتُ من أعلاـ

 الحضور الدبكر لدفهوـ التلقي في النقد العربي القديم : 
أثبت النقد العربي، منذ نشأتو الأولى، وعيو بأنذية الدتلقي، وإف لم يُصَغ ىذا الوعي       

في نظرية مستقلة. فقد أدرؾ النقاد أف نجاح النص الأدبي مرتبط بتأثتَه في الدتلقي 
 واستجابتو لو، وىو ما يتجلى في أحكامهم، وطرؽ تقييمهم للأدب.

  السلبي والإيجابيتفاوت النظرة إلى المتلقي بين التلقي: 
 برز ندطاف رئيسياف للتلقي:

: حيث ينُظرَ إلى الدتلقي كعنصر تابع، مهمتو استقباؿ النص كما أراده التلقي السلبي-
 الدبدع دوف مسانذة في إنتاج معناه.

: يفسح المجاؿ أماـ الدتلقي ليكوف شريكًا في إنتاج الدعتٌ، من خلاؿ التلقي الإيجابي -   
 ملء فراغاتو، والانخراط في حوار تأويلي مع الدبدع.تأويل النص، و 

 أثر قضايا النقد البلاغي في توجيو التلقي: 
سانذت مفاىيم مثل التنقيح، والإنشاد، والوضوح، و"مراعاة مقتضى الحاؿ"، في      

ترسيخ صورة الدتلقي ضمن الخطاب البلاغي العربي، لكنها في الغالب حصرت دوره في 
 لا التلقي التفاعلي.التلقي الخاضع، 

 إشارات إلى التلقي الإيجابي في بعض القراءات النقدية: 
بعض النقاد مثل ابن رشيق والجرجاني أشاروا إلى تعدد دلالات النصوص، مما يلمح     

إلى إدراكهم بدور الدتلقي في تأويل النص، وإف لم يفُصلوا القوؿ فيو كما تفعل نظريات 
 التلقي الحديثة.

 في النقد العربي: مقدمات نظرية مهملة الاستقبال : 
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رغم غياب الدصطلح الحديث، فإف الدمارسات النقدية عند العرب كالجاحظ، وابن    
قتيبة، وعبد القاىر الجرجاني، تنم عن وعي عميق بما يعُرؼ حديثاً بػ"الاستقباؿ"، من 

قي النفسية خلاؿ الحديث عن تأثتَ الدعتٌ، وحسن الدوقع من النفس، وطبيعة الدتل
 والدعرفية.
 نظرية جمالية التلقي: مركزية القارئ في إنتاج المعنى 
ظهرت ىذه النظرية في سبعينيات القرف العشرين مع مدرسة كونستانس الألدانية،     

خاصة مع ىانز روبرت ياوس وفولفغانغ إيزر، وجعلت من القارئ لزور العملية الأدبية، 
مثل: أفق الانتظار، الدسافة الجمالية، القارئ الضمتٍ،  لا الدتكلم وحده. وقدمت مفاىيم

 وملء الفراغات، مما أضفى بعدًا ديناميكيًا على فعل القراءة.
 تقاطع مبكر بين تراثنا النقدي والنظرية الغربية: 

يمكن القوؿ إف التًاث النقدي العربي، رغم بساطة مصطلحاتو، كاف نزتوي بذور    
إلى التأسيس النظري والتجريدي الذي طوره الفكر الغربي ىذه النظرية، لكنو افتقر 

 لاحقًا.
   أكدت نظرية التلقي أف النص لا يكتمل إلا بفعل القراءة، وأف القارئ الإنرابي ىو

من يمنح النص حياة متجددة. وىو ما يعيد الاعتبار لدور الدتلقي كفاعل رئيسي في 
 العملية الأدبية، لا كمستقبِل ىامشي.

  السياق وتبدّل أنماط التلقيتحوّلات 
اتضح أف تلقي شعر أبي نواس لم يكن اعتباطيًا، بل تشكّل في سياؽ حضاري    

واجتماعي اتسم بالتحوؿ من البداوة إلى الددنية، ومن الزىد إلى الانفتاح على اللذة، مما 
جعل نصوصو تقُرأ ضمن بنية حضارية عارمة تقوـ على التًؼ، والانفتاح الثقافي، وتعدد 

ية لم تكن لررد وعاء فتٍ، بل نافذة على واقع عباسي الدرجعيات. فالقصيدة النواس
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متناقض، تتجاذبو الدتعة من جهة، والزىد من جهة أخرى، مما جعل شعره انعكاسًا واعياً 
 لروح عصره.

 أبو نواس بين صوت الجماعة وصوت الذات: 
 كشفت قراءتنا أف أبا نواس لم يكن شاعراً متهتكًا بمعزؿ عن وعي نقدي، بل مثقفًا    

لاذعًا أدرؾ صراع الأيديولوجيات، ومارس الشعر بوصفو تدردًا واعيًا على القيم السائدة. 
لقد عبّّ عن الدتعة لا بوصفها نزوة، بل كخيار فلسفي قائم على "مذىب اللذة"، متبنػّيًا 

 رؤية مادية ترى في الخمر والجسد رمزين للحياة ذاتها، لا لزض أدوات لذو.
  الفارسية: شعر مجون أم أدب ثقافي؟تأثره بالثقافة 
بيّنت الدراسة أف تأثر أبي نواس بالثقافة الفارسية لم يكن سطحيًا أو مقصوراً على     

  . المجوف، بل تجلّى في تبنيو لأنداط حضارية وفكرية تتعارض مع الإرث العربي الصارـ
ل يصوغ علاقة كانت الخمرة في شعره طقسًا وجودياً يتجاوز حدود الدتعة الجسدية، ب

 جديدة مع العالم، تنبتٍ على التجربة الفردية بدؿ الجماعة، وعلى النشوة بدؿ النسك.
 النص النواسي: بين المتعة والبنية الفنية 

 يكن أبو نواس شاعر المجوف فحسب، بل كاف مهندسًا لغوياً بارعًا في صياغة لم 
بشكل جمالي يوازي مستوى   صور شعرية متقنة، استخدـ الاستعارة، والتشبيو، والرمز

كبار الشعراء. تعدد الأصوات في نصوصو )نديم، خمر، جارية، وجداف(، كل ذلك 
 ساعد على خلق تجربة شعرية ذات طابع عضوي، حيث تتداخل الدضامتُ بالدباني.

 صدى أبي نواس في وعي المتلقي والنقد القديم 
اللحظية ليصبح مادة فكرية تثتَ أظهر التلقي النقدي لأبي نواس أنو تجاوز الدتعة     

النقاش، حيث رأى فيو الجاحظ شاعراً فذًا في اللغة، بينما اتخذ منو ابن طباطبا والجرجاني 
ندوذجًا للحكم الجمالي والفتٍ على النصوص. في الدقابل، لم تغب النظرة الأخلاقية التي 
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قي شعره متداولًا ومؤثراً، مما رأت فيو شاعراً متمردًا، اتهم بالزندقة والمجوف، لكن مع ذلك ب
 يدؿ على قوة تأثتَه في الوعي الأدبي والثقافي.

 ملامح الشخصية وسياق النشأة 
شكّلت حياة أبي العتاىية مرآة لانعكاسات المجتمع العباسي، حيث تجلّت في     

شخصو صراعات الذوية، ووطأة الانتماء الاجتماعي، وتقلبات الدزاج بتُ اللهو والزىد. 
ه التحولات لم تكن طارئة، بل جاءت نتاجًا لبيئة متشابكة حضارياً وثقافيًا، كانت ىذ

الكوفة وبغداد مسرحًا لذا. من ىنا، فإف نشأة الشاعر بتُ ضغوط النبط ولرالس الطرب، 
ولّد لديو حساسية مفرطة دفعت بو إلى التعبتَ عن ألدو بالفن، فكتب الغزؿ والمجوف، ثم 

 كمة، فكاف نتاجو صدًى صادقاً لدا عاشو وخبّه.انعطف نحو الزىد والح
 الرؤية الفلسفية: تأملات في المصير 

حملت زىديات أبي العتاىية رؤية فلسفية عميقة في الحياة والدوت، حيث يظهر     
الشاعر وكأنو يسابق الأجل، يلاحق ظل الفناء ويتلمس نهايتو منذ لحظة الديلاد. 

ل جوىر وجود، يرافق الحياة في كل تفصيل. يظهر فالدوت عنده ليس لررد خاتدة، ب
ذلك في إحساسو الحاد بالزمن، وندمو الدؤلم على تفريطو في أياـ اللهو. ىذا الإدراؾ 
، بل يدفعو نحو التوبة، والتمسك باليقتُ، والاستعداد للقاء  لا يقوده إلى التشاؤـ

 الدصتَ.
 الرؤية الاجتماعية: قيم المجتمع السوي 

بو العتاىية عن أزمة لرتمعو الأخلاقية والاقتصادية، فرسم في شعره ندوذجًا عبّّ أ     
للإنساف الصالح، لزذراً من النفاؽ والرياء، مادحًا الصداقة والرفق والحلم والصفح. دعوتو 
الأخلاقية كانت صادقة لا وعظية، تنبع من تجربة شخصية مريرة مع التمييز الطبقي 

ىامش المجتمع، لكنّو عاد ليبنيو من الداخل بقيم إنسانية والخذلاف. ىو شاعر خرج من 
 نبيلة تجعل من القصيدة فعل إصلاح لا لررد ترؼ لغوي.
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 الرؤية النفسية: اضطراب الذات واليقين 
كشف شعره عن عمق نفسيّ لافت، حيث يعالج أزمة الإنساف مع ذاتو في ظل     

الحتَة. فقد اختبّ الشاعر ضعف  الشك واليأس، ويقتًح "اليقتُ بالله" علاجًا لذذه
النفس، ومرارة الحسد، وحب التملك، لكنو وجد في الإيماف ملاذًا نزرر النفس من قيد 
الدقارنات، ويربطها بما ىو أسمى من شؤوف الحياة الدنيوية. تلك العودة إلى الله ليست 

الزيف والزيف لررد خطبة شعرية، بل تجربة وجدانية حقيقية، تدرّ عبّ الألم والوعي لا 
 الروحي.
 الرؤية الفنية: التخييل والاستعارة والابتكار 
قدّـ أبو العتاىية ندوذجًا فنيًا متفردًا في زمانو، إذ خرج عن أوزاف الخليل دوف تهتك،     

وجدد في موسيقى الشعر دوف أف يفقده توازنو. كما استخدـ الاستعارة والتشخيص 
البسيطة عميقة التأثتَ، ومن صوره البلاغية أدوات  والكنائية ببّاعة جعلت من معانيو 

كشف وتحريض. استعاف بالمجاز لبث الرىبة من الدوت، وتصوير الحياة الدنيا في ثوب 
متهالك ممزؽ، يسد خروقها ويرقع تدزقها عبثاً. لرازاتو لم تكن للزينة، بل كانت مفتاحًا 

 وتخاطب العقل والوجداف معًا.لتأويلات كثتَة تنسجم مع طابع العصر ومزاج الدتلقي، 
 التلقي النقدي: بين التعظيم والتحقير 

اختلف النقاد في تقييمو، بتُ من رفعو فوؽ شعراء عصره، كالجاحظ وبشار وابن      
الأعرابي، ومن نزؿ بو إلى حضيض الركاكة والابتذاؿ كأبي نواس ومسلم بن الوليد. لكن 

جزالة لغتو أو تعقيد صوره، بل في صدقو وقربو من قوة أبي العتاىية الحقيقية لا تكمن في 
العامة، وإحساسو العالي بمآسيهم. فكاف صوتو صوتهم، وكاف شعره، رغم بساطتو، 

 سلاحًا فكرياً يوقظ الضمائر النائمة.
 تحوّل الذات الشعرية إلى ناطق بالرفض 
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شكّلت قصيدة "دع عنك لومي" لأبي نواس منعطفًا حادًا في وعي الشاعر تجاه     
السلطة الدينية والأخلاقية التي كاف يمثلّها الدعتزلي إبراىيم النظاـ. ففي مطلع القصيدة، 
يتجلى أبو نواس بوصفو ذاتاً رافضة، متمرّدة على الوعظ، تتلبّسها لذة الذنب، وتتمسك 

مشروباً، بل كرمز للتحرر من سلطة المجتمع، والتصالح مع الذات بػ"الخمرة" لا بوصفها 
 الحسية.
 النزعة التدميرية للتوبة: الخمرة دواءٌ لا داء 

التي  –في انزياح فتٍ واضح، يعكس أبو نواس رؤيتو لدواء الأحزاف. فالخمرة    
صارت ىي الدواء والدلاذ. ىذا القلب للمفاىيم نزمل  –يفُتًض أف تكوف داءً 

لالات عميقة عن الانكسار الداخلي، ورفض الطهرانية الدطلقة. لم تعد التوبة د
خلاصًا، بل عبئًا يكبل الذات. والخمرة، بما تحملو من تحرر وشبق، صارت وسيلة 

 لكسر دائرة اللوـ والحزف.
 بنية التناقض: ثنائيات ضدية تفضح اضطراب الذات 

: التوبة/الدعصية، الضوء/الظلمة، تجلّت في القصيدة شبكة من الثنائيات الضدية 
الصفاء/الكدورة، الحضور/الغياب. وتُظهر ىذه التًاكيب التوتر الحاد في شخصية أبي 
، لكنها تنزلق بسرعة نحو غزؿ بالخمرة  نواس. فالقصيدة تبدأ بلهجة تقريع للّوـ
والساقي والمجالس الليلية. إنو شاعر ممزؽ بتُ العقل والذوى، بتُ حنتُ غامض 

 طهر، واستغراؽ كلي في اللذة.لل
 تراجع الأنثى وتقديس الخمرة 
لم تحضر الأنثى في ىذه القصيدة بوصفها معشوقة حقيقية. بل تم اختزاؿ حضورىا في    

ىيئة ساقية، توصف بصفات غامضة ومتداخلة في جنسها: "في زي ذي ذكر"، تتجلى 
فيها أنوثة مغلّفة بذكورة مصطنعة. وىذا التذبذب يعكس اضطراباً عميقًا في البنية 
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التقليدي لصالح علاقات رمزية ذات بعُد النفسية للشاعر، كما يعكس زيف الحب 
 شبقي/جسدي يتجاوز الدعايتَ الأخلاقية والدينية.

 التجربة الفنية: لغة الجسد تُزاحم اللغة الروحية 
جاءت الصورة الشعرية مكثفة بالحسّية، مليئة بالحركة، فػ"الإبريق"، و"الصفراء"،   

ي/حسي. وبهذا تزيح لغة و"الأنوار"، كلها تتحرؾ وتتلامس وتذوب في مشهد بصر 
الجسد كل ما لو علاقة بالروح، فالخمرة صافية، مضيئة، تكاد تختلط بالنور نفسو. 
لقد بلغت التخييلات حدًّا من الكثافة والإغواء البصري يغُتٍ عن أي حاجة للمعتٌ 

 الروحي أو الأخلاقي.
 تنوعّ الأصوات وانفتاح البنية الحوارية 

رؼ. فهي تبدأ بتوجيو مباشر للنظاـ، ثم تنفتح على تخاطب القصيدة أكثر من ط  
الجماعة )الندماء(، ثم تتحوؿ إلى تأمل داخلي. تعدد الأصوات ىذا أكسب النص 
بعُدًا حوارياً يفتح المجاؿ لتعدّد القراءات: صوت الدتعة، صوت التوبة، صوت العقل، 

.  وصوت الذوى. وكلها تتصارع داخل القصيدة بصخب مكتوـ
  الشعرية: بين الاتزان والإيقاع المنكسرالموسيقى 

جاءت القصيدة على بحر البسيط، لكنو لم يكن بسيطاً من حيث الأثر. إذ تخللتو   
انكسارات عروضية وتنوع في الزحافات، أضفت على النص موسيقى متموجة 
تناسب أجواء الليل والسُكر والتيو. كما ساىم تكرار الحروؼ )كالألف واللاـ 

 ترسيخ إحساس بامتلاء الجسد، وغلياف الدعتٌ. والذمز( في
 اللغة والرمز: من الشفافية إلى الانتهاك 

استعمل الشاعر لغة ظاىرىا سهل، لكنها تخفي طبقات من الدلالات الدبطنة.   
فػ"الصفاء" و"الأنوار" و"الإغفاء" كلها رموز لجاذبية الخطيئة وبهاء الدعصية. أما 
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" و"التوبة" و"الوعظ" ، فهي ألفاظ ضعيفة، تتكسر أماـ عصف اللذة. وقد "اللوـ
 جسّد أبو نواس بذلك انحيازاً فنيًا واضحًا نحو الحسي على حساب العقلي.

 قاموس القصيدة: عالم الخمرة ىو العالم الحقيقي 
، العاطفة، الساقية،   توزعت ألفاظ القصيدة على حقوؿ دلالية متمايزة: الخمرة، اللوـ

اموس الخمري كاف ىو الدهيمِن، فكل الصور والأفعاؿ تدور في الطبيعة. إلا أف الق
فلك الخمرة ولرلسها. حتى الأحزاف باتت لا تجرؤ على دخوؿ "ساحتها". مما يعتٍ 

ا شعرياً بديلاً، متخيلًا، ىو الجنّة البديلة 
ً
 جنة الخمر. –أف الشاعر قد خلق عالد

 دلالة اللون: الأصفر بين التراث والدلالة المعكوسة 
أورد الشاعر صفة "صفراء" للخمر، وىذا اللوف لو امتداد رمزي في الثقافة  

الإسلامية، إذ يرتبط بالجماؿ والبهاء كما في "بقرة بتٍ إسرائيل". لكن أبا نواس 
يزحزح ىذا الدعتٌ، فيعيد توظيفو لصالح الغواية والدتعة. وىذا الانقلاب الرمزي يعُزز 

 لانقلاب على التقاليد.من أثر التهكم على الثوابت، وا
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 .2007، جامعة القادسية، ، كلية التربية4-3والعلوم التربوية، المجلد السادس، العدد 
الفعالية النقدية في الوصول إلى مكونات النص في التراث النقدي العربي، عيار الشعر  :طارق ثابت -

، جامعة العربي بن مهيدي، أم البواقي، الجاائر، جوان 14لابن طباطبا نموذجا، لرلة الأثر، العدد 
2012. 

شعبان  34، ع ، 9، لرلة علامات مج : مدخل إلى نظرية التلقيعلوي حافظ إسماعيلي -
 .1999ديسمبر 1430

: النص الأدبي بنٌ الانتاجية الذاتية و إنتاجية القارئ، لرلة قراءات ، كلية الآداب والعلوم قاسي صبيرة -
 .2009، 1الانسانية و الاجتماعية ، جامعة بسكرة، ع 
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قتيبة النقدية، لرلد آداب النيلنٌ،  إسماعيل موسى أبكر، آراء ابن :محمد عبد الله محمد فضل الل -
  .2018المجلد الثالث، العدد الثالث، سبتمبر 

في مسألة النوع الأدبي، دراسة في إجراءات الدفهوم وتطبيقاتو في الغرب وعند العرب  :مصطفى الغرافي -
 –الجاحظ، لرلة عالم الفكر، لرلة دورية لزكمة تصدر عن المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب 

 .2013سبتمبر  –يولي و 42،الد 1الكويت، العدد 
الأدبي، تر : سعيد علواش لرلة الفكر الدعاصر، العدد : جماليات التلقي والتواصل ىانز روبرت ياوس -

 .م1989، بنًوت 38
 المواقع الالكترونية:

- aya69.html-https://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura2 ،
 .20:41الساعة: ، على 02/08/2024التفاسير، نظر يوم: 

- poem-nawas-https://www.zyadda.com/abu/  ،28موقع زاد 
 .22:24، الساعة: 13/08/2024: شوىد، 2022سبتمبر 

، نظر يوم: 2020، 27يوليو  infoأبو نواس شعره وحياتو، موقع بحوث  :ابتسام محمد -
13/09/2024 ،22:15. 

إشكالات تأويل الجرجاني في النقد العربي الحديث،  :حسام أب وأصبع
http://www.alwasatnews.com/ تمت الزيارة في 9/6/ 2024، الساعة
.22:34 

، تمت 2019سبتمبر16المجون في شعر أبي نواس )أسبابو ومداده(، موقع المحطة، في  :محمد عاشور -
 . 10:43، الساعة 2024 أوت 5الايارة في 

https://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura2-aya69.html
https://www.zyadda.com/abu-nawas-poem/
http://www.alwasatnews.com/
http://www.alwasatnews.com/
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، 5637شخصية أبي نواس وشخصية شعره، صحيفة الدثقف، العدد  : عبد الله بن أحمد الفيفي -
 . 12:54، الساعة 2024أوت  7تمت الايارة في 

طول التراكيب، أرشيف منتدى الفصيح، الايقاع ىو الشاعر، منقول، الدكتبة الشاملة  :عمر خلوف -
 .12/08/2024 . 06:25، شوىد على الساعة: 2010/،14/10الحديثة، 

، اطلع عليو 20الايقاع ىو الشاعر منقول ، الدكتبة الشاملة الحديثة، ص :ارشيف منتدى الفصيح -
 .11/08/2024يوم: 
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  01 التلقي عند العرب:  -1
 00-01 : التلقي عند ابن قتيبة -1-1
 00 :أنماط التلقي في النقد العربي القديم  -2
 01 -00 :تلقي سلبي 2-1
 50 -01 تلقي إيجابي:  -2-2
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 00-01 :تعريف نظرية جمالية التلقي -3
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 30 -33                     مفهوم المنعطف التاريخي-5-1-3

 wolfgangiser: 30- 33 فولفانج إيزر 5-2
 31 -33 :التفاعل بنٌ النص والقارئ 5-2-1
 lecteur implicite  31-01 القارئ الضمني 5-2-2

 011 -00 استراتيجيات تلقي شعر أبي نواسالفصل الثاني3 

 05 السياقات الاجتماعية والفكرية لعصر الشاعرين:سجل النص:  -1
 03 -05 السياقات الاجتماعية 1-1
 01 -03 : السياقات الثقافية 1-2
 35 -01 أبو نواس نشأتو ومولده: -2
 30 -35 أبو نواس وتأثره بالثقافة الفارسية من ناحية المجون:   -3
 15 -30 اللذة والمتعة  عند أبي نواس بنٌ سطوة النص الشعري وفاعلية الملتقي:  3-1
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 23 -23 المعيار الفني في نقد ابن قتيبة لشعر أبي نواس:  5-4
 22 -23 المعيار الفني في نقد قدامة بن رشيق القنًواني لشعر أبي نواس:  5-5
 015 -22 المعيار الفني في نقد ابن طباطبا لشعر أبي نواس: 5-6
   015 تلقي أبو العتاىية وتأييد شاعرية أبو نواس: 5-7
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 011 -011 : في نقد الجرجاني لشعر أبي نواسالمعيار الديني 6-2
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 033 -035 الصورة الكنائية والوقع الجمالي من خلال التخييب: 3-2
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 العتاهية وأبو نواس أبو: الفنية والمعايير الدينية المعايير بين العبّاسي للشّعر النقدي التلقّي :الأطروحة عنوان
  أنموذجا  

 بن سعد محمد السعيدإشراف أ.د                                                  إعداد الطالبة: نيد وحيدة     
 :الملخص

 أبيو  نواس أبي بنٌ ثنائية مقارنة خلال من العباسي للشعر النقدي التلقي ملامح الأطروحة ىذه تستقصي    
 لفكرة الدبكر الحضور تأكيد من الدراسة تنطلق. الفني الدعيارو  الديني الدعيار بنٌ يجمع مزدوج أفق ضمن ،العتاىية
 التلقيو ( للنص الخضوع) السلبي التلقي بنٌ التمييز على مركزة الدستقل، التنظنً غياب رغم العربي، النقد في التلقي

 (.الدعنى إنتاج في الدشاركة) الإيجابي
 الدتلقي صورة الحال مراعاةو  الوضوح مثل مفاىيم رسخت حيث التلقي، توجيو في العربية البلاغة أثر إلى تشنً

 ىذا بنٌ الدراسة تقارن. القراءات تعدد إلى رشيق ابنو  الجرجاني مثل النقاد لدى مبكرة إشارات وجود مع الخاضع،
 .الإبداعية العملية قلب في القارئ تضع التي( إيزر ياوس،) التلقي جمالية نظرية ومقولات التراث
 للتمرد رمزا الخمرة أصبحت حيث عباسي، واجتماعي حضاري تحول سياق في نواس أبي شعر تلقي الأطروحة تحلّل

 عنك دع" قصيدة في الدلالية التناقضات وتفكك ،الندمو  اللذة بنٌ النفسية توتراتو ترصد كما. مضطربا رمزا الأنوثةو 
 عميقة فلسفية رؤية فيها تتجلى ،الزىد إلى اللهو من سنًة بوصفها العتاىية أبي تجربة تعاين الدقابل، في". لومي

 .بالإصلاح يطالب اجتماعي نقدو  للموت،
 جمهور لدى ومعرفيًا عاطفيًا تجاوباً شعره أثار بينما ،الازدراءو  التمجيد بنٌ تباين العتاىية أبي تلقي أن الدراسة تؤكد

 يلغي لا السياقات اختلاف أن إلى مشنًة ،التلقي نظرية مع القديم ربيالع النقد تقاطع بتأكيد الأطروحة تنتهي. العامة
 .النظرية البذور تشابو

 الديني، الدعيار التلقي، جمالية نظرية العباسي، الشعر العتاىية، أبو نواس، أبو النقدي، التلقي :مفتاحية كلماتال
 البنية للشعر، النفسي التحليل الدتلقي، في الأثر الجاحظ، الجرجاني، الدوت، التمرد، الخمرة، الزىد، اللذة، الفني، الدعيار

 .الشعرية الذات الرمزي، الانزياح البلاغي، النقد الدرأة، صورة الدلالية،
 

The Critical Reception of Abbasid Poetry Between Religious and Aesthetic 

Standards: Abu Nuwas and Abu Al-Atahiyah as a Model 

 Abstract:  

  This dissertation explores the features of critical reception in Abbasid poetry 

through a comparative analysis of Abu Nuwas and Abu Al-Atahiyah, within a dual 

framework combining religious standards and aesthetic criteria. The study begins 

by affirming the early presence of the concept of reception in Arabic criticism, 

despite the absence of independent theorization, emphasizing the distinction 

between passive reception (submission to the text) and active reception 

(participation in the production of meaning.) 



It highlights the impact of Arabic rhetoric on shaping reception, where concepts 

like clarity and appropriateness cemented the role of the submissive reader, while 

early critics such as Al-Jurjani and Ibn Rashiq hinted at interpretive plurality. The 

study compares this heritage with the foundations of Reception Aesthetics (Jauss, 

Iser), which center the reader as a co-creator of the literary experience. 

The dissertation analyzes the reception of Abu Nuwas’s poetry within a 

civilizational and social transformation, where wine becomes a symbol of rebellion 

and femininity appears as a conflicted metaphor. His poetry reflects inner tensions 

between pleasure and remorse, especially in the poem “Daʿ ʿanka Lawmi”. In 

contrast, Abu Al-Atahiyah’s poetic journey moves from frivolity to asceticism, 

revealing a deep philosophical vision of mortality and a social critique rooted in a 

call for reform. 

The study concludes that critical responses to Abu Al-Atahiyah ranged from praise 

to disdain, yet his poetry resonated emotionally and intellectually with the general 

public. Ultimately, the dissertation affirms a convergence between classical Arabic 

criticism and modern reception theory, arguing that differing historical contexts do 

not negate the presence of shared theoretical seeds. 

 Keywords: Critical reception, Abu Nuwas, Abu Al-Atahiyah, Abbasid poetry, 

Reception Aesthetics, religious standards, aesthetic values, pleasure, asceticism, 

wine, rebellion, death, Al-Jurjani, Al-Jahiz, reader response, psychological analysis 

of poetry, semantic structure, representation of women, rhetorical criticism, 

symbolic inversion, poetic self. 

 

La réception critique de la poésie abbasside entre normes religieuses et 

normes esthétiques : Abū Nuwās et Abū al-ʿAtāhiyah comme modèle 

  Résumé: 

  Cette thèse examine les caractéristiques de la réception critique de la poésie 

abbasside à travers une analyse comparative entre Abū Nuwās et Abū al-

ʿAtāhiyah, dans un cadre dual associant normes religieuses et critères esthétiques. 

L’étude affirme d’abord la présence précoce du concept de réception dans la 

critique arabe, malgré l’absence d’une théorisation autonome, en insistant sur la 

distinction entre réception passive (soumission au texte) et réception active 

(participation à la construction du sens). 

Elle met en lumière l’influence de la rhétorique arabe dans la structuration de la 

réception, où des notions comme la clarté et la prise en compte du contexte ont 

renforcé l’image d’un lecteur passif, bien que certains critiques comme al-Jurjānī 

et Ibn Rashīq aient esquissé l’idée d’une pluralité interprétative. L’étude met en 

parallèle ce legs critique avec les fondements de la théorie esthétique de la 

réception (Jauss, Iser), qui recentre la lecture sur le lecteur comme co-créateur de 

sens. 

La thèse analyse la réception du discours poétique d’Abū Nuwās dans un contexte 

de mutation civilisationnelle et sociale, où le vin devient un symbole de rébellion 

et la féminité un signe ambivalent. Sa poésie traduit une tension intérieure entre 



plaisir et regret, notamment dans le poème « Daʿ ʿanka Lawmī ». En contrepoint, 

l’expérience poétique d’Abū al-ʿAtāhiyah se caractérise par un passage du 

divertissement à l’ascétisme, révélant une vision philosophique de la mort et une 

critique sociale orientée vers une réforme éthique. 

La recherche conclut que la réception critique d’Abū al-ʿAtāhiyah a oscillé entre 

exaltation et dépréciation, mais que sa poésie a touché le public sur les plans 

émotionnel et intellectuel. La thèse affirme enfin un croisement entre la critique 

arabe classique et la théorie moderne de la réception, montrant que la divergence 

des contextes historiques n’efface pas l’existence de points d’ancrage théoriques 

communs. 

 Mots-clés  :  

Réception critique, Abū Nuwās, Abū al-ʿAtāhiyah, poésie abbasside, esthétique de 

la réception, normes religieuses, valeurs esthétiques, plaisir, ascétisme, vin, 

rébellion, mort, al-Jurjānī, al-Jāḥiẓ, impact sur le lecteur, analyse psychologique de 

la poésie, structure sémantique, représentation des femmes, critique rhétorique, 

renversement symbolique, voix poétique. 
 

 
 


