
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي
 جامعة غرداية

 كلية الآداب واللغات
  قسم اللغة والأدب العربي  

 أدب عربي قدي التخصص: 
 

 بعنوان: 
 

 
 

 
  

 متطلبات شهادة ماستر أكاديمي لاستكمال مذكرة مقدمة  
 عربي قدي   أدب   تخصص: 

  
 : تحت إشراف الأستاذ                                                                 :   الطالبةإعداد من    

 بوعلام بوعامر   د/                                                                   مباركة دادم   •
 أعضاء لجنة المناقشة

 ةصفال الجامعة  الاسم واللقب
 رئيسا جامعة غرداية مهدي شنين   الدكتور 
 و مقررا مشرفا جامعة غرداية بوعلام يوعامر   الدكتور 
 مناقشا جامعة غرداية يوسف بن أوذينة     الدكتور 

 
 

  م2019 –م 2018/   ه1440 –ه 1439: السنة الجامعية 

   شعرية الرثاء في مرثية المتنبي لأخت سيف الدولة    
 - الأسلوبيةدراسة  –الكبرى 

 



 



 

 

  

  

  .هدفنا إلى لنصل الدرب لنا ومهد أعاننا الذي االله نشكر

 " كل معنى الشكر والتقدير.بوعامر بوعلام" المشرف الأستاذ إلى

  وأخص  بالذكر  أبي حفظه االله لي دعواا لي بالخير وبالتوفيق والأستاذة الكريمة 

  جعني خديجة  لمساعدا لي ولهما كل الاحترام والتقدير.

  مساعدتي في ساهم من كل إلى

  .ولو بنصيحة 

 



  

  

  

  لم أصل إلى هذا النجاح إلى أغلى ما أملك في هذه الدنيا، إلى من لولاه

 بالرعاية ظللني الذي إلى ،وصولي أجل من وناضل كافح تحية إجلال الغالي أبي الذي

  ا ليراني أسطع كالنجم في عليائه.وعلمن والحماية،

  هديها ثمرة جهدي، للقائنا" إلى الروح الطاهرة أمي الغالية والتي هي دائما معي في القلب أ

  الجنة ان شاء االله.  في 

  إلى كل من علمنا وأرشدنا أساتذتنا الفضلاء في كل أطوار دراستنا.

ونخص بالذكر الأستاذ المشرف "بوعامر بوعلام" جعله االله سراجا منيرا في سبيل العلم 

  وأهله.

  إلى كل طالب للغة الضاد

  أهدي ثمرة جهدي.

  سأل االله التوفيق لكل من يسعى إتمام مسيرة البحث العلمي.وأ

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المقدمة  



 ة ــــقدمــم

 

 ~ أ  ~

ت و قتتلأد   ع تته اتتلأل ل يمتت  عتتته لعمرتتت  عّ ت  يستمدُّ  لنتتّ ا  ل وج دهتتنول اته نلمتلتت،   م لم  د   لنم لمر ل هتنرتتت اّدتت 
 فّية قُّفع ب، إلى إعتوة بّتء لن ؤية ع ه حسب طرع، دنفسيم،. لنّ  نص دلننقنف ع ه ات قشمدل ع ي، اه هنلنب

فتنعدتل ل وج قاتتبب بتل لنشتتعن  دلنمعرتبا دطا  نماتتبب ق تتا ل عدتتل لنتر  اتتع ن م تت   ل ستمنحتة اتته 
 فعتلات داشتع  ضده شف لت للخات  لننلقع أد تجتدزل إلى ل تبعُّ فمتنن للحتلات لنّفسية دات قّاني عد ية اه لن

عرتبا  دات  دحتُّة  لت ات ح مل امعتتقرمل و دي ى يمتيُّ قاتب أن لنعدتل ل وج دحتُّة ا نفتة بتل لنشتعن  دلنم
 ديم اتتأ أن لنم  بتتة لنشتتعن ية ا ح تتة  لننهتتنو  نلميتتت  لنشتتع ي دنتّّدت  نلميتتت  ل وج ام رتتُّلن و  تت ف لننهتتنو

دي ى أيات أن ت، لا دهتنو ن م  بتة لنشتع ية و لنعتتد ل وج قرتل أن يعمت   أيمرب و لنّفس دي يّت لنمعربا و صن ة نفظية
ُّ بسترب لنم  بتة للانفعتنيةقلنلميدتتة لنشتعن يةأ  نا أن أي عدتل لا عتته دهتنول ودن   تت  عّّتت و صتن ة  نفظية دن كت 

للاخميتتت  ل متتت  بتتل اتتُّ خ  اتلتتل اتته ليراتتتت ت ن معرتتبا بّتتتء ع تته   نعتتتد للختتت ه  دق يّتتت ا ح تتة لنماتتتبب دنع   تتت 
للاخميتت لت دلنرتُّللل ل دتّتة و بّتتءم  تدت، لن ؤيتة لنفيتليتة و  للحتنة لنش عن ية داه ثَمَّ قمرت م لنتمتبة لنّفسية و الأل

ة أد لنم  تتتن   ل نيمتتتيلم ليرامتتتتو أد ليرقّتتتتو  كدتتتت  تدتتت  لنتتتلأي يمتتتيأب ن ويتتتب  -بختصتتتة و لنتتتّا لنشتتتع ي -  ، لن  ديتتت 
عد ية ليربُّلو ليممرُّلل بعض ل نفتظ بأخ ى اه ا لوفتتهت نمنلفبلمّت اع دزن اعل "فتنعّ   لنشخ   أيمت  اتمٌّ و 

دلنررت  عدتت قلمتب اتلأل لنمديتن دللانفت لو و نفيتة للخاتت  حتل  .لنف  دان كلأنا أيمت  اتتمٌّ و عد يتة لنّلمتُّ ل وج
  يس ا لنشتع  فيّت اس تت ختصت نيسمايع أن ي وي اعتن با يلمة  م ف عّّت فيدت عُّل لنشع  اه فّنن لنلمنل.

ب اتنيتتهتتت  ديتت لو  نتهتفتتة  ديتتل لن فيتتة شتترّتت اتته دن شتتتع  لنلمتتُّ ة ع تته قتهيتتف اتتلأل لن فيتتة داتتُّ ا ت بمتتت قلمتت 
 لنفت  دلنعتطفة دليممخُّلم لن ن  دلنمُّفب لنشعن ي.

ع لء دنلأنا  اتب لنّلمتتو لنلمتُّاتء إلى قلمتُّ  شتتع   ُّ لنم فتضتل بتل لنشت  نعل  و ليمة اسمفياة ن شع  لنع ج لنلمتُّ  ق كت 
 ة نفسّت بمت دقفنل ع ي، اه خ تلا فّية  لم ب للانف لوية ع ه آخ  أد قفايل بيت شع ي عه غبال و لنلم يُّ

ُّب "لنشع ية" دقستتمدُّ  ان ّتتت اتته لنّ ظتتتم لنش ع ي دقستتمعبا عّتصتت ات أياتتت قتتُّ  ليراتتتتن دتهمم  تت    حيتت  قم ستت 
 .  لنت دة ن معربا عه ليرحست  دللجن لنعتم

قيدم، دأهميمت، اته قتُّ  ل  ت  لنتلأي  يرلميت، و نفتن   داه خن ات يمرب  ك ل عه لنشع ية نجُّ أن لنشع  يسمدُّ 
ن نتت، دقتتع لنستتر  ع تته املأدقيتت، دنعتتل غتت   إام لميتت، دلنشتتع  عّتتُّ اتتت يلمتتُّ  شتت ل ة لنعلمتتل ديتتم دس حتهتتتت لنتتّفس فتت 

 شع  لن ثاء اه أصُّ  أغ ل  لنشع  .



 ة ــــقدمــم

 

 ~ ب  ~

نعتطفتة لن تتوقة دلنّت ة للحنيّتة دل شتتع  للجيتشتة ديمفتتدت   يمدين شع  لنت ثاء ع ته ات  لنستّل دقعتقتب ل  م 
خ  داه قف ع د س  د ك   تث   لنفلميتُّ دقعنيت،  م اف نعتة أد أف يمفات  أيمته ل نا بلمُّ  ل  ت  اه شتع  إلى 

 يدت ن لمُّ  دق ربال ن دعنى.ع ه أخي، دللخات  ن لم ب  نُّ هة ل دلى يعاُّل لنعلمل قس  
دد قظ شتع  اه شع لء لنع بية اه للاامدتتم دلنُّ ليمتة  ايتقت، دنرنغت، لنشتع ي بلمتُّ  اتت حظت  بت، أبتن لنايتب 
أحمتتُّ بتته للحستتل لنشتتّبا   مّتتد ل عتت دف اُّيمّنلن تتُّ  و شتتع ل دبختصتتة ل تتُّ  دلنتت ثاء  دنعتتل ل ممرتتع نشتتع  ل مّتتد 

نفة بيّ، دبل اّن ل قعنو إلى أيم ل ل نرت   دتتل لنعرتت ة ديمتّننة لن تيتغة دقفاّت، إلى ع ه ا  لنع ن  ني ُّ أن ل 
اتتُّ  دا تتتء ل و ليمتتة دبختصتتة اتتت لشتتمّ  بتت، اتته ل عتتتا للجُّيتتُّة دقُّ قتت، للجدتتع بتتل ل ماتتتولت دأشتترعت أغتت ل  شتتع  

يمتتة كدتتت اتتن للحتتتل نفيتتبال اتته ل  لفتت  اتته لنُّدفختت  دحتدتتة .ديعمتت  لنتت ثاء  اتته أغتت ل  لنشتتع  لنتتر د يتتته نتت، ن تتيب د 
دنظ قتت، ل م تتتدزة أبعتتُّ للحتتُّدو  تتت   أغتت ل  دي هتتع اتتلأل ناريعتتة لنشتتتع  ل معتنيتتة دنفستت، ل  لفعتتة عتته طريعتتة لنرشتت ية 

 .يرُّو و  ثاء ل ال ديّنل ل د   ت هع ، ليرنستن ق ك، ستي دن الأل لنّظ ة نُّى لنشتع  لير إنهع ّم ي
و لنع تتت   ةو عتتتتد لنشتتتع  دختصتتت للحستتتل لنشتتتّبا   مّتتتد نتتت، اتتتتتن ا اتتتن  بتتته  لنايتتتب  لحمتتتُّ  دتتتت أن أ ع

للجدتنيتتت د ل نلقتف لنعرتيم  دغبال .حي  لامتتزت ق تيُّق، " ا  يتة ل ختت لنتت ى نستيف لنُّدنتة " بم دنعتة اته 
لنفيتت   لنشتتع ي دقتتُّ ة فّيتتة شتتع ية عتستتت شخ تتيم، دكلنتت، حمتتل ع تته عتقلمتت، استت دنية لنمفييتتبا و اتتلأل عتت  عّّتتت ب فيتت 

 حُّ يمنلل. تء ب،  و أيم ن  لا يشت ، في، أح ل ن، ات أ لو ف
يمتتتة أي نتتتا شتتتع ي أد نهتتت ي لابتتتُّ ن رتحتتت  أن يمستتت أ  د تتتة اتتته ل رتتتتو  أد ليرهتتت لءلت ل  دللحلميلمتتتة أنتتت،  نُّ

أي  –لنع تمبنصف، ن ت  ل اعتا امعُّو.داه اّتت كتتن انضتنو اتلأل   ل ّّ ية لنر ق شُّل و أعدت  لنّا ليربُّلع 
 امعُّو ل سمن ت ديمدمع بم دنة و قن يف اسمن ت لن فية لن نقية دلن كيرية دلنُّلانية. –ل يم نبية 

نستيف لنُّدنتة"  اته اتلأل ل نضتنو قلنرر أ نتلألت "شتع ية ا  يتة ل ختت لنتت ى اتُّود دكتن للحتفن  د لء لخميتت ي 
  لهع إلى : -يمة أيم نبيةل  و -قخننةأ ن دمّد

ل لنلم تيُّة تاُّى إيمّتم ل مّد و إ يمتء قلمتنيُّ لن ثاء و لنشع  لنع ج عتاة دلنعرتيم  ختصة دإبت لز اتُّى لشتمد لقر
نستيف لنُّدنتة "قخننتةأ  ا  يتة ل ختت لنتت ىة و  ثاء ل مّتد دختصتة و ع ته اتنيتة لنشتع ية دإلى أي اتُّي قمرلملمت 

 د اّّت :يممّت أيم نبيت د أيمرت  لخميت  ل نضنو عُّيُّل  ن دمّد بُّ
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لنتتلأي اتت  لنتتُّنيت دشتتفيل لنّتتت  بفختت ل د لقتت، ل معتنيتتة  ل مّتتد  غرتتر ل  رتتة  دإع تتتج لنشتتُّيُّ و قتتلأد  اتتتل شتتع  -1

 لنر لا ق ضخ  ي كتن.
دإنلمتتتتء لناتتنء ع تتته عرلم يمتتت، لنشتتع ية  فّتتتن شتتتتع   ل كهتتبال اتتته للاامدتتتتم و   للاطتتنو ع تتته شتتتع  لنتت ثاء ل مّتتتد  -2

لنُّ ليمتتتت للختصتتة بمتتت يخ ل و .نتتلأنا قتاتتت  نُّ ليمتتة ل يمتت نبية لنتتر تهتتمم ابتت لز اتنيتتتت لنتتّا ل وج ع تت  
 ا  يم،.

 :أهمّتقإشتتنية لنرر أ دو ضنء  نا قا   مجدنعة اه لنمستؤلات 
 ؟ ية للجدتنية لنشع ية ل ا نبة و لنشع    ال قماده الأات  -1
 ات ا  اتن تهلأل للجدتنية و ل   ية ل مّد ؟ -2
 ن ة لنفّية دللجدتنية و لنلم يُّة ؟ات ا  أام ل يمتنيب لنر لعمدُّات لنشتع  و قشتيل لن  -3

عتتته اتتتلأل لنمستتتتؤلات ل ا دحتتتة لقماتتتت اّتتتت طريعتتتة ل نضتتتنو قلمستتتيد، دفتتتب خاتتتة اّّ يتتتة هتتتتءت  دنلإهتبتتتة
 ّدت  ن ة ف نل دختتمة.ياسمّ ة بملمُّاة داُّخل دي  

افّتتنم لنشتتع ية دلنشتتع ية  عّتتُّ لنعتت   دلنشتتع ية دل يمتت نبية د استتمن ت داتتُّلخل لنمر يتتل  ففتت  ل تتُّخل قّتدنتتت:
 ل يم نج داّتم للايم نبية

لنف تتل لنهتنتت : ل ستتمني لن كيد.قنظتت ي  و ل دل: ل ستتمنى لن تتنل دلنف تتل لنهتتتا: ل ستتمنى لنتتُّلا  أاتتت  دلنف تتل
 قاريلم  نتل ف لأ.

 لنتشف عه للجدتنية نشع ية لن فية.دقُّ ليممعّت و و ليمر برعض آنيتت ل ّّج ل يم نج  عمرت ل ل نسب و 
ّتتت ن ُّ ليمتتة  د ي ّتتت لنررتت  ملنتتر لنملمية ُّ يقاتتدّت لنلم تت  اتت   د تتة اتته لنّمتتتلج  ق مّتتت انحتتب تثَ خمدتت 

ع يّتتت  داتته اتتلأل ل ختتباة لنتتر أضتتتءت ط يتتب اتت  نتتلأك  اّّتتت ع تته يمتتريل ت لعمدتتُّبلمتلدتتة ل  تتتو  دل  لهتتع لنتتر 
 ل هتل:

 .وينلن ل مّد -
 عرُّ لنسنم ل سُّي قل يم ن  دل يم نبيةأ. -
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  يمتنة المُّاة نّيل شّتوة وكمن لل لنع نم و لن فية لنع بية دآول ت.شع ية ل ا ع و لنلم يُّة لنعرتيمية  -
د ن لنرر  لنع د  است دنية  فإنت، قتُّ قع ضت، ا تة اته لن تعن ت قتم خا لقستتو ل نضتنو دقشتعب استتنت،   -

 دضيب لننقت ل خ ا يرنجتز الأل لنرر .
قلمتتُّم  نشتتت  للجنيتتل  يمتتمت  لنفتضتتل أاتتلأل  كدتتت  و و ليمتتر تكتتنن قتتُّ دفلمتت أدو ل ختتبا ن هتتن اتته   أن 

 .حفظ،   "بنعتا  بنعنم:"لنُّكمن 
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 :مفهوم الشعرية -1

لقد اهتم العرب اهتماما بالغا بالشعر فقد كان لديهم بمثابة الديوان وهذا الإرث الكـبير لم دراسـة   

   منهجية منسقة توضح وتبين مغزاها، وعليه نشير إلى مفهوم الشعرية. 

ب: "شـعر:  : لقد ورد مفهومها في المعاجم العربية بمفاهيم متعددة ومن ذلك ما جاء في لسان العـر لغة ) أ

اللحيـاني   شعورا ، الأخير عنم و مشعورة وشعورا وشعري ومشعوراء وشعرية و شعر ويشعر شعرا و 

  كله: علم.

وحكي اللحياني عن الكسائي: ما شعرت بمشعورة حتى جاء فلان وحكي عن الكسائي أي أيضـا:  

فلان فلانا ما عمله، قـال  أشعر فلانا ما عمله و أشعر فلان ما عمله، و أشعر لفلان ما عمله، وما شعرت 

  وهو كلام العرب.

ليت  وليت شعري أي علمي أو ليتني علمت، وليت شعري من ذلك أي ليتني شعرت، قال سيبويه: قالوا 

شعري فحذفوا التاء مع الإضافة للكثرة، كما قالوا: ذهب بعذريتها و هو أبو عذرها فحذفوا التاء، وحكى 

لان ما صنع وليت شعري ما صنع وليت شعري عن فلان ما صـنع  اللحياني عن الكسائي : ليت شعري لف

  .)1(وليت شعري فلان ما صنع 

  "شعر، يشعر، شعورا، شاعرا " أما في المفهوم الحديث ورد مفهوم الشعرية:

شعر شعر - تشعر: تشعر شعرا فهو شاعر: الرجل قال الشعر. شعر : يشعر شعراء، الشيء : بطنه بالشعر.-

  رجل كثرة شعره وطال. شعرا فهو شعر: ال

  أشعار، کلام موزون مقفى يعتمد على التخييل و التأثيرشعر مصدر شعر جمع -

عذبة، لها إيقاع  في "الشعرية بأن تكون مفرداا والبلاغيون القدامى، أوردوا اهتمامهم المكثف لها واشترطوا

  .)2(في النفوس وكلاهما حلو، كلماا غير ساقطة و موضوعها فيه عرف ".

يستعمل مصطلح الشعرية كثيرا في الأوساط الأدبية، إذ يكتنف هذا المصطلح الكثير مـن  اصطلاحا: * ب

الالتباس و الغموض و التجريد وصعوبة التحديد وهذا راجع إلى تعدد معانيه وتنوع تعريفاته لذا توجـب  

  على الباحث بعض التدقيق والتمحيص للكشف عن خبايا هذا المصطلح.

                                                           

  .189 -(مادة شعر)   03م بيروت –لسان العرب  دراسات -دار الجيل -لسان العرب -ن منظور با) 1

  . 8ص-سيدي بلعباس -2002. 1ع -لة الأدب والعلوم الإنسانية مجمصطلحات الدرس السيمائي،  -مولاي علي بوخاتم  )2
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صطلح ظهر مع حركة الشكلانيين الروس، ولقي رواجا كبيرا في الحركة النقديـة الحديثـة،   فالشعرية كم

  فالشكلانيون الروس أثاروا و أخذوا بحوثا لدراستهم تحت مصطلحات متعددة، وعرفها النقاد العرب.

اهتماما فيمكن القول إن الشعرية عرفت اهتماما و دراسة في تراثنا القديم ، أما كمصطلح جديد فلقد لقي 

كبيرا وذلك حين ترجمت بعض الكتب و المقالات من الإنجليزية إلى العربية أو غير العربية سواء كانـت في  

نظرية الأدب أم النصوص الشعرية نفسها، مثل أعمال جابر عصفور عن مفهوم الشعر: دراسة في التـراث  

  ..) ")1اية القرن الرابعالنقدي" وعمل توفيق الزيدي عن مفهوم الأدبية في التراث النقدي إلى

فالشاعر عند تأليف قصيدة ما، لا ينطلق من العدم وإنما يعتمد على ركائز مهمة منها الشعرية كوا هـي  

 )2( ذلك العلم الذي أخذ على عاتقه صراحة دراسة ما يبين الأدب وخصوصيته.

ل عالم الشعر القصائد أو عصور ومن ثم يبدو أن الشعرية ليست قضية شكلية أو لعبة تمنح جواز سفر لدخو

تحولت اللغة فيها إلى زخرف، فهي لا تنسلخ عن المصير الإنساني عن الرؤيا، عن بطولـة تـبني الإنسـان    

ومشكلاته وأزماته وصراعاته وأسئلته الممزقة التي يواجه ا وجود المغلق ، و بما يواجه اضطهاده واستغلاله 

  ..)3(  وبؤسه وتمرده ومطامحه وتطلعاته

إذن فا لشعرية و الشعر هما جوهريا فج في المعاينة، طريقة في رؤيا العالم واختراق قشرته الباب التناقضـات  

أسـاة الـولادة   الحادة التي تنسج نفسها في لحمته وسداه وتمنح الوجود الإنساني طبيعته الضدية العميقة، م

  ..)4( جة الموت والعکس.و

ية في حقل الدراسات الأدبية هو إنما اتخذت موضوعها مـن داخـل   بيد أن التحول الذي تمثله الشعر

البنية الأدبية، فليس موضوعها العمل الأدبي ولا الأدب بصفته مجموعة أعمال، و إنما هو "أدبية" أي الخاصية 

  اردة التي تجعل من عمل ما عملا أدبيا.

                                                           

 01ط-ت والنشر المؤسسة الجامعية للدراسا -مجلد  -(دراسة في تحليل الخطاب )  -الأسلوبية في النقد العربي - فرحان بدري الحربي ) 1

  .28ص  - لبنان  - بيروت  1424/  2003 -

 - ديوان المطبوعات الجامعية  -ينظر : نور الدين السا الشعرية العربية ، دراسة في التطور الفني للقصيدة العربية حتى العصر العباسي ) 2

 129ص -1995عكنون الجزائر   الساحة المركزية بن

  123ص  - ينظر : المرجع نفسه   )3

  237ص  - ينظر : المرجع نفسه   )4
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 الشعرية عند العرب:

ث وضحها على مستوى المعنى وقال أا تتميز بشـيئين:  ولقد أشار الجرجاني إلى مفهوم الشعرية حي

، فهو تحديد المعنى العقلـي أي أن   .)1( أولهما: يقول الجرجاني " ليس للشعر في جوهره و في ذاته نصيب "

الشاعر يورد معاني معروفة ويتصرف في أصولها و ثانيهما: " الذي لا يمكن أن يقال أنه صدق، وأن ما أثبته 

، فهو يحدد المعنى التخيلي أي أن الشاعر يجد سبيلا إلى أن يبدع ويزيد، ويبتـدئ  )2( اه منفي"ثابت، وما نف

  في اختراع الصور ويعيدها.

اذيتـها  مقاربة أدبية النص من عـدمها، وتج  لا حاسما فياية من أهم الأسئلة التي طرحت إشکوالشعر

لمقام الذي يستلزم كما سبق القـول  الأطراف وتيارات جمة، سنحاول حصرها فيما تجاوب مع خصوصية ا

قراءة نظرية النظم عند عبد القاهر الجرجاني، حيث أعاد تنظیم مفهوم الشعرية وأعاد طرح سؤال الشعرية 

القائمة في عصره، لينظر إلى الشعرية، لن نجازف إذا قلنا إا ناضجة وفاعلة إما على مستوى الإطار النظري 

وإذا حاولنا بداية النظر في "الشعرية" كمصطلح نجد أن التتبع المعجمـي   أو على مستوى الإطار التطبیقی،

أن التبع المعجمـي لهـذا    لهذا الدال في أصل المواضعة لا يقدم الشيء الكثير مقارنة مع سياقات التعامل معه

بيـة  كمحدد نقـدي في الأد  الدال في أصل المواضعة لا يقدم الشيء الكثير مقارنة مع سياقات التعامل معه

البلاغـة والنقـد لا يقـدم     بشكلها الواسع، وحتى متابعة النظر فيما خل وفه لنا القدماء من مؤلفات في

  .)3(الكثير

لم يخبل الدرس النقدي العربي القديم من ذلك الوعي الحداثي الذي ربط الشـعرية بالخطـاب الأدبي   

الغالب فابن طباطبا مثلا يرى أن "الشعر  عموما في الدراسات النقدية الحديثة، التي اكتست طابعا لغويا في

رسائل معقودة، والرسائل شعر، وإذا فتشت أشعار الشعراء كلها وجدا مناسبة لكلام الخطباء، وخطـب  

 البلغاء، وفقه الحكماء".

م مختلفة لمقاربته، لأن هذه المهمة الأخيرة "المقارة" تستلزم نماذج يوهكذا نجد أن النص الأدبي استدعی مفاه

كل من " الأدبيـة " أحيانـا    تنسجم انسجاما معقولا مع خصوصية كل نص أدبي. وتبادلت هذه المهمة

                                                           

  .287 -بيروت  -1983 - 03ج - 08ط- الثابت والمتحول (تأصيل الأصول) -أدونيس علي أحمد سعيد  )1
  .28ص  - 1994ط -بيروت  -المركز الثقافي العربي  -دراسة مقارنة في المنهج وأصول المقاهيم  -م شعرية يمفاه -حسن ناظم  )2
من مقال الشعرية العربية  -لة الدولية لعلوم الترجمة و اللغة جسور ا-الشعرية "رؤية أسلوبية ال ؤالعدول وس - عبد الرحيم أبو صفاء )3

  20العدد الرابع ص  - 2007و النقد المعاصر 
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و"الإنشائية" أحيانا أخرى، غير أن انتشار مصطلح" الشعرية" حديثا جعله أقرب إلى اللسان في النطق و إلى 

شمولي إلى منطقة محددة هي العقل في التفكير، ومع ملاحظة له أهميته و هو انحراف المصطلح عن مفهومه ال

منطقة الشعر باعتبارها أكثر المناطق صلاحية الأداء مهمته، وأقرا إلى طبيعته وكأـا بـذلك قـد ردت    

  المصطلح إلى أصله الاشتقاقي مرة أخرى.

لقد قام عبد القاهر الجرجاني برحلة نقدية واعية في نصوص سابقيه، بحث فيها عن المعنى المخبـأ وراء  

م وأقوالهم و لم يشغل نفسه في هذه الرحلة بالبحث عن المعنى الظاهر على السطح.عبارا 

محکـم   رصد بناء «كما أنه أعاد طرح سؤال الشعرية بشكل أكثر نضجا وجرأة وشساعة وقرر في كتابه: 

  .)1(»تمكنه أن يصف العناصر الأدبية والشعرية والجمالية في نص معين

الجرجاني لا تنحصر في الانتماء الجنسي للنوع الأدبي فقط وإنما تنبعث إذن فالشعرية عند عبد القاهر 

من ذلك الانسجام الحاصل بين الإطار الشكلي الخاص والبعد الدلالي الذي يعكسه، وبالتالي فالفرق بـين  

رها الألفاظ اللغة و اللغة الشعرية فرق في الصياغة وطريقة البناء، لا في اللغة نفسها، وبالتالي فالمزية التي توف

داخل الجملة الشعرية لا ترجع لها في نفسها وإنما إلى المعنى الذي تحيل عليه، ويتضح ذلك عندما يعالج عبد 

جنـد   القاهر الجرجاني الشعرية على مستويين أوليين مستوى المعجم ومستوى التركيب النحـوي، لقـد  

على معنى داخلي فيها لأن هذا التصور يـؤدي  الجرجاني القول الزاعم بأن الدوال يتم التواضع لتحيل وتعبر 

إلى ناتج فاسد بالضرورة. وعلى هذا أساس السمة الشعرية في اللغة لا تتحقق بمعرفة المعنى المتواضع عليه في 

 ية الذهن الداخلية بالمستوى السطحالذي يصل حرك اللفظ وإنما تتحقق بالاستثمار الواعي لمفهوم الاختيار

  لمستوى تتحقق المزية.للصياغة وعلى هذا ا

  :يالشعرية من منظور عربي حداث

سوف نتطرق لمقتطفات وجيزة عن موضوع الشعرية عند نقاد الحداثة الغربيين البارزين کـرواد المدرسـة   

الشكلانية ياكبسون وتودوروف وجون كوهين ومن تأثر م من النقاد الحداثيين العرب كجمال الدين بن 

  يب، لقد صارت للدراسات النقدية الغربية في أدبناالشيخ وأدونيس وكمال أود

كـل   الحديث والمعاصر باع طويل وموقع متميز لا يمكن إنكاره، حتى صارت الطريق الأمثل والأليـق في 

دراسة وتحليل أدبي للنصوص، وقد يتضح جليا من خلال ما كتبه كل من رومان پاكبسون وتـودوروف  

الشعرية يمكن تحديدها باعتبارها ذلك الفـرع مـن   «ن يرى أن ا کبسويحول "موصوع الشعرية" فرومان 

                                                           

 --http://traduction magazine.com/index.php?option=com.-content- atlas=vidais=P76.  
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اللسانيات الذي يعالج الوظيفة الشعرية في علاقاا مع الوظائف الأخرى للغة وتم بالمعنی الواسع بالوظيفة 

الوظائف على الوظائف الأخرى للغة، إنما تم ـا   حيث يمن هذه ،)1( »الشعرية لا في الشعر وحسب

 ".ج الشعر، حيث تعطي الأولوية لهذه الوظيفة أو تلك على حساب الوظيفة الشعريأيضا خار

ومن خلال هذه المقولة نستنتج أن مقصد پاكبسون من الشعرية يتلخص في ثـلاث نقـاط هامـة     

وأساسية هي: الشعرية فرع من فروع اللسانيات، تعالج الوظيفة الشعرية وعلاقاا بالوظائف الأخرى للغة 

م بالوظيفة الشعرية، تن الشعرية لها علاقة بالبنيوية والأسلوبية والسيميائيات وغيرها من علوم اللغة، بمعنى أ

، فالشعر عند ياكبسون لغة ذات وظيفة جمالية، أما الشعرية فتفي )2(رثليس في الشعر وحسب بل حتى في الن

لصياغة والتراكيـب، حيـث يحـدد    حسبة الأدبية وموضوعاا علم الأدب الذي يعني بالآليات وطرائق ا

ياكبسون الوظيفة الشعرية في أا تتجلى في كون الكلمة تدرك بوصفها كلمة وليست مجرد بـديل عـن   

بها ودلالتها وبشـكلها الخـارجي   يالشيء المسمى ولا کانبثاق للانفعال وتتجلى في كون الكلمات وترک

  .زا الخاص وقيمتها الخاصةوالداخلي ليست مجرد إمارات مختلفة عن الواقع بل لها و

منظومـه   الأدبولا يختلف تودوروف كثيرا عن ياكبسون في مفهومه للشعرية، إذ يرى اا ترتبط بكـل  

ومنثوره، وقتم بالبيانات اردة للأدب وهي لا تعمل بمفردها بل تستعين بالعلوم الأخرى التي تتقاطع معها 

فاليري للشعر، حيث كان فاليري يسر بتوغله في النفس البشرية في مجال الكلام وهذا مستلهم من المفهوم ال

من خلال شفافية و عمق الكلام، كما يقول جيرار جينيت، وما كان يميز العمل الأدبي عند بول فاليري هو 

وقد إستفزهم فاليري للشعرية من منطلق ابسـتيمولوجي   ،)3( كونه تحليا للكلام ذاته وليس ارتباطه بالأشياء

شعر يقول: "يبدو لنا أن اسم الشعرية ينطبق عليه إذا فهمنا بالعودة إلى معناه الاشتقاقي أي اسما لكل لكلمة 

ما له صلة بإبداع كتب أو تأليفها". حيث تكون اللغة في أن الجوهر والوسيلة لا بالعودة إلى المعنى الضـيق  

إن مفهوم الشعرية الواسع الذي توصل  ،)4(يعني مجموعة من القواعد أو المبادئ الجمالية ذات الصلة بالشعر

 إليه فاليري هو نفسه الذي انطلق منه تودوروف حيث أن الشعرية لديه هي اسم لكل صلة بالإبداع عامة.

والشعرية عند تودوروف ختم بشق هام من شقي الأدب وهو البنية، ولا تعير اهتماما لوظيفة الأدب، حتى 

خل الخطاب الأدبي (منظومه و منثوره) لأن الشعرية عند تـودوروف  و إن كانت الوظيفة كالظل للبنية دا
                                                           

  .35- 1988المغرب  -دار توبقال.  -ترجمة : محمد الولي ومبارك حنون  - شعرية  قضايا -اکسون ي) رومان 1

  .06ص 1987المغرب  -دار توبقال -ترجمة: شکربالمبخوث ورجاء سلامة  - الشعرية -تزفيتان تودوروف  ) 2

  .60ص  – 2006-01الجزائر ط  -منشورات جامعة عنابة  -الأسلوبية وتحليل الخطاب  - ينظر:رابح بوحوش   )3

  .10صمنشورات عيون المقالات الدار البيضاء (د. ط)  -شعرية تودوروف  -بنظر: عثمان ميلود   )4
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إن الاهتمام بالأجنـاس  «تتجاوز الأجناس الأدبية ولا تراعي سوى النسق الذي يشكل خطاباا، إذ يقول: 

الأدبية قد يبدو في أيامنا هذه تزجية للوقت لا نفع فيه إن لم يكن مغلوطا تاريخيا وربما يكون تودوروف قد 

  إلى ذلك، من متطلق كونه لا يميز بين الشعر والتثر. عمد

أما فيما يخص علاقة الشعرية بالخطاب الأدبي فإن تودوروف يصنف علاقات النص إلى زمرتين أساسيتين: 

علاقات حضورية بين عناصر حاضرة، علاقات غيابية بين عناصر غائبة، ويرى تودوروف محدودية هـذا  

  ، ذلك أن الحضور والغياب يشكلان ثنائية ضدية.)1(ون مطلقا التقسيم، الذي لا يمكن أن يك

 وهذا ما يتجسد في عدة أوجه منها:

  عناصر حاضرة تحسد علاقات حضورية . *

  عناصر حاضرة بجسد علاقات غيابية (تناص).*

  عناصر غائبة تحسد علاقات غيابية.  *

  عناصر غائبة تحسد علاقات حضورية (حضور الذاكرة الجماعية).*

هذه كلها جسدها تودوروف في مستويات النص الأسلوبية المستوى اللفظي، والـدلالي والتـركيبي، إذ   و

هذه المظاهر الثلاثة للأثر الأدبي تتمظهر في تداخل علائقي معقد وأـا لا توجـد منعزلـة إلا في    « يقول:

الشعرية أن تبحث على  تحليلنا، وهي قابلة للملاحظة من خلال عالم الأدب، کتمظهرات لبنی مجردة، على

إن الشعرية مـن  «ونشير أيضا إلى جون كوهين حيث قال:  ،)2(»مستويات تداخلها وانتظامها داخل النص

حيث كوا تتحدد بالأسلوب فهي خطاب طبع وصنعة، فالأسلوب يشكل صياغة كيفية للغة ولكنه لـن  

ن بارت إلى أنه لا نـص بـدون   يكتمل من طرف المبدع وحده بل للمتلقي دور في ذلك، وقد أشار رولا

تكمن في العلاقات بين النص و القارئ ولـيس بـين الـنص    «ريفاتير  ئ، فالظاهرة الأدبية كما يراهاقار

، وقد بحث جون كوهين في الأسلوب مشيرا إلى كونه عدولا للغة الشعرية )3( والمؤلف، وبين النص و الواقع

  عن نمطها العادي.

دراسة القصيدة المنظومة في اللغة الفرنسية، فالاعتماد علـى جانبيهـا    -كما حدد -والشعرية عنده 

الصوتي و الدلالي وهدف الشعرية بعبارة بسيطة هو البحث عن الأساس الموضعي الذي يستند إليه تصنيف 

                                                           

  21 ص -ق بالمرجع السا )1

  15ص 1986 -المغرب  -دار توبقال للنشر - 01ط  -ترجمة: محمد الولي و محمد العمري  -جون كوهين بنية اللغة الشعرية  )2

- 3  jean Dubois et Autres- Dictionnaire de linguistique (Poetique-P381)  
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أو بين كونه شعريا أم نثريا، حيث الفرق بينهما يكمن في "الأسلوب باعتبـاره    نص في هذه الخانة أو تلك

  .ىوالمستوى الصوتي في الشعر بعد أعل ،احا بالنسبة إلى المعيارإنزي

 الشعرية والأسلوبية:-2

ترتبط الأسلوبية مع المدارس النقدية الأخرى ومنها الشعرية أو ما يصطلح عليها بالإنشـائية) هـذه   

هين أمـا جـون كـو    ،)1(»جزء لا يتجزأ مـن اللسـانية  «الأخيرة التي يصنفها "جون دوبو" أيضا بأا: 

Cohenjean  : دل مصطلح الشعر على كل موضوع خارج عن الأدب، أي كل ما من شـأنه  «فيقول

 إثارة الإحساس فاستخدمت في الفنون الأخرى ، شعر الموسيقى، شعر الرسم و الأشياء الموجودة في الطبيعة 
د ذلـك، ومـا يقـرره    الشعرية هي ذلك الأثر الذي يلي إنتاج العمل الأدبي و تبقى بصماته باقية بع، )2(

ليس العمل الأدبي في حد ذاته هو موضوع الشعريات، إذ ما تستنطفه هو خصائص هذا «تودوروف بقوله: 

فالأثر أو توليد الإحساس في المتلقي أو كما خلص إلى ذلـك  ، »الخطاب النوعي الذي هو الخطاب الأدبي

 .»مسافة التوتر هي منبع الشعرية« كما ل أبو ديب :
الشعرية خصيصة علانقبة، :«خلص مفهوم الشعرية من شبكة العلاقات القائمة في النص إذ يقول ويست     

أي أا تجسد في النص لشكله من العلاقات التي تنمو بين مكونات أولية، سمتها الأساسية أن كـلا منـها   

علاقـات، وفي  يكمن أن بقع في سياق آخر دون أن يكون شعريا، لكنه في السياق الذي تنشأ فيه هـذه ال 

حركته المتواشجة مع مكونات أخرى، لها السمة الأساسية ذاا، يتحول إلى فاعلية خلق شعرية ومؤشر على 

  »وجودها

، فالشعر وضع لأجله لذلك فقصيدة النثر باهمالها للمقومات الصوتية للغـة  مقوماته، عن طريقه يتم الإنشاد

  .تبدو دائما كما لو كانت شعرا أبتر، فالنظم إذن مقومات العملية الشعرية

ومن ثم شعرية الشعر تكمن في نظمه مما تميزه صوتيا عن النثر، فالنظم عنده يقتضي الميزة الصوتية و المعنى  

المستوى الدلالي، أو الإسناد النحوي المؤدي إلى المعنى الصحيح، إذ يكمن تشکیل جمل السليم، أي مراعاة 

جملة، إنما هو اختيـار   صحيحة الإسناد موزونة يمكن إنشادها في حين لا معنى لها لأن التكلم ليس تركيب

   لجملة تراها مطابقة للمقام بين نماذج من الجمل تزودنا ا الذاكرة 

                                                           

  .136ص  -1987 -مؤسسة الأبحاث العربية بيروت  - 01 -كمال أبو ديب في الشعرية  )1

  .107ص  -ينظر: المرجع نفسه -چون كوهين  )2
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لشاعر بمعجم خاص يطعمه بالتحو المناسب لخلق لغة شعرية، حيث يسـاهم النحـو في   ومن هنا يستعين ا

صياغة المعجم بطريقة خاصة تخرجه عن الكلام العادي، مثلما وضحه محمد عبد المطلب بقوله: الشـعرية  

منطوية بالمعجم من ناحية، النحو من ناحية أخرى، حيث تكون السيطرة لخط النحو على خـط المعجـم   

ه حسب مقولاته المحفوظة، بما يخرجه عن المألوف، أي بنقل الصياغة من منطقة الحياد التعـبيري إلى  لتشكيل

المنطقة الأدبية، وهذا في حد ذاته مفهوم الإنزياح حيث تتحول لغة الأدب من لغة الاستعمال اليومي إلى لغة 

سيلة الشاعر إلى خلق لغة شعرية الإنزياح هو و«شعرية تبعث بالإحساس والتوتر، كما يقول خليل الموسى: 

 )1(.»داخل لغة التشر، ووظيفة خلق الإيحاء

ويعود الفضل إلى باكبسون الذي بدأ اهتمامه بالشعريات ونظريته اللسانية التواصلية التي اهندی فيهـا إلى  

في ذاـا،  مفهوم الرسالة، وما يمكن أن تولده من دلالات كالوظيفة الشعرية التي تكون فيها الرسالة غاية 

 )2(لأا العمل الفني المعني بالدراسة

والشعريات هي بخلاف تأويل الأعمال التوعية لا تسعى إلى تسمية المعني، بل إلى معرفة القوانين العامة 

التي تنظم ولادة كل علم، ولكنها بخلاف هذه العلوم التي هي علم النفس، وعلم الاجتماع فهذه القـوانين  

، وهي الكليات النظرية )3(ته، فالشعريات مقاربة لأعمال محردة وباطنية في الآن نفسهتبحث داخل الأدب ذا

عن الأدب نابعة من الأدب نفسه إلى تأسيس مساره، فهي تناول تحريدي للأدب مثلما هي تحليل داخـل  

  )4(.له

دي ولأهمية اللغة ودورها في بعث هذا التوتر والإحساس من خلال انزياحها المقصـود بـری الهـا   

هو النظر في الإنتاج الأدبي، وهو حدث لغوي لساني، أما منـهجها في  :«الجطلاوي أن موضوع الأسلوبية 

النفاذ إلى أسلوب النص فهو منهج لغوي يروم الوقوف على الخصائص اللغوية فيه و على العلاقة الرابطة بين 

يعد بإمكاننا اليوم أن نعالج المسـألة   لم:<«هيكلة اللغوي ووظيفته الشعرية، وتؤكد يمنى العيد ذلك بقولها 

                                                           

   31 ت) .ص د( )طد ( –محمد عبد المطلب قراءات أسلوبية في الشعر العربي الحديث  )1

  100ص1991-دمشق -مطبعة الجمهورية  -01-في حركة الشعر العربي المعاصر الحداثة  -وسىالمخليل  )2

  27ح  1988-الدار البيضاء  - ليترجمة محمد الو-قضايا الشعرية  -ونسكيارومان  )3

  21 ص، 1ط، المملكة العربية السعودية النادي الأدبي الثقافي -الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية -عبد االله محمد الغدامي  )4
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ص مادته اللغة، بل لأن ما قدميه العلوم اللسانية الحديثة نالشعرية بمعزل عن المسألة اللغوية، ليس لأن الشعر 

 )1(»من مفاهيم تخص اللغة ترك أثره العميق و المباشر أحيانا على مفهوم الشعر

والترابط بين الشعرية والأسلوبية، وهو ما بينـه أحـد   مسألة التداخل  برزوانطلاقا من هذا الكلام ت

للأسلوبية علاقة بالشعرية، بحيث تشمل هذه الأخيرة "الأسلوبية بوصفها مجالا من مجلاا «الباحثين بقوله: 

لكنجون لويس كابانيس يبين ذلك بطريقته الخاصة حيث يؤكد أن التداخل بـين الشـعريات    )2( البارزة

لى اهتمامها في الآونة الأخيرة بالأسلوب ومفهوم الانحراف، وفكرة الجنس، فهو على والأسلوبیات راجع إ

يات شارل بالي وهي التعبيرية التي اهتمت بالتعبير عن العواطف في بالرغم من أنه حاول أن يفرق بين أسلو

ب ونظرات تب الكاالتي عمدت إلى دراسة أسلو ترزيپيوسيتل اياللسان دون الاعتناء بالآثار الأدبية، وأسلوب

ات، حتى وجدت يا اللسان المعاصر، فتطورت الأسلوبنه انحراف نسبة القاعدة التي يكوإلى الأسلوب على أ

التي كانت تقوم على دراسة  نفسها معنية بالأسلوب، ومفهوم الانحراف والخطاب، فتقاطعت مع الشعريات

ي، والأسلوب النثري، كما فعله جـون  هذه الموضوعات خصوصا ذلك المسمى بالأسلوب الشعري الرمز

اللساني يفرق بين الشعريات والأسـلوبيات   الدرس لكنه يعود إلى وضع الفرق بينهما في قوله: -)3( كوهين

نظار منهجي لا يبحث عـن  بممن حيث حدودها العلمية وطبيعتها، ذلك أن الاتجاه الشعري يظل مسوسا 

المميزة للعلامات إلا داخل منظومة الأثر، لأن الأعمال مـن  الخصائص  ولا يدرسالصفة المميزة للأسلوب، 

  )4( ات، وهنا يتجلى الفرق بينهما.يمشمولات الأسلوب

فرع من فروع، علم »«" على أنغا: Jean Duboisالأسلوبية كمنهج نقدي يصنفها جون دوبوا "

 ـ« قوله ;ي »"Michel Arrivéاللسان وهذا ما يؤكده ميشال أريفي " ف للـنص الأدبي  الأسلوبية وص

وهو إثبات الدور اللسانيات في بلورة مفهوم الأسـلوبية، حيـث   ، »حسب طرائف مستقاة من اللسانيات

   )5(.الأسلوبية موضوعها النظر في الإنتاج الأدبي وهو حدث لغوي لساني« يقول الهادي الجلاوي:

                                                           

   20من  -1992 - منشورات عيون -الدار البيضاء -1-طيقات طبير وتتنظمدخل إلى الأستوية  -صلاوي دي الحااله )1

  24ص  - 1988 -1ط –توبقال  دار -العرب  -الدار البيضاء  -منى العيد في القول الشعري ) 2

  1982 -سوريا  - طد - رجمة: فهد عكام ت -الإنسانية النقد الأدبي والعلوم  - كبانيس يسينظر : جون لو) 3
5) Gean Dubois et et Autres-Dictionnaire-16 de linguistique-p458 

  .1992 –تونس -اي-الدار العربية للكتاب -2الأسلوبية والأسلوب ط  -دي نظر: عبد السلام المسي )6
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محضـراته إلى أن   ل" خلا Roman Jacobson) "1896/  1982اکسون (يفالأمر الذي دفع برومان  

نادي يمد الجسـور   ، وتلاه عبد السلام المسادي حين)1( نادي يتوثيق العلاقة بين اللسانيات والأدب عموما

، مبينا في الوقت نفسه الحقائق التي غـدت مقـررة في   )2(بين النقد وعلم اللسان عن طريق علم الأسلوب 

ثير سواء في منهاج بحتها أو في تقدير حصيلتها العلمية عصرنا أن المعرفة الإنسانية مدينة اللسانيات بفضل ك
" هو الآخر حاول الدفاع عن قوة العلاقة Geam louis Cabanesس "ي، وكذلك جون لويس کا بائ)3(

مبـادئ  -بين علم اللسان والنقد الأدبي، ومن خلال بيان مظاهر التأثير اللسـاني (محاصـرات سوسـير    

  )4( الشكلانيين الروس...)

  :الأسلوبي التحليل ومداخل توياتمس -3

  :هي مستويات ثلاثة في الأسلوبي التحليل مستويات بحصر فضل صلاح قام لقد«

 الأسـلوبي  التحليل عملية في البدء على نفسه الوقت في امشير والنحوي، والمعجمي الصوتي المستوى

 علـم  إلى الانتقـال  ثم... وأنواعهـا  للأصوات الوظيفية الدلالة عن يبحث الذي الصوتي، الأسلوب بعلم

 نشأا، ظواهر عن يترتب وما معينة، لغة في للكلمات التعبيرية الوسائل عن يبحث الذي المعجمي الأسلوب

 لتحليـل  البحـث  هذا يتدرج ثم والألفة، والغاربة والتجديد والتجريد والتضاد والإام دفراالت وحالات

 ليختبر والكلماتل  والجم التراكيب أسلوب دراسة إلى سلوبيالأ المحلل ينتقل ثم نفسه، المستوى على الصور

 فرديـة،  نحويـة  صـيغ  من الجمل، مكونات :أيضا مستويات ثلاثة على النحوية راكيبللت التعبيرية القيم

 المباشـرة  اللغة تكون مثلما بسيطة جمل من تتألف التي العليا الوحدات ثم وغيرها، والإثبات النفي وحالات

  .رةالمباش وغير

 يتناول الذي وهو الصوتي المستوى :أولها عدة مستويات من الأدبي النص تتناول الأسلوبية المقاربة إن

 والـوزن،  راروالتك والنبرة كالنغمة فيه، الإيقاع ومصادر الصوت مظاهر من الأدبي النص في ما المحلل فيه

                                                           

عنواا"  محاضرة سونالتي ألقي فيها رومان با کجامعة أنديانا الأمريكية و 1960عام  19يوم  -ندوة دولية حول الأسلوب  )1

  معالم أو العلاقة بين اللسانيات والأدب عموما أنظر کتاب با کبسون المسمي و" رسىية" وفيها أرات والشعينسالل

Essais de Linguistique générale "  

  .46 -بيروت  -دار الطليعة  -01 -عبد السلام المسدي النقد والحدائه ) 2

  32 ، صهيرجع نفسلما) 3

–تقديم عبد العزيز جسوس  -ترجمة عبد الجليل بن محمد الأزدي  -النقد الأدبي والعلوم الإنسانية -س يس کا بائيولون جينظر:  )4

  . 143 /101ص –2002-طبعة النجاح الجديدة م  –الدار البيضاء– 01ط
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 أنـواع  بعـض  غلبـة  عن يبحث وىالمست فهذا التركيبي، أو النحوي المستوى هو المستويات هذه وثاني

  ؟الجمل أشباه عليه تغلب أو الاسمي أو الفعلي التركيب عليه يغلب فهل النص، على التراكيب

  وتماسكه النص في الداخلي والانسجاموالترابط  العلاقات دراسة في النحوية الأسلوبية دور نلحظ وهنا

  .المختلفة النحوية الروابط طريق عن

 الأسلوبية الوظيفة على التركيز طريق عن الأدبي النص عالم في الدائم وبحثها ملهاتأ الأسلوبية وتواصل

 الشـعورية،  الشحنات تحمل التي اللغوية راكيبالت تلك عن الكشف" :تحاول دائما فهي والتركيب للصوت

 والكـلام  الشـعرية  الأساليب بين -الحالة هذه مثل في - المفارقة وتنتصب تبرزها، التي الجمالية والأدوات

 ذلك يجسد أن على ومسبباته، النغم وآلية ومستلزماته المباشر غير والتعبير ومحققاته الإيحاء قاعدة على العادي

  ."الجمالي ووعيه الشاعر فردية

 خـواص  من فيها وما للألفاظ المنشئ استخدامراسة بد الأسلوبي المحلل فيهتم الدلالي المستوى في أما

 هـو  الألفاظ من نوع أي ومعرفة التصنيفات هذه ودراسة دلالية، حقول إلى فهاكتصني الأسلوب، في تؤثر

 المحلـل  ويدرس... والحية الجامدة الطبيعة من مستمدة دائما ألفاظه دلالة مثلا الرومانسي فالشاعر الغالب،

  .المعنى في وعدول انزياحات من تمثله وما الألفاظ طبيعة أيضا المستوى هذا في الأسلوبي

 فيـه  تتعدد رسما الأدبي النص لعالم تأملها ترسم الأسلوبية إن القول نستطيع الثلاثي المنظور ذاه ومن

 يقـرأه  والثالث نحوية تركيبية أسلوبيةيقرأه قراءة  والآخر صوتية أسلوبية قراءة النص يقرأ أحدهم ،القراءة

  .جمالية دلالية أسلوبية قراءة

 النص لجماليات تحليله في الأسلوبي المحلل ينتهجها عريضة الممع الواقع في هو مستويات من تقدم ما إن

 تتجـاوز  وتلاحمها،بـل  المستويات هذه تضافر عند -النصوص لجمالية- الأسلوبية المقاربة تقف ولا الأدبي

  :التالي النحو علم" الكواز كريم محمد" حددها إذ الأدبي العمل في جوهرية عناصر ثلاثة مقاربة إلى ذلك

 .بوصفها اللغة قامت نصوصا، التحليل يعالج إذ :للغويا العنصر .1

 والموقف والقارئ كالمؤلف التحليل عملية في لغوية غير عناصر إدخال إلى يؤدي الذي :النفعي العنصر .2

 .ذلك وغير الأدبي النص وهدف التاريخي،

 .القارئ في النص تأثير عن ويكشف :الأدبي الجمالي العنصر .3

 وأشـكال  الجمل كيبراوت المفردات مباني من يكون فقد الأسلوبي حليلالت مداخل تعددت وقد هذا

 الفرديـة،  وموضوعاته الجزئية معانيه صور من فيه ينطلق دلاليا المدخل يكون وقد الآثار وهندسة النصوص
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 الظـاهرة  من فيه ينطلق بلاغيا المدخل يكون قد كما المعتمدة، وأجناسه العامة، ومقاصده الغالبة، وأغراضه

أو  المقارنـة  فيه التقني،فتعتمد الباب من إليه الدخول يكون وقد المستخدمة، الظواهر مجموعة أو لأسلوبية،ا

  .)1("الطرابلسي الهادي محمد" يرى كما .الإحصاء أو المقايسة التقنيات أو الموازنة

  :مهام الأسلوبية -4

النقد مما يجعلها قادرة على تحليل ، بين علم اللغة و)2(يرى بعض الباحثين أن الأسلوبية مرحلة وسطى

وعليه فإنه لا يمكننا أن نرسم حدودا دقيقة للأسلوبية تفصلها عـن   ،النصوص والوصول إلى غاياا المرجوة

البحث في الأسرار التي مكنت الخطاب مـن توصـيل   «النقد الأدبي أو علوم اللغة، فهي جاءت من أجل 

. ثم إن لكل )3(»الخارجية في نظام الخطاب الأدبي، وفهم عناصرهرؤيته... والكشف عن القوانين الداخلية و

  باحث أسلوبي طريقة خاصة يحاول من خلالها تحليل النصوص ودراستها.

 ـ إلى عمق النص الشعري ذافا النلهستطيع من خلانهج الأسلوبي وسيلة ناختيارنا للم تيأيومن هنا  ا لم

الـنص   تياد جمالصرنا أن لهية عميقة، نستطيع من خلاصفونهج من إمكانيات نقدية تحليلية له هذا الميحم

عليها الشـاعر  بعين الاعتبار الأساليب التي اعتمد أخدين واته الفنية وسيلة للتحليل معتمدين لغة الشاعر وأد

   .وعلاقتها بشخصية الشاعر وأفكاره ومشاعره تهفي مرثي

  

   

  

  

  

  

  

                                                           

 ، ص2012 مارس 13(الجزائر)، العدد  الأثر، جامعة خيضر بسكرة، مجلة الشعري للنص الأسلوبي التحليل نظريةمقال  سامية راجح: -1

223،225  

  .40ص )،ت د،مصر ( الآداب،مكتبة  تطبيقية،الأسلوبية مدخل نظري ودراسة  سليمان:فتح االله أحمد  ينظر ك -2

 81، ص80ص ،1ج الخطاب،الأسلوبية وتحليل  السد،نور الدين  -3
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  تمهيد:
 من ما وكل والخارجي، الداخلية بنوعيها موسيقاها دراسة تعني ما لقصيدة الإيقاعية البنية دراسة إن

 اشتق انجليزي مصطلح" الإيقاع.  بالإيقاع؟  نعني، ما ولكن النفس في وأقرا الأذن في تغما يحدث أن شأنه
    .  )1( "والتدفق الجريان بمعنى اليونانية من أصلا

 أبـرز  من الصوتية البنية تعد كما )2( "انسجام من واللحن الوزن يحدثه ما كل: "ليصبح ذلك وتطور
 الجمـال  مواطن وتصيد الأدبي الخطاب مقاربة في فعالا إسهاما تسهم حيث الشعر، عليها يقوم التي البنيات

 وانسجامها الصوتية البنى فتآلف الدلالة، لتشكيل مساعد بدور تناط ما كثيرا الصوتية العناصر لأن ذلك؛ في
 وهذا الآخر، دون بحرا يختار نجده إذ للشاعر، الشعورية الحالة فيه فتجسد نغميا، انسجاما النص على يضفي
 أن اعتبـار  مع الأصوات لاختيار بالنسبة كذلك الشاعر، نفس في لجاجة إنما عشوائيا اختيار ليس الاختيار
  )3(. نالوز هو الأصوات فيه تنظم شكل أولو الأصوات من مجموعة عن عبارة ذاا في اللغة
   
 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
 
        

                                                           

  1200ص م،1974،1 ط لبنان، بيروت، لبنان، مكتبة والأدب، المصطلحات معجم وهبة، مجدي) 1
  . 92ص م،2000 ،)ط.د( لبنان، بيروت، لبنان، مكتبة البلاغية، المصطلحات معجم مطلوب، أحمد) 2
 لخضر، بن أمحمد بإشراف فورار ماجيستير رسالة حمادي، ااالله لعبد والسكين البرزخ ديوان في الشعرية الحداثة تجليات راجع، سامية) 3

  .89ص م،2007/2006 بسكرة، خيضر، محمد جامعة العربي، الأدب قسم
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  : الإيقاعماهية 
  )1(. »في اللغة إتفاق الأصوات وتوقيعها في الغناء«ا فيقول : بيعرفه جميل صلي

 لإصطلاح فله في ا، أما )2(. » هاتجاء في القاموس المحيط إلإيقاع ألحان الغناء هو أن يوقع الألحان وپمپ
  أولهما عام و يتصل بالحركات عموما وثانيهما خاص وقد حدده صليبا من خلال بيان الفرق بينـه معنيان 

والفرق بين الإيقاع مؤلف من أقسام متساوية الأزمنة، أما الوزن مؤلف مـن تعاقـب   «وبين الوزن فقال: 
ات مختلفـة الكـم   أزمنة الألحان القوية واللينة في نظام ثابت ومکرر، علی حين أن الإيقاع مصحوب بنظر

، إلا أنه لا يزال محـل  )3(. »والكيف تدل على بداية اللحن أو ايته أو على أماكن الضغط والين في أجزائه
قد وظف تحت صور متعددة تشمل فن الموسيقى والغنـاء   )4(. نزاع في الرأي بين الباحثين القدامى والمحدثين

الجسد،  حركاتك وطال أيضا المناحي الفيزيولوجية )5(. والرسم والنحت وأضرب الكلام من شعر وخطابة
ة بما فيها سيرة الكون القائمة على هذه لحياوهو يشمل مظاهر ا ،ودقات القلب، وغيرها مما لا يمكن حصره

 )6(.الرتابة المتجددة حركتها كالليل والنهار، والصبح والمساء، وتعاقب الفصول
من ارتعاشته الوردة حين يهزها النسيم العليل جاء الرقص، واقترن هذا المصطلح بالطبيعة أيضا:" ولعل 

ولعل من انتفاضة الجناحين حين يحركها الطائر السعيد جاءت الحركة، ولعل من خرخرة الجدول الرقـراق  
  )7(بجوده الغيث المدرار، جاء الغناء، وكل الأصوات الرخيمة، وكل النغمات الجميلة الندية"

لزمان النقرات فإن اتفق أن كانـت النقـرات    أنه تقدير «فا للإيقاع : ومن هنا وضع ابن سينا تعري
، فهو يعتـبر الإيقـاع   )8(»محدثة للحروف المنظمة منها الكلام كان الإيقاع شعريا وهو نفسه إيقاع مطلق

 ـعنصرا مهما، إذ قال إنه كلام مخيل مؤلف من أقوال موزونة متساوية عند العرب، مقفاة و معنـی کو   ا
ا متساوية أن يكون كل قول منها مؤلفا من أقوال إيقاعيـة  أن يكون لها عدد إيقاعي، ومعنی کو موزونة

مجموعة نقرات  «أما صفي الدين البغدادي فيعرف الإيقاع بأنه :  فإن عدد زمانه مساو لعدد زمان الآخر.

                                                           

   .185رم- 1992-بيروت  -دار الكتاب اللبناني مكتبة المدرسة  -02ج  -المعجم الفلسفي  -جميل صليا  )1
  .127  -19وو -بيروت  -دار الكتب العلمية -  01القاموس المحيط ط  -الفيروز آبادي  )2
       .185المعجم الفلسفي  -جميل صليبا  )3

   . 05 -1996 -تونس  -الإيقاع في الشعر العربي مطبعة كوتيب  -ينظر : محمود المسعدي  )4
   .  16 ص-جامعة وهران  -قراية في البنية وفاعلية التلقي رسالة ماجستير  ينظر : مزاري شارف جمالية الإيقاع في القرآن )5
  200ص 2001 - دار هومه–نور دراسة في الح-الأدب الجزائري القديم  -ر: عبد الملك مرتاض ينظ )6
  .08 ض ترازالج –دار هومة  - تحليل  لصورة الرحمن  سيمائي مركب – نظام الخطاب القرآن - ضعبد الملك مرتا )7
  .81ص  -1956-ربية القاهرةتنشرة وزيرة ال -01ط ۔وسفيا يق زکريقتح -06دلمج - قیيوامع علم الموسج -نا يابن س )8
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زان ياوي تلك الأدوار ميتخللها أزمنة محددة المقادير على نسب وأوضاع مخصوصة بأدوار متساوية يدرك تس
  )1( »الطبع السليم

للشعر الموزون إيقاع يطرب الفهم (وابن طباطبا العلوي وصف الإيقاع بالشعر الموزون(المتزن) قال : 
ه واعتدال أجزائه فإذا اجتمع لفهم مع الكدر تم قبوله واشتماله عليه يالصوابه، وما يرد عليه من حسن ترک

يكتمل ا، وهي اعتدال للوزن وصواب المعنى وحسن الألفاظ، كان إنكار  وإن نقص جزء من أجزائه التي
فالإيقاع في نظره مرتبط بالوزن أو بعبارة أخرى مـرتبط بالشـعر    ،)2( )الفهم إياه على قدر نقصان أجزائه

الموزون لأن الإيقاع هو الأساس في تحديد قيمة الشعر جيده من رديئه أي مقياس لوجود الشعر، فـالوزن  
وعليه يتجلى الفرق بينهما إن الوزن يأخذ فاعليته من العـروض   للإيقاع بل عنصر من عناصره رادفايس مل

وقوانينه من بينها الإيقاع الشعري الذي يستمد فاعليته من علاقات اللغة الـتي لا ينفصـل معناهـا عـن     
 ، فالإيقاع هو الأثر الذي يتركه الشعر في نفسية القارئ.)3(مبناها

يقاع في الشعر تردد ظاهرة صوتية ما على مسافات محددة النسب، وفي هذا الصدد يقـول  فيعني الإ
فأنت إذا نقرت ثلاث نقرات ثم نقرة رابعة أقوى من الثلاثة الأولى وكررت عملك هـذا  «إبراهيم أنيس: 

عد كـل  تولد الإيقاع من رجوع النقرة القوية عدا كل ثلاث نقرات وقد يتولد الإيقاع من مجرد الصمت ب
، فالشعر في نظره نواح عدة للجمال لكن أسرعها إلى نفوسنا ما فيه جـرس الألفـاظ   )4(»ثلاث نفرات...

  .)5(وانسجام في توالي المقاطع، وتزداد بعضها بقدر معين وكل هذا يسمى بموسيقى الشعر
طوقة ومـا  والإيقاع بدوره خص بدراسة معمقة من قبل العلماء، كونه ترديدا للوحدات الصوتية المن

غة في الشعر وهذا تحققه من انسجام وتلاؤم، وتشير في الأسماع، فهو من خصائص الشعر، لكون أهميته البال
على الوزن وحـده، ولا  ر، وتلك الموسيقى الشعرية التي تتبني عليها القصيدة ليست حكرا نثما يميزه عن ال

ولدات في مجالـه  ن ذلك بكثير، إذ تنفتح المقافية والتكرار فحسب بل الإيقاع أوسع موفقا على الروي وال

                                                           

  1996-أفريل-داع و التغير التقائيلة الفصول جماليات الإبمج -01 - 03العدد  -لإيقاع في الشعر العربي-بوعي الشيدليل اده  )1
  .07ص –تحقيق محمد زغلول سلام الإسكندرية - عيار الشعر -بن طباطبا العلوي ا )2
 -1983 -بيروت-دار التنوير -02ط -دراسة في الثراث النقدي والبلاغي عند العرب -ظر: جابر عصفور مفهوم الشعر ين )3

  285ص
   233-1976 - وا مصرية خدالأ -دلالة الألفاظ  -إبراهيم أنيس )4
  .09/ 08 ص - موسيقى الشعر -ينظر: إبراهيم أنيس ) 5
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م الصوت والشكل واللون والحركة والمعاني في تماثلها واختلافها وتضادها وفي ما يوظفه الفنـان  مفعم لتعالم
 )1(من أدوات تعبيرية مختلفة ذات صبغة صوتية وتركية ودلالية

 ـ سدث في النقظم للحركات، تکرارا يحوالإيقاع في الكلام ينشأ عن التكرار المن را ارتياحا والأذن أث
، إذ لا يمكـن  )2( يبيل سواء أكان تماثل صوتي أو تـرك ثماتيحتاج هذا التكرار إلى حد من ال ا، مماوانسجام

، بالإضافة إلى التماثل والتكـرار تجـد أيضـا    )3( داخليا وخارجيابنيت التأليف إيقاع شعري إلا إذا تشا
وعليه فالإيقـاع   سرلجن حلاوة ابارات وفي الأبنية التركيبية لما تشكله مالإيقاع يقوم على التساوي في الع

ب لهذه ئوإنما يفهمها قبل الأذن والحواس نوعي حاضر والغا فهمها الأذن وحدهاتبالمعنى العميق لغة ثانية لا 
التكـرار   ع ليسها بمعنى أن الإيقاتتستحضر الأجواء وهذه الأخيرة تبعائبة بالأجواء الشعرية، تناللغة علاقة 

لغة مسـتنفذة لا تحمـل    تا إذا أسترسل في هذا الموضوع صارالارتجالي للأصوات والموازن والقوافي وإنم
  .جديدا، ومن ثم تتحدد أنواع الإيقاع 

مما لا شك فيه أن اللغة في الشعر العربي لغة موسيقية، وهو ما جعل العديد من الدراسـات اللغويـة   
 لشعري على مستوياته الصوتية والصرفية والتركيبية والدلالية لاكتشاف خبايـاه تعتمد في دراستها للنص ا

  وسنقف في تحليل البنية الصوتية في هذا الفصل عند مبحثين هما: الموسيقى الخارجية والموسيقى الداخلية.
  .الموسيقى الخارجية: الأول

ار وتعاقب في نظام ثابت إيقاعات يتمثل في الوزن والقافية، وهو إيقاع يخضع لتكرو الإيقاع الخارجي
التفعيلة)، وبذلك يأتي في أقسام متسـاوية،  (بانتظام من خلال تردد الوحدة الإيقاعية  ارکرتت ئبةاتالوزن ال

في  سـجع إلى القافيـة في الشـعر، وإلى ال  يقول عبد الملك مرتاض بأن الإيقاع الخارجي غالبا ما ينصرف 
    )4(.ذلك الكتابات الأدبية التي تتكلف

 :قصيدة وزن -1-1 
الوزن هو صورة الكلام الذي نسميه شعراء الصورة التي يغيرها لا يكون الكلام شعراء ويدرس هذه 

على إجادة فنه واختصار  المبتدأالشاعر  الظاهرة ليعين القارئ الناقد على التمييز بين الخطأ والصواب، وليعين
عة، وهي على شاكلتين، بحور صافية، وهي ذات تفعيلة تتكرر بحور الشعر العربي متعددة ومتنووإليه  الطريق

في شطري البيت، مثل الرمل والرجز، والكامل، وبحور مشكلة من تردد تفعيلتين مثل المديـد والوسـيط   
                                                           

  107ص وأبنائه روارعة مطبم  -عند نزار قباني ن رالخطاب الشع فيوالسكون  ركةالية الحجم -التوازي ينظر )1

  .80ص  -2005 –سوريا –العربي عي ودار القلم فاالر قرآنيةنصوص  النظرية والتطبيق –الأدبية سة ادرلا-باغد الرعبد السلام أحم )2
     138ص -1991ديوان  المطبوعات الجامعة  –لشعري ا الخطاببنية  – ضعبد الملك مرتا )3
  245ص -2004 وهران –دار العرب  –تحليل المركب قصيدة اين  لمحمد العيد -باء -الف ضعبد الملك مرتا) 4
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والطويل، وتدخل على هذه البحور تغيرات تصيب الأوتاد والأسباب، وهـذه الـتغيرات تطلـق عليهـا     
  ل"ل"الزحافات والع
 ـحق ثواني الأسباب فقط، سواء كان السبب خفيفا أو يلهو تغيير ما هو معروف كوالزحاف  يلا ثق

يدخل  و لأوتاد أو كلاهماا تخص الأسباب أو العلة في تغييرأما و فلا يدخل على أول جزء ولا ثالثه لا ساسه
   .الأحيان لازم في غالب على العروض والضرب
لشـعري فـإن   اكيب والصور والأخيلة مناسبة الغرض اتستدعي الألفاظ والتر ثل مايم كما أن الوزن

والإبداع الشعري فعل  لعاممنسجما مع موضوعه ا الأوزان والقوافي كذلك، حتى يكون العمل مرتبطا ببعضه
. )1( مرکب موح وجميل ومؤثر، وليس إعادة لصياغات موروثة أو نقلا لموضوع ما خال من كل قيمة جمالية)

 يصاغ فيه، فالإيقاع الموسيقى يلتق اللغوية والمعنوية للشعر، والقالب الشعري الذي توهناك تلاحم بين البنيتين
وقـع  مع الوزن الشعري في مبدأ التناسب حيث الانتظام اللغوي وتألف الحروف، يتناسب والوزن الـذي  

  )2( .أو تجربته إرساليتهاختيار الشاعر عليه لتمرير 
ي أثرها العاطفي فلا تخلق المشاعر المتصاعدة والأفكار المتتاليـة  ولهذا تختلف قيمة المراثي فبعضها ينته

والمراثي غالبا ما تدور على الأوزان الطويلة الإيقاع، ومنها الطويل والكامل والوافر والبسيط، وإذا كانـت  
د كانوا يركبونه في أشعارهم، فإن الوافر يغلب عليها والمنسرح يكا العرب تسمي الطويل الركوب لكثرة ما

  )3(ينحصر فيها.

  هي: والبحور التي نظم الشاعر قصائده عليها 
ورثائه ليمـاك   بن سيف الدولة، البحر الطويل: وقد ركبه الشاعر في رثائه لجدته، ورثائه لأبي الهيجاء -1

 التنوخي (غاضت أنامله). إسحاق التركي، ورثائه لمحمد بن 
، وفي رثائه لمحمـد بـن   )يردع يقلق والتجمل الحزنقصيدته( شجاع في بي: في رثائه لأالبحر الكامل -2

  اسحاق التنوخي 
  البحر الوافر: وقد رثى من خلاله أم سيف الدولة. -3

                                                           

م، 1998دمشق،  -والتوزيع، سورية ، دار النمير ودار معد للطباعة والنشر1قصيدة الرثاء جذور وأطوار، لحسين جمعة، ط ينظر )1
   89ص

    .239التقنية والمحاور في شعر الرثاء عند المتنبي، ص  )2
 .89ص حسين جمعة قصيدة الرثاء جذور وأطوار دار معد والنمير )3
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في قصيدته (حتام نحـن   البحر البسيط: في رثائه لأخت سيف الدولة الكبرى، ورثائه لفاتك الأسدي -4
   نساري النجم في الظلم) 

  ل ابن عم سيف الدولة.البحر المنسرح: وقد رثى من خلاله تغلب أبا وائ -5
  البحر الخفيف: وذلك في رثائه الأخت سيف الدولة الصغرى.  -6
  البحر المتقارب: واستخدمه في رثاء فاتك الأسدي (يذكرني فاتكا حلمه). -7
البحر السريع من خلال رثائه لعمة عضد الدولة من خلال هذه البحور نجد أن الشاعر نظـم أغلـب    -8

الدكتور حسين جمعة إلى تألف الفطرة مع إيقاع النغم الطويل  /أشار قصائده على البحور الطويلة، وقد
  على دائرة الطويل السداسي. المبني

بالنصب والنصب غنـاء  سمي  وهذا الإيقاع نشأ مع بداية الشعر وظل مرافقة للمراثی خاصة، وهو ما
    .والنوح الندب
غم الظروف المختلفـة  ر غالبا -يسهوالملاحظ على قصائد المتنبي سيطرة الشاعر على مشاعره وأحاس 

التي أحاطت بالشاعر ولعل ميل الشاعر إلى هذه البحور الطويلة يدل على غلبة العقل على العاطفـة، الـتي   
رثـاء   ولو أخذنا قصيدة الشـاعر في  برتجعل الشاعر يتأمل في هذه الحياة ويستخلص منها التجارب و الع

لبحر البسيط والبحر الطويل والبسيط أطولا بحور الشعر العربي لأخت الكبرى ( خولة ) والتي جاءت على اا
وهمـا في   .وأعظمها أة وجلالة، وإليهما يعمد أصحاب الرصانة. وفيهما يفتضح أهل الركاكة والهجنـة 

 )1( ا لانجليز.الأوزان العربية بمترلة السداسي عند الإغريق، والمرسل التام عند

   ربه صحيحين مع تنوع أعارضه واضربه.عروضه وض يأتيكذلك البحر البسيط 
مثال حي لعاطفة الشاعر التي غلب عليها الحـزن   مع ظروف القصيدته وهو  البحر ينسجم  وهذا  

والتوتر في رثائه لخولة الأخت الكبرى لسيف الدولة حيث ورده خبر موا وهو في الكوفة حيران يترقـب  
ذكره لأيامه الخوالي مع سيف الدولة، وحنقه على كافور، فاجتمعت عليه الأحزان، حزن العاشق المحب، وت

 (بعيد عنها) مما جعله يختار البحر وحيرته في الوجهة التي سييممها. وهي ظروف مشاة لظروف وفاة جدته
. لكن نقص التفعيلتين تدلان على اضطراب عاطفة الشاعر على الرغم من تصنعه الثبـات غيضـا   البسيط

في رثاء البحر  ه، وخوفا من افتضاح أمره فيما يتعلق بأخت سيف الدولة، ولهذا اختارلحاسديه بالنسبة لجدت
الطويل والبحر البسيط لان هذين البحرين الرصينين عوضا عن النقص الحاصل بفعل عاطفة الشاعر وعـدم  

 اكتمال التفعيلات. 
                                                           

  .443ص ، م1991دار جامعة الخرطوم للنشر .4.ط1ج، لعبد االله الطيب، المرشد إلى فهم اشعر العرب وصناعتها )1
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الدولة الـذي   حزنه على فراق سيف الدولة بعد هروبه عن كافور رغم وصول كتاب سيف نأكما 
كان بينهما من صداقة وود لكن نفس الشاعر وصدمته بصديقه رفضـا ذلـك    يطلب المسير إليه وعودة ما

عروض وضرب الأبيات مما أحدث تصدعا في البنية الموسيقية للقصيدة نتيجة  وهذا ما أدى إلى عدم اكتمال
لبسيط يخلو من أحـد النقيضـين:   روح ايكاد  صاحب المرشد: ولا يقول ،وانفعالاته صر نفس الشاعرلق 

  العنف واللين.
  :واليك تقطيع لي بعض الأبيات القصيدة

 كناية ما عن أشرف النسب           ياأخت خير أخ يابنت خير أب  -1
  0ااا اا  0ا 0ا 0ااا 0اا 0اا                 ااا 0ا آ0ا 0ا0ا اا0ا ا0ا 0ا     
  متفعلن فعلن مستفعلن فعلن              مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن      

 ودمعه وهما في قبضة الطرب         لايملك الطرب المحزون منطقه  -3
  0ااا   0اا 0ا 0ا  0ااا  0اا 0اا            0اا0آ  0ا  0ا 0ااا  0اا 0ا 0ا   
  فعلن   فعلن  مستفعلن  علن متف     فعلن      فعلن  مستفعلن  مستفعلن   
  محل سمر القنا من سائر القصب      من ملوك الأرض كلهم حللتم  - 36 
  0ااا   0اا 0ا 0ا  0ااا  0اا 0اا      0ااا  0اا 0ا0ا  0اا 0ا    اا  0اا        
  فعلن  فعلن  مستفعلن  علن فعلن     متف   مستفعلنفاعلن       علمتف    
    سرن التبع بالغربإذا ضربن ك              فلاتنلك الليالي إن أيديها  -37 
  0ااا 0ا 0ا 0ا 0ااا 0اا 0اا         0ااا 0اا 0ا 0ا 0اا 0ا 0اا 0اا      
  متفعلن فعلن مستفعلن فعلن            متفعلن فاعلن مستفعلن فعلن      

 خولة).خت الكبرى لسيف الدولة (رثاء لأللأبيات، يظهر في قصيدة  وانطلاقا من التقطيع العروضي
اختار البسيط ميلا لارتباطه بالحالة النفسية و تجربته الشعرية وهذا ما زاد قوة وجمالا، لأن الوزن المتنبي أن 

  .له علاقة بالمعاني وما يختلج في نفس الشاعر وبذلك يكتمل العمل الشعري
 ويعتبر البحر البسيط أحد بحور الشعر العربي، وقد أٌطلق عليه هذا الاسم لأنه ابسط من البحر الطويل،
كما أن وسطه جاء فعلن وآخره أيضاً فعلن، كما يقال أيضاً أنه سمي بالبسيط لانبساط أسـبابه، أي أـا   

حركاته العروضية وضربه، حيث تتـوالى فيهمـا    متوالية في مستهلّ تفعيلاته السباعية، وقيل أيضاً لانبساط
نُ خـاص فيـه وتفعـيلات    ثلاث حركات عند قبضهما، وللبحر البسيط كما لبحور الشعر الأخرى، وز

  .ومفتاح
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  مستفْعلُن فاعلُن مستفْعلُن فاعلُن ** مستفْعلُن فاعلُن مستفْعلُن فاعلُن :التام البحر البسيط، ووزنه −
طويل ال ويشابه البحر مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلُ : إِنَّ الْبسِيط لَديه يبسطُ الأَملُ ضابط بحر البسيط :  −

 .بأنه يخرج من دائرة المختلف، وذلك لاختلاف أنواع المفاعيل في البحر الواحد
 القافية: -1-2

 الذي يلزمه الشاعر في كل بيت لقد تعددت تعريفات القافية فقد عرفها الخليل بقوله: " القافية الحرف
  )1("ما تقدمه من حروف يقفو حتى يفرغ من شعره... و إنما سمي الحرف قافية لأنه

أخر حرف ساكن في البيت الشعري إلى أول ساكن يليه مع المتحرك الذي قبل هذا الساكن ، " وهي أيضا :
  )2(وهذا هو تحديد الخليل ابن أحمد القافية، وهو الذي يأخذ به الدارسون جميعا"

     0///0/ومن هاذين التعريفين يمكن أن نستنتج رمز القافية هو كالأتي: 
 : ن القافية في الحرف الأخير من القصيدة هوأ يرى بثنبيلاحظ في قصيدة المومن هذا الرمز والم

  في هذه النماذج من القصيدة مقطع عروضيا : كقوله
  

                                                           

  .7الكافي في العروض والقوافي، ص) 1
  .7علم العروض، ص) 2
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 الكتابة العروضية/التفعيلات الزحافات العلل القافية

  ننجبي
/0///0 

  الخبن  
  مستفعل 

 فعلن

  ننجبي و أكرم نناس لا مستثنين أحدن        من لكرام سوى آبائك
//0//0/ /0/ / /0 //0/0//0/// /0 //0 //0 /// /0 / /0/0///0 ///0  

 متفعلن/ فعلن/   مستفعلن / فعلن            متفعلن / فعلن  /مستفعلن/ فعلن

  بذذهب
/0///0 

 القطع مستفعل
  الخبن 

  مستفعل 
 فعلن

  كان قسمك كشخصين دهرهما               وعاش دررهملمفددي بذذهبي
/0//0/ ///0 //0/0//0/// /0        //0//0 ////0// /0/0 //0 ///0  

 متفعلن/ فعلن/   مستفعلن/  فعلن         متفعلن/  فعلن/  مستفعلن /فعلن

  فططلبي
/0///0 

  الخبن  
  مستفعل 

 فعلن

  وعاد في طلب لمتروك تاركهو                   إننا لنغفل ولأيام فططلبي
//0//0/// /0/ /0/0//0 ////0       /0/0///0 ///0 //0/0//0/// /0  

 متفعل/ فعلن/   مستفعلن/  فعلن              متفعلن/  فعلن/  مستفعلن/ فعلن 

  خلغضبي
/0///0 

  الخبن  
  مستفعل 

 فعلن

  جزاك رببك بلأحزان مغفرنن                 فحزن كلل أخي حزنن أخلغضبي
//0//0/// /0/ /0/0//0/// /0         //0//0/// /0/ /0/0//0/// /0  

 متفعلن/ فعلن /  مستفعلن/ فعلن            متفعلن/  فعلن/  مستفعلن/ فعلن   

  بسسلبي
/0///0 

  الخبن  
  مستفعل 

 فعلن

  وأنتم نفرن تسخو نفوسكمو                   بما يهين ولا يسخون بسسلبي
//0/0/// /0/ /0/0//0/// /0          //0//0 ////0 //0/0//0/// /0  

 متفعلن فعلن   مستفعلن  فعلن                متفعلن  فغلن  مستفعلن فعلن

  رلقصبي
/0///0 

 الحذف فعل
  الخبن والقطع 

 متفعل
  خللتم من لأرض كللهم                 محلل سمر لقنا من سائر لقسبي

//0/0/ /0//0/ /0/0//0// /0         //0//0/ /0//0//0/0//0 ////0  
 ن/ فعلن/   مستفعلن / فعلن          متفعلن / فعلن/  مستفعلن/ فعلن متفعل

  بلغربي
/0///0  
 

  الخبن  
  مستفعل 

 فعلن

  فلا تنلك لليالي إنن أيديها               اذا ضربن كسرن ننبع بلغربي
//0/0/ /0///0 /0/0//0// /0          //0//0/// /0/ /0/0//0/// /0  
 فعلن / فعلن         متفعلن/  فعلن/  مستفعلن/ فعلنمتفعلن/ فعلن /  مست   

  بلخربي
/0///0 

  الخبن  
  مستفعل 

 فعلن

  و لا يعنن عدوون أنت قاهرهو             فإننهنن يصدن صصقر بلخربي
//0//0/// /0/ /0/0// /0/// /0        //0//0////0 //0/0//0/// /0  

 متفعلن/  فعلن/  مستفعلن/ فعلنمتفعلن/ فعلن /  مستفعلن  /فعلن            

  بلعجبي
/0//0 

  الخبن  
  مستفعل 

 فعلن

  وإن سررن بمحبوبن فجعنهن يهي               وقد أتينك فلحاين بلعجبي
//0//0/// /0/ /0/0// /0/// /0        //0//0 ////0/ /0//0/// /0   

 ن/ فعلنمتفعلن/ فعلن /  مستفعلن/  فعلن         متفعلن / فعلن  /مستفعل
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 الروي: -1-3
  .الروي بأنه: "الصوت الذي يستلزم التكرار في اية وحدة المبنى (البيت) يعرف

  )1(وإليه تنسب القصيدة فيقال عينيه أبي ذؤيب، لامية المهلهل".
 الباء)، وبالهمزة ( ، كان رويهار المتنبي لأخت سيف الدولة الكبرى "خولة "الشاعرثاء  ففي قصيدة

هو حرف شـفوي مجهـور   و  نفجاري شديد، مرقق، وحنجري، كما أنه يعطي القصيدة القوةاوف رالح
في هذه القصـيدة رثـی    لمتنبيفا متوسط يدل على المعاني السامية، ولكنه في هذه القصيدة أتي صوت روي

  .ولة، فحزن عليها حزنا شديدا وعزاه فيها في هذه القصيدة استهلها بخطاب خالكبرى لسيف الدولة الأخت
المرثية لوجدنا ان مطلعها يتميز ندساا اللافتة وبشكل خاص في  هذهولو امعنا النظر في شاعرنا في 

بنيتها الصوتية  اذا نجده يهتم بالتمهيد للقافية بحيث لا ثاتي غريبة عما من قبلها من السياق فهو يورد حرق 
نجد ذلك فنلاحظ أن الشاعر مهد للـروي في  اكثر قبل الروي  ففي هذه القصيدة  أومرتين  أوالروي مرة 

ربع مرات  ليكـون  تكرار حرف الباء الذي تكرار ا إلىانظر و( ما).  الصدر والعجز في كلمتي (بنت )
 روايا لها .

 .الإيقاع الداخليثانياً: 
لا علاقة له بعلمي العروض والقافية بل هو متعلق بما يتكون منه البيت الشعري من حروف وكلمات 

خلقها باعتماد أساليب وأشكال متعددة اعتمادا على موهبته وخبرته و مهارتـه   إلىمقاطع يعمد الشاعر و
الإيقاع الذي «الداخلي بأنه:  الإيقاعوحتى ذوقه الموسيقي واللغوي، وعليه يعرف عبد الجبار داود البصري 

  .»قابلة، التضاد، السجعيلاحظ في بشرة النص الخارجية جراء تكرار الحروف والجناس والطباق والم
بحياتنـا الإنسـانية    دقيق للإيقاع أو الموسيقى، فهو يـرتبط  لقد استعصى على النقاد وضع تعريف

يمتلك صفة كونية، ويظهر في الطبيعة بأشكال متعددة، کسقوط حبات المطر يتـرك إيقاعـا    إذ وحاجاا،
أيضا، فالصوت والحركة إذ تناسبا مع الزمن  إيقاع خاص معينا، ودوران الأفلاك عبر أنظمة محددة يشير إلى

  فإما يحققان الإيقاع.
والمقصود بالإيقاع الوحدة النغمية التي تكررت على نحو محدد في الكلام، أو في بيـت الشـعر؛ أي   

  )2( التوالي الحركات والسكنات على نحو منتظم في فقرتين أو أكثر من فقرات الكلام أو في أبيات القصيدة.

                                                           

  .359م، ص1998، 1عبد القادر عبد الجليل، هندسة المقاطع الصوتية، دار صنعاء للنشر، عمان، ط )1
  .171ينظر: رمضان الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر "دراسة جمالية"، ص )2
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دون الارتكـاز علـى    كره الشاعريبتالذي  ذلك النظام الموسيقي الخاص«بالموسيقى الداخلية ونعني 
وتجربته الخاصة، فهو كل موسـيقى   إنما يبتدعه الشاعر ويتخيره، ليتناسب قاعدة مشتركة وملزومة تحكمه،
  ».والقافية تتأتى من غير الوزن العروضي

قى الداخلية لأي قصيدة لأن تكراره يزيد النص جمالا علمنا أن للصوت أهمية كبيرة في دراسة الموسي
 ويكسبه نغما وموسيقى خاصة، يلفت ا انتباه المتلقي ويبعث في نفسه فضولا لمعرفة أسباب هذه الجمالية،

أن العرب القدماء تفننوا في طرق ترديد الأصوات في الكلام حتى يكون له نغـم  «ولقد لاحظ علماء اللغة 
مما يدل على مهـارم في   ترعي الآذان بألفاظه،كما يسترعي القلوب والعقول بمعانيه،وحتى يس وموسيقى،

نسج الكلمات وبراعتهم في ترتيبها وتنسيقها،والهدف من هذا هو العناية بحسن الجرس وواقع الألفـاظ في  
مختلفـة   غم،متعددة الن أشبه بفاصلة موسيقية، بحيث يصبح البيت الشعري أو الجملة من الكلام، الأسماع،
لقد حاول  الشـاعر    .فيها دليل المهارة والقدرة الفنية)1( »ويرى يستمتع ا من له دراية ذا الفن، الألوان،

فالصوت المفرد  (المتنبي) أن يوظف الأصوات في سياقات مختلفة تساعده  على توصيل مشاعره  وأحاسيسه
يوظف فيه، فالمتأمل في قصيدة (مرثيـة الأخـت   لا يحمل معنى في حد ذاته بل يكتسب من السياق الذي 

الكبرى لسيف الدولة) يدرك تماما محاولة الشاعر  انتقاء الأصوات والتأليف بينها لتجعل المتلقي يعيش حالته  
  الحزينة المليئة بالأوجاع، فيتأثر ا.

فسية طبيعـة البنيـة   لذا كان مما تعتمد عليه اللغة الشعرية في التعبير عما ا من شحنات عاطفية ون«
رموز لحالة نفسية،وهذا ما يدركه  الإنسانالصوتية التي يتكون منها نسيجها اللغوي،فالأصوات التي يخرجها 

الشعراء قبل غيرهم، لذا يعولون على الخصائص الإيحائية لأصوات الكلمات ولاسيما المدود في حمل المشاعر 
التعبير عن المخزون العاطفي والنفسي للقصيدة ببنيتها الصـوتية  الممتدة والأحاسيس العميقة، بل ربما كان 

وإذا علمنا أن لكل صوت سمات خاصـة   المتلقي، وأعمق تعبيرا عن الحالة التأثرية للمنشئ )2(»أبلغ تأثيرا في
وقد يشترك في بعضـها مـع غـيره مـن      به تميزه من جهر وهمس وتفخيم وترقيق واحتكاك وانفجار...

السمات تعتبر نقطة الانطلاق للدراسة الصوتية في القصيدة وذلك من خلال دراسة العلاقة وهذه  الأصوات،
فالأصوات لها فاعلية جمالية ومعنوية تؤثر في النشاط الإيقـاعي والانبعـاث   « بين الصوت والمعنى الشعري،

                                                           

  .173ص  ،المراجع نفسه ينظر: )1

، 1مقاربات في النظرية والتطبيق، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، ط محمد عبدو فلفل: في التشكيل اللغوي للشعر، )2
 174، ص 2013
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ن الأصـوات وغـنى   الموسيقي وهذه الفاعلية الجمالية تتحدد بأشياء كثيرة منها الغمة المميزة لكل صوت م
  .)1(»الصوت بالنغمات الثانوية

  :لتكرار ووظيفته الشعرية -1-1
التكرار هو إلحاح على جهة هامة من العبارة، يعنى ا الشاعر أكثر من عنايته بسواها، وهو بذلك ذو 

يـدينا مفتـاح   دلالة نفسية قَيمة، تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس النص، ويحلِّل نفسية كاتبه، إذ يضع في أ
ويذهب الدكتور محمد مفتاح بمقولته عن التكرار إلى: ((أنَّ تكرار الأصوات  .الفكرة المتسلِّطة على الشاعر

والكلمات والتراكيب ليس ضرورياً لتؤدي الجمل وظيفتها المعنوية والتداولية، ولكنه (شـرط كمـال) أو   
((لغوي أو "لعب "نمحس".)2(   
سابقة عن التكرار وأهميته قائلاً: "ومع ذلك فإنَّ التكرار يقـوم بـدور كـبير في    ويستدرك مقولته ال

  .)3(الخطاب الشعري أو ما يشبهه من أنواع الخطاب الأخرى الإقناعية"
فعالية، التي شكَّلها، ومن هنا: "فلا يجوز أن دوراً كبيراً في عكس تجربته الان -عند المتنبي - إنَّ للتكرار

ينظَر إلى التكرار على أنه تكرار ألفاظ بصورة مبعثرة غير متصلة بالمعنى، أو بالجو العام للنص الشعري، بـل  
هو عندما . فالتكرار عنصر فعال في تكوين قصيدة ، ف)4(ينبغي أن ينظَر إليه على أنه وثيق الصلة بالمعنى العام"

وللتكـرار في   يركِّز اهتمامه على اسم معين، يجعله النقطة "المركزية"، التي تتمحور حولها القصيدة.: كلّها
  .الكبرى لسيف الدولة) الأخت(قصيدة رثاء  شعر المتنبي تجليات مختلفة منها:

جاوز الإيقاع فيه هذه المحسنات الصوتية التي نراها عند الشاعر في الطباق والجناس والتكرار. وقسم يت
المظاهر إلى أن يكون سرا يصل مابين عالم الداخل وبين الكلمة، ويعتمد فيه الشاعر على الطاقة الإيحائية التي 
تفجرها الكلمة استجابة للإيقاع النفسي الذي صدرت عنه القصيدة والشاعر يربط بين أجزاء قصيدته ربطا 

والحروف. ولو أمعنـا النظـر    ا للكلماتوجرسا موسيقيا أخاذ دقيقا بحيث تنسجم المفردات مكونة إيقاعا
  وأرخينا السمع في قوله: 

  تهبِ ولم تخلَع ولم بكْرٍ ديار..  مواكبها تملأ لم فَعلَةَ كأنّ -9
                                                           

، جامعة النجاح الوطنية، نابلس، فلسطين، محمد مروان سعيد عبد الرحمان: دراسة أسلوبية في سورة الكهف، مذكرة ماجستير )1
 .08، ص 2006

  .39، ص 3اتيجية التناص)، المركز الثقافي العربي، طالخطاب الشعري (استر، 1992مفتاح، محمد، ) 2
  .39المصدر نفسه، ص ) 3
تموز،  13- 10التكرار في الشعر الجاهلي، دراسة أسلوبية، جامعة اليرموك، الأردن، مؤتمر النقد الأدبي  ،1988ربابعة، موسى،  )4
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مرات، وهـذا التكـرار لم    خمسة، والميم ثلاث مراتالكاف ولوجدنا اللام هنا تكرر ست مرات ، 
تخلق صـعوبة في   قى الداخلية، بل يزيدها تنغيما وجرسا موسيقيا. وكما ترى وتنطق فإا لايكسر الموسي

  النطق نظرا لتباعد مخارج حروفها من جهة وتوزيعها المحكم داخل البيت من جهة أخرى. 
هذه السلاسة والسهولة في نطق المفردات وتناغمها جعلت الشاعر يكثر من امتداد الصوت ويعبر عـن  

  .والحزن المسيطر على نفسيتهالأسى 
فهذه الأبيات تعطي تكثيفا قويا لحرف المد مما جعل الشاعر يبلغ صوته الحزين مداه مكونا صدى لهذه 

يتعلق بتكرار الحروف ودقة  دنيا) هذا ما -نا -ـ ه –ما  -الآهات غير المتناهية ونجد هذه المقاطع في (لا 
  اختيارها. 

 : على صيغ متعددة منهااللفظي فقد جاء أما التكرار 
  مثل قوله: في : فعلية استخدمها الشاعر بتكرار الأفعال صيغ
 والحَسبِ العقلِ أُنثى غَير كَرِيمةً. .. خلقت لقد أُنثى خلقت تكن وإنْ -19
 العنبِ في لَيس معنى الخَمرِ في فإنّ. .. عنصرها الغلباءُ تغلب تكن وإنْ -20
23- افَم قَلّدت ا بالياقُوتهبِهشلا ... مو قَلّدت ةيدنبِ بالهالقُض 

)، وإما خلقت، تكنوالتكرار هنا إما لتأكيد حزنه على خولة كما في البيت الأول عندما كرر الفعلين (
الشاعر يكرر  )23( ) وإما للتوكيد والفخر كما وفي البيت الأخيرةخلقتللدعاء والتحسر كما في الفعل (

تقلد) وفي ذلك زيادة في الأسى والدهشة والنفي والمبالغة التي يريد الشـاعر إيصـالها    عن طريق النفي (ما
   يبلغ مداه إلا في تكرار النفي وزيادة الأسي. الصوت الذي لا  للمستمع عن طريق

حسر علـى مـوت   للت هذا التكرار أحدث إيقاعا متناغما وربطا داخل البيت الواحد عن طريق الاستفهام
  خولة، وعن طريق العطف في قوله :

  فليت طالعة الشمسين غائبة وليت غائبة الشمسين لم تغب -21
  وليت عين التي آب النهار ا فداء عين التي زالت ولم تؤب -22

لم  -فقد تناول وحدات التركيب مع المخالفة بينها في الوضع الإسنادي بالإثبات والنفـي: (غائبـة   
لم تؤب) أو بتبادل الموضوع والمحمول: (ليت طالعة الشمسين غانية، وليت غائبة الشمسين لم  -آب  -تغب

 تغب). 
يقاع في جوهره إلا والمخالفة هنا تسهم في تغذية الإحساس بالموسيقى اللفظية للعبارة الشعرية، وما الإ

ما التكرار إلا ضرب من هـذا  ثلات والمفارقات، التتابع وصدع التتابع، الوحدة والتنوع. ومزيج من المما
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  المزيج مع اختلاف المقادير والاججام.
   تكراره الأسماء يأتي بالاسم المفرد ويأتي بجمعه على طريقة (أفعل) التفضيل  -2

  كما في قوله:
    فكيف ليل فتى الفتيان في حلب؟   أرى العراق طويل الليل مذ نعيت  -11

ب التفضيل. واللافت هنا أنه لم يحدد مفضلا عليه بعينه يكرر الشاعر عن طريق أسلو ففي هذه البيت 
بل حدد الصفة الجمعية (فتى الفتيان) وليس ذلك إلا لتسامي ممدوحه وانعدام نده. والشاعر أراد أن يلفـت  

  الانتباه ذا التركيب.
  :التوكيد: يتميز شعر المتنبي بالتوكيد مثل التوكيد اللفظي -3
  في قوله: 

41- ملَلْتمن ح مضِ لُوكلَّ ... كلّهِمِ الأرحمرِ ما سرِ من القَنبِ سائالقَص 
تكـون   التيفالتوكيد الفظي يحدث محافظة على موسيقى البيت وايفاعه وعدم خروجه عن المفردات 

  منظومة متناغمة هو ما جعل الشاعر يغب التوكيد على الأخر.
  التكرار الشرطي والاستفهامی:  -4

 شعر المتنبي بوظائف لا تقل في قيمتها عما عداها من الظـواهر الأسـلوبية،   تنهض أساليب الشرط في
طبقا لتنوع الدلالة مـن جهـة، واخـتلاف     وبغض النظر عن تنوع الأدوات التي تتصدر تلك الأساليب

  مقتضيات الإيقاع من جهة أخرى فإن هذه الأساليب في جملتها يء للبنية الشعرية ميزتين جوهريتين: 
في معمار هذه الأساليب من تكرار والأخرى: توتر هذا  انسجام النسق وتعاقب صوره بحكم ما )1(الأولى:

يؤديه في العمل الشعري من وظيفة. فعند قراءتنا لهـذه   عمار من مادة، وماالم تشكل ذا ي النسق باعتبار ما
   الأبيات الشرطية: 

  .لعقل والحسبكريمة غير أنثى ا .. لقتخفإن تكن خلقت أنثى فقد  -19
  .فإن في الخمر معنى ليس في العنب .. وإن تكن تغلب الغلباء عنصرها -20
 .بالعجبِ الحَالَينِ في أتينك وقَد..  به فجعن بمحبوبٍ سررنَ وإنْ -39

يستوقفنا تعاقب أساليب الشرط على نحو لا يكاد يتغير (إن أو إذا + فعل الشرط + ضـمير الفاعـل   
لكننا عند القراءة الثانية تلمس عددا من التحولات حيث يأتي الجواب عن أفعال هـذه   ،(هي، هو) ستترالم

الشروط بالإثبات ويشتمل كل من شطري البيت على فعل وجواب للشرط بالإضـافة إلى ربـط أدوات   
  .بذاا لما تمثله من تكرار للأبيات طف مع أن هذه الأدوات تمثل ربطاالشرط بحروف الع
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 تكرار الأصوات: )أ 
خصائص  ليفرق علماء اللغة بين طائفتي من الأصوات: الصوائت والصوامت، وقد اعتمدت في ذلك 

معينة مثل: مخارج الأصوات إلى جانب اهتزاز الأوتار الصوائية، فجمعوا الصـوامت في حـروف الهجـاء    
  .والاحتكاك والانفجار الصحيحة، ففرقوا بينهما بصفات الجهر والهمس

يا في بنيـة المقطـع أو   توصهيمن يويتمثل في تكرير حرف "رف في القصيدة ظاهرة بارزة كرار الحشکل ت
رف بذاته أي قيمة دلالية أو إيقاعية إلا إذا انتظم في بناء لغوي ودخل تحـت  الح، ولا يشكل )1("القصيدة

وحـي   )2( يقاعيـة يكسب قيما دلالية وإ نجزالمفردات في النص الم قطار مفردة وتكرر ضمها وعلى نطاإ
ة الشاعر الشعرية بما يتوافق مع حالته النفسية، وعلى هذا الأساسي ارتأينا الوقوف على هذه الظاهرة بحرتب

  .کرارتالصوتية التي تجلت في قصيدة الشاعر بفعل تکرار بعض الأصوات ک
  :الأصوات المهجورة  )ب 

يقترب الوتران الصوتيان ف اا من بعضهاوهي الأصوات التي تز مع نطقها الأوتار الصوتية؛ نتيجة اقتر
بعضهما من بعض أثناء مرور الهواء وأثناء النطق فيضيق الفراغ بينهما بحيث يسمح بمرور الهواء، ولكن مع 
إحداث اهتزازات وذبذبات منتظمة لهذه الأوتار. وفي هذه الحالة يحدث ما يسمى بالجهر، ويسمى الصوت 

والأصوات  ر إذن هو الصوت الذي تتذبذب الأوتار الصوتية حال النطق بهفالصوت اهو ،اللغوي المنطوق
والـدال،   البـاء : (والعين، والغين، والجيم، والراء، والزاي، والنون، واللام، الصامتة اهورة في اللغة هي

  .)15، أي خمسة عشر صوتا ( والذال، والواو، والياء، والضاد، والظاء، والميم)
  
  
  
  
  
  
  

                                                           

  .82ص  ،ربي المعاصرفي الشعر الع الإيقاع حركية  الغرفي:حسن  )1
  .73ص، 2015 ،1ع ،23مج ، الإنسانية بحوثلللة الجامعة الإسلامية مج ،سونيدشعر آ تكرار فيال : محمد كلاب: بنيةينظر )2
  139، ص م1998 (دط)، )ب.د(ورات اتحاد كتاب العرب، ومنشية ربروف العالح ئصاخص عباس:حسن  ينظر: )3
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  :رثاء الأخت الكبرى لسيف الدولة (خولة )ضمن قصيدة  المهجورةيبين تواتر الأصوات  تيوالجدول الأ
  عدد تكرار حرف في القصيدة  المهجورةالأصوات 
  ب
  ج
  د
  ذ
  ر
  ز
  ض
  ظ
  ع
  غ
  ل
  م
  ن
  ي
  و

117  
19  
47  
4  
83  
11  
9  
1  

74  
19  
197  
110  
110  
96  
90  

  مرة 950  اموع
  

رثاء الأخت الكبرى  لسـيف الدولـة "    لقصيدة " جورةالمه الأصواتمن خلال هذا الجدول تواتر 
مرة وقد كانت الحروف المهيمنة هي : اللام و الميم و النون وكانت حصـة   950للشاعر أبي الطيب المتنبي 

اللام )، وللام مكانة خاصة في اللغة العربية، فهو والألف من علامات التعريـف فـاللام   ( الأسد لصوت
 ينحرف عند النطق به.  صامت منحرف؛ لأن اللسان

والغضـب في نحـو   والمدح  والتوجع الألم وظف في سياقات كثيرة دلت على غاري مجهور )اللام(فصوت 
  الويل، الحرب... قوله:

وقد وظف في سياقات كثيرة دلت على توسط يدل على المعاني السامية (الميم ) هو حرف شفوي مجهور م
  ....تا ، مضمواكبه نحو قوله : موت،الفخر والحسرة 
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فصوت (النون) هو من الأصوات الأنفية اهورة، يحمل دلالة المعاناة والحزن والبكاء والألم والأسى لذلك 
حرف النون المتمثل في قول  "،)1(، وهو أيضا يوحي بموسيقى حزينة و بمسحة أنين  يدعي بالصوت النواح

      :الشاعر
12- ظُنفُؤادي أنّ ي هِبٍ غَيرلْتأنّ .. مو عمفُوني دج بِ  غَيرنسكم 
 بالغربِ النبع كَسرنَ ضربن إذا..  أيديها إنّ اللّيالي، تنلْك فَلا -37
 بالخَربِ الصقر يصدنَ فإنهن..  قاهره أنت عدواً يعن ولا -38
  بالعجب الحَالَينِ في تينكأ وقَد..  به فجعن بمحبوبٍ سررنَ وإنْ -39

هـذا   المتـنبي   تـبر ) مرة واع110على جسد القصيدة حيث تكرر (هيمن  حرف النوننلاحظ أن 
 ؟)1("برتبط عادة بالنواح والبكاء«و )2( والخشوع لممهور متوسط الشدة يوحي بالتعبير عن الأمجالصوت 

  لتوجع والتحذير نحو قوله: الوبل .بمحبوب...وصوت ( الواو) هو غاري مجهور يرتبط في هذه القصيدة با
نستنتج من خلال الجداول السابقة التي رصدت لنا الحروف اهورة هو أا جاءت بنسب متفاوتـة  
وعالية، وكل قصيدة من قصائد الشاعر جاءت حافلة بكم هائل من هذه الأصوات رغم التفاوت الملحوظ 

كأا  وانفعال داخلي، فجاءت قصيدته الشاعر في حالة حزن من قصيدة إلى أخرى، وهذا أمر طبيعي، لأن
   كتب بصوت جهور ليعبر عن إحساسه. شظايا من حمم بركانية، لذا نجد الشاعر

 :الأصوات المهموسةج) 
الصوت المهموس عند علماء الأصوات هو: حرف أضعف الاعتماد في موضعه حتى جرى معه النفس 

  )4( .ن على نحو لا يتيح مجالا لأي توتر، فإن الصوت يوصف بأنه مهموس، فإذا انفرج الوتران الصوتيا)3(
ويعرفه إبراهيم أنيس بقوله هو الصوت" الذي لا يهتز معه الوتران الصوتيان، ولا يسمع لها رنينا حين 

   )5(.النطق ا

                                                           

   . 42، ص 1998، 1ار صفاء، عمان، طعبد القادر عبد الجليل: هندسة المقاطع وموسيقى الشعر العربي، د )1
   86 ص ،الأسلوبية :دو سليمان داونيماأ )2
   . 42، ص 1998، 1عبد القادر عبد الجليل: هندسة المقاطع وموسيقى الشعر العربي، دار صفاء، عمان، ط )3
  . 51 ، ص1992، 1محمود فهمي حجازي: مدخل إلى علم اللغة، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ط )4
  . 20إبراهيم أنيس: الأصوات اللغوية، ص  )5
  62، ص1993، 3تمام حسان: اللغة معناها ومبناها، عالم الكتب، القاهرة، ط )6
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وهو أيضا" صوت أضعف الضغط في موضع الضغط أثناء نطقه مع جري النفس فإنك لا تسمع لـه  
  .)اجهر

ح، ث، ه، ش، خ، ص، ف، س، ك، ت، ط، ق. وهناك وحدة صوتية  والأصوات المهموسة هي:
رثاء واحدة لا هي مجهورة ولا هي مهموسة وهي همزة القطع وفي ما يلي سنوضح تواتر هذه الأصوات في 

  :في الجداول الآتية خولة للمتنبي
  عدد تكرار حرف في القصيدة  الأصوات المهموسة

  ح
  ث
  هـ
  خ
  ص
  ف
  س
  ك
  ت
  ط
  ق
  ش
  ح

5  

8  

61  

22  

16  

60  

45  

49  

112  

12  

46  

12  

5  

  299  اموع
  

صوت (لهاء ) في هذا القصيدة يدل على الاهتزاز والاضطراب، فالشاعر في حالة تشویش نفسي  أما
في زخم الحياة  ومتناقضاا وخطاياهـا وعـن    وغربة نفسية وروحية ناتجة عن إحساسه بالحزن وبالضياع

عما يكمن في النفس من حزن وألم، فصوت ( الهاء ) ليس مجرد صوت، وإنما هو دلالة  فه تعبيرمبتغاه، وهد
قوية على حالة عواطف الشاعر المتأججة الحافلة بالهزات والانفعالات حين يصور مشاعر نفاذ الصبر واليأس 
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ما صوت (السين) فهو ... أأخاهاوالايار الذي ينبع من صميم العواطف اروحة، ونجد ذلك في: دمعه، 
تسمع  صوت لثوي مهموس احتكاكي صفيري، والصفير صوت زائد يخرج من الشفتين وسمي بذالك لأنك

له صوتا يشبه صوت الجراد، ونجده في: سماك، راس، وجاء هنا للتنفيس على ما يجول في نفس الشاعر مـن  
 في نحو قوله: الحرب، حرمة.تحسر وأسي. وصوت (الحاء) صوت حلقي رخوي مهموس له دلالة التفاؤل 

واذا ما نظرنا إلى الأصوات في القصيدة من خلال الجدولين السابقين يتبين لنا أن عدد الأصوات اهـورة   
  ) صوت مهموس. 299) مرة مقابل (950أكثر من المهموسة حيث تواترت اهورة (

ع الصوت، فجاءت الأصوات والجهر سمة صوتية توحي بالقوة والرفض والتحدي وهو يدل على ارتفا
والكشف عن حقيقة يرفضها الشاعر، وقد خدمت هذه الأصـوات غـرض    اهورة تعبر عن رفض الواقع

الشاعر في هذه القصيدة، والهمس يدل على انخفاض الصوت وهدوئه وموضوع القصيدة لا يـدل علـى   
  الهدوء وهذا ما يبرر كثرة الأصوات اهورة.

  :الأصوات الاحتكاكيةد) 
وهي أصوات تتكون بأن يضيق مجرى الهواء الخارج من الرئتين في موضع من المواضع، ويمر من خلال 

فيريـة  الرخوية وتحمل صفة ال الأصوات وتسمى  )1(منفذ ضيق نسبيا يحدث في خروجه احتكاكا مسموعا
  .ه) -غ-ح -ع-خ -س -ط –ث  -) صوت وهي: ( ف13وعددها ثلاثة عشر (

  :رثاء الأخت الكبرى لسيف الدولة (خولة)ضمن قصيدة  الاحتكاكيةتواتر الأصوات يبين  والجدول الأتي
  عدد تكرار حرف في القصيدة  الاحتكاكيةالأصوات 
  ه
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    .297، ص2000، 1ينظر: كمال بشر: علم الأصوات، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، ط) 1
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  60  ف

  246  اموع
  

  (س). ،(ه)هو صوت:  الأصواتالاحتكاكية هو واكثر  الأصواتمن خلال دراستنا للجدول نجد إن تواتر 
  السنها.. اخاها. حلقي رخوي مهموس احتكاكي له  دلالة الحسرة والألم نجد: (ه) صوت

  الأصوات الانفجارية أو الشديدة:  هـ)
عادة ما يصطلح عليها ب" : الوقفات الانفجارية"، و تتكون" بأن بحبس مجرى الهواء الخـارج مـن   

هذا الحبس أو الوقف أن يضغط الهواء ثم يطلق سراح  الرئتين حبسا تاما في موضع من المواضع، و ينتج عن
، فباعتبار الحبس أو الوقف يمكن تسميتها بالوقفات 1ارى الهوائي فجأة، فيندفع الهواء محدثا صوتا انفجاريا

ولكن باعتبار الانفجار يمكن تسميتها بالأصوات الانفجارية ويسميها أيضا عبد القادر عبد الجليل بالشديد 
  الانفجار. -3الزوال،  -2الانحباس،  -1ية ويتم إنتاجها على مراحل ثلاث:أو الآن

قولنا: "أطق ضـد   فيوتجمع  ،2عددها ثمانية أصوات وهي: (ط، ب، ق، ك، د، ج، ت، ص، ء) 
 عجتالتي  الهمزة لا هي باهور ولا بالمهموس، وفي ما يلي نقوم بعرض جميع الأصوات الانفجارية "بكت

  :نبيالمتا قصيدة 
  عدد تكرار حرف في القصيدة  الأصوات الانفجارية
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صوت انفجاري ونجده في : )باءنلاحظ من خلال الجدول أن الأصوات الأكثر تكرار هي: صوت (ال
  ... النسب، بنتالكلمات التالية: 

ف الداخلي الذي يولد الانفجار، وهذا ما حـدث  ) يوحي بذلك الضعكاففي حين نجد صوت (ال
 وهذه الحالة النفسية واضـحة في:  كمتنفس عن الكبت الذي يعيشه ف)اكال( للشاعر الذي وظف حرف

    ...أسكت ،سماك ،قدرك
  زن والأسى.ية معبرا عن نفسه المغمورة بالحومن هنا نلاحظ أن الشاعر استعمل الأصوات الانفجار

  : الأصوات المنحرفة و)
، وقـد  )1(أن طرفه ملتصق بالتطع اللام وعند نطقها يخرج الهواء من حافتي اللسان منحرفا في حين 

وهو صوت منفتح بين الشدة والرخاوة وقد دل في هده القصيدة علـى   مرة.197بعدد في القصيدة  كرارت
  الجزيرة... ،لجب ،للعرب ،النسب الألم والتوجع ونجد ذلك في قوله:

 :أصوات الليني) 
صفة صوتين (الواو ، الياء) لأما أوسع الصوامت مخرجا وأقرما إلى المصوتات أي الحركـات في  

ضغط وهذا هو حال المصوت لذاك سماهما اليونان بأشباه المصوتات أو أشباه  حبس ولا مخرجها ليونة أي لا
  )2( .حوالها في النطقالصوامت وتسمي في العرب ية بحروف العللة مع (الألف) لكثرة تقلبها وتغير أ

مجهورة وقد تـواترت   أصواتالمد (الف، الواو، الياء) هي  أصواتنلاحظ ان تكرار  من خلال القصيدة 
 يصفك، يملك ، افنيت.... مرة فنجد الياء تكرر في الكلمات التالية : كناية،     

  ل ....الافواه ، الوي المخزون، وكذلك نرى صوت الواو قد تكرر في ما يلي: موبنة،
تكرار في القصيدة اذ يبدو أنه الصوت الأقدر على التعـبير عـن مشـاعر الألم و     أما صوت الألف 

  أشرف، أجل... التحسر ونجده في: أخت، الأفواه،
  :الأصوات المفخمةم) 

ظ ط ض ص،خ،ع) والتفخيم ظاهرة صوتية تحدث كلما استعلى اللسان نحو مؤخر الفـم   هي (ق،
الفم تشكيلة خاصة تقوي الاهتزازات المفخمة فيصير جرس الصوت غليظا وثقـيلا  فيتشكل تجويف الحلق و

                                                           

  .71يات، ص، مبادئ في اللسانالإبراهيميخولة طالب  )1
  .59. 58.مرجع نفسه ص )2
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 1أي مفخما وقد تسمى أيضا المستعلية أو المطبقة لأن اللسان يستعلي فيها يكاد ينطبق على الحنك الأعلى
 وقد توزعت الأصوات المفخمة في القصيدة غلى النحو التالي:

  القصيدة عدد تكرار حرف في  الأصوات الانفجارية
  ق
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  134  اموع
  

) هو صوت لهوي عمرات وأكثر الأصوات المتواترة () 134من خلال الجدول تواتر الأصوات ( نجد
 ...يدع، دمعه، العربشديد مهموس منفتح ذو دلالة على الاستمرار والعتاب مثل: 

ف ليشكل صورة سمعية تلاءم القصيدة وجعل منـها  ويظهر لنا أن الشاعر اعتمد على أصوات الحرو
أداة توصيلية للدقة الشعورية من صوت وحركة وان هناك علاقة بين التكرار الصوتي وبين صوت الشـاعر  

  .الداخلي وهي من وسائل الشاعر في إبداعه الفني 
    :كرار الكلمةت -2

وهو أكثر ورودا « أشكاله المختلفة ،يعتبر تكرار الكلمة من أبسط ألوان التكرار وأكثرها شيوعا بين
في الشعر العربي قديمه وحديثه إذ يمنح القصيدة امتدادا وتناميا في شكل ملحمي و انفعالي متصاعد ناتج عن 

  .)1(تكرار العنصر الواحد
مـرة علاقـة    وترفع ينطلق منه الشاعر ويعود إليه خالقا في كل المركز الدلالي الذي «الكلمة المكررة تمثل 

فتمنح اللفظ دلالات وإيحاءات جديدة تعكس إلحاح الشـاعر   صوص،الن من قيمة  لغوية جديدة تغني المعنى
        ).2() عن فكرة معينة

                                                           

  6ص ،2004 ،1 ط بيروت، هد ناصر عاشور: التكرار في شعر محمود درويش، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ،ف )1
  211ص ،1ط مصر، القاهرة، دار الفجر للنشر والتوزيع، البنية الإيقاعية للقصيدة العربية المعاصرة في الجزائر، بد الرحمان تبرماسين:ع) 2
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ذا يستهوي القارئ في البحث عن الدلالات والجماليات التي تمنح النص تماسكه وانسـجامه. ولا  وهو (  
موهوب يدرك أن المعـول   الأصالة والجمال إلا على يد شاعرترتفع نماذج هذا اللون من التكرار إلى مرتبة 

الكلمة هو تكرار أصوات بعينها  فتكرار .)1() في مثله لا على التكرار نفسه وإنما على ما بعد الكلمة المكررة
  د:ا أن تولد إيقاعا داخليا في القصيدة وتقوي المعاني الصوتية ومن أمثلة التكرار في القصيدة نجمن شأ

  الكلمة في القصيدة ل تكرارجدو
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                           

  264 ص قضايا الشعر المعاصر، ازك الملائكة:ن )1
  

 رقم البيت  الكلمة عدد تكرارها (مرتين لكل واحدة )
  خير
  الطرب
  الليل
  حرمة
  مضت
  قلوب
  راى
  خقلت

  الشمسين  /غائبة
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  ت في القصيدة هي بمثابة ترجمة لأحاسيس الشاعرة وحالتها النفسية.إن تكرار هذه الكلما
 عـدة   ) مرتين وهي تدور في فلكها، وورودالليلبالإضافة إلى كلمة ( فكلمة (الحزن) تكررت مرتين

  ة الحزن والأسى في نفس الشاعر....) هو دليل شدوقلوب الدمع، الوجع(ألفاظ أخرى ك 
  كقوله:

 حلَبِ في الفتيان فتى لَيلُ فكَيف..  نعيت مذ اللّيلِ يلَطوِ العراق أرى -11
   
  
  
  
  
  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني 



  )(نظري / تطبيقي النحويالتركيبي  المستوى                                الثاني:  الفصل

~ 44 ~ 

 المستوي التركيبي:

من الضروري دراسة التركيب في تحليل النصوص، لما له من أهمية في حيثيات دراسة جملـة  مفهومه:  
التي تجسد إحدى عربات قاطرة النص الأدبي، كما أثر ذلك الدكتور أحمد شامية بقوله: "إذا ا يـتم  

  .)1(التواصل والتفاهم ليس هناك خطاب بدون جملة"
الجملة عند النحاة هي تركيب إسنادي يتكون من ركنين أساسيين هما: المسند ملة: أقسام الج -1-

إلى: فعلية وإسمية،  والمسند إليه وهما موجودان في جمل الفعل والفاعل، والمبتدأ والخبر كما أنه قسموها
  .)2(فإن التصنيف كما يلي: (أ) جملة وفاعل (ب) جملة المبتدأ والخبر

الفعل ركن في الجملة الفعلية إذا يقوم بوظيفة المسند فالنحاة يرون أن "الفعل" هو الجملة الفعلية:  -أ 
أقوى العوامل إذا يرفع الفاعل وينصب مفعولا، فهو يعمل متقدما ومتأخرا عن الفعل، أما الفاعل فلا 

 بد أن يتحدد المعنى أو الوظيفة فيأتي متقدما أو متأخرا عن الفعل. 
الجملة الفعلية للتعبير عن فعل في زمن، فإن الفعل في حد ذاته يدل على معـنى   المتنبي استخدم الشاعر

  .)3(وزمان يقع فيه المعنى
التاليين: )4(يدل الفعل على معنى واقع في زمن ماضي مثل ذلك في قول الشاعر في البيتين وقد  

4- تريا غد توكم م يتمن أفن دعد  ..نبم تبوكم أص لجَبِ من أسكَت  
 تخبِ ولم يبخلْ فلَم سألت وكم..  منازلَة في أخاها صحبت وكم -5

زمن  ) دلت على فعل في  سألتو  صحبت و أسكَت و أصبتو  أفنيت ت وغدروالأفعال: (
  . وألمهالنفسية الشاعر  عن حالة  مضى، فهنا عبرت هذه الأفعال

  
                                                           

  .36 ص 2002، 1في اللغة، دار البلاغة للنشر والتوزيع، الجزائر، ط ،ينظر: أحمد شامية )1
، ديوان المطبوعات الجامعية، الساحة التركيب النحوية وسياقتها المختلفة عند الإمام عبد القاهر الجرحانيينظر: صالح بلعيد،  )2

  .110ص  -1994المركزية بن عكنون الجزائر (د.ط) 
 ،رسالة ماجيستر قاسم دفة)إشراف (بل بمصطفى محمد العماري ،سلم بناء الأسلوب في ديوان أسرار الغربةعبد الباسط  :ينظر )3

  .79ص ، 2008/2009قسم الأدب العربي جامعة محمد خيضر، بسكرة 
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  )2( فعل واقع في زمن حاضر: معبرا عن )1( ويقول الشاعر
 4- تريا غد توكم م يتمن أفن دعد  ..نبم تبوكم أص لجَبِ من أسكَت  

  والحَربِ بالويلِ داعياً تغثْ ولم..  تولية بعد حياةً ترد ولم -10
        حلَبِ في الفتيان تىف لَيلُ فكَيف..  نعيت مذ اللّيلِ طوِيلَ العراق أرى-11

 السخط والحزن والأسىيتضح من خلال هذه الأبيات أن الشاعر استعمل ألفاظ دلت على كل معاني 
والليل  وت و حياة و الويلملقرآن الكريم ومن هذه المفردات "، كما أنه اقتبس من اعلى فقدان خولة

  " ..و الفتيان.
هذه الأبيات لكن اعتمد بعض الأفعال التي دلت علـى   أماالزمن المستقبل فهو قليل الورود في

  كَثَبِ من سلّمت وما أطَلْت فقَد  ..ا ألمّ لي سلاماً سمعت وهلْ -27     المستقبل مثل:
  )3( كما استخدم الشاعر فعل الأمر والطلب، ومن أمثلة ذلك قوله:

  السحبِ أنفَع يا لصاحبِه وقُلْ..  بِها القُلُوبِ أولى زر الصبرِ أحسن يا -29  
الشاعر قد استولى عليه الأسى  على حالة التعبير و) للدلالة فعأن، حسنأاستخدم الشاعر فعل الأمر (

  . والحزن 
، يليه فعل ضارعبكثرة يليه الفعل الم الماضيمن خلال دراستنا السابقة، نجد أن الشاعر استخدم الفعل 

     الأمر 
دم الشاعر الجملة الفعلية في الحالات التالية: المنفية، والاستفهامية، وشرطية ولكل حالة من وقد استخ

  هذه الحلات دلالتها المختلفة عن غيرها.
والنفي أسلوب لغوي يقصد به النقص والإنكار وإبعاد المثبـت عـن ذهـن     الجملة الفعلية المنفية:

الماضي وفي الحاضر وفي المستقبل، ويتم ذلك بنفي  المخاطب، وتستخدم أدوات نفي الجملة الفعلية في
  الفعل.
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وهذا يعني أن أداتي النفي والماضي: (لم و لما) وأن أداة النفي المستقبل هي لن نجد الشاعر قـد  
 )1( :تالية وظف النفي في قصيدته في الأبيات ال

بالغربِ النبع كَسرنَ ضربن إذا..  أيديها إنّ اللّيالي، تنلْك فَلا - 37  
  بالخَربِ الصقر يصدنَ فإنهن..  قاهره أنت عدواً يعن ولا-38

  )2(لخامسلم: وظف الشاعر حرف النفي (لم) في قوله: في البيت ا
تخبِ ولم يبخلْ فلَم سألت وكم..  منازلَة في أخاها صحبت وكم -5  

  :العشر وفي البيت 
والحَربِ بالويلِ داعياً تغثْ ولم..  تولية بعد حياةً ترد ولم -10  

المضارع مستخدما ويتبين مما ذكرناه أن الشاعر استخدم جملة، الفعلية المنفية في الزمنيين الماضي 
    ).(لم

  الجملة الفعلية الاستفهامية:

لشيء عقلته وعرفته وأفهمه الأمر وفهمه إياه،  الفهم معرفتك الشيء بالقلب، وفهمك الاستفهام لغة:
  )3(الشيء فأهمه وفهمته تفهيما. استفهمناجعله يفهمه استفهمه سأل أن يفهمه وقد 

هو طلب خير ما ليس عند المستجبر، وطلب العلم شيء لم يكن معلوما من قبـل بـأداة   اصطلاحا: 
وظروف نذكرها علـى   وف وأسماء،وللاستفهام أدوات متعددة ومختلفة إذا تقسك إلى حر)4(خاصة

  :)5(النحو الآتي
  حروف الاستفهام هي: (همزة الوصل)

  ظروف الاستفهام هي: ( أين، أني، أيان، متى)

                                                           

  .  433 ص  المتنبي ديوان ا )1
  .434الديوان ص  )2
  .108ص ، 2000 ،(د.ط) ،، مكتبة لبنان بيروت، لبنانلمصطلحات البلاغيةمعجم اأحمد مطلوب،  )3
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  أسماء الاستفهام هي: ( من، ما، لم، كيف، أي....)
  )1()كيف( 28البيت  للاستفهام في  استخدم الشاعر ظرف
28- فكَيلُغُ وبا يانتوالتي م فدتقد..  نو رقَصي نا عنبِ  أحيائي2(الغ(  

  هنا الشاعر يتساءل لكنه لا ينتظر جوابا بل أراد شد الانتباه فقط.ت بيفي هذه ال
  .وظف الشاعر حرف للاستفهام: (الهمزة) التاليوفي البيت 

  حلَبِ في الفتيان فتى لَيلُ فكَيف..  نعيت مذ اللّيلِ طوِيلَ العراق أرى-11

  والشكوى. كاءوالهمزة لخصائصها الصوتية، كقصرها زمنيا وسهولة مخرجها تناسب الب
28- فكَيلُغُ وبا يانتوالتي م تنفقد..  دو رقَصي نا عنبِ أحيائيالغ  

  الجملة الفعلية الشرطية: 
لشروط وفي الحديث لا يجوز شـرطان في  الشرط لغة: التزام الشيء والتزام في البيع والنحو والجمع ا

  )3(البيع، هو قولك: بعتك هذا الثوب نقدا بدينار ونسيئة بدينارين، وهو كالبيعتين في بيعة
زمة هي: (أن، إذما، من، ما، مهما، متى، أيان، أين، أنى، حيثما، أي) أما افأدوات الشرط الج

  .لما) –كلما  –إن –إذا  –أما  – أولا – أدوات الشرط غير الجازمة هي: (لو
 )4(19و  18وقد وظف الشاعر جملة الشرط: في البيت 

الرتبِ في منه أعلى المَقانِع رأى..  لابِسِه رأس ورآها رأى إذا -18  
والحَسبِ العقلِ أُنثى غَير كَرِيمةً..  خلقت لقد أُنثى خلقت تكن وإنْ -19  

في نصـيبها  ت أخدبين لي أن الجملة الاستفهامية ة بأنواعها، تومن خلال دراستي للجملة الفعلي
 الموت والحياة في شعره . فلسفةساءل دوما على ال، وهذا يعني أن الشاعر يتتوظيف 

                                                           

  .134صدر سابق، ص الم )1
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، 1995 ،(د.ط) ،عبد العليم الطحاوي مادة (شروط) مكتبة مركز التوثيق والمخطوطات والنشر :، تجتاج العروس ،الزبيدي) 3
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المبتدأ والخبر ركنان أساسيان في الجملة الإسمية فالمبتدأ في صـورته الأساسـية   الجملة الاسمية: -ب  
يسمى أيضا بالمسند إليه وحكمه الرفع، وأما الخبر أو المسند فهـو   يكون في أول الجملة لفظا ورتبه

  .)1(الركن الثاني الذي يتم به المعنى ونحصل به الفائدة، فيأتي حاليا للمبتدأ لأنه محكوم به وحكمه الرفع

 هي الجملة التي لم يرد ضمنها المسند والمسند إليه جملة ولم يسبقها فعـل أو الجملة الاسمية البسيطة: 
  .)2(حرف من النواسخ كما أن تضاف إليها عناصر لغوية أخرى من اللواحق

المبتدأ معرفة والخبر نكرة، وهذا النمط هو الأصل في الجملة الإسمية والعربيـة  المبتدأ مع الخبر المفرد: 
 .)3(صيغة ورتبة وهو الأكثر استعمالا، يقول سيبويه: "فاصل الابتداء للمعرفة"

  )5( هذا النمط:في )4(المتنبي يقول 

35- متأنو فَرو نخست كُمفُوسا..  نبِم نبهلا يونَ وسخلَبِ يبالس  
) فقد ورد المسند إليه ضمير منفصلا فهـو  نفروفي هذا المثال نجد أن المسند إليه هو (أنتم) والمسند (

  معرفة، أما المسند فهو نكرة.
  النمط الثاني: 

: مما يجعل نظام الترتيب بين أجزاء هذا النمط إجباريا، يجد فيه تقـديم   معرفةالمبتدأ معرفة والخبر ) أ
المبتدأ وتأخير الخبر عند جمهور النحاة، إذ يقول ابن مالك: "فلو كان المبتدأ والخبر معرفتين وجب 

  .)6(تقديم المبتدأ لأنه لا يتميز إلا بذلك"
  ونجدا هذا النمط في قول الشاعر:

بالغربِ النبع كَسرنَ ضربن إذا..  أيديها إنّ اللّيالي، كتنلْ فَلا -37   

                                                           

  .128، ص العماريبناء الأسلوب في ديوان الأسرار الغربة لمصطفى عبد الباسط سالم،  )1
  .127ص  ،الكتابينظر: سيبويه،  )2
  .329المصدر نفسه، ص  )3
  .  434 ص  المتنبي ديوان ا )4
  .435 ص ،صدر نفسهالم )5
ص  ،1،1995ط،محي الدين عبد الحميد، دار الكتاب العربي، بيروت لبنان :تج ،شرح الأشموني على ألفية بن مالك ،الاشموني )6
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  .: (أل) التعريف ـفي هذا النموذج ورد المبتدأ والخبر معرفة، وذلك ب
  المبتدأ خبر شبه جملة:  ) ب

  .الخبر (ظرف) +النمط الأول: المبتدأ (معرفة) 
تختص بالدخول على الجملة الإسمية فتغير  هناك في اللغة العربية نواسخالجملة الاسمية المنسوخة: 

حكمها الإعرابي وتخرجها إلى نمط آخر من الأسلوب وذلك لما تحدثه فيها من عمل وتأثير وهذه المواد 
فالنواسخ الفعلية هي (كان) وأخواا و(كـاد) وأخواـا و (ظـن)     اللفظية تكون فعلية أو حرفية.

، والحروف العاملة عمل (ليس) ومن أمثلة الجملة الإسميـة  وأخواا أما النواسخ هي: (إن) وأخواا
  )1( المنسوخة نجدها في قول الشاعر:

  والقَربِ الوِرد بين الوقْت كأنه..  بينهما كانَ وقتاً أقصر كانَ ما -33
  وكذلك في البيت التالي في قوله:

12- ظُنفُؤادي أنّ ي هِبٍ غَيرلْتأنّ..  مو دعفُوني مج بِ غَيرنسكم  
 جدول الأسماء 

 رقم البيت عدد الأسماء رقم البيت عدد الأسماء

5 23 9 1 
5 24 4 2 
8 25 9 3 
6 26 6 4 
4 27 5 5 
7 28 5 6 
8 29 5 7 
9 30 8 8 
8 31 5 9 
7 32 6 10 
8 33 9 11 

11 34 9 12 
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5 35 7 13 
10 36 9 14 
6 37 10 15 
6 38 6 16 
6 39 8 17 
7 40 9 18 
6 41 6 19 
6 42 6 20 
6 43 5 21 
8 44 6 22 

 اموع: 304
 

  :الأزمنة توظيف -2

له في النص الإبداعي أهمية خاصة لا يمكن تجاهلهاّ  فهو  إن دراسة الفعل باعتبار الزمن الداخلي،
 اللغوية والدلالية وتستنطق جماليته  يشكل لدى السامع سمات أسلوبية تكشف عن ماهية النص،
دل على معنى في نفسه  فالماضي ما « وينقسم الفعل باعتبار الزمن إلى ثلاثة : ماض، مضارع، أمر،

دل على معنى مقترن بزمان  مقترن بالزمن الماضي وعلامته أن يقبل تاء التأنيث الساكنة ،والمضارع ما
ما دل على طلب ": رالأمو لم أو لن،يحتمل الحال والاستقبال وعلامته أن يقبل السين أو سوف أو 

    )1( ."وقوع الفعل من الفاعل المخاطب بغير لام الأمر
وجدنا الشاعر قد أكثـر مـن    الكبرى لسيف الدولة (خولة) الأختوبعد تصفحنا لقصيدة مرثية  

   الموالي . استخدام الأفعال خاصة المضارعة، ونسبة تواتر هذه الأفعال في القصيدة يوضحها الجدول
 فيه يرد الذي السياق خلال من يتحدد للفعل النحوي الزمن أن إلى قيل ذلك وجب علينا الإشارة

 في الـزمن  فهم على يعين ما والحالية والمعنوية اللفظية القرائن من يحمل«السياق  أن الفعل،ذلك
  .)2( »اال الصرفي المحدود مجرد من أوسع مجال

                                                           

  33ص ،1جامع الدروس العربية،ج مصطفى الغلاييني:  )1
  .105، ص 1994تمام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب،  )2
 



  )(نظري / تطبيقي النحويالتركيبي  المستوى                                الثاني:  الفصل

~ 51 ~ 

  : الآتي الجدول في القصيدة في الواردة الأفعال تصنيف يلي وفيما
 جداول الأفعال :

البيت مرق فعل الماضي فعل المضارع فعل الأمر  

0 0 0 1 
0 2 2 2 
0 1 0 3 
0 0 4 4 
0 2 2 5 
0 0 3 6 
0 2 1 7 
0 0 1 8 
0 3 0 9 
0 2 0 10 
0 1 1 11 
0 1 0 12 
0 0 1 13 
0 0 2 14 
0 0 0 15 
0 3 1 16 
0 0 0 17 
0 0 3 18 
0 1 2 19 
0 2 0 20 
0 1 0 21 
0 1 2 22 
0 0 2 23 
0 0 2 24 
0 0 2 25 
0 1 2 26 
0 0 4 27 
0 0 1 28 
2 0 0 29 
0 0 0 30 
0 0 3 31 
0 1 1 32 
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0 0 2 33 
0 0 1 34 
0 3 0 35 
0 0 1 36 
0 1 2 37 
0 2 0 38 
0 0 3 39 
0 0 2 40 
0 0 2 41 
0 0 1 42 
0 2 2 43 
0 1 1 44 

 اموع 59 33 2

ما يلي  الجداولنستنتج من خلال   
 وهو زمانك قبل بزمان حدث اقتران على الدال وهو « يعيش: ابن عنه يقول  :الفعل الماضي - أ

 لحوق و الإعلال عند فالسكون ، ضمه ،أو سكونه يوجب ما يعترضه أن إلا الفتح مبني على
  . الضمير واو مع والضم ، بعض الضمـائر

)1(».كَتبت._ كتبتما– كتبت –كتبت الساكنة، مثل: التأنيث وتاء الضمير تاء ولقب وعلامته          
، وحمل دلالة  الأولىوخمسون مرة) واحتل المرتبة  تسعةتواتر الفعل الماضي في القصيدة حوالي (نجد  

    أصبت ..) ، أفنيتوالتشاؤم ( الحزنار ويالا
ا هي المتحكمة في استرجاع لإرادة الإنسانية كووحرص الشاعر على جعل الزمن الماضي خاضع ل

  .ةيفعالنالأحداث ا
 أن وعلامته» والاستقبال الحال يحتمل بزمان مقترن نفسه في معنى على دل ما« :الفعل المضارع -  ب

 .لن ، لم ، سوف ، السين:  يقبل
  

                                                           

، 2001، 1بنان، ط ابن يعيش الموصلي، شرح المفصل للزمخشري، قدم له: إميل بديع يعقوب، دار الكتب العلمية   بيروت، ل - 1 
.207ص،4ج  
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  :وتمثل في قول الشاعر  مرة ) وثلاثونتكرر الفعل المضارع (ثلاث 
16- نيعلَم ا حينيحت سنها حبسِمم  ..لَيسو علَمبِ االله إلاّ ينبالش  
28- فكَيلُغُ وبا يانتوالتي م تنفقد..  دو رقَصي نا عنبِ أحيائيالغ  

كة أكسبت الأفعال المضارعة في الخطاب الشعري نوعا من الحركة السلبية المتجددة . عبرت هذه الحر
، لذا   هو حق غير مطلوبالذي  وت من صراع مستمر بين الإنسان والمدث في الواقع على ما يح

الذي شكل فيه هاجس الضعف والموت ..) ، يدع، يصفك سمت الأفعال المضارعة (موت، فقد ر
بعد تصدع عضوي نفسي دفع بالشاعر إلى البحث عن مأمن يمكن الإنسان من استرجاع كينونته 

  فقدان الأحباب 
وتوظيف الشاعر لهذا الفعل لم يكن عبثا ؛ إنما جاء من أجل تنبيه القارئ كي يدرك ما يجري في عالمه 

  .من انفصال وانقسام 
الجدول يظهر لنا جليا سيطرة الفعل المضارع حسب الصيغة، أما في توظيف الفعل فمن خلال 

 حسب الزمن النحوي فيبدو سيطرة الماضي.
ير بآهات ذلك الواقع المر حالته التي يعانيها فصور عن بقوة الإفصاح يدير الشاعر أن يثبت ما وهذا

 الفعل عن المضارع الفعل نسبة زيادة إن من ألم وطرحه للقارئ. ثموزفرات لاستخراج ما كان به 
 الأحداث وليس المرسل قصد هو الخطاب موضوع وأن إنتاجه، بزمن الخطاب ارتباط يعني« الماضي
 بزمن يرتبط الذي الخطاب لموضوع ثانوية وظيفة بذلك لتؤدي المرسل، اذكره التي الماضية
 .)1(»إنتاجه
:منها نذكر التعبيرية المزايا من العديد له المضارع فالزمن ذلك كل إلى إضافة  
o ا أوثق الأفكار المضارع الزمن يجعلا، بمكاعلى ويؤكد الأشياء، حضور على ويعمل وزما 

 .الأحداث وجود

                                                           

، 1دراسة لغوية تطبيقية في ضوء نظرية الاتصال)، دار النشر للجامعات، مصر، ط( السياسي الخطاب لغة عكاشة، محمود - 1 
 .64، ص63، ص2005
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o التركيز دائم المتلقي تجعل التي الحاضرة الآنية دلالته بحكم المتلقي مع مباشرا تفاعلا يخلق أن يمكنه 
 .والانتباه

o  عن تبعد حاضرة حية أحداثا لسرده وذلك الإقناع عملية في كبير بنصيب المضارع الزمن يساعد 
 من المتلقي نتمك والآنية الحاضرة فالقضية المطروح، الموضوع حول تحوم قد شكوك أي المتلقي
 الذي المضارع الفعل توظيف عن الناتج والتركيز الانتباه أن كما. الحين في كذا أو صدقها تلمس

   )1( معا. وقلبه بعقله بلحظة لحظة الحدث يتابع المتلقي يجعل حية أحداثا يحكي
أن  متهوعلا ،الأمر لام بغير المخاطب الفاعل من الفعل وقوع طلب على دل ما« :فعل الأمر -ج 
 .)2(»المخاطبة المؤنثة ياء قبوله مع بالصيغة، الطلب على يدل

كان حضور فعل الأمر في القصيدة حضورا محتشما، لكنه ورد في بنية خطابية عمقت إيقاع النص 
  .وقرع آذان القارئ لأن الشاعر يأمر فيه وبشدة 

يوحي فعل الأمر السحبِ أنفَع يا لصاحبِه قُلْو..  بِها القُلُوبِ أولى زر الصبرِ أحسن يا -29   كقوله:
عادة بالقوة لكن الشاعر يصرح بالافتقار إلى هذه القوة، لذا يأمر في نيرة خطابية باصبر علـى هـذا   

  المصاب .
تضافرت هذه الأزمنة الثلاث الماضي ، المضارع ، الأمر في القصيدة ، وشكلت حداثة لغوية عملـت  

مدلولات رئيسية هي : التشاؤم والشعور بالغربة والضياع فيه، ولعـل هـذا   على تحميل الكلمات 
يكشف عنه القارئ للوهلة الأولى عند مطلع القصيدة في قول  التشاؤم والحزن على الماضي، ومناجاة 

  الشاعر :
  النسبِ أشرف عن ما كنايةً..  أبِ خيرِ بِنت يا أخٍ خيرِ أُخت يا -1

    : لتأخيرتقديم واال

هو سمة أسلوبية من أهم سمات المستوى التركيبي بحيث له قيمة في التراكيب النحوية ومن جهة 
البلاغية. وهو تحول في بنية الجملة نحو إعادة ترتيب المفردات وتركيبها في الجملة على نحـو يـرتبط   

                                                           

 69 ، ص1999 ،مصر ،العربي الفكر دار الإقناع، الخطاب في بحوث العبد، محمد :نظري -2 
، 1993، 2 الدروس العربية، تنقيح: عبد المنعم خفاجة، منشورات المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، طمصطفى الغلاييني، جامع  -3

  .34ص  ،33ص، 1ج
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ركب منها الجملة تنقسـم  أسلوبي وفكريا بالمنشئ ،ويوضح طريقته في هذا الإنشاء ، فالعناصر التي تت
   )1(إلى قسمين 

  الأول : اختيار لهذه العناصر من جملة الإمكانات الهائلة التي تتيحها اللغة ، وهذا عمل أسلوبي محض .
الثاني :إعادة تركيب عناصر الجملة ، وهذا اختيار نحوي في الحدود التي يسمح ا النظـام النحـوي   

  والتركيبي للغة.
 تقديم والتأخير في القصيدة نجد:ومن ابرز مظاهر ال

 لم يصدقه لي  - في البيت السابع : تأخر الفاعل (صدقه ) وتقدمت شبه الجملة ( لم يدع لي صدقه)*  

  *في البيت الثامن : تأخر الفاعل : (ألسنها ): فقال تعثرت به في الأفواه ألسنها .
 ب الطيب مفرقها *في البيت  السابع عشرة : تقدم الخبر على المبتدا : في قلو

 *في البيت العشرين : : تقدم الخبران على  اسمها (المبتدا) : فإنّ في الخَمرِ معنى
  : : تأخر الفاعل : فَما تقَلّد بالياقُوت مشبِهها (فاعل )..  23 البيت  * في

  ولا تقَلّد بالهندية القُضبِ ( فاعل )
 ل به : فَهلْ حسدت علَيها أعين  ( مفعول به ) الشهبِ: : تأخر ا لمفعو 26 البيت  * في
  : : تأخر الفاعل : .. وقد يقَصر عن أحيائنا الغيبِ( فاعل ) 28 البيت  * في
  : : تأخر الفاعل عن المفعول به :  31 البيت  * في

ما المَفديهرد عاشما .. وهينِ دهرالشخص كمبِ قد كانَ قاسبالذّه  
وتفسير ذلك يعود إلى الأسـلوب   له وجوده فيها وما لاحظناه في قصيدة أن ظاهرة التقديم والتأخير 

الذي اتبعه الشاعر فهو يخدم بناء القصيدة ويخدم أغراضها وإيصال المعنى إلى المتلقي بطريقة راقية،كما 
 . النص تخدم أبعادا دلالية عميقة وتجارب نفسية وروحية معقدة في
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أب خير بنت يا أخ خير أخت يا: قصيدة  

النسبِ  أشرف عن ما كنايةً..  أبِ خيرِ بِنت يا أخٍ خيرِ أُخت يا -1  
للعربِ  سماك فَقد يصفْك ومن..  مؤبنةً تسمي أنْ قَدرك أجِلُّ -2  
الطّربِ قَبضة في وهما ودمعه..  منطقَه المَحزونُ الطّرِب يملك لا -3  
 4- تريا غد توكم م يتمن أفن دعد  ..نبم تبوكم أص لجَبِ من أسكَت  
تخبِ ولم يبخلْ فلَم سألت وكم..  منازلَة في أخاها صحبت وكم -5  
الكَذبِ  إلى اليبآم فيه فَزِعت..  خبر جاءَني حتى الجَزِيرةَ طَوى -6  
بي يشرق كاد حتى بالدمعِ شرِقْت..  أملاً صدقُه لي يدع لم إذا حتى -7  
8- تثّرعت في به اها الأفْوهنألْس  ..درالبقِ في والطُّر الأقلامالكتبِ في و  
تهبِ  ولم لَعتخ ولم بكْرٍ ديار..  مواكبها تملأ لم فَعلَةَ كأنّ -9  

والحَربِ بالويلِ داعياً تغثْ ولم..  تولية بعد حياةً ترد ولم -10  
حلَبِ  في الفتيان فتى لَيلُ فكَيف..  نعيت مذ اللّيلِ طوِيلَ العراق أرى-11  
12- ظُنفُؤادي أنّ ي هِبٍ غَيرلْتأنّ..  مو عمفُوني دج بِ  غَيرنسكم  
والأدبِ  والقُصاد المَجد لحُرمة..  مراعيةً كانت من وحرمة بلى -13  
النشبِ موروثَةَ يدها مضت وإنْ..  خلائقُها موروث غير مضت ومن -14  
واللّعبِ للّهوِا في أترابِها وهم..  ناشئَةً والمَجد العلَى في وهمها -15  

 16- نيعلَم ا حينيحت سنها حبسِمم  ..لَيسو علَمبِ  االله إلاّ ينبالش  
واليلَبِ البيضِ قُلوبِ في وحسرةٌ..  مفرقُها الطّيبِ قُلُوبِ في مسرةٌ -17  
الرتبِ  في منه أعلى المَقانِع رأى..  لابِسِه رأس ورآها رأى إذا -18  
والحَسبِ العقلِ أُنثى غَير كَرِيمةً..  خلقت لقد أُنثى خلقت تكن وإنْ -19  
العنبِ في لَيس معنى الخَمرِ في فإنّ..  عنصرها الغلباءُ تغلب تكن وإنْ -20  
21- تةَ فَلَيعينِ طالسمةٌ الشبغَائ  ..لَيتةَ وبينِ غائسمبِ لم الشغت  
22- تلَيو ينالتي ع آب هارا الن  ..داءينِ فالتي ع الَتلم زؤبِ وت  
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القُضبِ بالهندية تقَلّد ولا..  مشبِهها بالياقُوت تقَلّد فَما -23  
سببِ بلا ود ولا بكَيت إلاّ..  صنائعها من جميلاً ذكَرت ولا -24  
بالحُجبِ أرض يا لها قَنِعت فَما..  رؤيتها دونَ حجابٍ كلّ كانَ قد -25  
الشهبِ أعين علَيها حسدت فَهلْ..  تدرِكُها الإنسِ عيونَ رأيت ولا -26  

كَثَبِ من سلّمت وما أطَلْت فقَد  ..ا ألمّ لي سلاماً سمعت وهلْ -27   
 28- فكَيلُغُ وبا يانتوالتي م تنفقد..  دو رقَصي نا عنبِ   أحيائيالغ  
السحبِ أنفَع يا لصاحبِه وقُلْ..  بِها القُلُوبِ أولى زر الصبرِ أحسن يا -29   

30- مأكْراسِ وثْنِياً لا النتسداً مأح  ..رامِ منى الكسو كائبِ  آبجالن    
بالذّهبِ  المَفدي درهما وعاش..  دهرهما الشخصينِ قاسمك كانَ قد -31  
32- عادطَلَبِ في و وكالمَتر ا..  تارِكُهفُلُ إنلَنغ امالأيالطّلَبِ في و  
والقَربِ الوِرد بين الوقْت كأنه..  بينهما كانَ وقتاً أقصر كانَ ما -33  
34- اكزج كبر ةً بالأحزانرفغنُ..  مأخي كلّ فحز نبِ  أخو حزالغض  
35- متأنو فَرو نخست كُمفُوسا..  نبِم نبهلا يونَ وسخلَبِ يبالس  
36- ملَلْتمن ح لُوكضِ ملَّ..  كلّهِمِ الأرحمرِ ما سرِ من القَنبِ  سائالقَص  
بالغربِ النبع كَسرنَ ضربن إذا..  أيديها إنّ اللّيالي، تنلْك فَلا -37  
بالخَربِ الصقر يصدنَ فإنهن..  قاهره أنت عدواً يعن ولا-38  
بالعجبِ الحَالَينِ في أتينك وقَد..  به فجعن بمحبوبٍ سررنَ وإنْ -39  
محتسبِ  غَيرِ بأمرٍ وفاجأته..  غايتها الإنسانُ حتسبا وربما-40  
أربِ إلى إلاّ أرب انتهى ولا..  لُبانته منها أحد قَضى وما-41  
42- تخالَف اسلا حتى الن فاقات مبٍ على إلاّ..  لَهجش الخُلفالشجبِ في و  
العطَبِ في المَرءِ جسم تشرك وقيلَ..  سالمَةً رءِالمَ نفْس تخلُص فقيلَ -43  
44-نمو فَكّرا في تينالد تهجهمو  ..هأقام كْرالف ينجزِ ببِ الععالتو  

  المتنبي الطيب أبي ديوان



 

 

 

 

 

 الثالث الفصل  
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 .المستوى الدلالي
ي للهد   لدئتيسيدفي م  ع دو لانسدل  انهدل إتعد  لد لددم  ده  ادو لدف دلتي  لدد  ت دفك مدل لد   دم   د   :مفهومه

 ك ذدلد   دم لعردئ أ  و لديبسدل ودد  نشلط دغفي وع و لد لدم  اف لدع و لدذي يد س  لععد   ادفلل ع دت  يد ف 
لد لددم لعع  سدم  ادفي لد لددم  للع  لعسدم لهدل  اع ادلسلة لد لددم فئق لدع  دلل  دا لععد  لعع  دفي لد   دم   و 

لعع  سددم اددفي  لدددم  لد   ددم  ل،دد  لعع ددو    ددل لد لدددم  للع  لعسددم فلاددفي  لدددم لد   ددم م للادد ع ل  وا ددل  
 م  فسد و  للحسلأ للع  لعسم افي إن   للح دلتي  لدئلا د    ترلع   لتيو  ا لا يل وللمج  ع لدذي يعسش فسه  نسث 

 .(1)تال   لد أثير ولد أثئ
و عض لدعفل   للع  لعسم ق  ي دف  لهدل يرثدير فعدل  ع دت تفعسده لد دعدم لا  سدم دد    عدض لد  دل   اد ل 

 .(2) ه نانسم  و ه نانسم  ،ئ  يح ث    يعني لد لتل  ع  لع  لعسل ويحلودف     يعطفه ش لا
  دددف   ددده ا فعدددم لد   دددلة لع  لس دددم م لععددد  وي  سدددد ع دددت اددد ه لد عئيردددلة فدددل  للح ددد  لدددد ل  ي و  دددلل

لآ  لد   دم ل    فعف   لا ح  لدسم  شيبم  ه ،لالهدل ت  يدل  ع لادل م لدعلاقدلة م لد   دلة للمجدلوسأ لهدل
 .(3) ع  لهل بمرئ ال    إ   ع لال يح    ع لقئ  لد   لة  دسلال م إطلس ا فعم  لدسم ولن أ

سدلسلة للح ف  لد لدسدم ادس ف  لن  لتيسدل  سدث اد أ،ذ  ده  ال تيلادل  دل ييد طسع    يريدئ لل،  إ  تطاس  ل د  ئيم
 وا حلو  قا  ذدك    تعئ  شسئل عه  او  ال تيلال.   بي لدطسل لع  بي  لد غفيم د شلعئ

 :نظرية الحقول الدلالية-1
م  دده لد   ددلة اددف ا فعدد  Lexical Field و للح دد  لعع  ددفي  Semantic Fieldللح د  لددد ل  

 .(4) تئتاط  للتهل  وتفضع عل أ تحت درظ علك يج علال..
و يئ  "عفسج  فنا " :"  نه ن لك  ل   غ   ي  ف   ه ون لة تا سغسم ي  و   سرسم تجع  ب  ون أ تشي   

  ع لدفن لة لا،ئ   صرم مح  أ ع ت لاق  وت ل  لال  صرم

 
 . 20ص  1966  06ط  صئ    لس لععلس      البلاغة الواضحة  ع في علزك و صطرت   ا : ي  ئ (1
 . 107ص   عناصر الإبداع الفني في شعر ابن زيدون   ففزي ،ضئ (2
 . 79ص  1998   3ط  صئ    لد لائأ  عللم لد  ل      علم الدلالة  لحم  مخ لس ع ئ (3
 . 79ص  1998   5ط  صئ    لد لائأ  عللم لد  ل      علم الدلالة  لحم  مخ لس ع ئ (4
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ئاة نسددث    بدد   دده لديددسلسأ ولدشددلن م وللحلف ددم ت ردد  م ع دت لاقدد   دد لا دددف  ،ددذنا   ددلل م ن دد  لدعدد 
 .(1) صرم وتخ    م  ،ئ  ...

( لد لددم بل  دم م لدد و  فصدره عد أ ن دف   لدسدم ت يدلن  Le Champ Semantiqueوللح د  لدد ل  )
 نف   ؤسأ  لدسم شل  م ) لد  ئلس  لعيل فلة  لد   لة  لعرلتسح(

 ا النظرية :المبادئ التي تقوم عليه-2
 عضف م  ب ئ  ه ن  .  Le Xemeل ون أ  ع  سم  -
 ل ون أ  ع  سم ل ت   في إلى ن    عا.  -
  ل يصح إغرل  لديسلق لدذي تئ  فسه لد   م.  -
 لا حلدم  سلام لعرئ لة  ي   م عه تئبسالال لد حفيم. -

ن ف  عشلبلاة  دغفيم بلندت  إيجل م ق   الا ت  ش   اسز »إ  د  ئيم للح ف  لد لدسم  همسم بايرأ فد
تع ددإ إلى ز دده قئيددل  ي عصددسم  وت يددو اد ع سدد  و دده ا ددم ت ددك للح ددف  لد شدد  عدده لدر ددفلة لعع  سددم لددد  
تفع   ل،  للح   لد ل   وتي ت اذه ادر فأ لدف سرسم  ي ع ك وعف  لد   دلة لع لادام دشدئك ف دئأ  عس دم 

ل  لد  ل لاة و وعه لدشاه ولل، لا   ا لا دم لد غفيم  ل،  للح   لد ل   و لد عاير عه شفيل  ل  بذدك إيج
لدفلندد   وعلاق لاددل اد رددظ للعددو لدددذي يج علاددل و  دده   ددلل ع ددت ذدددك إيجددل  ت ددلس   ددا عدد أ ن ددف   ع  سددم 

دغفيددم   ددل .ب ددل ت   دد   همسددم للح ددف  لد لدسددم م تج سددع لعرددئ لة لد غفيددم  يددل لديدد لة لد  سسديددم د دد  صددسغم 
يئفددع ذدددك لد ددا  لدددذي بددل  يعسدد  لعدد   و  و لد لتددل م لادد ع ل  لعرددئ لة لددد  تادد و  يل فددم  و    لس ددم م 
لعع   وتففئ ده  ع  ل  ه لادرلظ لد قس م لد لدم لد  ت فك اد وس لاالادفي م   لل لدئادلدم للا لاغسدم  نيده 

 .(2)«لا لل
 

 

 .  123،فدم طلدل للا ئلاس في    ال ئ م لد يلنسلة  ص  (1

 .  218  ص إ ئلاسو سو لني  لدغ فض م لدشعئ لدعئبي للح يث   (2
 80ص    حم  مخ لس ع ئ  ع و لد لدم  ( 3
 . 77ص   2001   ) .ط(   ش     لدعئ   لد  ل   لتحل عا  للج س     فس: ع و لد لدم  صفده و الن ه م لديلث لدعئبي   (2
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 التحليل الدلالي: -3

ف دد ل  ،فدددم  ،ددت اددس  لد ودددم لد ددإ   عددإ  عدده  شددلعئ لدشددلعئ عدده لد صددس أ ي حدد ث عدده ع ددفل  
للح دف  لد لدسدم  ذددك  ده ،دلا   للحدد   ولاادت   و رئ لة لد صس أ لعف ردم تدفنفي ي سدع لععدلني     ندنه

 دده ،ددلا  فلاددو  د لاددلللح ددف  لد لدسددم لددد  ت ددفك ع ددت   : لعرددئ أ تعددئ   ل   ن ئيددم  إذللعيدد ع  م م لد صددس أ 
: وادددذل  دددل ي ادددا م للح دددف  لد لدسدددم لدددد   لسة م  ا فعدددم  ددده لعردددئ لة  س لا دددل علاقدددم  لدسدددم  ل،ددد  للح ددد 

 ،ت لد إ  ديس  لد ودم( وافي:ا  صس أ ) ئثسملد
  :الإنسان الدال عن قلالح

  ،دت:  و ره لدشدلعئ   د  لدذيوتضو لعرئ لة لد لدم ع ت صرلته للخ  سم وللخ  سم وعلاقلته و ع   لته 
 يدئأ م ق دف  لدطسدل    ده    فدؤل ي غدير    لادلي   ف ت  غ سة    فة     عه  ،ير  خ يا   ت  ،ير    

  . رئقلال ..
 لا سلة لد  و   فسلال لدشلعئ  درلظ  لدم ع ت للانيل    ل  ذدك قفده:  عضواذه 

     .(1) لدّ ي لر   شئ  ر  ع هْ  مر  ل بر  لي م  ..     ر  ، يرر   رْ ت   يا  خ   ، يرر  ُ ْ،ت   يا -1
ْ ركُ  ل -3 حدُو ُ  لدطئّر ُ    

 
 .(2) لدطئّ  ر  ق اض مر  م و همُ ل و   ْ ع هُ ..     طر  ه لع

 .(3) لج لر   ه  ا  ت   وبو  ص اْت   بم هْ ..  ع       ه  ف  ست   بو    فْةُ  يا   سْة  غ -4
  :الديني(الألفاظ الإسلامية )المعجم الدال عن  الحقل  

  لدصدإ  لدغسدل   فتانا  لد لالس  ول  ،  ت  ن ت د   ،  ت..  لد س  ونسلأ  د ذ  ل  فدعت   ف ست   لعفة 
 ...الله  لد نسل  لد ر   لد ل   آس    قضت  لدغضل   غرئأ  عدل  س ك 

 .ده  لد ه للخلصم لد  تحس  ع ت  ئععسم لدشلعئ للاالا سم )للح  ( فلاذل لعع و
 قفده: لا سلة لد  و   فسلال لدشلعئ  درلظ  لدم ع ت للانيل    ل  ذدك واذه  عض 

 
  433 يفل  لع  بي ص  (1
 433ص  يفل  لع  بي    (2
 433لعص س نريه ص (3
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اْت   وبو -5  .(1)تخ رلر  و لم ي اخ  ْ  ف  وْ  اأدت   وبو. .ُ   لز د م   م  ، لا ل ص حر
 .(2)ادش   لر  الله إلّ  ي ع  وُ  و د س   ..    اير رلال نُيه   تُح سّل نا   يع  ْ ه   -16
 .(3) و للح يلر  لدع   ر   نُ ت غ ير   ب ئر  م  ..   ُ، ر تْ  د    نُ ت ُ،  تْ  ت هْ  و إ ْ  -19
ُ غُ  و ب سْ    -28 نا   يد ادْ ئُ  و ق  ..  ُ فر  تْ  لد    فْتا   .(4)لدغ س لر   نسلتير  ل ع هْ  يدُ  صرّ
ارهر  و قُ ْ ..  مر ل لدُ ُ ف ر   وْلى زُسْ  لدصّإر   ني ه   يا -29  .(5)  لديُّحُلر   ندْر ع   يا دصلنر

   .(6) س  ر  إلى إلّ   س     لندْ د لا ت و ل..  داُ لند   هُ   ر دْلا ل  ن     ق ض ت و   ل -14
لد     -42 وُْ  لترّلق   ل نتى لدّ ل ُ  تخ     .(7)لدش لر  م و للخُ  ُ  ش   ل   ع ت إلّ ..  له 
ُ وُ  ف رس    -43 ئْلر  ند رْ ُ  تخ 

 
 م   لع

ئْلر  عيْو   ت شئ  ُ  و قس   ..  ا لع
 
   .(8)لر لدع ط   م لع

 .(9)  و لد دّع لر  لدع  در    ا   لدررْ ئُ   قل  هُ ..  و ُ لْا   هر  لدّ ندْس ل م تد ر ّ ئ   و   هْ  -44
 ...عيو  عا  لدع   سل   الي   ففله لدي لاللا ونلانظ    لدشلعئ و    ع و لاعضلل    : 

 إدسك لا سلة لد  وس ة فسلال قفده :
 .ر (10) لد  ل م و لاقلاكُ  لدطُّئْقر  م و لدإُْ ُ ..   دْيُ دُلا ل لافدْف لهر  م  هر  تد ع  دّئ ةْ  -8

 ُ  ي رلر  غ يرُ  عُرُفني   ْ ع   و   ّ ..  ُ ْ   لارل    غ يرُ  فُؤل ي   ّ  ي ُ هّ  -12
 .(11)  لدّ شلر   فْسُوث م   يُ ال   ض تْ  و إ ْ ..   ، لاتيرُ لال   فْسُوث   غير     ض تْ  و   ه -14

هر      س   و س آا ل س     إذل -18  لنرع   س    ..  ل رير
 
 (1)   لدئُّت لر  م   هُ   ع ت لع

 

      433   صلعص س نريه  (1
 434لعص س نريه ص (2
 435لعص س نريه ص (3
 . 435لعص س نريه ص (4
 . 435لعص س نريه ص  (5
 .   435لعص س نريه ص (6
 . 435لعص س نريه ص  (7
 .   436لعص س نريه ص (8
 .   436ريه صلعص س ن (9

 . 436لعص س نريه ص  (10
      433     يفل  لع  بي ص (11
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 .(2)و للح يلر  لدع   ر   نُ ت غ ير   ب ئر  م  ..   ُ، ر تْ  د    نُ ت ُ،  تْ  ت هْ  و إ ْ  -19

 .(3)ت ؤ ر  و لم ز لد تْ  لد  ع ار  فر لل..   م ل  لدّ لالسُ   آ    لد  ع ا   و د سْت   -22
ُ وُ  ف رس    -43 ئْلر  ند رْ ُ  تخ 

 
 م   لع

ئْلر  عيْو   ت شئ  ُ  و قس   ..  ا لع
 
 .(4)لدع ط لر  م لع

  غرئأ   و بئك لدصإ  يع و إل الله  لد ذ    لداخ   يرللخ :الأخلاق (معجم  )الدال عن  الحقل
 .(5) لدّ ي لر   شئ  ر  ع هْ   مر  ل   بر  لي م  ..     ر  ، يرر   رْ ت   يا   خ   ، يرر  ُ ْ،ت   يا -1

اْت  ص   وبو -5  .(6) تخ رلر  و لم ي اخ  ْ  ف  وْ  اأدت   وبو..  ُ   لز د م   م   ، لا ل حر
 لد  ذر ر  إلى بآ ل  فسهر  ف درعْتُ ..  ، إ    علل ني  نتى للج دريئ أ   ف     -6

 .(7) ادش   لر  الله إلّ  ي ع  وُ   و د س   ..    اير رلال نُيه   تُح سّل  نا   يع  ْ ه   -16
ارهر  و قُ ْ ..  مر ل لدُ ُ ف ر   وْلى زُسْ  لدصّإر   ني ه   يا  -29  (8) لديُّحُلر   ندْر ع   يا  دصلنر

تيرك   اف   لد رئلكر   ه  ..   ن  ل   ُ يْ د ْ  رسل   ل لدّ ل ر  و  بْئ ك   -30  (9)لد ُُّ لر  آا 
 10   لدغض لر   ،ف  ندْ     ،في ب ّ   فحدْ ُ ..    غْررئ أ   ااندل ر  س  ُّك    ع د ل    -34

   ياس  لدطدئق  لددإ   يشدئق  للجديدئأوافي ب   رئ لة لد  ت   ع ت لدطاسعم  ده : :الطبيعة الدال عنحقل   
 لاسض.  لدشلال  لد لالس  لد س 
 فسلال قفده: و رتلد   لا سلة  عض  ه  إدسك 

 
 433لعص س نريه ص    (1
 . 433لعص س نريه ص   (2
 . 434لعص س نريه ص   (3
 . 434لعص س نريه ص   (4
 . 434لعص س نريه ص  (5
 . 434لعص س نريه ص (6
 . 434لعص س نريه ص (7
 . 435لعص س نريه ص (8
 . 435لعص س نريه ص (9

 . 433ص لعص س نريه   (10
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ْ قهُُ     ي   عْ  لم إذل نتى -7  .(1) بي يشئ قُ  بل     نتى ادّ  عر  ش ئرقْتُ ..      لا   صر
س  ..    ف لبرادُلا ل تَ ْلأ لم فد عْ  م   بأ ّ   -9  .(2)ته  لر  ولم تخ ْ  عْ  و لم    ْ ئ    ريا 

 .(3)ن   لر  م لدرر سل ر  فتى د س ُ  ف  س   ..  نعُرس تْ  ُ ذ لدّ سْ ر  طفري     لدعئ لق    س   -11
 .(4)لد  ص لر  التيرئر   ه  لد    ل سُُئر  مح     ..  بّ لارور   لاسْضر  ُ ُ ف ر   ه ن  ْ ُ وُ  -36

  ر فنددم  و ويضددو اددذل للح دد  بدد  لعرددئ لة لددد  تضددو لا   ددم اددفلل بلنددت  غ  ددم   :والزمللان  المكللان حقللل   
  لد سد    لاسض  لدع دت  ن ل  لدعئلق   ياس  لدطئق  للجديئأ   لال:د   ل  و ل لدد ل   ل    ع ت وقت  عا 

 ...،  ت    لد لالس
 ...22و 37و 36و  11و 9قفده م لا سلة م 
 ولدسك لعرئلة لد  وس ة م لد صس أ   ع  م  ه: لحيرة والألم والحزن :حقل ا  

 للندل  ..  لدصإ  نيئأ م لد  ل     لال  ادفي  وللحئ    لد  ع   صات  للمحدو 
 :إذ ي ف 

 -6   .(5)ط ف   للج دريئ أ  نتى علل ني ، إ  ............ف درعْتُ فسهر بآ ل  إلى لد  ذر ر  -6
ْ قهُُ    لا .............ش ئرقْتُ ادّ  عر نتى بل   يشئ قُ بي تى إذلن -7  .(6)لم ي   عْ   صر

    طدد ف  دددك: ذلد دد و و دده لادد ع    رددئ لة لادد ع  ت م لا   وطاسعددم لعع ددو ق  ددم لآ  لدشددلعئ قدد  
ع  ددلعفي ب ددل إ  لعع ددو لد غددفي م لد صددس أ اددف  ع ددو ل  . و رددئ لة اددذل لعع ددو  ع دد   عددض لدشددفيل للحددئ  

 .  وع لني إذ ي  لو  قضسم لع  لعسم إنيلنسم
  :الصور البلاغيةأولًا: 

 

        433  صلعص س نريه  (1
 433لعص س نريه ص (2
 433لعص س نريه ص (3
 433لعص س نريه ص (4
 434لعص س نريه ص (5
 434لعص س نريه ص (6
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و وضدحلال و قئمدل إلى  لس  لا    لشك    اذه لدصفس لدالاغسم  ده  ادو للج لدسدلة لدد  تئادو لدشدعئ 
 و ده ا دل   سج لد  دل  ند ي لاو عده لدصدفس لدالاغسدم و لس  لدد لس  د صدفس أ لدر سدم  شد   ،دلص   ش   علك 

 فصدددرلال لاسبدددل  لدئتيسيدددسم م   دددلل  وللااددد علسأ ولد  ليدددم  تحدددت لا دددلط لدر سدددم لدددد  تشددد   للحددد يث عددده لد شددداسه
 ع  دبي وع د  لدشدلعئ ا واذه لدصفس لد لاثم  ب ئ  وسل م لدشدعئ  شد   عدلك  لدصفسأ لدشعئيم وتش س لال لدالاغفي 

 .لدالاغسملدصفس   ش   ،لص وفس ل يأتي عئض لهذه
م قصدس ته لددذي ي  صد   ده: "لد  ئيدل  دا لعفصدف  ولدصدفسأ لدفلصدرم سغدو لنرصدللهل م  التشبيهو   لدشلعئ 

و ع ددت تشدداسه فتجنددك تجدد  لدعاددلسأ لادد ولندد  وفسلا ددل عاددلسأ لم ت   ع دد  ل ت ددف    ددلك  صددط حا له ددل  عدد لاصدد   ف
 .(1)لد لنسم  ب ئ إيضلنل  ه لاولى  و ش   الدغم م لعع  لعئل "

 .م لد صس بأنفلعه لد شاسه فس لائ 
بيه   -1 فسر :  2 الضلل نيي  التَّشللي ا هُ ولعشددا هُ  ددهر م صددفسأ   دده صددُ  لد شدداسهر  لد شدداسهُ لدضددرّ نيُّ: تشدداسه  ل يفُضددعُ فسدده لدُْ شدد 

. واذل لد فع يدُؤْت ت  ه درسُرس          لععئوفمر   .ُ  ه   ش ا هر للحُ و لدذي ُ اْ ر   إلى  لع  ْ  يدُْ   حل  مر لديبْرسلر
 نسث ي ف  لدشلعئ:   

ل لدغ  اللُ  ت غ رلُ  ت هْ  و إ ْ  -20  لدعر  لر  م د س     ع    للخ  ئر  م فتج ّ ..  عُ صُئ ا 
 تشاسه ض ني نسث ي ف  ل  فضلتي لال فلقت فضلتي  لاتيلال فلافي بم ل م للخ ئ و فضلتي  لا لال بم ل م لدع ل

 وم قفده ليضل : 
ْ     فتجنّههُّ ..  قلارئهُُ   نْت   ع ُ وّل   يعُرهّ  و ل -38  الخ ئ  ر  لدصّ ئ   ي صر

   .لد شاسه نسث شاه لدشلعئ لدع و الخئ  و اس  لد ودم ادص ئ  سبل تشاسه ض ني لم ت لائ فسه 
ادد علسأ لددد  اددفي: "اددلز ي ددفك ع ددت تشدداسه للالدشددلعئ  ولادد خ لك  ق ددم لد شدداسه م اددذه لد صددس أ ونلانددظ

عئفلال يحفي  ه لدع دفي   فدده:" وإ دل د دل ادذل لد دفع  ده للايجدلز  الاد علسأ  ،دذ لهدل نذ   ن  طئفسه"  ب ل ي
للادد علسأ للح س سددم  ا  ولندد    ددل ييدد عير  دده غدديره س لله دس ايدده  و  دد  اددذل ل ي ددع إل  دده شخصددا  س لا ددل 

فدم  فعده  ده لدفعدفه  فدلا  عئفم و عل  م ف  ضفي ت ك لععئفم لا علسأ  ن همل  ه للآ،دئ  فدتج  لم ي ده  س لا دل  عئ 
 

 . 149   ص 1لاس    لدطاعم      لس لدإبم د  شئ ولد فزيع  ع ل علوم البلاغة والمعاني والبيان والبيع   ا  و  لد س   ( 1
 ( 12/ ص 1)ج    -عفلائ لدالاغم د لالشمفي  (2
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يي عير  ن همل  ه للآ،ئ  ع  للن طلع واذل للح و عدلز م للاد علسأ للمجلزيدم  فتجندك ل تيد عير  ند  لد ر دا 
 (1)دلأ،ئ إل  فلاطم لد عئ  لعع في و نفلعلال افي:

  2:واليَ كنيَّة   التصريحية   ستعارة  الإ -2
ذر    ند  ُ للاْ رعلس أُ  ره  للمجلز لدّ غ في   وادفي  ت   اسه  ندُ ) (  :ط ئفد سدْهر  ف علاق لادل لعشدلممُ  لتي دل   وادفي قيد ل ر  شدْ

  هر.  ل صُئ ك  فسلال    رظر لعشا ه  وافي ت صْئيحسّم  
  هر وسُ رد  دهُ  شفيل  رهْ دفلز ه.   وافي  ل نُذر   فسلال لعش ا هُ ) (     رس م   

 (3)قفده:لع  سم  ف ه لللاا علس
ْ ركُ  ل -3 حدُو ُ  لدطئّر ُ    

 
  لدطئّ  ر  ق اض مر  م و همُ ل و   ْ ع هُ ..     طر  ه لع

 .لا علسه    سه نسث شاه لدطئ   النيل  د يه قاضه وتئ  قئي ه قاضم لدطئ   شاه لدشلعئ 
 وبذدك قفده م لداس ا لد لدا :

 لج لر   ه  ا  ت   وبو  ص اْت   بم هْ ..  ع       ه  ف  ست   بو    فْةُ  يا غ  سْة   -4
اْت   وبو -5  تخ رلر  و لم ي اخ  ْ  ف  وْ  اأدت   وبو..  ُ   لز د م   م   ، لا ل ص حر

ادد علسه    سدده نسددث شدداه لعددفة الانيددل  ي صدد  ادغدد س نددذ  لعشدداه  دده و تددئ  قئي دده ل فرددفي لداسددت لدئل ددع :
 "غ سة"

لادد علسه    سدده نسددث شدداه لعددفة بنيددل  يصددلنل نددذ  لعشدداه  دده و تددئ  قئي دده لداسددت للخددل   :  بددذدك م
 ."صحات"

   سم:علا خ لك للا علسأ ل  يضللد لدسم  لا سلة وم 
 لد  ذر ر  إلى بآ ل  فسهر  ف درعْتُ ..  ، إ    علل ني نتى للج دريئ أ   ط ف   -6

 .و تئ  قئي ه "طف " نذ  لعشاه  ه (يطف )  لا علسه    سه نسث شاه للجديئأ   
 لد  لر  م و لاقلاكُ  لدطُّئْقر  م و لدإُْ ُ ..   دْيُ دُلا ل لافدْف لهر  م  هر  تد ع  دّئ ةْ  -8

 
 . 198  ص 1914   1   طاعم لع  ضل  صئ  ط الطراز يحفي  ه حمدأ لدع في   (1
 13/ ص   1ج   د لالشمفي     عفلائ لدالاغم( 2

 . 42ص  نريه لعئعع  (3
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 ديه  بنيل  ي ع ئ لا علسه    سه نسث شاه لا
 ُ  ي رلر  غ يرُ  عُرُفني   ْ ع   و   ّ ..  ُ ْ   لارل    غ يرُ  فُؤل ي   ّ  ي ُ هّ  -12

رؤل   شع م ناس ت  لال نذ  لعشاه  ه و تئ  قئي ه "   لال" وافي ب ليه عه ندنه  لا علسه    سه نسث شاه لد 
 لدش ي 

 و لدسد   لر  لدا سضر  قُ ف ر  م و ن يئ أ  ..    ررئقدُلا ل لدطسّلر  قدُُ ف ر  م   ي ئأّ   -17
 )م لدص س ( لا علسه    سه نسث شاه لدطسل بنيل  ييئ

 و لدسد   لر وافي لد سوع لعص فعم  ه لا علسه    سه نسث شاه لدا سضر وم لدع د 
 لدشُّلالر   عا   ع   سلال ن ي ْ ةر  فد لا  ْ ..  تُْ سربُلال للانْ ر  عُسُف    س  يْتر  و ل -26

 عا" لا علسه    سه نسث شاه لدشلال الانيل  نذفه وتئ  قئي ه "
   لر ب     ه ا ّ  تُ  و  ل  ط ْ تُ  ف   ْ ..  م ل  لمّ    ا لا ل   سُ رعتر  و ا  ْ  -27

 الانيل  نذفه وتئ  قئي ه "سُعت" لاسضلا علسه    سه نسث شاه 
ارهر  و قُ ْ ..  مر ل لدُ ُ ف ر   وْلى زُسْ  لدصّإر   ني ه   يا  -29  لديُّحُلر   ندْر ع   يا  دصلنر

 لا علسه    سه نسث شاه لدصإ بنيل  يدوس نذفه وتئ  قئي ه"زس" 
 بنيل  ي ف  نذفه وتئ  قئي ه "ق "لا علسه    سه "ق  دصلناه" نسث شاه لدصإ 

 ادغ ئ  ر   لد د اْع   ب ي ئْ     ض ئ  ه   إذل..   يْ ريد لا ل  إ ّ  لدّ سل   تد  د ْ ك    ف لا -37
 لا علسأ    سم إّ   يْ ريد لا ل نسث شاه لد س  الانيل  نذ  لعشاه  ه و تئ  قئي ه لي يلال

ْ     فتجنّههُّ ..  قلارئهُُ   نْت   ع ُ وّل   يعُرهّ  و ل-38  الخ ئ  ر  لدصّ ئ   ي صر
 ب دل   لا علسأ    سم نسث شاه لدشلعئ لد سل  بنيل  يعا وييلع  نذ  لعشاه  ه و تئ  لد ئيه "يعه"

 لد لدسم تاا ذدك: ولا سلة م سم لد صس أ للا علسأ لد صئيح نج 
 ت غرلر  لم لدشّْ ي ار  غلتيرا م   و د ست  ..  غ لتيرا م   لدشّْ ي ار  طلدرع م   فد   سْت   -21

 لا علسه تصئيحسه نسث شاه لعئتيسم ادش   نذ  لعشاه و صئك اعشاه  ه
ارهر  و قُ ْ ..  مر ل لدُ ُ ف ر   وْلى زُسْ  لدصّإر   ني ه   يا  -29  لديُّحُلر   ندْر ع   يا  دصلنر
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 ث شاه اس  لد ودم اديحل  لد لفعلا علسأ تصئيحسه يا  ندْر ع  لديُّحُلر نس
ر يُّ  ُ سُّهُمل و علش  ..   ائُهُمل لدشخص ار  سُ  ك  قل بل     ق  -31

 
 ادذّا لر   لع

 لا علسأ تصئيحسه نسث شاه لد   لتت اد س ول، لال ادذال
 : لد  ليم شأ  م للجئعلني لد لائ عا  للا لك ي ف الكناية:  -3
 مددل يددذاافل  بأ لدصددرم نردد  م يصدد عف  ب ددل  نددئلاو    لعأ،ددذ واف لعيدد ك دطس   قسدد  لد ددف   دده فدده اددذل»

 محلادده ا ددل   دد ة  ذدددك  فع ددفل وإذل لعددذال  اددذل لدصددرم إثاددلة  م يددذااف  بددذدك   ولد عددئيض لد  ليددم  ددذال
 لدشدلعئ إل لهدل ي  د  ل و لاغم النئل  واحئل شلعئل  شعئل ا ل  وس يت لدفص   تع د و قلتي  لدطئ   تَلأ

  دد دفل ود دده وعلالاددل  عدده   شددففل  ددذبئال  ل صددئن يرتددك  لم إذل لدصددرم    وب ددل لعصدد ع  وللخطسددل لعر دد  
 إلى ت  دده لم إذل ددده ت ا لاددل د شددفيل لدصددرم إثالتددك   بددذدك  ع لنهددل دشددأنهل و دط   فخددو ذدددك   غيرال بددل  ع سددك 

 للحيده و ده ولعديدم  لدرضد   ه ده وللاشلسأ بل  ولد  ليم ولدئ د لد عئيض علنل  ه إدسه وعئت صئيحل لديل ع
  (1).«فسه لدرضس م  فضع يجلا  ول س ه ق   ي   ل  ل ولدئون  

ولد  ليم »   يئي  لع   و إثالة  ع   ه لععلني فدلا يدذبئه اد ردظ لعفضدفع دده م لد غدم  ود ده يجدفيل إلى  عد  
اف تادسه وس فه م لدفعفه فسف ئ  ه إدسده  ويجع ده  ددسلا ع سده    دل  ذددك قدفلهو: ادف طفيد  لد  دل  يئيد و  طفيد  

 .(2) «لد ل م
 لدشلعئ م لد صس أ لا خ ل لال  دلولدسك ع و  يال  لد  لياة 

البيت  رقم الصورة شرحها   
 1 ، يرر  خ   لد ودمو اف اس    ب ليه عه  فصف 

لّ ر د ع ئ  ر  ب ليم عه صره وافي لدشلائه وذياع لدصست رْكر ف    سُ   2 و   هْ ي صر

اْت   ، لا لوب لد ودمب ليه عه صره وافي لدش لعم لد  ي ص  مل اس    و ص حر

اْت   ، لا ل م ُ   لز د م    5  ص حر

 9 بأّ  فد عْ  م  لم تَ ْلأ   ف لبرادُلا ل فع م وافي ب ليه عه لعئتيسم

لعفعف  م   لد ودمواف اس    فتى لدرر سل ر ب ليه عه  فصف   11 ف  س   د سُ  فتى لدرر سل ر م ن   لر  

 
 306.ص.  للاع لز    لتي : للجئعلني لد لائ  عا   (1
 .   66لعئعع نريه: ص (2
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  .ن ل
 م ناس ت  لادل ندذ  لعشداه  لا علسه    سده نسدث شداه لدردؤل   شدع

  ه وتئ  قئي ه "   لال" وافي ب ليه عه ندنه لدش ي  
 ي ُ هّ  ّ  فُؤل ي غ يُر ُ ْ   لارل  

12 

لادد علسه    سدده نسددث شدداه لدادد سضر و لدسد  دد لر واددفي لددد سوع لعصدد فعم  
  ه للج   بنيل  ي حيئ واذل ب ليه عه طسل سلتيحم لعئتيسم

 ئقدُلا ل  ي ئأّ م قدُُ ف ر لدطسّلر   رر  
 17 و ن يئ أ  م قُ ف ر لدا سضر و لدسد   لر 

 18 فر لل ع ار لد  ز لد تْ و لم ت ؤ ر   ب ليه عه صرم وافي لعفة ز لد تْ و لم ت ؤ ر 

 23 ف   ل تد   ّ    ادسلقُفةر ُ شْارلُالا ل ب ليه عه صره لد ئلل ف و ي ه لهل شاسه  ه لد يلل  

 25 ق   بل   بّ  نر ل    و   سُؤي  لال   ل  يئلالب ليه عه   لن لال نسث ل   ه ان

ادس      ،سلادلب ليه عه  فصف   وْلى لدُ  دُف ر مدر ل وادفي ب ليده عده  
 " ب ليه عه  فصف  واف اس  لد ودم"صلناه لد ودم

    لدُ ُ ف ر مل   وْلى زُسْ   لدصّإر    ني ه    يا
ارهر  و قُ ْ ..    29     يا  لديُّحُلر    ندْر ع    يا  دصلنر

 31 لدشخص ار  اس  لد ودم   ، ل  فصف  وهمل  عه ب ليه

ب ليدده عدده لد ددئك  ددع لد ددفأ نسددث لنهددو ييددخف  عدده طسددل نردد     
 ييخف بمل يي ل   لاو قلائل

 و  ندُْ وُ ند ر ئ
35 

 و   ل ق ض ت  ن     ر دْلا ل داُ لند   هُ   ه تح س  غلي ه للانيل  ب ليه عه ع ك تَ ه  
 41 و ل لندْ د لا ت  س    إلّ إلى  س  ر  

 

  (1) لمجاز  المرسل  ا -4
يْر   ع لاددل لا صددْ فيرّ  ب  ددم    اددف للمجددلزُ لدُْ ئادد  ُ  ع  قئي ددم   لنعددم   دده إرسل أر لععدد    دعلاقددم   لاددْ دُعْ ر  تْ م غدد  غددير لعشددلممر  دد 

ئْا  :لدي ااس مُ  هْ و   لاصْ فيرّ 
ُ
  ا لسُ لعْ  -لد  س مُ  –للجدُتيسمُ  –لعي ا اس مُ  – ع لاقلة للمجلز لع

 ح  س   – لع السُ  ل ي ف ُ  -  ل بل   
 للحلدرّس مُ. - مُ لع

 م قف  لدشلعئ :
 ن   لر  م لدرر سل ر  فتى د س ُ  ف  س   ..  نعُرس تْ  ُ ذ لدّ سْ ر  طفري    لدعئ لق    س   -11-
ادس    ،دت ل  ا لادل لددذيه ندندفل ع دت ف د  و لع لنسم نسث ذبدئ لدعدئلق و يئيد  مدل   للمح سمالز  ئا  علاق ه 

 .لد و 
 

 
 15  ص1992  1 سو  م لدالاغم لدعئ سم  لعئبد لد  لم لدعئبي د  شئ ولد فزيع  لد لس لداسضلل   يروة  ط  لازائ لددنا : (1
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 :البديعثانياً: 
ادددعسل د  فصددد  إلى  اددد ف  شدددعئي يلاددد   إلى لد  دددل   ونيددد خ ك م لداددد يع وعدددفه  لداددد يع ييددد خ ك لدشدددلعئ

ووعدفه تحيدا لد دلاك  ندفلع: فلا دل   دل  (1)تحيا لد لاك  ع  سعليم تطاس سم ع ت    ضت للحل  ووضفك لد لددم
 تدددديه لدددد  وادددت (لدا يعسدددم للمحيددد لة )  لعع فيدددم ونيددد سلال لدا يعسدددم لة يددد المحيخددد و اد ردددظ وا دددل   دددل يخددد و 

د لدطالق:   لالو    للج ل   ه   يعم بأدفل  لععلني  و لادرلظ  لد فسيدم -للز ولج - للج دل  - لديد ع – لع ل  دم دد
 . للق ال  – لد  ير  ئلعلأ– لديل   - لد  يسو نُيه - علد صئي -
   م لدشدددددددددددددطئ لاو   دددددددددددددع نهليدددددددددددددم لدشدددددددددددددطئ لد دددددددددددددلني م لداسدددددددددددددت لاو .ف تشدددددددددددددل ه نهليددددددددددددد اددددددددددددد  :التصلللللللللللللريع -1

 نج  ذدك م لد صس أ لع  بي  م قفده:
 لد يل(  لد صئيع )    لدّ ي لر   شئ  ر   ع هْ  مر  ل بر  لي م  ..     ر  ، يرر    رْ ت   يا   خ   ، يرر  ُ ْ،ت   يا -1

 :الطباق  -2
و  ا  ع سا   ضل يه ولم يأة لدطالق واف: "للج ع  ا لدشفيل وض ه    الطباق لدشلعئ    ف  ت نج 

ت  لتيسل  وإ ل بل  لدشعئلل يع  و  إدسه ع  ل  وي ص و  إدسه قص ل ويع  لدطادلق  ده لدئادلتي  لدر سدم لدد  يع  د  
 ع سلال لدشلعئ م إقل م علاقلة ع ي أ   ا  رئ لة لد غم ولدطالق نفعل : 

واددف  ددل ل،  دد  فسدده لدضدد ل  وطبللاق السللل : (2)وادد ال واددف  ددل لم يخ  دد  فسدده لدضدد ل  إيجددلا طبللاق الإبللا :
 إيجلا وا ال  و ه     م لدطالق قف  لدشلعئ:

 و لدسد   لر  لدا سضر  قُ ف ر  م و ن يئ أ  ..    ررئقدُلا ل لدطسّلر  قدُُ ف ر  م   ي ئأّ   -17
 .( لش  لا ع ت شفيل وض ه  واذل طالق للايجل  نيئأ / يئأم اذل لع ل  نج  )

  يضل : ئ لدشلع قف و  
ُ غُ  و ب سْ    -28 نا   يد ادْ ئُ  و ق ..  ُ فر  تْ  لد    فْتا   لدغ س لر    نسلتير  ل ع هْ  يدُ  صرّ
 ادغ ئ  ر  لد د اْع   ب ي ئْ     ض ئ  ه   إذل..   يْ ريد لا ل إ ّ  لدّ سل   تد  د ْ ك   ف لا -37
ُ وُ  ف رس    -43 ئْلر  ند رْ ُ  تخ 

 
 م   لع

ئْلر  عيْو   ت شئ  ُ  و قس   ..  ا لع
 
 لدع ط لر  م لع

 
 . 383ص   1996   لد لائأ  ) .ط(      ام للآ ل    عا  لد ل س نيا: تج  ،الإيضاح في علوم البلاغة للخطسل لد ئويني   (1
 . 152لاا ف سم ولدالاغم  ص   سُسع   ف  غ ت  ع و( 2
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نا  )  يضلوض ه  لدشفيلشم ت ع ت إ لا سلة اذه     م  -لدغئ   -لد اع  - نسلتير  ل -  فْتا 
( -ا لع  .لدع ط لر

 م قفده: ونج  لدطالق لدي ل
 ادي   لر  ي يخُف    و ل يد لا بْ   بمر ل..  ندُرُفاُُ وُ  ت يْخُف ند ر ئ   و  ندُْ وُ  -35 

 ( يي ت طالق لدي ل.تيخف ل/تيخف لدرع ا )م اذل لع ل  نج     بلا
ويددد   لاددد خ لك لدشدددلعئ د طادددلق ع دددت تَ ددده دغدددفي  وللاددد رل أ  ددده إ  لنسدددلة لد غدددم   دددل فددد ح دشدددعئه 

 . يلنلة ثئيم  ه للا  لع 
ترسل.لدُْ   ل د   م  ْ  يدُؤْت ت بمر عْ د س اْ  وْ  بْ د ئ   ثم يدُؤْت ت بم ل يدُ  ل ُ  ذ درك  ع  : 1 لمقابلة  ا-3      ت لدي 

 م قف  لدشلعئ:
 لع ل  م ت غرلر  لم لدشّْ ي ار  غلتيرا م   و د ست  ..  غ لتيرا م   لدشّْ ي ار  طلدرع م   فد   سْت   -21

 ل(ت غرا لم- غلتيرا م  ..  غ لتيرا م   - طلدرع م  )
لبيددم للع  ددلعفي ف ددللة  ددئآأ ع للانيددلنيي ط دد   دده همددفك ولقعدده سددم للمحيدد لة لدا يعلادد خ ك لدشددلعئ 

بخطدل    لف  حدهو  م سثال "،فددم" علطردم قد   ،دذال للحدد  و غ الادل لدا دلللآل ه وعئونه  ووص   ه ،لادده 
   . ل يض ئ لخفدم م   ليم لد صس أ  دس  ع ت م،فد

م قصدددم لد  دددل   للجددد ل   ثدددئة  لدددد  ،فدددده  قصدددس ته م سثال و  للع  لعسدددموم لا،دددير نيددد   ج    لد دعدددم 
 دئزة  ده ض ب لادل و لغئ إ  لنسلة لد  ل م م لا ه  د   لدشلعئ  ل  إلزولنه ب ل م لدغد   ل  نل لع  بي لهل

لديبسددبي ولددد ل  م ت ددك لااددلدسل ولادرددلظ ولدصددفس ولددد للة ة لدصددفتي و تح س  ددل د  يدد فيالد صددس أ  ،ددلا 
فرددع   وادف اد ففدم ،فدده،دإ  دفة ندا   غده لدشدلعئ  لن ل  دهلدد   ولاادت للحدد م لد  و رلال د  عاير عده نلدد 

وع سلاددل وادو   دده دفع دده   ق ادده لدرددع لعضددطئ   ئ ثد  صددس أ فرددفي لد  ولن شددئة ع سدده عفلطرده  ولضددطئ    دئه  ق اده
  .ق  ت طعت آ لده  ه لد نسل بمفة ناسل ق  ف ع ه لع سم فسه ر فع بلاك ق ل محل   فيا لد صس أو  .ونئق ه

 

 
(  وللايضلك م ع فك  24/ ص   1)ج   -(  وتحئيئ لد حاير م ص لعم لدشعئ ولد  ئ  114/ ص    1)ج   -لدع  أ م محلاه لدشعئ وآ ل ه   (2

 ( 6/ ص    1)ج   -(  وع و لدالاغم لدشيرلزي  15/ ص   1)ج   -(  وعفلائ لدالاغم د لالشمفي 111/ ص   1)ج    -لدالاغم 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخاتمة  



 ةـاتمـخ

 

  توصلنا إلى مجموعة من النتائج أهمها:  في ختام بحثنا هذا

لى ا من شـان  عي بألفاظتتناسب معاني أغراضه، ففي المدح والرثاء يتوسل  ألفاظبي باختيار ناء المتناعت .1

وح أو المرئي ويضعه في أعلى المراتب، وتجسد حالة الحب والغزل تبرز معاناته، وتضم ما يـدور في  مدالم

  ه. فسن

  .رك أثرا في نفسهتب السامع وتذعبارات المتنبي سهلة الصياغة قوية التأثير تج تءجا .2

 علـى  ية، جسدت ما كان يجول في نفسه وخياله كما دلـت فنأبدع المتنبي في رسم الكثير من الصور ال .3

  عبقريته في تشكيل مفردات معجمة الشعري الخاص به ولغته الشعرية 

، وذلك لبناء المعني أحيانا، وللتلاؤم مع الـوزن  يرختأمن تقديم واعتماد الشاعر على بعض التجاوزات  .4

  .الشعري أحيانا أخرى

(نجـد في  عناية الشاعر بتوظيف الطباق والمقابلة وذلك دف تأكيد المعنى وتقرره في ذهـن السـامع.    .5

  القصيدة الصورة البديعية ).

حيث  ،أن شعر الرثاء المتنبي يتميز بالتكرارعلما اهتمام المتنبي بالإيقاع الداخلي (تصريع، جناس، تکرار)  .6

والإيقاع الخارجي (الـوزن والقافيـة)، الـذي    أراد من خلاله أن يؤكد الفكرة ويثبتها في ذهن المتلقي 

  .فسيتهنتناسب مع حالة الشاعر و

ا المثبتة بنوعيه تنوعت التراكيب اللغوية المستخدمة في القصيدة الشاعر فجىء منها الجملة الخبرية (الاسمية) .7

فجاءت كلـها  ، والمنفية والجملة الفعلية والجمل ذات الوظائف النحوية التي تم توظيفها عن فطنة ودراية

وفي نفس الوقت ضماا البني الإفرادية بمجموعة من الأفعال والأسماء والصيغ ،مدغدغة لعواطف الإنسان 

  التي أسهمت إسهاما مباشر في التعبير عن أبعاد الشاعر الشعورية . 

للتعبير عن  ،اعتماد الشاعر على التشبيه خاصة التشبيه الضمني كما وظف أيضا الاستعارة وااز والكناية .8

  لارتقاء بصورته الشعرية.(ضمت القصيدة الصورة البلاغية "البيان"). جوانب تجربته الشعرية وا

إن خلود شعر المتنبي على مر العصور دلالة واضحة على توفر القيم الجمالية فيه التي طغت على مختلـف   .9

  والمرثية خير دليل له. أغراضه الشعرية

ولذا فإن الثنائية الأساسية الـتي  ، رةبالضرو، إن الثنائيات في شعر الرثاء المتنبي ترتبط بموضوعة الموت .10

  تطرد في قصائد الرثاء هي ثنائية : الحياة / الموت.



 ةـاتمـخ

 

 كانت مهمة الشاعر في القصيدة هي خلق التناغم بين الحقول الدلالية فأعطى لكل حقل حقه بيد أن .11

داخـل   وهذا ما حقق قدرته على جمع عدو عوالم،التنافر بين هذه الحقول بدا واضحا في لغة الشاعر 

  عالم واحد هو عالم المتخيل الشعري .

 ـي شعرا أو نثرا، ومهما تحدثنا عن الشعراء اللعباسهذا وفي الأخير ومهما تحدثنا عن الأدب ا يين عباس

دب العباسـي  واحد من هؤلاء، فهو من الشعراء اللذين صنعوا مجد الأالمتنبي فإننا لن نوفهم حقهم كاملا و

 ه .من خلال أشعار مبصماترك و

وأخيرا نعيد الشكر الله أوله وآخره ونتمنى أن تكون المذكرة بابا واسعا للبحث والمطالعة و يكفينـا  

فخرا أنا اجتهدنا ووفقنا إلى حد ما لقوله صلى االله عليه وسلم "من اجتهد وأصاب فله أجران ومن اجتهد 

  ولم يصب فله أجر واحد" .

  المرسلين والحمد الله رب العالمين". "فسبحان ربك رب العزة عما يصفون، وسلام على



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الملاحق 

 



    الملاحق

 

  ظروف كتابة القصيدة* 
هـ، أي بعد مرور سنة واحدة أو سنتين على مغادرة المتنبي بلاط سيف الدولـة   352توفيت خولة عام 

وضربه في البلاد بين مصر وفارس ثم محاولة العودة إلى موطنه في الكوفة، ومن المعروف أن هذه كانت مدة 
بعد  أخرىشاعره وصديقه إلى بلاطه مرة  عادةلإجفوة بين الرجلين فشلت فيها كل محاولات سيف الدولة 

  استرضائه
بالغربة، مما جعل للخبر أثرا مضاعفا في نفسه  الإحساسكما أنه تلقى الخبر وهو بعيد عن وطنه تحت وطأة 

وإذا صدقنا فرضية أحمد محمد شاكر وعبد الغني الملاح القائلة بأن سبب مغادرة المتنبي بلاط سيف الدولـة  
سيتضح لنا هول الصدمة التي تلقاها الشاعر ذا الخبر،  - فراس الحمداني زواج المتنبي بخولة هو معارضة أبي

  د.وكيف أنه عاش تجربة نفسية مرة نتجت عنها هذه القصيدة المميزة في بنائها الفري
 في سـنة  ،وهي خولة أخت سيف الدولـة   في المرثية المدروسة :قلما ماتت الكبرى هذه التي ذكرها هنا 

فكتب إلى  ،فورد عليه خبرها  ،وكان أبو الطيب يومئذ بالكوفة  ،أي بعد ذلك بسنوات ثمان  ،هـ 352
و ستة أبيات في ذكر الدنيا  ،منها واحد وثلاثون في ذكر خولة هذه  ،بيتاً  (44) سيف الدولة قصيدة فيها

لم  ،صيدة التي رثى ا الصغرى ولم يذكر سيف الدولة إلا في سبعة أبيات منها. هذا مع أن الق ،و نكدها 
وذكر الكبرى ومعها الصغرى في  ، ( ...... خطبة للحمام) :إلا في بيتين هم ، يذكر فيها الصغرى مفردة

في مـدح سـيف    ،بيتاً  (42) وعدا ،وجعل بقية القصيدة  ، ( ....... قاسمتك المنون) ثلاثة أبيات هي
 !أليس هذا عجيباًإلا قليلاً في الحكمة والحياة.  ،الدولة 

عاطفة قد أخذها الحزن  "خولة" وكانت الثانية في رثاء ،كان الفرق بين القصيدتين بيناً واضحاً لا خفاء فيه 
 :و افتتحها بخطاب خولة ، و غلبها البكاء .... يقول أبو الطيب

 لنسبِيا أُخت خيرِ أخٍ يا بِنت خيرِ أبِ ........ كنايةً ما عن أشرف ا
 أُجِلُّ قَدرك أنْ تسمي مؤبنةً ........... ومن يصفْك فَقد سماك للعربِ

   ةو الطيب المتنبي يرثي خولة أخت سيف الدولأب



    الملاحق

 

إن القصيدة التي رثى ا المتنبي خولة الحمدانية مرتبطة بفرضية لطالما أثارت الجدل مؤداها علاقة الحب بين 
لة، واذا صحت هذه الفرضية فان القصيدة تكون نتاج تجربة عاطفية فذة تزاد على صـنعة أبي  المتنبي وخو

 ،مما جعلني اختارها لدارسة الأسلوبية ولكشف شعرية المتنبي فيها وهو حزين الطيب
 أب خير بنت يا أخ خير أخت يا: قصيدة

 النسبِ  أشرف عن ما كنايةً..  أبِ خيرِ بِنت يا أخٍ خيرِ أُخت يا -1
 للعربِ  سماك فَقد يصفْك ومن..  مؤبنةً تسمي أنْ قَدرك أجِلُّ -2
 الطّربِ قَبضة في وهما ودمعه..  منطقَه المَحزونُ الطّرِب يملك لا -3
 4- تريا غد توكم م يتمن أفن دعد  ..نبم تبوكم أص لجَبِ من أسكَت 
 تخبِ ولم يبخلْ فلَم سألت وكم..  منازلَة في أخاها صحبت وكم -5
 الكَذبِ  إلى بآمالي فيه فَزِعت..  خبر جاءَني حتى الجَزِيرةَ طَوى -6
 بي يشرق كاد حتى بالدمعِ شرِقْت..  أملاً صدقُه لي يدع لم إذا حتى -7
8- تتثّرع في به اها الأفْوهنألْس  ..درالبقِ في والطُّر الأقلامالكتبِ في و 
 تهبِ  ولم تخلَع ولم بكْرٍ ديار..  مواكبها تملأ لم فَعلَةَ كأنّ -9

 والحَربِ بالويلِ داعياً تغثْ ولم..  تولية بعد حياةً ترد ولم -10
 حلَبِ  في الفتيان فتى لَيلُ فكَيف..  نعيت مذ اللّيلِ طوِيلَ العراق أرى-11
12- ظُنفُؤادي أنّ ي هِبٍ غَيرلْتأنّ..  مو عمفُوني دج بِ  غَيرنسكم 
 والأدبِ  والقُصاد المَجد لحُرمة..  مراعيةً كانت من وحرمة بلى -13
 النشبِ موروثَةَ يدها مضت وإنْ..  خلائقُها موروث غير مضت ومن -14
 واللّعبِ اللّهوِ في أترابِها وهم..  ناشئَةً والمَجد العلَى في وهمها -15
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  المتنبي الطيب أبي ديوان 
  نبذة عن حياة أبي الطيب المتنبي وديوانه    

  : اسمه ونسبه -1
أجمع كل الذين ترجموا حياة المتنبي وشرحوا ديوانه على أن اسمه أحمد"، على حين اختلفوا في اسـم أبيـه   

والتي ترجحه في اسم أبيه ما ذكره معاصروه ولا سيما ابن جني الذي جالسه وجده وعشيرته اختلافا كبيرا، 
وتحدث إليه فكانت بينهما مودة، إذ قال: البو الطيب أحمد بن الحسين المتنبي من أهل الكوفة، ومولده منها 

  بكندة سنة ثلاث وثلاثمئة، وتوفي سنة أربع وخمسين)
  )14-13تنبي، ص م، التركيب اللغوي لشعر المظن کاساهر محظ (

  كنيته ولقبه ا -2 

(المتنبي) أو (أبو الطيـب) أو   بشتهر الشاعر بكنيته ولقبه حتى غلبنا على اسمه واسم أبيه، فلا يعرف إلا ا
  (أبو الطيب المتنبي)

  )16المرجع نفسه، ص (

  عناية العلماء بديوانه  -3 

 تنبيم، وحتى يومنا هذا بما حظي په ديوان الملم يحظ ديوان من دواوين الشعر العربي منذ عصر ما قبل الإسلا
حتى قال فيه ابن ونقدا  والبلاغين والنقاد به بحثا وشرحا ينحوينمن حيث كثرة شروحه واهتمام اللغويين وال

كر كـورکیس عـواد،   ذرشيق القيرواني مقولته المشهورة: (جاء المتنبي فملأ الدنيا  وشغل الناس)، فقد 
شـرع الحويـون    إذما (رائد الدراسة عند المتنبي) فيما يزيد على ثمانين شرحا له، وميخائيل عواد في كتا

 ـعصرنا هذا، ومن أبرزهم ابن جني والوا واللغويون بشرح دیوانه منذ أيام حياته حتى دي والخطيـب  ح
  يالبرقوق و ي اليازج   تينالتبريزي وأبو علاء المعري والعكبري ومن المحد

  )20المرجع تقسه، ص (
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 د قسم دارسو شعر المتنبي شعره على خمس مجموعات وهي:وق

  ) بيتا 2352الشاميات: وعدد أبياا ( -
  ) بيتا 154السوفيات: وعند أبياا ( -
  ) بيتا 528الكافوريات: وعدد آياا ( -
  ) بيتا 326الشيرازيات: وعند أبياا ( -
  ) بيتا 357الفاتكيات: وعد أبياا ( -
  ) بيتا5117فيكون الجموع ( -
  ) 22-20ظاهر مصن كانتظم، مي (

 الترتيب الزمني للقصائد المدروسة من شعر المتنبي، بالاعتماد على شرح مصطفی البياتي؛

  كان تسليمه وداعا  -1
  الدموع تتجدني والظلام ينجدها  - 2
  يمعش عزيزا أو مت وأنت کر -3
  كيف يموت من لا يعشق در -4
  كل كريم يمان -5
   بك  شغلي عنك -6
  الكواكب في التراب تفور -7
  . تفوسهم ا أنق أن تسكن اللحم والعظما8
  و الخيل والليل والبيداء تعرفني -9

  . حتيك ونبيك داعيا 10
  12. تمتع من سهاد أو رقاد 11
  ا؟يأشخصنا نحت لي أم مجاز -12
  . كان الحر بينهم يتيم13
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    ملخص

 

يمثل المنهج الأسلوبي منهجاً كاشفاً للعديد من مظاهر الإعجاز اللغوي وما ينتجه من دلالات تبعـاً    

  لزوايا النظر التي يقوم عليها. 

وفي بحثنا هذا نحاول تسليط الضوء على منهجية تفيد من رؤية أسلوبية ذات طريقة موجهة تتلخص في 

القصيدة المراد دراستها، وهي في هذا البحث قصيدة (رثـاء   أنّ لكل نص شعري نمطاً قرائيا تفرضه طبيعة

   .الأخت الكبرى لسيف الدولة ) للشاعر العباسي المتنبي 

طراز خاص ، ونموذج لا نجد له مثيلا في تاريخ  وهفشاعرا كغيره من الشعراء ،  -يوما  - تنبيلم يكن المذا إ

  عانيه، فقد تفرد بطريقته الخاصة في عرض م  الشعر العربي 

ة " مما تخرق العقول " ومن هذه الأساليب الخاصة في شعر المتنبي ، طريق أاقال بعضهم في وصفها  

موضوعها من أهم القضايا التي كانت قائمـة بـين    تظهر في غرض الرثاء وخاصة قصيدة خولة التي يعدد 

ت الدالّة ومحاولة تفسيرها وفقاً للبنـاء  النقاد  ولها الكثير من الدلالات المقصودة، واقفين فيها على أهم البنيا

الكلي للقصيدة، لذا جاء البحث على ثلاثة مستويات شكّلت بمجملها حضوراً فاعلاً وسيادياً في القصيدة 

   موضوع الدراسة، وهي:

  المستوى الايقاعي.  -

  المستوى التركيبي. -

 .المستوى الدلالي  -
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: Résumé 

Le programme (la méthode) méthodique est un système déclaratif de 
plusieurs aspects de l’incapacité langagière ce qui provoque des agaceries 
vu les angles considérés sur lesquels il est basé. 
Et dans notre recherche (exposé), on essaye de mettre la lumière sur une 
méthode intéressante d’une vision méthodique qui a une façon ciblée et qui 
se résume sous forme que la nature du poème dont on étudié l’impose. 
Dans cet exposé, un poème (déplorer une grande sœur pour Seif Edawla) du 
poète El Motanabi. 
Si El Motanabi n’était pas un jour un poète comme les autres poètes , il est 
donc un modèle spécial et un exemplaire (exemple) qu’on ne peut pas 
trouver pareil dans l’histoire de la poésie Arabe ; il était unique dans sa 
façon d’exposer les significations. Comme le disait une personne : « Ce qui 
sort de l’ordinaire », et parmi les styles d’El Motanabi, une façon qu’on 
trouve dans la déploration et surtout le poème de Khawla ou son sujet 
aborde plusieurs cas et ou était un sujet entre plusieurs personnes qui le 
critiquer et qui avait de nombreuses significations, ou ils ont essayé de 
l’expliquer vu la forme de la poésie. 
C’est pour cette raison, notre exposé est basé sur trois niveaux qui ont formé 
une présentation dans le poème et qui sont : 
* de niveau rythmique. 
* de niveau composé (d’assemblage). 
* de niveau agacé.   

   
  
  
  
  
  
  
  
  



    ملخص

 

:Abstract   

The met hodi cal (method) is a declarative system of several aspects of the 
linguisticinc apacity which provokes annoyances considering the considered 
 angles on which it isbased. 
And in ourresearch (exposition), we try to put the light on an interesting met 
hod of a methodical vision which has a  targeted way and which is summed 
up in the formthat the nature of the poem of which one studiesit  imposes it. 
In this talk, a poem (lamenting a big sister for Seif Edawla) of the poet El 
Motanabi. 
If El Motanabiwas not a poet like otherpoets, heis a special model and a 
copy (example) that can not befound in the history of Arabicpoetry;hewas 
unique in hisway of expoundingmeanings. As one person put it: "Whatis out 
of the ordinary", and among the styles of El Motanabi, a wayfound in the 
lamentation and especially the poem of Khawla or 
hissubjectaddressesseveral cases and wherewas a subjectbetweenseveral 
people whocriticizehim and whohadmanymeanings, or theytried to 
explainitgiven the form of poetry. 
For thisreason, ourpresentationisbased on threelevelsthatformed a 
presentation in the poem and thatare: 
* rhythmiclevel. 
* compound level (assembly). 
* levelannoyed. 

 


