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Introduction générale

La littérature algérienne est le reflet vibrant d'une histoire riche et complexe,
marquée par des influences culturelles multiples ; Algériennes, ottomanes et
frangaises. Elle a toujours été un espace privilégié pour exprimer les aspirations
d'un peuple, ses luttes pour l'indépendance et sa quéte identitaire. Des chants
ancestraux aux romans contemporains, cette production littéraire se distingue par
sa capacité a entrelacer les récits de résistance, les interrogations sur le soi et la
société, et les défis de I'époque. Qu'elle s'écrive en arabe, en tamazight ou en
frangais, la littérature algérienne est un témoignage essentiel de la vitalite¢ de

I'Algérie et de sa constante réinvention.

La littérature orale kabyle constitue 1'une des expressions les plus
marquantes de la mémoire collective de la région amazighe du nord de 1’ Algérie.
Elle refléte un systéme de valeurs, de représentations et de mythes qui ont fagonné
la conscience du peuple kabyle au fil des générations. Au sein de cette tradition, le
conte (ou tamacahut en berbeére) occupe une place centrale, en tant que moyen
narratif et éducatif transmettant savoirs, imaginaires collectifs et valeurs morales
et sociales. Le conte kabyle se distingue par son caractere symbolique, son style
apparemment simple mais profondément signifiant. Il méle éléments de la nature,
de I’humain et de I’animal dans une structure narrative qui transcende les limites
du temps et de ’espace. Ces récits tirent leur force de leur présence vivante au sein
des cercles familiaux, particulierement lors des longues veillées, ou ils jouent un
role fondamental dans 1’éducation des enfants en leur transmettant des lecons de
vie a travers des personnages types ou imaginaires, tels que des animaux parlants,
des sages ou des héros populaires. L’importance du conte kabyle ne réside pas
uniquement dans sa fonction récréative ou pédagogique ; il tisse également un
réseau de symboles révélateurs de conflits identitaires, de rapports de pouvoir, de
luttes entre le bien et le mal, entre la justice et I’injustice. Ainsi, I’étude de ce genre
littéraire permet une compréhension plus profonde de la structure mentale et
culturelle de la société kabyle, tout en contribuant a la valorisation d’un patrimoine

oral riche.
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Introduction générale

En fait, notre choix de I’ceuvre réside tout d'abord, dans notre volonté de connaitre
I’auteur en tant qu’écrivain et collecteur du patrimoine littéraire, notamment de
deviner son style d'écriture et ses sujets abordés. Ce qui nous importe aussi est
la découverte des caractéristiques du conte berbére.

Pour ce qui est de choix du corpus, il est aussi fondé sur certains criteres qui
relévent de 1’ordre de 1’objectif, a savoir la découverte du contexte social des
algériens pendant la période coloniale d’une manicre implicite, des moments durs
pour un pays colonisé ; et d’un choix personnel qui tend vers la simplicité
apparente de 1’ceuvre, le style aisé, le quotidien des personnages. La raison du
choix du sujet de cette étude est expliquée par notre désir de découvrir ce genre
d’écriture.

Ainsi, notre problématique est définie comme suit :

A quel point la figure sémiotique du chacal peut-elle dénoncer les vices de la
société dans le Roman de Chacal de Brahim Zellal ? Autrement dit, quelle est la

figure sémiotique du chacal qui peut se manifester dans le roman de Brahim Zellal?

Cette problématique interroge la construction symbolique, culturelle et narrative

de la figure du chacal dans I’ceuvre, a travers une approche sémiotique.

Dans cette optique, nous avons formulé plusieurs hypothéses préliminaires pour

guider notre étude et répondre a ces questions de recherche :

-la figure du chacal a travers le recueil suggererait 1’idée de la ruse et de la survie

dans la société en question.
-L’image du chacal dans I’ceuvre pourrait symboliser la marginalité sociale

-la figure du chacal représenterait la dénégation et la critique politique comme

théme dominant.

- le quotidien du chacal servirait de critique implicite de 1'ordre social et politique

établi.

Une fois nos hypothéses sont définies, une série d’objectifs sera avancée, qui

pourra nous aider a développer notre travail :
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Introduction générale

-Identifier et décrire les signes associés a la figure du chacal dans le recueil.

-Analyser la construction narrative et symbolique du chacal selon les outils

sémiotiques.

-Mettre en évidence les valeurs culturelles et les critéres d’interprétation issus des

traditions orales Algériennes.

-Montrer comment cette figure sert de critique implicite de 1’ordre social et

politique.

Ainsi, cette étude vise a d'identifier et a décrire les signes associés a la figure du
chacal dans le recueil. Elle se contente également a analyser la construction
narrative et symbolique de cette figure a I'aide d'outils sémiotiques. Cette analyse
prendra en considération les valeurs culturelles et les critiques issues des traditions
orales berbéres. Nous chercherons a démontrer comment cette figure du chacal sert
de critique implicite de 'ordre social et politique établi. Dans cette étude, nous
montrerons que la figure du chacal représente une ruse subversive. Sa

marginalisation et sa critique sociale et politique reflétent une crise identitaire.

Nous adoptons au cours de notre étude 1’approche sémiotique ; comme science
des signes ; elle étudie les systémes de signification ; les codes et les processus a
travers lesquels, les objets ; les mots ; les images ou les récits produisent du sens.
La sémiotique se subdivise généralement en trois branches: la sémiotique
syntaxique : analyse des relations formelles entre signes. La sémiotique
sémantique : ¢tude du contenu et du sens vehicule par les signes. La sémiotique

pragmatique : analyse de 1’usage des signes en situation dans la communication.

Pour bien mener notre recherche nous avons subdivisé le travail en deux chapitres.
Le premier qui s’intitule « Cadre théorique et conceptuel » aborde I’aspect
théoriques des concepts base de 1’approche sémiotique, ainsi que la présentation
de I’ceuvre et de son auteur. Dans le deuxiéme chapitre, qui prend comme titre
« Analyse sémiotique de I’ceuvre », nous nous contentons de voir comment 1’ auteur
accorde une attention particuliére a 1’1dentification de la figure du chacal comme
signe narratif, culturel et politique, a travers le filtre de la sémiotique. Nous
cloturons notre étude par une conclusion comportant des résultats de notre analyse.

)




Chapitre 1 :

Cadre theorique et
conceptuel




Chapitre 1 : Cadre conceptuel et théorique

La littérature algérienne a joué un role essentiel en tant que miroir de la société
dans laquelle elle émerge, reflétant les réalités sociales, politiques et culturelles de
son temps. Dans cette optique, I'approche sémiotique se présente comme un cadre
théorique qui se contente a démontrer cette dimension sociale. En examinant
I’ceuvre, il devient possible de saisir les diverses dimensions qui la lie a son
contexte sociale, politique, et culturel. Cette approche offre un éclairage précieux
pour comprendre comment la littérature algérienne postcoloniale a abordé des
sujets d'importance et a réagi aux défis qui ont marqué le paysage sociopolitique
de I'Algérie.

Pour ce faire, nous nous penchons dans ce premier chapitre sur 1’étude de
I’approche sémiotique, de la conception du conte populaire et de 1’analyse des
conditions de production de I’ceuvre et de son contenu.

1 La littérature orale Magrébine

La littérature orale Magrébine est riche d’une tradition orale d’origine ancienne
mais elle est vivante a travers le temps, elle structure par 1’imaginaire collectifs

maghrébins, poésie, contes, 1égendes, devinettes, proverbes, etc.

Le conte populaire est congu comme un savoir collectif inhérent a un groupe
humain qui véhicule et préserve sa pensée et I’adapte a ses besoins vitaux, ne
saurait étre fondamentalement différent de 1’analyse d’une ceuvre littéraire. Ainsi,
« Se mettre a [’écoute des contes et légendes d’une région, c’est se meltre a
[’écoute des mondes qui chantent en nous ». Ecrit tout en émotions Gérard Léser,
dans son introduction aux contes et 1égendes de la vallée du Monstre. (le conte

populaire, Michel VALIER,1979, P.9)

Le recueil du chacal est trés riche en histoires d’aventure, des coutumes et des
traditions représentant la culture des algériens éprouvant aussi I’appartenance

maghrébine.




Chapitre 1 : Cadre conceptuel et théorique

2-LA LITTERATEURE POSTE COLONIAL :

Le contexte socio-historique de la collecte des fables et de leur publication
L’objectif déclaré de Brahim Zellal est de faire connaitre le folklore kabyle, dans
lequel il a grandi. Toutefois, on peut penser qu’il existe aussi des motivations
implicites, non exprimées, qui I’ont poussé a recueillir et a traduire ces contes. Le
parcours intellectuel du traducteur son origine sociale, sa formation, ainsi que sa
situation au moment de la collecte (1920), de la rédaction du recueil (1942) et de
sa publication (1964) revét un intérét particulier pour le lecteur. Il permet en effet
d’évaluer la contribution de ce travail a la culture algérienne et de comprendre son
impact dans le contexte politique et social de 1964, peu favorable a la création
culturelle, en général, et a la production en langue kabyle, en particulier. Ce texte
n’a pas bénéfici¢ d’une publication classique. Il a vu le jour de maniére artisanale,
dactylographi¢ chez les Péres Blancs a Fort-National, et publi¢ dans le Fichier
périodique berbére. Le Roman de Chacal a été diffusé discrétement, « sous le

manteau », dans un cercle restreint d’amis et dans une aire géographique limitée.
(Brahim Zellal ; le Roman de Chacal ; 1010 ; P11
3 -L’approche sémiotique

L'approche sémiotique est un domaine d'étude qui s'intéresse a la maniére dont le
sens est créé et interprété dans les textes, les images et d'autres systémes de signes.
Elle analyse les signes, les figures, les structures narratives, et les symboles pour
comprendre comment ils contribuent a la construction du sens. Cette approche
s'appuie sur des théories développées par des sémioticiens comme Algirdas Julien
Greimas, qui a notamment mis en avant le structuralisme, le schéma actantiel et le

parcours génératif de sens.

(.Per Aage Brandt, 2018, Qu'est-ce que la sémiotique ? Une introduction a I’usage

des noninitiés courageux, actes sémiotiques Numéro 121 p 1.).

L'approche sémiotique fait référence a une maniére d'étudier les phénomenes
culturels en se basant sur la sémiotique, 1'étude des signes et des significations et

en intégrant des concepts issus de I'anthropologie sémiotique.
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Chapitre 1 : Cadre conceptuel et théorique

C’est une méthode d'analyse qui consideére que toute culture est un ensemble de
systémes de signes (langage, rituels, mythes, gestes, objets, etc.). Elle cherche a
comprendre comment ces signes sont construits, comment ils interagissent, et
comment ils produisent du sens au sein d'une société. En d'autres termes, elle

décrypte les codes et les messages cachés dans les pratiques humaines.

L'anthropologie sémiotique est un champ spécifique qui applique les principes de
la sémiotique a 1'é¢tude des cultures humaines. Elle examine comment les symboles,
les mythes, les rituels et les narrations structurent la vie sociale et la compréhension
du monde par les membres d'une communauté. Elle cherche a comprendre les
logiques culturelles sous-jacentes aux comportements et aux croyances. En clair,
lorsque 1'on parle de "l'approche sémiotique sur des apports en anthropologie
sémiotique", on parle d'une démarche d'analyse qui combine les outils de la
sémiotique générale (comment les signes fonctionnent) avec les connaissances et
les théories développées spécifiquement par l'anthropologie pour comprendre le

sens profond des cultures.
En effet, I’étude de la culture et la société berbéres (notamment en Kabylie)

Implique l'analyse des mythes, des contes et des rituels berberes comme des

systemes de signes.

L'¢tude de conte berbére non seulement comme un moyen de communication

mais aussi comme un systéme porteur de sens culturels profonds.

Le déchiffrage des symboles présents dans l'organisation sociale, l'artisanat ou
les pratiques quotidiennes pour en révéler les significations cachées et les valeurs

culturelles.

En bref, 1’étude de conte aurait pour fonction d'interpréter les cultures comme des

systémes de signes pour en dégager les logiques et les significations profondes.

La sémiotique est une véritable « jeu de déconstruction », qui s’attache a explorer
les conditions de la signification et a analyser les origines du sens. Dans sa
démarche de déconstruction, elle vise a révéler les mécanismes de production du
sens dans les textes ou les discours, en mettant au jour leurs articulations logiques
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Chapitre 1 : Cadre conceptuel et théorique

ou systémiques. Elle ne cherche pas a identifier le sens "vrai" du texte, ni a retracer
sa genese ou son histoire (liée a son auteur, a son contexte de production, etc.).
Elle ne s’intéresse donc pas a ce que ou qui dit un texte, mais plutét a comment ce
texte dit ce qu’il dit. Autrement dit, ce n’est qu’au sein du texte lui-méme que peut
se structurer le comment du sens. Le domaine de la sémiotique concerne donc les
conditions internes de la signification. A ce titre, on peut dire que I’analyse
sémiotique est immanente. « Cela veut dire que la problématique définie par le
travail sémiotique porte sur le fonctionnement textuel de la signification et non sur
le rapport que le texte peut entretenir avec un référent externe »*. Selon F. de
Saussure et L. Hjelmslev, il n’y a de sens que par et dans la différence. Pour
dégager le sens d’un texte ou d’un discours, il faut observer le systéme structuré
de relations entre les états et leurs transformations. Autrement dit, « les éléments
d’un texte ne tiennent leur signification et ne peuvent étre reconnus signifiants que
par le jeu des relations qu’ils entretiennent »°. L’analyse sémiotique se fonde donc
sur la forme du contenu, et c’est en cela qu’elle se présente comme une démarche
structurale, centrée sur la description du processus de construction du sens. Enfin,
il convient d’opérer une distinction entre la sémiologie et la linguistique : «
I’analyse sémiotique est une analyse du discours et cela différencie la sémiotique
textuelle de la linguistique structurale phrastique »°. La sémiotique s’attache ainsi
a analyser les structures du sens au-dela de la simple phrase. ROMAN DE CHACAL

3.1.-La sémiotique de Greimas

Greimas propose une lecture des récits a partir de structures profondes. Il met en

place

Le schéma actantiel (Sujet, Objet, Adjuvant, Opposant...). Le parcours génératif
du sens du niveau discursif au niveau narratif (Greimas, Sémantique structurale,

1966.p.76-77)
3.2-Les fonctions narratives de Propp

Propp a analy3sé les contes russes et mis en évidence. 31 fonctions narratives
typiques, ainsi que des roles récurrents (héros, méchant, donneur, faux héros.).

Propp, Morphologie du conte, 1928 (traduction francaise 1970, p. 12.).
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Chapitre 1 : Cadre conceptuel et théorique

3.3- la mythologie des figures de Barthes

Barthes explore comment la culture transforme des figures simples en mythes
sociaux. Un chacal devient bien plus qu’un animal : il est chargé de valeurs

idéologiques, sociales, morales. (Barthes, Mythologies, 1957.p.126)
4. Le conte populaire

Le conte populaire est un récit bref, issu de la tradition orale, transmis de
génération en génération au sein d’'une communauté. Il répond a des structures
narratives codifiées, tout en reflétant les wvaleurs, les croyances et les
représentations d’un groupe culturel donné. Il constitue une forme de mémoire
collective et de savoir implicite sur le monde ( Paul Delarue, Le Conte populaire

frangais, 1957, p.80)
5. Les caractéristiques du conte populaire

Le conte populaire est un récit oral traditionnel ; souvent anonyme et transmis de
génération en génération.il se distingue par sa briéveté et sa structure simple ; avec

un début et une fin claire.

Ses personnages sont généralement des types (le héros, I’ogre, la princesse, etc.)
plutot que des individus complexes, et leurs actions sont souvent motivées par des
traits moraux évidents ( la bonté, la malice, la ruse) 1’action se déroule souvent
dans un temps et un lieu indéfini (il était un fois, Dans un pays lointain.) , ce qui
lui confére une dimension universelle et intemporelle. Les contes et acceptes sans
explication logique ou morale transmettent des values des lecons de vies ou des

avertissements tout en divertissant le public.
5.1 . Oralité et transmission collective

Les contes populaires ne sont pas nés comme des textes écrits. Ils sont issus de
performances orales, souvent adaptés par les conteurs selon les circonstances, les
publics ou les époques. Cette plasticité garantit leur pérennité. La parole du conteur
est essentielle, elle transforme une histoire figée en un acte vivant de

communication. L’oralit¢ dans les contes Kabiles est un puissant vecteur de

-




Chapitre 1 : Cadre conceptuel et théorique

transmission collective qui préserve les traditions, éduque et unit la communauté,

assurant ainsi la pérennité d’un patrimoine culturel riche et vivant.
5.2. Structure narrative stable
Les contes obéissent a une structure réguliere, souvent schématisée comme suit :

Situation initiale, Elément perturbateur, Péripéties, Résolution, Situation finale
souvent équilibrée. Vladimir Propp (1928) a identifi¢ 31 fonctions narratives
récurrentes dans les contes russes, dont plusieurs sont universelles : le départ du
héros, I’épreuve, 1’aide surnaturelle, la récompense. (Vladimir Propp,

Morphologie du conte, 1928, pp.8-18).
5. 3. Personnages typés (archétypes)

Le conte fonctionne avec des figures archétypales : le héros, 1’adjuvant, le
méchant, la princesse, le roi, I'usurpateur, le traitre, etc. Ces figures incarnent des

roles plus que des individualités.

Dans le cas de notre recueil, la figure du chacal s’inscrit dans cette tradition en tant

qu’archétype du rusé, proche du renard dans les fables européennes.
5.4. Dimension symbolique et éducative

Les contes ne visent pas seulement a distraire, ils transmettent des legons morales,
sociales ou existentielles. L’épreuve du héros ou la ruse du pauvre contre le

puissant symbolisent une forme de résistance ou de sagesse populaire.

Claude Lévi-Strauss a montré que les mythes et contes sont des "machines a
penser", organisant symboliquement les contradictions de la société (Lévi-Strauss,

Anthropologie structurale, Plon, 1958, pp. 527-528)
5. 5. Temps et espace indéterminés

Les contes se déroulent souvent dans un temps mythique (« Il €tait une fois... »)
et un espace flou, non localisé. Cela renforce leur portée universelle et leur pouvoir

d’abstraction symbolique.

.
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5.6. Langage répétitif, formules fixes

Le style oral des contes est marqué par : La répétition (trois épreuves, trois

fréres...),

Les formules d’ouverture et de cloture (« Il était une fois... », « Ils vécurent
heureux... »), L’usage de métaphores animales, végétales ou cosmiques. Ces

¢léments facilitent la mémorisation et la transmission orale.
5.7. Présence du merveilleux ou du surnaturel

Méme dans des contextes réalistes, le conte fait place au fantastique, a 1’animal
parlant, a la métamorphose, aux interventions surnaturelles, exprimant des désirs

collectifs ou des peurs profondes.
6. Le role du conte

Roéle éducatif : il transmet des valeurs morales et sociales (comme la prudence, la

loyauté, le courage).

Réle psychologique : selon Bruno Bettelheim, les contes aident a structurer

I’imaginaire de I’enfant et a gérer 1’angoisse.
Role sociale : le conte exprime les tensions, conflits et réves dun groupe social.

Réle politique : dans les sociétés dominées, les contes sont souvent des formes
déguisées de critique sociale (Bruno Bettelheim, Psychanalyse des contes de fées,

Robert Laffont, 1976, pp. 52-55)
7. La place de ’animal dans le conte
L’animal tient une place essentielle : Il représente I’humain sous forme masquée.

Il permet une distance critique (on peut critiquer un roi sans le nommer mais tout
simplement en le représentant comme un lion ou un loup). L’animal rusé (renard,
chacal, singe) est souvent un double, une image figurée du pauvre ou de I'opprimé,

qui ne peut vaincre que par I’intelligence.
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Notons en guise de conclusion que les contes populaires ne sont ni naifs ni simples,
ils obéissent a une logique structurée, a des fonctions précises, et expriment les
tensions fondamentales de la vie humaine. Ils constituent une clé de lecture
précieuse pour comprendre les figures comme celle du chacal dans Le Roman du
Chacal , un personnage archétypal, ambigu, marginal, rus¢, a la lisiere de la

sociéteé, porteur de résistance symbolique.
8. Caractéristiques des contes kabyles

Les contes kabyles s’inscrivent dans une tradition orale riche et vivante, transmise
par les anciens (souvent les femmes agées, appelées tamentut) au sein de la société
berbére (amazighe). Ils ont une fonction a la fois éducative, identitaire et
subversive, en mettant en sceéne des récits symboliques qui expriment les conflits

sociaux, les valeurs communautaires et les formes de résistance culturelle.
8.1. Tradition orale et culture kabyle

La société kabyle a longtemps transmis son savoir et ses valeurs oralement,
notamment a travers les taleswin (récits), les chants, les proverbes (awal), les

devinettes (alwas), et les contes (tamacahut).

Le conte est un véhicule de mémoire collective, une forme de résistance

linguistique et identitaire, face a la domination coloniale et a I’arabisation étatique.
8. 2. Structure narrative
La structure narrative est proche du conte universel, mais teintée d’identité locale

Les contes kabyles suivent la structure classique : Situation initiale (souvent un

malheur, un manque), Quéte ou épreuve, Dénouement juste.

Mais cette structure est fortement marquée par le contexte berbere, références a la
montagne, au village (thaddart), aux pratiques agraires, au cycle de la vie, aux
normes communautaires. (Mouloud Mammeri, Tajerrumt n tmazight, (Grammaire

de tamazight), 1972.p 64)
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8. 3. Figures animales

Les figures animales sont fortement symboliques, les animaux sont trés présents
dans les contes kabyles, avec une portée allégorique : Le chacal (usSnay) : rusé,

opportuniste, fragile mais malin. L hyéne : traitresse, parfois symbole de cruauté.

Le lion : souvent une autorité (parfois juste, parfois tyrannique). Le lievre, la

gazelle, la tortue : figures de sagesse ou d’astuce.

Le chacal kabyle est souvent le symbole du petit peuple, qui doit survivre par la

ruse dans un monde violent ou injuste.
8. 4. Ruse, subversion et résistance

Comme dans les contes populaires, la ruse (ttafa) est une valeur centrale dans les
contes kabyles : Elle permet au faible de vaincre le fort, sert a dénoncer les rapports
de pouvoir injustes, mais de facon détournée. La ruse exprime aussi I’intelligence

populaire dans un contexte de domination sociale.

La figure du chacal rusé¢ chez Zellal prolonge cette tradition : il est a la fois

marginal, exclu, intelligent, résistant une figure sémiotique-politique
8.5. Présence de femmes fortes et ambigiies
Les contes kabyles donnent une place importante aux figures féminines :

Vieilles femmes puissantes, sorciéres, meres protectrices, filles intelligentes ou

rebelles, épouses rusées ou subversives.

Ces figures permettent de questionner les rapports hommes/femmes, et parfois de

les renverser symboliquement.
8. 6. Ancrage dans le paysage naturel et villageois

Les contes se déroulent dans des environnements familiers : montagnes, foréts,
maisons kabyles, puits, champs, etc. Le lien avec la terre, les ancétres et les cycles

saisonniers est essentiel.
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Ce contexte renforce le role identitaire du conte, il sert a transmettre une vision du
monde amazighe, ancrée dans la terre natale (tamurt).

8.7. Transmission et role social du conteur

Le conte est raconté lors des veillées (timyarin), des fétes ou des périodes de repos

La conteuse (tamentut) joue un role fondamental : gardienne de la parole, elle est

a la fois éducatrice et passeuse de mémoire.

Le langage du conte est souvent riche en métaphores, proverbes et rythmes

poétiques.
( Tassadit Yacin, Chacal ou la ruse des dominés, 2001.p3.)

Les contes kabyles sont porte-paroles des exclus, des femmes, des opprimés, des
marginalisés. Ils utilisent la figure animale, notamment celle du chacal, comme

masque symbolique pour dire des vérités inavouables sur 1’ordre social.

La sémiotique du chacal dans Le Roman du Chacal de Zellal s’inscrit donc dans
cette longue tradition orale de résistance, ou le plus faible, masqué derriere

I’animal rus€, peut défier I’injustice du monde.
9. La biographie de ’auteur

Branime Zellal est t né au village des Ait Abdelkrim Iwadiyen (Ouadhia), son nom
indique qu’il est originaire des Ait Zellal, son grand-pere avait vécu jusqu’en 1850.
Le fils de Brahim raconte que son grand pére était un proscrit qui avait demandé

la protection aux Ait Abdelkrim.
10. Zellal collecteur de la littérature berbére

Brahim Zellal est un auteur algérien, connu principalement pour son travail de

collecte et de transcription de la littérature orale kabyle.

C’est un pionnier de la préservation orale. Brahim Zellal a consacré une grande
partie de sa vie a recueillir, aupres des familles et dans les villages de Kabylie, les

contes, fables et récits populaires transmis oralement de génération en génération.
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Son ouvrage le plus emblématique est "Le Roman de Chacal", un recueil bilingue
(kabyle-frangais) de fables mettant en scéne le Chacal, un personnage astucieux et
ambivalent, qui refléte de maniére humoristique et critique les dynamiques

sociales et les valeurs de la société kabyle traditionnelle.

Grace a son travail, Zellal a joué¢ un rdle crucial dans la sauvegarde et la
valorisation d'un patrimoine oral immense, contribuant ainsi a la préservation de

la langue et de la culture kabyles et a leur accessibilité a un public plus large.

Son ceuvre s'inscrit dans un mouvement plus large de redécouverte et de mise a
I'écrit de la littérature orale amazighe, essentielle pour la transmission et la

pérennité de cette culture.
11. La collecte du recueil

Brahime Zellel a mis vingt ans pour recueillir les différentes versions. Il a di
parcourir avec son fils plusieurs douars de Kabylie (Djurjura) Ait Aissi, Tizi Hible,
Ait Yenni, Iwadiyen. Apres la création d’une collecte de transcription des textes
berberes en caracteres latins, il a traduit dans une langue frangaise. Les années de
I’élaboration de I’ceuvre sont marquées par un bouillonnement politique et des
conditions socio -économique ou les algériens souffrent de la famine, il y avait un

reportage d’Albert Camus en Kabylie I’auteur définit son identité explicitement.

L’auteur a travers son texte dénonce 1’inégalité sociale et les conditions de vie a la

période coloniale et fait recours a la culture maternelle orale.

L’écrivain raconte qu’il était menacé par I’indifférence entre les francais et les
algériens rencontrant certains problémes des coutumes, des traditions, et de mode

de pensée, il revendique I’identité algérienne a travers son écrit.

La collecte du recueil a été effectuée a I’aide du centre d’étude et de recherches
Amazigh fondé en 1984 a la maison des sciences de ’homme a Paris, par le
soutient de Pierre Bourdieu par Mouloud Mammeri et son groupe. IIs ont créé un
centre de recherche pour un objectif de favoriser la collecte systématique de texte

de littérature oral presque sont beaucoup menacés de disparition.
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12. La présentation de I’ceuvre

L’ceuvre prend comme titre Le Roman de Chacal, elle comprend des textes
berberes recueilles et traduit en frangais par Brahim Zellal et présenté par Tassdit
Yacine. Le texte est réparti en quatre volets qui sont : le chacal et le lion, de page
25-63 le chacal et le hérisson, de page67-105 le chacal et le lion, de pagel11-151.
le chacal et le lion 154-187.............. Chaque rubrique contient des différents

thémes qui reflétent ce qui se passe a 1I’époque.

C’est un recueil de fables traditionnelles kabyles, transcrites et présentées en
¢dition bilingue kabyle-francais. Publié en 1999 aux éditions Awal et réédité en
2000 par L’Harmattan, cet ouvrage de 188 pages met en sceéne le personnage du
Chacal, figure rusée et ambivalente, a travers des récits empreints de sagesse

populaire.

Ces fables, recueillies il y a plus d'un demi-siecle dans les villages de Kabylie,
offrent un apercu précieux de l'univers rural et des traditions orales de la région.
Le livre est disponible en version papier et numérique (PDF) sur le site des éditions

L'Harmattan.
12.1. La premiere de couverture

L’analyse du titre "Le Roman de Chacal de Brahim Zellal" sous l'angle de 1'étude
syntaxique et formelle. Du titre "Le Roman de Chacal de Brahim Zellal" est un
groupe nominal complexe, structuré autour d'un nom principal et de ses

compléments.

"Le Roman" : "Le" est un article défini masculin singulier. Il détermine le nom
"Roman" et introduit le groupe nominal. "Roman" est le nom commun principal
(ou noyau) du titre. Il indique le genre littéraire de I'ceuvre. "de Chacal" : "de" est
une préposition. Dans ce contexte, elle marque une relation d'appartenance, de
théme ou de sujet. "Chacal" est un nom propre. Il fonctionne comme un
complément du nom "Roman". Il précise de quel roman il s'agit : un roman ayant
pour sujet ou mettant en scéne "Chacal". Le fait que "Chacal" soit capitalisé

suggere fortement qu'il s'agit d'un nom spécifique (personnage, entité, symbole).
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13. L’ceuvre et les messages moraux

Le recueil de Brahim Zellal est une ceuvre contemporaine qui puise dans la
tradition orale Kabyle p