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 ملخص:
اختيارنا  تناولت ىذه الدراسة موضوع المفارقة عند شعراء الجنوب الجزائري المعاصرين، فقد انبنى

للقصائد على أساس من توافرىا على تقنية المفارقة. فغاية البحث  متمثلة في الكشف عن جوانب 
الشعرية في نصوص ىؤلاء الشعراء ومظاىر تديزىا، والمفارقة من بين تلك الآليات الأسلوبية التي 

ى وجود معنيين تتضافر شعرية النصوص بتحققها، لأنها تقوم على ازدواجية المعنى، فهي تدل عل
متخفي، وتزداد حدّة المفارقة حين يبلغ التناقض أقصى درجاتو  أحدهما سطحي ظاىر والآخر مضمر

بين المعنيين، فالمفارقة فضلا عن أنها تكشف عن تعدد المعنى والدلالة في القصيدة؛ فإنها تفتح أفقاً 
من الأيام. مما يجعلها أكثر قدرة آخر للمقاربة بين أشياء متعاكسة ومتضادة ما كانت لتلتقي في يوم 

 من غيرىا من الآليات في الكشف عن الرؤى المتناقضة للأشياء والوقائع.
وقد انطلقنا في ىذه الدراسة من طرح الإشكالية التالية: كيف تتجلى المفارقة في إبداعات شعراء 

وللإجابة عن ىذه الجنوب الجزائري المعاصرين؟ وكيف تحقق شعريتها من خلال آليات التشكيل؟. 
 الاشكالية صغنا الفرضيات التالية: 

 /تقوم المفارقة على نوعين هما المفارقة اللفظية والمفارقة السياقية.1

 حداث المفارقة، ىي الصورة والرمز والتناص.لإ/أىم الركائز الجمالية 2

الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار الموضوع، ىي رغبتنا الملحة في التعريف بالمنجز الشعري لشعراء  ومن
الجنوب الجزائري المعاصرين على الساحة الأدبية وتطبيق أحد المناىج النقدية المعاصرة عليو، تطلعا 

 لقراءتو قراءة نوعية.

النظر والمعالجة ملخصة في شعرية المفارقة وقد تدثلت أىدافنا من ىذه الدراسة في الكشف عن زاوية 
عند شعراء الجنوب الجزائري، والبحث عن الجوانب الفنية وجملة الأساليب والوسائل التي اعتمدىا 
الشاعر الجنوبي المعاصر في تشكيل المفارقة، والوقوف على القيم الفنية في تلك التجارب. وتكمن 

لتي شغلت تفكير الشاعر الجنوبي، والتعرف على الذىنية أهمية ىذا البحث في الكشف عن  القضايا ا
وقد ارتكز حدود ىذا البحث  والمرجعيات التي يخاطب بها الشاعر واقعو ويستحضر بها دلالة المفارقة. 



نوب الجزائري، فقد استدعت طبيعة ىذا الموضوع أن يتناول العديد من على الشعراء المعاصرين من الج
الاقتصار على نموذج شعري واحد. ومن بين النتائج التي جاءت بها ىذه المدونات الشعرية، لا 

الدراسة نذكر: اختلاف مفهوم المفارقة باختلاف أنواعها، حيث نجد العديد من الأنواع، ويرجع ذلك 
التنوع انطلاقا من درجتها أو تأثيرىا أو موضوعها. لكن ىذه الأنواع لا تخرج في النهاية عن دائرتين 

 فارقة اللفظية ومفارقة الموقف.هما: الم

حضور المفارقة عند شعراء الجنوب الجزائري المعاصرين من خلال العنوان والمتن أين وجدنا  لقد شهدنا
المفارقة اللفظية بنوعيها والمفارقة السياقية من خلال أنواع نذكر منها: المفارقة الرومانسية والتصويرية 

وغياب ة التجاور، ومفارقة السلوك الحركي، ومفارقة الأحداث. ومفارقة التنافر أو ما يعرف بمفارق
وقد وظف الشعراء المعاصرون في الجنوب الجزائري بعض الأدوات الأسلوبية التي المفارقة الدرامية. 

 . زادت من جماليات الاستخدام المفارقة منها: الصورة بنوعيها الجزئية والكلية والرمز والتناص

 ة، مفارقة، معاصرين، الجنوب الجزائري.شعريكلمات مفتاحية: 

Abstract: 

This study dealt with the issue of the paradox in the contemporary Algerian 

South poets, Our choice .of poems was based on the technique of paradox. The 

purpose of the search is to reveal the aspects of poetry in the texts of these poets 

and their distinctive features. The paradox between these Stylistic mechanisms 

is that the texts poetic combine to achieve them, because they are based on the 

duality of meaning, because they indicate that there are two meanings, one of 

them superficial and the other undercover. The paradox is even more acute when 

the discrepancy is highest among those concerned. The paradox, in addition to 

revealing the multiplicity of meaning and significance in the poem, opens 

another horizon for the approach between opposite and opposite things that 

would never have met. This makes them more capable than other tools in 

revealing contradictory visions of things and facts. 

In this study, we started from the following problem: How is the paradox 

manifested in the creations of contemporary southern Algerian poets? And how 

does it achieve its poetry through the tools of formation? To answer this 

problem, we have made the following hypotheses: 



One of the reasons why we chose the subject was our urgent desire to 

introduce the poetic achievement of contemporary southern Algerian poets to 

the literary scene and to apply one of the contemporary critical approaches to it, 

looking forward to reading it qualitatively. 

Our objectives from this study were to reveal the angle of view and 

treatment summarized in the poetry of the paradox of the poets of southern 

Algeria, and to search for the artistic aspects and the range of methods and 

methods adopted by the contemporary Southern poet in shaping the paradox, 

and to identify the artistic values in those experiences. The importance of this 

research lies in uncovering the issues that preoccupied the southern poet's 

thinking, and identifying the mentality and references with which the poet 

addresses his reality and evokes the significance of the paradox.  The limits of 

this research were based on contemporary poets from southern Algeria, and the 

nature of this topic necessitated that many poetic blogs be addressed, not limited 

to a single poetic model. Among the results of this study are: the different 

concept of paradox of different types, where we find many species, due to 

diversity based on their degree, influence or subject matter. In the end, however, 

these types do not come out of two circles: the verbal paradox and the paradox 

of the situation. 

We have witnessed the presence of the paradox of contemporary southern 

Algerian poets through the title and the poem where we found the verbal 

paradox of its two types and the contextual paradox through genres such as: the 

romantic and pictorial paradox, the paradox of disharmony or the paradox of 

juxtaposition, the paradox of kinetic behavior, and the paradox of events. and the 

absence of dramatic irony. Contemporary poets in southern Algeria have 

employed some stylistic tools that have increased the paradoxical aesthetics of 

use: the image in its partial and holistic types, symboly and inter textualism. 

Key words: poetic, paradox, contemporaries, southern Algeria. 

Résumé  

Cette étude portait sur le thème du paradoxe chez les poètes contemporains du 

sud de l’Algérie, notre choix de poèmes était basé sur leur disponibilité sur la 

technique du paradoxe. Le but de la recherche est de révéler les aspects de la 

poésie dans les textes de ces poètes et leurs manifestations d’excellence, et le 

paradoxe de ces mécanismes stylistiques qui combinent la poésie des textes pour 

les atteindre, parce qu’ils sont basés sur la dualité du sens, il indique l’existence 

de deux significations, l’une superficielle et l’autre incognito incognito L’ironie 

est encore plus grave lorsque la contradiction entre les personnes concernées est 

la plus grande, comme l’ironie, ainsi que de révéler la multiplicité de sens et de 



signification dans le poème, ouvre un autre horizon pour l’approche entre les 

choses opposées et opposées qui n’auraient jamais rencontré. Cela les rend plus 

capables que d’autres mécanismes de détection de visions contradictoires des 

choses et des faits. 

Dans cette étude, nous sommes passés du problème suivant : comment se 

manifeste le paradoxe dans les créations des poètes contemporains du sud de 

l’Algérie ? Et comment réalise-t-elle sa poésie à travers la mécanique de la 

formation ? Pour répondre à ce problème, nous avons formulé les hypothèses 

suivantes :  

1/ Le paradoxe repose sur deux types : le paradoxe verbal et le paradoxe 

contextuel. 

2/ Les piliers esthétiques les plus importants pour le paradoxe, sont l’image, le 

symbole et la inter textualité  

L’une des raisons pour lesquelles nous avons choisi le sujet était notre désir 

urgent d’introduire la réalisation poétique des poètes contemporains du sud de 

l’Algérie sur la scène littéraire et d’y appliquer l’une des approches critiques 

contemporaines, dans l’intérêt de la lire qualitativement. 

Nos objectifs de cette étude étaient de révéler l’angle de vue et de traitement 

résumé dans la poésie du paradoxe des poètes du sud de l’Algérie, et de 

rechercher les aspects artistiques et l’éventail des méthodes et méthodes 

adoptées par le poète sudiste contemporain pour façonner le paradoxe, et 

d’identifier les valeurs artistiques dans ces expériences. L’importance de cette 

recherche réside dans la découverte des questions qui préoccupaient la pensée 

du poète du Sud, et l’identification de la mentalité et des références avec 

lesquelles le poète aborde sa réalité et évoque la signification du paradoxe.  Les 

limites de cette recherche étaient basées sur des poètes contemporains du sud de 

l’Algérie, et la nature de ce sujet a nécessité que de nombreux blogs poétiques 

soient abordés, sans se limiter à un seul modèle poétique. Parmi les résultats de 

cette étude sont: le concept différent de paradoxe de différents types, où nous 

trouvons de nombreuses espèces, en raison de la diversité basée sur leur degré, 

l’influence ou le sujet. En fin de compte, cependant, ces types ne sortent pas de 

deux cercles: le paradoxe verbal et le paradoxe contextuel. 

Nous avons été témoins de la présence du paradoxe des poètes contemporains du 

sud de l’Algérie à travers le titre et le corps où nous avons trouvé le paradoxe 



verbal de ses deux types et le paradoxe contextuel à travers des genres tels que: 

le paradoxe romantique et pictural, le paradoxe de la disharmonie ou le paradoxe 

de la juxtaposition, le paradoxe du comportement cinétique, et le paradoxe des 

événements. et l’absence d’ironie dramatique. Les poètes contemporains du sud 

de l’Algérie ont utilisé des outils stylistiques qui ont augmenté l’esthétique 

paradoxale de l’utilisation : l’image dans ses types partiels et holistiques, le 

symbolise et inter textualité. 

Mots clés : poétique, paradoxe, contemporains, sud de l’Algérie. 
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الحمد لله وبو نستعنٌ و الصلاة والسلام، على نبينا محمد معلمنا و ىادي الناس والبشر أجمعنٌ، وعلى 
 آلو وأصحابو الطيبنٌ من بعده. أمّا بعد:

يتجاذب مفهوم الشعرية حقلان عام وخاص، وىي في الحقل الخاص تحيل على نظرية تنبني 
لشعر المجال الأوحد للغة الشعرية والأدبية معا.أمّا في الإطار العام فتتراءى الشعرية على  اعتبار ا

متصلة بالقواننٌ العامة للأدب بوصفو بنية لرردة متعالية لا يكون العمل الفردي سوى تجل من تجلياتها 
ويتحدد الدمكنة. فهي تستهدف الكشف عن القواننٌ العامة التي تقف وراء ولادة العمل الأدبي، 

 موضوعها  لأجل ذلك في ما يجعل من عمل ما عملا أدبيا.

فالشعرية وعلى منوالذا الأسلوبية بحث فيما يتميز بو الخطاب الأدبي عن الخطاب العادي، وعما 
يتميز بو الخطاب الأدبي عن أنواع الخطابات الأخرى. و الشعرية نظرية قائمة بذاتها توجو الخطاب 

تي تؤىلو لبلوغ درجة التميز والتفرد. والدفارقة من بنٌ تلك الآليات التي تتحقق الأدبي إلى الآليات ال
بوجودىا شعرية الخطاب. فهي في الشعر تتجاوز الفطنة وشد الانتباه، إلى خلق التوتر الدلالي في 
القصيدة عبر التضاد، الذي لا يأتي فقط من خلال الكلمات الدثنًة في السياق، بل عبر خلق 

ات البارعة في توظيف مفردات اللغة العادية واليومية داخل الخطاب الشعري. وتبلغ الدفارقة الإمكاني
درجتها حنٌ يشتد التضاد بنٌ الدعنينٌ الدعنى السطحي والدعنى العميق الذي يكون في الأغلب ىو 

 الدعنى الذي يطمح الشاعر إلى الوصول إليو.

‌في‌شعر‌»جاء عنوان ىذا البحث على النحو التالي:  ‌المعاصرين ‌الشعراء ‌عند ‌المفارقة ية
‌ ‌الجزائري ‌مختارة–الجنوب ‌أسلوبية(‌-نماذج . ومن بنٌ تلك الأسباب التي دفعتنا إلى «)دراسة

اختيار ىذا الدوضوع: رغبتنا الدلحة في التعريف بالدنجز الشعري لشعراء الجنوب الجزائري الدعاصرين 
نقدية الدعاصرة عليو، تطلعا إلى قراءتو قراءة نوعية تكشف على الساحة الأدبية. وتطبيق أحد الدناىج ال

 عما يكتنزه من تقنيات استخدمها ىؤلاء لتحقيق شعرية الدفارقة في نصوصهم.

وقد اقتصرت حدود ىذا البحث على الشعراء الدعاصرين من الجنوب الجزائري، واستدعت 
على ديوان أو نموذج شعري واحد، من  طبيعتو أن يتناول العديد من الددونات الشعرية، لا الاقتصار

منطلق سعينا إلى الكشف عن لستلف تمظهرات الدفارقة وآليات إنتاجها في الددونة عينة الدراسة، وفي 



 مقدمة:
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حدود ما توفر لدينا من دواوين، فعدم التطرق إلى دواوين لشعراء آخرين من مناطق أخرى في الجنوب 
الخ لم يكن باعثو الاستبعاد العشوائي الدسبق؛ وإنما كان الجزائري مثل: بشار أو تندوف أو إليزي ...

يقوم على مبدأ أساسو حضور الدفارقة في الدواوين من عدمها. ولبلوغ ىذا الدسعى صغنا الإشكالية 
‌تحقق‌التالية:  ‌وكيف ‌المعاصرين؟ ‌الجزائري ‌الجنوب ‌شعراء ‌إبداعات ‌في ‌المفارقة ‌تتجلى كيف

 .؟شعريتها‌من‌خلال‌آليات‌التشكيل

وقد تمثل ىدفنا من ىذا البحث في الكشف عن زاوية النظر والدعالجة ملخصة في شعرية الدفارقة 
عند شعراء الجنوب الجزائري. عبر مدونة تبدو أغلب نماذجها معاصرة لم تحظ بدراسات سابقة في ىذا 

دراسة. وما طرق منها في دراسات أو بحوث تم تناولو خارج ميدان ىذه ال الدوضوع حسب اطلاعنا،
وفضلا عن الجانب الفني متصلا بالأسلبة ووسائل الشاعر الجنوبي الدعاصر في تشكيل مفارقاتو، كان 
ىدفنا ىو الوقوف على القيم الفنية في تلك التجارب، والتوصل إلى القضايا التي شغلت تفكنً 

لدرجعيات التي يخاطب الشاعر الجنوبي، وبعثت فيو الرغبة على إثارتها، ومن ثم التعرف على الذىنية وا
 بها الشاعر واقعو، ويستحضر بها دلالة الدفارقة.

جاء توطئة للموضوع،  تمهيدو مقدمةجاءت لزتويات ىذا البحث مقسمة على النحو التالي: 
 حيث تناولنا فيو لمحات خاطفة عن الدفارقة في الأدب العربي والجزائري على السواء. وفي الدتن نجد:

‌الأول :  قُسم إلى ثلاثة مباحث: تناولنا في الدبحث الأول الدفارقة )لغة واصطلاحاً(. من الفصل
حيث نشأة الدصطلح ومفهومو وتطوره، و الدبحث الثاني: تعرضنا فيو إلى عناصر الدفارقة، وأنواعها، 
ووظائفها. أما الدبحث الثالث: فقد خصصناه لدراسة مصطلح الشعرية)لغة واصطلاحاً(، وشعرية 

فارقة )الانزياح ولزور التركيب والاستبدال( والأدوات الأسلوبية للمفارقة )الصورة ، الرمز، التناص(. الد
ومنو فالفصل الأول جاء وفق القسم لنظري ليؤطر عناصر الدراسة التطبيقية وحدودىا في الفصلنٌ 

 الثاني والثالث.

لدطروحة: كيف تتجلى شعرية الدفارقة فجاء إجابة عن الشق الأول من الإشكالية االفصل‌الثاني:‌أما 
عند ىؤلاء الشعراء؟، لأجل ذلك جاء عنوانو على النحو التالي:  "تجليات الدفارقة وأنواعها عند 
الشعراء الدعاصرين في الجنوب الجزائري". وقد قمنا بتقسيمو إلى ثلاثة مباحث: الدبحث الأول: 



 مقدمة:
 

‌ت  
 

نوان الدفارق والبنية التقريرية"، و" العنوان الدفارق خصصناه لدراسة الدفارقة في العنوان بنوعيو: "الع
والبنية المجازية". ثم يأتي الدبحث الثاني الذي تناولنا فيو الدفارقة اللفظية بالإضافة إلى آليات تصعيد 
الدفارقة اللفظية. أما الدبحث الثالث: فقد رصدنا أىم أنواع "الدفارقة السياقية" أو ما يعرف بمفارقة 

وقد وقفنا على الأنواع التالية: الدفارقة التصويرية، الدفارقة الرومانسية، مفارقة التنافر، مفارقة الدوقف، 
 السلوك الحركي، مفارقة الأحداث.

والأخنً للإجابة عن الشق الثاني من الإشكالية: كيف تحقق الدفارقة  الفصل‌الثالثوقد خصصنا 
لو العنوان التالي: "جماليات الدفارقة الشعرية عند شعريتها من خلال آليات التشكيل؟، لذلك اخترنا 

شعراء الجنوب الجزائري". وقد وقُسم ىذا الفصل بدوره إلى ثلاثة مباحث، فالدبحث الأول خُصص 
للصورة الدفارقة بنوعيها: الصورة الجزئية، والصورة الكلية. كما تطرقنا في الدبحث الثاني إلى الرمز الدفارق 

اع بنٌ الخنً والشر، ورمزية الصراع بنٌ البدايات والنهايات، ورمزية الصراع بنٌ من خلال رمزية الصر 
القدرة والعجز.وفي الدبحث الثالث والأخنً تناولنا التناص كآلية أسلوبية في تشكيل الدفارقة، من خلال 

 التناص الشعري، والتناص الديني، ثم التناص الأدبي.

ضمت ملخصا  ملاحقالتي تمخضت عنها الدراسة، ولخصت أىم النتائج بخاتمة‌وتوج البحث 
شاملا عن الدراسة باللغتنٌ العربية والأجنبية، بالإضافة إلى ملحق يضم السنًة الذاتية لبعض الشعراء 

‌الذي تناولتهم الدراسة في حدود ما توفر لدينا من معلومات.

ات تساعدنا في الوقوف كما استعنا في بحثنا ىذا بما يقدمو الدنهج الأسلوبي من وسائل وآلي
على الطريقة والكيفية التي تم من خلالذا استخدام ىذه الآلية. وقد انتقينا من ىذا الدنهج ما يحقق 
ىدفنا من ىذه الدراسة، فلم نعتمد على نظام الدستويات الدتعارف على استخدامو في ىذا الدنهج، 

ن واحد لأمكن تطبيقو. ومن جهة لسبب ىو شساعة الددونة من جهة، فلو اقتصر البحث على ديوا
أخرى تمثلت في أن الدفارقة لا تأخذ مساحة كافية من القصيدة فقد نجدىا في بيت أو بيتنٌ وقد 
نجدىا في قصيدة بأكملها. ولأجل ذلك كنا نراعي الدستوى الأسلوبي الدهيمن وحده، وذلك بتتبع 

التركيبة من خلال لزور الاستبدال والتركيب،  البنية اللغوية التي حققت الدفارقة والانزياح، ثم البنية
متطلعنٌ في ذلك إلى البحث عن الاختيار الأسلوبي للشاعر، وفي الأخنً الكشف عن الدلالة من 

 خلال إبراز ملامح الشعرية في تلك الاستخدامات.



 مقدمة:
 

‌ث  
 

وقد سبقت أطروحتنا في ىذا الدوضوع دراسات أخذت على عاتقها البحث عن آلية الدفارقة   
نصوص شعرية لشعراء جزائرينٌ معاصرين من بينها: دراسة بعنوان: )شعرية الدفارقة في القصيدة  في

الجزائرية الدعاصرة( للباحث محمد الأمنٌ سعيدي؛ لكن ما يديز ىذه الدراسة أنها اقتصرت على شعراء 
ن: )الدفارقة أغلبهم من الشمال الجزائري. أما فيما يخص الدقالات فمن جملة ما وجدنا مقال بعنوا

وأبعادىا الدلالية في الشعر الجزائري الدعاصر( للباحث : خميسي شرفي. ومقال آخر بعنوان : )الانزياح 
والدفارقة في عناوين عثمان لوصيف( للباحثة: سعادة لعلى. فقد فتحت لنا ىذه الدراسات آفاقاً 

 ستخدمة في التحليل.جديدة للبحث، واستطعنا من خلالذا الاستفادة من بعض التقنيات الد

ومن بنٌ الدصادر التي أخذت الصدارة في ىذا البحث الددونة الشعرية لزل الدراسة، ومن 
نماذجها البارزة: ديوان "تباريح النخل" الذي ضم العديد من القصائد لشعراء من الجنوب الجزائري. 

نقدي" في جزئو الرابع، أما فيما يخص الدراجع فقد اعتمدنا بشكل أساسي على "موسوعة الدصطلح ال
حيث ضم دراسة عن "الدفارقة" لدي سي ميويك، بالإضافة إلى كتاب "الدفارقة والأدب" لخالد 

 سليمان، وكتاب "الدفارقة القرآنية" لمحمد العبد.

أما الصعوبات التي واجهتنا في ىذا البحث، فقد واجهتنا مشكلة تعلقت بالدواوين حيث 
 .في غياب ىيئات تعنى بجمع تلك الدواوين والتعريف بها صعب علينا الظفر بها، خصوصا

وفي الأخنً لا يسعني إلا أن أتقدم بأسمى عبارات التقدير والثناء للمشرفنٌ على ىذه الأطروحة 
الأستاذ الدكتور محمد السعيد بن سعد على قبولو الإشراف وكل المجهودات التي قدمها، وإلى الدكتور 

لي حق معنٌ في ىذا البحث تشجيعا و توجيها ومتابعة عبر لزطات  بشنً مولاي لخضر الذي كان
البحث جميعها ليبقى البحث في صورتو النهائية مدينة لو بذلك الجهد الذي لا يدفع، فقد كان نعم 
الدشرف جزاه الله عني خنً الجزاء. ولا أنسى بالذكر كل من ساعدني من قريب أو بعيد وكل من 

عري وأخص بالذكر الأستاذ خرازي مسعود و صديقاتي "سعاد بن ناصر أفادني بمرجع أو ديوان ش
 وآمال طرفاية وصليحة كرامي".

كما أتقدم أيضاً بجزيل الشكر إلى أعضاء لجنة الدناقشة، لتجشمهم عناء قراءة ىذا البحث 
ن وفقت وتهذيبو، بالقدر الذي يقيم أوده ويسد ثغراتو وىناتو، و نسأل الله التوفيق والسداد، فإن أك



 مقدمة:
 

‌ج  
 

فذاك ىو الدرجّى، وإن تكن الأخرى فعسى أن يكون في نبل القصد وشرف الدسعى والمحاولة ما يسد 
 خلة ويدرأ ىنة والله من وراء القصد وىو الذادي إلى سواء السبيل.

‌الباحثة:‌نورة‌حاج‌قويدر

‌.22/01/2020غرداية‌بتاريخ:‌

‌

‌
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 :الدفارقة النشأة والدفهوم :الدبحث الأول
 مصطلح الدفارقة وتطوره عبر الأزمنة: :الدطلب الأول

في دراسة الباحثة نبيلة إبراىيم يعُد مفهوـ ابؼفارقة مفهوماً ضارباً في أعماؽ التاريخ فقد أكدت 
بداية ابػلق، حيث إف ابػيوط الأولذ للمفارقة أدرؾ حقيقة ابؼفارقة منذ قد أف الإنساف معمقة 

قصة آدـ وحواء في ابعنة وىبوطهما منها، فمنعهما من أكل بشار الشجرة رغم ما تبدو نسجت مع 
في شيء واحد، وحتُ يتمثل بؽما  القبح وابعماؿحيث بذتمع الصفتاف، صفة عليو من بصاؿ وحلاوة، 

ا على طريق ابػلود في نعيم ابعنة، فيتجسد للحظة من الشيطاف في ىيئة الناصح وابؼرشد الذي يدبؽم
كل ذلك من شأنو أف يعبر عن ملامح   1الزمن أنو مرادؼ للختَ،  في حتُ أنو أصل للشر ابؼطلق.

لتشكل ابؼفارقة حيث بهتمع الضداف في شيء واحد، فيتلاحم ابػتَ مع الشّر ويشتًؾ ابعماؿ مع 
 القبح.

فمعتٌ ابؼفارقة كاف متجسدا في الظواىر ابؼوجودة في الواقع، فكل شيء إلا ولو نظتَه الذي 
يقابلو وبىالفو، فالظلاـ يقابلو النور، ابغياة تقابلها ابؼوت، الشر يقابلو ابػتَ...الخ من الاختلافات 

 ابعهات.  التي يدرؾ من خلابؽا ابؼرء أنو يعيش في عالد بويط بو التناقض والاختلاؼ من كل

أمّا عن استخداـ كلمة مفارقة فلا بد من التنويو إلذ أف الظاىرة وجدت قبل أف يطلق عليها 
( أوؿ مرة في كتاب أفلاطوف بعنواف ابعمهورية، Eroneia)الاسم. وقد وردت الكلمة إيرونيئيا 

(. وقد استخدـ ساركازموسواستخدمها ىومتَوس لوصف ابؽزء بابؼخاطبتُ بالإضافة إلذ كلمة )
سقراط أسلوبًا يقوـ على استدراج بؿاوريو وضحاياه حتى أنها تفيد عنده طريقة ناعمة في خداع 
الآخرين. وقد كاف أرسطو على درجة كبتَة من التأثر بسقراط فقد وضع "إيرونيئيا" بدعتٌ ابؼغايرة التي 

ة. وظهرت كلمة "ابؼفارقة" أوؿ مرة تقوـ على ابغط من الذات، وىي عنده بدثابة الاستخداـ ابؼراوغ للغ
ولد يتم استخدامها بداية إلا من حيث ارتباطها ببعض ابؼرادفات مثل "ابؽزء والسخرية  1502في عاـ 

والغمز والتهكم والازدراء..."، وبقيت ابؼفارقة لأكثر من قرنتُ تعتبر على أنها صيغة بلاغية مثل "أف 

                                                           
 .131، ص:4،1987و3/ع ،4:جنبيلة إبراىيم، "ابؼفارقة"، بؾلة فصوؿ النقدية، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، القاىرة م :ينظر-1
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ويعتٍ بو غتَه، أو ابؼدح من أجل الذـ أو الذـ من أجل يقوؿ ابؼرء عكس ما يعنيو أو يقوؿ شيئا 
 1ابؼدح.

ليلا على وجود مستويتُ بؼعتٌ ( وأصبح د Ironia) لفظ ردت برتوفي الأدب الروماني و 
. كما تعددت معاني ابؼفارقة لدى الألفاظ أحدبنا ظاىر و الآخر خفي ويرمي إلذ نوع من التورية

عشر وبداية القرف التاسع عشر حاوؿ النقاد الأبؼاف إخراج ابؼفارقة من  الأبؼاف، ففي نهاية القرف الثامن 
كلمة إلذ مصطلح أدبي صار لو أبنية كبرى في النظرية النقدية. وبفضل ثقافتهم ابؼستقاة من الفكر 

  (schlegelالكانطي تأسست ابؼفارقة ابعدلية ابؼتضادة و ابؼفارقة الرومانسية على يد فريديريك شليجل

ichFriedr ،) وأوجست فيلهلمAugust Wilhelm von Schlegel) فالرومانسيوف الأبؼاف قد جاءوا ،
بفكرة جوىرية مفادىا الوجود الدائم للمفارقة وىوما ساعد على اكتشاؼ ابؼفارقة الأساسية التي 

 بوياىا الإنساف أو ما يعرؼ بابؼفارقة الكونية. 

مفاىيم جديدة حوؿ ابؼفارقة استناداً للفلسفة الأبؼانية ( Connpthirwall)كما قدـ كونوبثراوؿ 
التي استقى منها أفكاره فقدـ ما يسمى بابؼفارقة العملية وىي مستقلة عن بصيع أنواع الكلاـ و تقع 
على نوعتُ بـتلفتُ بساـ الاختلاؼ يقوـ النوع الأوؿ على تعويض كلمات ابؼفارقة بالأفعاؿ. أما في 

انسية وبرديدا في القرف العشرين فقد ساد ما يعرؼ بابؼفارقة العدمية، حيث العهد الذي يلي الروم
ليصبح بدأت تطالعنا مفاىيم من قبيل ابؼفارقة نظرة للحياة  والعالد، حيث توسع نطاؽ ابؼصطلح 

 2.عالد يتخذىا الأديب إزاء واقعو وقضاياهللموقفاً ورؤية 

 

 

 
                                                           

: 1، ط، ابؼؤسسة العربية، بتَوت4: جينظر: دي سي ميويك، موسوعة ابؼصطلح النقدي "ابؼفارقة"، تر: عبد الواحد لؤلؤة، م -1

 .476، ص:2002عزت محمد جاد، نظرية ابؼصطلح النقدي،  ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،  .و 27-25،  ص: 1993
قدية ابغديثة، عالد الكتب وبظاح يوسف بظتَات، ابؼفارقة في ابعهود الن .39-30 ، ص:رجع نفسوابؼميويك، دي سي ينظر: -2

 .22-17، ص: 2018: 1ط ،، إربد/الأردفابغديث



الأول: مصطلح الدفارقة والشعرية النشأة والدفهومالفصل   
 

22 
 

 واصطلاحاً: الدفارقة لغة :الدطلب الثاني

 أ/الدفارقة لغة:
بغية الوقوؼ على ما لو صلة لقد تتبعنا مادة فرؽ في أغلب ابؼعاجم العربية قدبيها وحديثها 

، واىتدينا إلذ بدعاني ىذه الكلمة، انطلاقاً من ابعذر الثلاثي )فػَرَؽَ( بفتح كل من الفاء والراء والقاؼ
)فػَرَؽَ(، ومصدرىا )فرْؽ( بتسكتُ الراء، : "ابؼفارقة اسم مفعوؿ لػ)فارؽَ(، من ابعذر الثلاثي ما نصو

والفرؽ خلاؼ ابعمع، وىو تفريق بتُ شيئتُ، و)الفِرؽُ(: الفلْقُ من الشيء إذا انفلق منو، ومنو قولو 
 1".تعالذ:" فانػْفَلقَ فكاف كل فرؽ كالطود العظيم

 وفرقتقتُ الصحاح بدعتٌ:" فرقتُ بتُ الشيئتُ أفرؽُ فَرقاً وفرقاناً وردت مادة "فرؽ" في معجم 
والفرْؽُ: مكياؿ معروؼ  الشيء تفريقاً وتفرقةً، فانفرؽ وافتًؽ وتفرقتؽَ وأخذت حقي منو بالتفاريق.

عمر بابؼدينة، والفرقاف: القرآف، وكل ما فرّؽٍ بو بتُ ابغق والباطل فهو فرقاف. والفاروؽ: اسم بظي بو 
 2، وىو الذي يفرؽ فيو الشعر."، وابؼفرؽُِ وابؼفرَؽُ: وسط الرأسبن الخطاب رضي الله عنه

)فَرؽَِ( فرقاً:  فصل وميّز أحدبنا عن الآخر. بدعتٌ " )فػَرَؽَ(كلمة معجم الوسيط جاءت  وفي 
: فارَؽَ بعضهم  جزع واشتد خوفو، و)أفرؽ( العليل: برأ و)فارقو( مفارقةً وفراقاً: باعده و)افتًؽ( القوـ

انفرؽ الصبح: انفلق و)الفرْؽُ( بتُ الأمرين: ابؼميِّز  بعضاً، )انفَرَؽَ( الشيء: افتًؽَ وانشق ويقاؿ:
وفي معجم ا﵀يط بقد ما نصو "فػَرَؽَ بينهما يفرُؽ ويفرؽِ وفرُقانًا أي فصل  3أحدبنا عن الآخر."

 4بعضهما. والرجلُ فَرقاً مَلَك الفِرْؽ، وفػَرَؽَ لو الطريق يفرُؽ فروقاً: ابذو لو طريقاف."

" فَرؽَ يفرؽ ويفرؽِ فرقاً وفرقاناً فهو فارؽ وابؼفعوؿ عُرفِّت بدا يلي:اصرة بؼعاجم اللغوية ابؼعوفي ا
مفروؽ. فرؽ بتُ ابؼتشابهتُ: بتُ أوجو ابػلاؼ بينهما، فرؽ الشيء: قسمو. فرقت أسنانو: تباعدت. 

التفريق:  التفرقة العنصرية: نزعة سياسية غتَ مشروعة تفرؽ بتُ الأجناس على أساس اللوف وابعنس.

                                                           
 ، مادة )فػَرَؽَ(2005: 1ط، دار الكتب العلمية، بتَوت، 5ج:م ابن منظور، لساف العرب،-1
 إبظاعيل بن بضاد ابعوىري، الصحاح، تح: أبضد عبد الغفور عطار، دار العلم للملايتُ، مادة )فػَرَؽَ(.-2
 ، مادة )فػَرَؽَ(.2004: 4طبؾمع اللغة العربية، معجم الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، -3
 .1588، 1587، ص: 1869ابؼعلم بطرس البستاني، قطر ا﵀يط، بتَوت، -4
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ىجر بتُ الزوجتُ  (طلب التفريق)قضائي ينهي علاقة الزواج، طلاؽ بحكم القضاء غتَ رجعي، نص 
 1."(تفريق جسماني)بدوف طلاؽ 

قد اتفقت على أف ابعذر  قدبيها وحديثهاالعربية ابؼعاجم  من خلاؿ ما سبق بيكننا القوؿ إف
والتمييز بتُ الشيئتُ أو أمرين أو  باين والفصلُ باعد والتَ والتَ  اؽُ والافتًَ  رؽُ الفَ اللغوي من "فرؽ" نعتٍ بو 

 موقفتُ لاسيما إذا كاف ىذاف الأمراف على طرفي نقيض.

 :/الدفارقة اصطلاحاً ب

تكتنف تعريف ابؼفارقة  بذدر الإشارة قبل ابػوض في تعريف ابؼفارقة، إلذ أف ىناؾ صعوبة 
إلذ درجة أف قاؿ عنها دي سي ميوييك "لو اكتشف امرؤ في نفسو دافعاً لإيقاع امرئ آخر  وصلت

، أف يدوف في ابغاؿ تعريفاً للمفارقة منوفي اضطراب فكري ولغوي، فلن بهد ختَاً من أف يطلب 
 الغامضة التي تثتَ الالتباس، ذلك أنو يعتبر من ابؼصطلحات 2"فابؼفارقة ليست بالظاىرة البسيطة.

على بكو ما يرى  " الفيلسوؼ الأبؼاني  ،يصعب على وجو الدقة برديده بيتلك تاربىاً طويلاً  ولكون
نتشو أف مالا تاريخ لو ىو الذي بيكن تعريفو، أما ما بيتلك تاربىاً طويلا فإف مسألة تعريفو تصبح 

 3مسألة صعبة جداً".

سوؼ يرى فيو ذلك النموذج من بؾالات بـتلفة، فالفيل وتتجاذب حيومفهوـ ابؼفارقة مفهوـ 
يعود السبب الآخر في . وقد مظهراً من مظاىر العلاقات الاجتماعيةه بماذج الوعي، والاجتماعي بهد

أف الناس يتحدثوف عن ابؼفارقة كأنها من مألوؼ ما بهري في  ميويكد ىذا ابؼفهوـ حسب رأي تعق  
ف ذلك الشخص بيتلك نظرة إثلا: أو كأنها خصائص بسيز بعض الأشخاص، كأف تقوؿ م؛ العالد

ألقت مراسيها عندما تكوف الريح وحركة التي  سفينة. وىو ما دعاه إلذ تشبيهها بالمفارقة بكو ابغياة
ولذلك بيكننا  4.ابؼد والتيار من القوة بحيث يستطيع كل منها أف يستدرج السفينة رويداً عن مراسيها

                                                           
 ، مادة )فػَرَؽَ(.2008: 1، ط، عالد الكتب، القاىرة1: جأبضد بـتار عمر بدساعدة فريق عمل، معجم اللغة العربية ابؼعاصرة، م-1
 .19، 18:،  صمرجع سابقميويك، "ابؼفارقة"،  دي سي -2
 .14: ص،  مرجع سابقخالد سليماف، -3
 .39، 22 ، ص:مرجع سابق ميويك،دي سي ينظر:  -4
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ن الإنساف، فهذا الأختَ ما إف عري إبداعي يصدر القوؿ إف ابؼفارقة مفهوـ ملاصق لأي نشاط فك
 أدرؾ أنو يعيش ضمن حقل من ابؼفارقات حتى توالت تعريفاتو بؽا. 

لقد نشأ مصطلح ابؼفارقة في بيئة غربية، فمنذ حضور ابؼصطلح عند  :الدفارقة في النقد الغربي/1
الغربيتُ بابؼفارقة من منطلق أنهم أفلاطوف وبذسيده في بؿاورات سقراط كما رأينا سابقاً بدأ اىتماـ 

 في النص الأدبي بصفة عامة والنص الشعري بصفة خاصة.أبنيتها في إبراز ابعانب ابعمالر  أدركوا

، Paradox) عدة منها:فقد ورد مصطلح ابؼفارقة برت مسميات الأدبيات الأجنبية  وضمن

Irony ،Sarcasm ،) للمصطلحوبقد صعوبة في برديد الكلمة ابؼناسبة Irony  حيث ترجم إلذ العربية 
بؽذا عديدة في الدراسات الأجنبية تعريفات  . وتتضافرعدة وىي: التهكم، والسخرية وغتَىا بدعافٍ 

 ؛ناقض بها ابؼعتٌ الكلماتأو وسيلة من وسائل التعبتَ يُ  ؛ابؼصطلح، تدور حوؿ معتٌ توازف الأضداد
 1السياؽ وغتَىا من ابؼعاني. أو التعديل الذي يصيب العناصر ابؼتنوعة في

عرؼ ابؼفارقة على أنها يُ  فإنو، "أكسفورد الدختصر"أما ابؼعاجم الأجنبية وعلى رأسها معجم 
إما أف يعبر ابؼرء عن معناه بلغة توحي بدا يناقض ىذا ابؼعتٌ أو بىالفو، ولاسيما بأف يتظاىر ابؼرء بتبتٍ 

وإما ىي  ؛ولكن بقصد السخرية أو التهكم ابؼدحوجهة نظر الآخر، إذ يستخدـ بؽجة تدؿ على 
حدوث حدث أو ظرؼ مرغوب فيو ولكن في وقت غتَ مناسب البتة، كما لو كاف في حدوثو في 

وإما ىي استعماؿ اللغة بطريقة برمل معتٌ باطناً  ؛ذلك الوقت سخرية من فكرة ملاءمة الأشياء
أما في . لأشخاص ابؼخاطبتُ أو ابؼعنيتُ بالقوؿموجهاً بعمهور خاص بفيز، ومعتٌ آخر ظاىراً موجهاً ل

للمفارقة فهي إحداث أبلغ الأثر   Beerbohm( Max)ماكس بنًبومأمثاؿ: البلاغيتُ النقاد و تعريف 
علامة منتجة لعدد  أنها من منطلقعرفها في Marike) (Finely ماريك فينلي.أما بأقل الوسائل تبذيراً 

 2غتَ بؿدود من العلامات.

على أنها اصطلاح واسع الدلالة يعتٍ  ابؼفارقة )(Cleanth Brooks كلينيث بروكسويعرؼ 
في كل  بروكس عنده إدراؾ التنافر والغموض والتوفيق بتُ ابؼتناقضات، تلك ابػصائص التي بهدىا

                                                           
ماليزيا، ،ابعامعة الإسلامية العابؼية ، 10/ع هود ابػطاب العربي،  بؾلة الأثر،ينظر: عاصم شمادة، ابؼفارقة اللغوية، في مع-1

 . 02:ص
 .18-14، ص:مرجع سابقينظر: خالد سليماف، -2
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فتٍ، فعلى الشعر أف يتصف بابؼفارقة من أجل أف يصمد أماـ النظرة الشعر الشعر ابعيد. أي في 
اصطلاح عاـ للدلالة على ما بهري على عناصر السياؽ ابؼختلفة بالإضافة إلذ أف ابؼفارقة  ابؼفارقة.

 1من بروير بسبب وجودىا في ذلك السياؽ.

ويشيد بدوره وأبنيتو في فهم ابؼفارقة. كما يربط ابؼفارقة بالسياؽ بقد أنو  بروكسففي تعريف 
استخداـ الشاعر لآلية ابؼفارقة في قصائده. يؤكد على مسألة مفادىا أف قياس الشعرية مرتبط بددى 

تعريفاً أكثر تطوراً، فقد بذاوز التعريف القدنً القائم على قوؿ شيء والإبواء بنقيضو  ميويكوقد أورد 
بل ىي "قوؿ شيء بطريقة تستثتَ لا تفستَاً واحداً بل سلسلة لا تنتهي من التفستَات 

ة نظرة إلذ ابغياة تدرؾ أف ابػبرة عرضة إلذ تفستَات شتى لا ف ابؼفارقة أإلذ  زنىايانتهى و 2."ابؼغتَِّ
 يكوف الواحد منها ىو الصحيح، وتدرؾ أف وجود ابؼتنافرات معاً جزء من بينة الوجود.

أف ابؼفارقة من الصفات ابؼميزة للشعر الرفيع، من فتَى  (.Richards I. A)ز ريتشاردأما أ.أ  
 3.الأولية حيث إنها تتجاوز البعد الواحد والرؤية

للمفارقة تتجسد في تعدد  ىاينزوميويك من خلاؿ ىذه التصورات للمفارقة يتبتُ لنا أف نظرة 
السياقات وتعدد القراء للمفارقة وىو ما يستدعي بالضرورة تعدد الدلالات، فلا بكتكم إلذ 

ابغد الأدنى واحدة في وسط ىذا الزخم من التفستَات؛ لكن ما بيكننا قولو في ىذا الصدد إف  دلالة
للمفارقة ىو احتكامها إلذ دلالتتُ أو تفستَين لا ثالث بؽما، حيث يتجسد من خلابؽما معتٌ 

( فقد اقتصر على  I. A.Richards رتشاردز)سطحي ومعتٌ عميق بينهما علاقة تضاد. أما موقف 
دور ابؼفارقة في الشعر، فهو يعتبر أف الشعر ابعيد ىو ذلك الشعر الذي بومل في طياتو رؤية مفارقة، 

 فلا يقتصر الشاعر على رؤية معينة وواضحة. 

بقولو:  لسخريةمفهوـ ابؼفارقة حتُ أراد تعريف ا )Frye) Northrop نورثوب فرايلقد قارب 
.وىنا بيكن 4الكلمات يتجنب القوؿ الصريح وينكر ابؼعتٌ الواضح بؼا يقوؿ" "تعتبر السخرية نظاماً من

                                                           
 .398، 397، 52، ص:، 1987 ينظر: رينيو ويليك، مفاىيم نقدية، تر: محمد عصفور، عالد ابؼعرفة، -1

 .161: ، ص"ابؼفارقة"، مرجع سابقميويك، -2
 .04، ص:2002: 1طعبادي، دار الثقافية، القاىرة، ينظر: حستُ عبد ابعليل يوسف، ابؼفارقة في شعر عدي بن زيد ال-3

 .50، ص:1991: 1طنقد، تر:محمد عصفور، ابعامعة الأردنية، عماف/الأردف، نورثوب فراي، تشريح ال-4
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ف ابؼفارقة قد" تلجأ إلذ السخرية في كشف باطن النص ابػفي، حيث بيتزج الألد بالتسلية، كما إالقوؿ 
أف ابؼفارقة لا تكوف إلا عندما يكوف الأثر  في (Thompson .A.R) تومسن ر. أ.ذلك على يؤكد 
امتزاج الألد بالتسلية، وكثتَاً ما تلجأ ابؼفارقة في بحثها عن طرفي التعارض في الأشياء و الأحداث نتيجة 

غتَ أف ميويك يرى بأف السخرية بفا لا يكاد يقع في باب  1.إلذ اصطناع الغفلة أو التظاىر بها"
و من ابؼمكن التظاىر فنبرة الساخر تؤدي معناىا ابغقيقي بشكل لا يقبل التًدد بحيث لا يغد ،ابؼفارقة

 2أنو لا يعي قصده من ذلك ابؼعتٌ.

 ، تؤكد صاحبتها(السخرية في الشعر العربي الدعاصر) برت عنواف:أخرى  في حتُ بقد دراسة
إحداىا وأبنها  يتخذ عدة آليات، من منطلق أف الساخر أف السخرية تندرج في إطار ابؼفارقة على 
فهو حسب رأيها ينطبق على النماذج التقليدية الساخرة أو تلك . أما ما أشار إليو  ميويك ابؼفارقة

الفجة التي تشتَ إلذ ىدفها وضحيتها بشكل مباشر. أما النماذج ابؼعاصرة  فإننا نقرأ الأثر الساخر 
فيها وبكتاج إلذ إعادة النظر أكثر من مرة، لنفهم القصد وابؼغزى منو. وعليو فالسخرية ىي عملية لا 

 3.فة في غالب الأحيافتوحي بلغة مكشو 

قد برمل صفات ابؼفارقة في السخرية  بيكننا القوؿ بعد استعراضنا لعلاقة ابؼفارقة بالسخرية، إف
ابؼفارقة لا برمل صفات السخرية في بصيع الأحواؿ، وعليو فإف كل سخرية  لكن ؛الأحواؿالكثتَ من 

 ىي مفارقة؛ لكن ليس كل مفارقة ىي سخرية.
 

 

 

 

 

 

                                                           
 .03أسامة عبد العزيز جاب الله، دراسة: بصاليات ابؼفارقة النصية، )د ط(، ص: -1
 . 74ص:،  مرجع سابق، ابؼفارقةموييك، : دي سي ينظر-2
 . 50-49ص: ،  مرجع سابقينظر: فاطمة حستُ العفيف، -3
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 النقد العربي:/الدفارقة في 2

 /الدفارقة في التراث النقدي والبلاغي العربي القديم:1.1

كما عرضنا سابقا بؼفهوـ ابؼفارقة، وتوصلنا إلذ أف مصطلح ابؼفارقة ىو مصطلح غربي نشأ في   
بيئة أجنبية، وقد تم نقلو عن طريق التًبصة إلذ البيئة العربية بدا يفرض أف لا يكوف ىناؾ حضور 

راثنا النقدي القدنً، وىذا ما أبصع عليو أغلب الباحثتُ الذين خاضوا في موضوع للمصطلح في ت
القدنً متجسدة في البلاغة  العربينقد الالتي عرفها ابؼفاىيم لكن ىذا لا بينع من وجود بعض . 1ابؼفارقة

 . البلاغة و الفلسفة هاالعربية، فابؼفارقة مصطلح تتجاذبو أطراؼ من

: بذلت ابؼفارقة في بماذج إبداعية عديدة، حيث بقد العديد من الشواىد الشعرالدفارقة في أولًا: 
الشعرية التي اعتمدت على آلية ابؼفارقة، نذكر من بينها شعر أبي نواس، ذلك الشاعر الذي دفعتو 
ظروؼ ابغياة ابؼتناقضة وابؼضطربة والتحولات الاجتماعية والسياسية في عصره إلذ التعبتَ بأسلوب 

 [الطويل]:قة، ومن بماذج ذلك نذكر قولوابؼفار 

 ولا تسقني سراً إذا أمكن الجــــــــــهر   ألا فاسْقني خمراً، وقل لي ىيَ الخـــــــــــــمرُ   
 وما الغنُْمُ إلا أن يُـتَعتعني الســـــــــكْر  فــــــما الغَبُْْ إلاَّ أنْ تـــَـــــــــــرَانَي صاحــــــــــياً   
 2فلا خنً في اللَّذَّات من دونها سِتْر   فَـبُحْ باسْم من تهوى، ودعني من الكُنى    

لقد عكس الشاعر من خلاؿ ىذه الأبيات صورة متناقضة للعيش في ىذه ابغياة بـالفةً 
للأعراؼ السائدة على بمطٍ معتُ اختاره الشاعر لنفسو، مفضلًا إياه في إدامة السكر دوف انقطاع من 

ظر متناقضة مع الواقع في أسلوب بلاغي، فقد بذسدت ابؼفارقة فيو بينما ىو شائع وما ىو وجهة ن
ذاتي. فالغبن عنده في ىذه ابغياة ىو أف يكوف الإنساف صاحياً، وإف بوصل عليو من مغنم ىو التًدد 

خارج في الكلاـ والتلعثم لدى السكراف الذي أثقلو الشرب فأصبح لا يقوى على ضبط أفعالو، كونها 
                                                           

ومحمد العبد،  .19، ص: 2002: 1طينظر: ناصر شبانة، ابؼفارقة في الشعر العربي ابغديث، ابؼؤسسة العربية، عماف/ الأردف، -1
. و ىيثم محمد جديتاوي، 24ص: ، مرجع سابق. وخالد سليماف، 23، ص: 1994: 1طابؼفارقة القرآنية، دار الفكر العربي، 
 .31،ص: 2012 ،ار اليازوري، عماف/الأردفابؼفارقة في شعر أبي العلاء ابؼعري، د

 .28، ص:1953ابغسن بن ىانئ، أبي نواس، ديواف،  تح و ضب وشر: أبضد عبد المجيد الغزالر، مطبعة مصر، القاىرة، -2
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السيطرة والإرادة، فالتناقض بتُ ابعملتتُ يعكس صورة المجوف الذي ىتك كل ابغجب جراء الفجور 
 1والفواحش.

 من بتُ ابؼفاىيم البلاغية التي جسدت عنصر ابؼفارقة بقد:ثانيا: الدفارقة في البلاغة العربية القديمة:

وىي من أشهر ابؼصطلحات البلاغية قربًا من ابؼفارقة لأنها تتجاوز ابؼعتٌ السطحي إلذ  :/الكنايةأ
ابؼعتٌ الآخر، فقد عابعها ابن رشيق القتَواني في باب التتبيع فهي عنده "أف يريد الشاعر ذكر الشيء 

ند ابعرجاني ، أما حقيقة الكناية ع2فيتجاوزه ويذكر ما يتبعو في الصفة وينوب عنو في الدلالة عليو"
فهي "إثبات ابؼعتٌ أنت تعرؼ ذلك ابؼعتٌ من طريق ابؼعقوؿ دوف طريق اللفظ. ألا ترى أنك بؼا 
نظرت إلذ قوبؽم: ىو كثتَ الرماد، وعرفت منو أنهم أرادوا أنو كثتَ القرى والضيافة، لد تعرؼ ذلك من 

في ابؼدح، ولا معتٌ اللفظ، ولكنك عرفتو بأف رجعت إلذ نفسك فقلت: إنو كلاـ قد جاء عنهم 
للمدح بكثرة الرماد، فليس إلا أنهم أرادوا أف يدلوا بكثرة الرماد على أنو تنصب لو القدور الكثتَة، 
ويطبخ فيو للقرى والضيافة، وذلك لأنو إذا كثر الطبخ في القدور كثر إحراؽ ابغطب برتها، وإذا كثر 

 3إحراؽ ابغطب كثر الرماد لا بؿالة"

عرفها أبو ابؽلاؿ العسكري في كتابو الصناعتتُ بقولو: "الاستعارة نقل العبارة عن  : وقد/الاستعارةب
موضع استعمابؽا في أصل اللغة إلذ غتَه لغرض، وذلك الغرض إمقتا أف يكوف شرح ابؼعتٌ، وفضل 
ز الإبانة عنو أو تأكيده وابؼبالغة فيو أو الإشارة إليو بالقليل من اللفظ، أو برستُ ابؼعرض الذي يبر 

ففي الاستعارة تتحقق تلك الازدواجية في ابؼعتٌ فالسامع أو القارئ لا يكتفي بابؼعتٌ الظاىر  4فيو"
وإبما يبحث عن معتٌ آخر يكوف عادة ىو ابؼقصود بالقوؿ. وإف كاف الباحث محمد العبد فرؽ في 

                                                           
، 2017ينظر: كرار عبد الإلو عبد الكاظم الإبراىيمي، ابؼفارقة في شعر أبي نواس، مذكرة ماجستتَ، جامعة ابؼثتٌ/ العراؽ، -1

 .64، 63ص:
 .313،  ص: 1981: 1ط، دار ابعيل، سوريا، 1ابن رشيق القتَواني، العمدة، ج-2

 .431، ص: 2004: 5ط، القاىرةعبد القاىر ابعرجاني، دلائل الإعجاز، تح: بؿمود محمد شاكر، مكتبة ابػابقي، -3
، 1952: 1ط، راىيم، دار إحياء الكتب العربيةل إبابؽلاؿ العسكري، الصناعتتُ، تح: علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفض وأب-4

 .268ص: 
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لاستعارة لا يعتٍ ما يقولو دراستو )ابؼفارقة القرآنية( بتُ الاستعارة وابؼفارقة من منطلق أف ابؼتكلم في ا
 1حرفيا وإبما يعتٍ شيئاً أكثر منو، بينما ابؼتحدث في ابؼفارقة يعتٍ نقيض ما أفضى بو وصرح عنو.

مِنقتا إِلاقت  تػَنْقِمُ  وَمَا﴿:: وىو "أف يأتي الاستثناء مفرغاً، كقولو تعالذ/الددح بما يشبو الذمت
نَا أفَْرغِْ  ربَػقتنَا ۚ   جَاءَتػْنَا لَمقتا ربَنَِّا بِِيَاتِ  آمَنقتا أَفْ  رًا عَلَيػْ [، أي 126﴾]الأعراؼ:مُسْلِمِتَُ  وَتػَوَفػقتنَا صَبػْ

 وما تعيب منا إلا أصل ابؼناقب وابؼفاخر كلها، وىو الإبياف بِيات الله. 

نَا  أنُْزؿَِ  وَمَا بِاللّقتِ  آمَنقتا مِنقتا إِلاقت أَفْ  تػَنْقِمُوفَ  ىَلْ  الْكِتَابِ  أَىْلَ  قُلْ ياَ ﴿وبكوه قولو تعالذ:  إِليَػْ
[، فإف الاستفهاـ فيو للإنكار. واعلم أف 59﴾]ابؼائدة:  فاَسِقُوفَ  أَكْثػَركَُمْ  وَأَفقت  قػَبْلُ  مِنْ  أنُْزؿَِ  وَمَا

 2".الاستدراؾ في ىذا الباب بهري بؾرى الاستثناء

 3وىو ضرباف:: /الذم بما يشبو الددحث

أف يستثتٍ من صفة مدح منفية عن الشيء صفةُ ذـ بتقدير دخوبؽا فيها، وكقولك: فلافٌ لا  أحدهما:
: أف يػُثبَت للشيء صفة ذـ، ويعقِّب بأداة استثناء وثانيهماختَ فيو إلا أنو يسيء إلذ من بوسن إليو. 

 تليها صفةُ ذـ أخرى لو، كقولك: فلاف فاسق إلا أنو جاىل.

الرقتبْضََٰنُ ﴿:لو معنياف: أبعدبنا، إما لقرينة عقلية كقولو تعالذ : ىي أف يراد لفظ/التوريةج
نَاىَا وَالسقتمَاءَ [ وقولو أيضاً: ﴿5﴾]طو: اسْتػَوَىَٰ  الْعَرْشِ  عَلَى ﴾]الذاريات: وَإِناقت لَمُوسِعُوفَ  بِأيَْدٍ  بػَنػَيػْ
قوؿ ابؼولذ عز وجل )بأيد( بوتمل ابعارحة وىو ابؼعتٌ القريب ابؼورى بو وقد ذكر من لوازمو  [، إف47

 على جهة التًشيح )البناء(، وابؼعتٌ البعيد ابؼورى عنو ىو القوة وعظمة ابػالق وىو ابؼراد.

 [الكامل]: أو لقرينة لفظية كقوؿ ابن ربيع

 

                                                           
 .30،  ص: رجع سابق العبد، مينظر: محمد-1
، ص: 2003: 1طابػطيب القزويتٍ، الإيضاح في علوـ البلاغة، حوا: إبراىيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، بتَوت لبناف، -2
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 قالوا: مريضٌ لا يعَودُ مَريضا   لوْلا التّطيَـُّرُ بالخلاف وأنهـــــــــــمْ  
 لَأكون مَنْدوباً قَضى مفْروضا   لقضيتُ نََْبًا في جنابِكِ خِدْمةً 

فإف ابؼراد بابؼندوب ىهنا ابؼيت الذي يبُكى عليو، وىذا ىو ابؼعتٌ البعيد، وابؼعتٌ القريب أحد الأحكاـ 
الشرعية. ولولا ذكر ابؼفروض بعده لد ينبو السامع بؼعتٌ ابؼندوب؛ ولكن ما ذكره تهيأت التورية بذكره. 

، فابؼعتٌ القريب لا يكوف ىو تُيمعنمكانية إحالتها على إبؽا فالتورية من بتُ العناصر البلاغية التي 
 .1ابؼقصود دائما؛ وإبما يتجاوزه إلذ ابؼعتٌ البعيد

 /الدفارقة في النقد العربي الحديث والدعاصر: 2.2

لقد عرؼ النقاد العرب ابؼفارقة بوصفها مصطلحاً نقدياً، متأثرين بدا جاء عن الغرب عبر 
قوؿ نقدي ساخر، وىي في الواقع  استًاتيجية "بأنهاعن ابؼفارقة: سيزا قاسم التًبصة، حيث تقوؿ 

ولكنّو تعبتَ غتَ مباشر يقوـ على التورية. وابؼفارقة طريقة بػداع الرقابة،  ؛تعبتَ عن موقف عدواني
وىو تعريف يربط  2حيث إنها شكل من الأشكاؿ البلاغية التي تشبو الاستعارة في ثنائية الدلالة"

 غية في حتُ بقد أف مفهوـ ابؼفارقة قد توسع وتطور. ابؼفارقة قصراً بالصور البلا

فتعرفها بأنها" تعبتَ لغوي بلاغي، يرتكز أساسا على برقيق العلاقة الذىنية  نبيلة إبراىيمأما 
تنبع من تأملات راسخة  لا بتُ الألفاظ أكثر بفا يعتمد على العلاقة النغمية أو التشكيلية وىي

ولكنها تصدر عن ذىن متوقد  ؛ذات طابع غنائي أو عاطفي ومستقرةّ داخل الذات فتكوف بذلك
فهي تشتَ من خلاؿ ىذا التعريف إلذ حقيقة ابؼفارقة، فمصدرىا  3ووعي شديد للذات بدا حوبؽا"

 يكوف العقل وليس الشعور أو الوجداف.

تناقض ظاىري، لا يلبث أف نتبتُ حقيقتو، وىي ذات أبنية "ىي  بقولو:سعيد علوش ويعرفها 
، بحكم أنها لغة شاعرة، لا بؾرد بؿسن بديعي. و ابؼفارقة ىي إثبات لقوؿ يتناقض مع الرأي خاصة

                                                           
 .و 247، ص:1997 ،ابعرجاني، الإشارات والتنبيهات، تح: عبد القادر حستُ، مكتبة الآداب، القاىرةينظر: علي بن محمد -1
، 278، ص: 1998: 2طالبقاء الكفوي، الكليات، قا و أعقت: عدناف درويش و محمد ابؼصري، مؤسسة الرسالة، بتَوت/ لبناف،  وأب

279. 
 .143، ص:1982، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، 2، ع: 2 :جسيزا قاسم، القص العربي ابؼعاصر، بؾلة فصوؿ، م-2

 .132ص:،  مرجع سابقنبيلة إبراىيم، -3
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و ىذا التعريف بومل إشارة 1الشائع، في موضوع ما، بالاستناد إلذ اعتبار خفي، على الرأي العاـ."
 ذات دلالة مهمة من حيث تأكيدىا على أف ابؼفارقة ليست بؾرد آلية في نقل خطاب أو صياغتو

 بقدر ما أنها انعكاس بؼوقف وتعبتَ عن رؤية متجاوزة بدا بهعلها تتميز بطابعها النقدي.

بأنها بؾرد " رأي غريب: مفاجئ، يعبر عن رغبة صاحبو في الظهور  جبور عبد النورويعرفها 
وذلك بدخالفة موقف الآخرين وصدمهم في ما يسلموف بو.)فلسفياً(: قضية صحيحة أو خاطئة 

بالرغبة في الظهور وليس بالسمة قاصر لأنو يربط ابؼفارقة وىو تعريف 2مناقضة بساماً للرأي الشائع."
ومها كلما برقق بؽا ابغضور، بالإضافة إلذ أف ابؼفارقة لا تتجلى أصيلة إلا في ابؼرجعية التي ترافق مفه

حاؿ ما لو أنها عبرت عن ابؼوقف ابؼتجاوز بؼا يتبدى ىشاً أماـ أي بؿاجة "موضوعية" وإلا لتحولت 
 ابؼفارقة فعلياً إلذ شكل من أشكاؿ العبث.

بؼفارقة ابكراؼ لغوي يؤدي بالبنية إلذ أف فيعرفها بقولو:" بيكن القوؿ بادئا إف ا ناصر شبانةأما 
تكوف مراوغة، وغتَ مستقرة، ومتعددة الدلالات، وىي بهذا ابؼعتٌ بسنح القارئ صلاحيات أوسع 

وفي ىذا التعريف يربط شبانة ابؼفارقة بالأسلوبية من خلاؿ  3للتصرؼ وفق وعيو بحجم ابؼفارقة."
ت، كما يشتَ إلذ دور القارئ وامكاناتو في فهم الانزياح الذي يؤدي بالضرورة إلذ تعدد الدلالا

 ابؼفارقة وكشفها. 

" بأنها طريقة من طرائق استخداـ اللغة في سياؽ نصي، والسياؽ ابػارج محمد العبدكما يعرفها 
عن النص. وتنعقد الدلالة في خطاب ابؼفارقة على علاقة التضاد بتُ الدلالة ابغرفية الأولية 

لالة ا﵀ولة التي يرشحها السياؽ بنوعيو السابقتُ، وىي ىذه الدلالة التي بيكن للمنطوؽ)...( وبتُ الد
وىنا إشارة من العبد إلذ ابؼرجعية في اعتماده على السياؽ  4أف نطلق عليها ىنا اسم الدلالة ابؼفارقة."

يعتُ ابػارجي، فضلا عن السياؽ النصي ابؼتمثل في استخدامات اللغوية ابؼتاحة في النص، وكلابنا 
 القارئ في الكشف عن دلالة ابؼفارقة.

                                                           
، ص: 1985: 1طسعيد علوش، معجم ابؼصطلحات الأدبية، دار الكتاب اللبناني)بتَوت(، سوشبريس) الدار البيضاء(، -1

162. 
 .258، ص: 1984: 2، ط1997: 1ط ، بتَوت، جبور عبد النور، ابؼعجم الأدبي، دار العلم للملايتُ-2
 .46ص:،  مرجع سابقناصر شبانة، -3
 .07ص: ،  مرجع سابقمحمد العبد، -4
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فملخص فكرتو عنها أنو يقوؿ: "ابؼفارقة بنية تعبتَية وتصويرية،  قيس محمد الخفاجيأما الباحث 
متنوعة التجليات ومتميزة العدوؿ على ابؼستويات الإيقاعية والدلالية والتًكيبية، تستعمل بوصفها 

تلذذ الأدبي ولتعميق حسو الشعري، بواسطة الكشف عن علاقة أسلوبًا تقنياً ووسيلة بسنح ابؼتلقي ال
أمينة وتعرفها  1التضاد غتَ ابؼعهودة بتُ ابؼرجعية ابؼشتًكة ابغاضرة أو الغائبة والرؤية ابػاصة ابؼبدعة."

 2بأنها "نظرة إلذ العالد، وموقف من حقيقة الأشياء" رشيد

اضو لأىم الأقواؿ التي خاضت في بؾاؿ يعرؼ ابؼفارقة بعد استعر  ىيثم جديتاويفي حتُ بقد 
برديد ابؼفارقة فيقوؿ: "ابؼفارقة ىي أسلوب تعبتَي يهدؼ إلذ إيصاؿ ابؼعتٌ بطريقة إبوائية وشفافة 
بذعل القارئ يرفض النص بدعناه ابؼباشر لاستخراج معاف متعددة دوف أف بيتلك القدرة على ترجيح 

نافر أو تباين أو غموض، ومع ما تثتَه من مشاعر أحدىا على غتَه مع ما بيكن أف تتصف بو من ت
حيث تتسع ابؼفارقة في ىذا التعريف للانفتاح الدلالر 3السخرية عند منشئها ومتلقيها على حد سواء"

بحيث لا تتقيد بعلاقة التضاد بتُ ابؼعتٌ ابؼباشر وابؼعتٌ غتَ ابؼباشر، ولكنها على خلاؼ ذلك لا تغدو 
 معافٍ يتعذر على القارئ ترجيح أحدىا على البقية. بؿيلة بطريقة الإبواء على

فكرة تفيد الدىشة، لأنها إنها في معجم النقد الأدبي بقولو: " كامل عويد العامريو يعرفها 
تتناقض مع ما ىو اعتيادي ومألوؼ، إنها فكرة صادمة للمعتٌ ابؼعروؼ ابؼتداوؿ مثلما نقوؿ الفلسفة 

فهل ) (إنتٍ أكذب) مفارقة أو تناقض الكاذب عندما يقوؿومثلما نقوؿ  سهلة جدا وصعبة جدا،
من غتَ المجدي أف نفكر بذلك، ليس ىناؾ من حل...!.كما نستخلص من ىذا (، فيكذب؟

 4"ابؼصطلح عبارة ذات مرجعية آلية تنفي نفسها بنفسها

الدرس النقدي ابؼعاصر "بوصفها إحدى فنيات التحوؿ كما يتًدد مصطلح ابؼفارقة في 
 بي وابغيل اللفظية التي يتم بها التعبتَ عندما يعجز وعي ابؼبدع عن إمكاف الإحاطة بواقعالأسلو 
من قبلو أصلا، فتكوف ابؼفارقة كبديل للتأثتَ السّالب على ذلك الواقع عاكسة ذات ابؼبدع  مرفوض

                                                           
  .63، ص: 2007، 1ط: قيس بضزة ابػفاجي، ابؼفارقة في شعر الرواد، دار الأرقم، بابل/ العراؽ، -1
، ص: 1993،  ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مصر، 4/، ع11/أمينة رشيد، ابؼفارقة الروائية والزمن التاربىي، بؾلة فصوؿ، ـ-2

157. 
 .27ص:،  مرجع سابقجديتاوي، ابؼفارقة في شعر أبي العلاء، ىيثم محمد  -3
 .315-314، ص،2013، 1ط:معجم النقد الأدبي، دار ابؼؤموف، العراؽ، ، كامل عويد العامري-4
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ة عبارة ف" ابؼفارقوبالنظر إلذ مصطلح ابؼفارقة من خلاؿ عملية التواصل فإ1".بكل ما يلفها من أسى
قراءةً -فكها وإعادة بناءىا من أجلعن رسالة ترميزية يقوـ ابؼبدع بإرسابؽا إلذ القارئ )ابؼستقبل( 

وابؼفارقة نصاً لا يتحقق إلا بحركة قرائية واعية  .وفق عمليات الوعي والإدراؾ والاستيعاب -وتأويلاً 
قرأ، ويصل إلذ الفكرة كما كانت  حتى يتمكن من إعادة إنتاج ما تتفاعل مع لغة النص تفاعلًا كلياً 

 2عليو قبيل إدخابؽا آلة ابؼفارقة

من خلاؿ استعراضنا لمجموعة من التعريفات التي تناولت مصطلح ابؼفارقة بيكننا القوؿ بعد كل 
أو صيغة بلاغية يتم استخدامها لكي تدل على معنينٌ  أسلوبيىي اختيار ن الدفارقة إما سبق: 

أحدهما سطحي ظاىر والآخر باطني خفي، كما تبرز قوة الدفارقة عندما يشتد التضاد بنٌ 
لأنها جمالية على النص الأدبي بصفة عامة، والشعري بصفة خاصة قيمة تضفي الدفارقة و  الدعنينٌ.

 عنى العميق في سبيل الوصول إلى الدلالة الدفارقة.ينقب ويبحث عن الد لكي تفتح المجال للقارئ
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 الدبحث الثاني: الدفارقة )عناصرىا، أنواعها، وظيفتها(:

العناصر الثلاثة التي تتوفر في أي في جوىرىا عن رج ابؼفارقة لابزالدطلب الأول: عناصر الدفارقة:
وىي  ابؼتلقي( )ابؼرسل، الرسالة، :من حيث وجود I. A. Richardsريتشاردز) عمل أدبي كما ذكر

 الأساسية في تشكيل النظاـ الداخلي لبنية ابؼفارقة.  الركائز

،أي ابؼبدع  ،لخاابؼسرحي... وأالروائي  وأ ونقصد بو الشاعر :/صانع الدفارقة1  على وجو العموـ
وىو ابؼرسل في العلاقة التواصلية للغة، فهو يعتبر العنصر الأوؿ في تشكيل ىذه ابؼنظومة ابؼفارقة، 

لتوظيف وعلى ىذا الأساس فيجب أف تتوفر في ىذا الأختَ بؾموعة من ابػصائص حتى يصبح مؤىلًا 
 في نصو، ومن بصلة ىذه ابػصائص نذكر: آلية ابؼفارقة

و ىي قدرة الشاعر على الإحساس بابؼفارقة في واقعو، ذلك "أف إحساس صانع  :حس الدفارقة/1.1
ابؼفارقة بابػدعة الكبرى في ابغياة أو إدراكو للأوضاع ابؼقلوبة فيها، أو شعوره بأنها بُسارسُ عليو أنواعاً 
 من ابؼكر وابػديعة، وىو فيها أشبو بحجر الشطرنج برركو كيفما تشاء وتنقلو من مكاف إلذ آخر
حسب ىواىا، بهعلو يرفض الاستسلاـ والركوف إلذ تقلباتها ويثور على معايتَىا وقوانينها ويستبدبؽا 

  1"....(، بحيث يعيش في عابؼو ذلك مراقباً ومتابعاً لعالد الآخرين وحياتهم)بعالد خاص وحياة خاصة 
تربصة ىذا  منكما بيكنو   الشاعر بابؼفارقة بهعلو يتمتع بوعي شديد بدظاىر التناقض في الوجود، فحسّ 

 . الوعي في عمل فتٍ

لا يكفي أف يتوفر لدى الشاعر حس بابؼفارقة، بل لا بد لو أف يتخذ من تلك  :الرؤيا الخاصة/2.1
من تشكيل رؤيتو ابػاصة في التعبتَ عنها وبهسدىا في واقعو  شكل أشتات علىابؼتناقضات ابؼتناثرة 

عناصر ليشكل  معطيات الواقعفي عمل أدبي يضمن لو عنصر الإبداعية والتميز. فنجد الشاعر يتخذ 
من خلابؽا رؤيتو ابػاصة،" فأبنية الرؤية ابػاصة في ابؼفارقة تنبع من نأي الشاعر عن التقليد، ومن 

جديدة، ولذا فإف كسر طوؽ الصورة أحادية ابعانب لشيء ما، صوغو ما لد يصغ من رؤى بصياغات 
  2".وحدوث برويل مضاد في الرؤية بودث مفارقة

                                                           
 . 47، ص:مرجع سابقجديتاوي، ىيثم محمد  -1
 .71: ص  مرجع سابق،ابػفاجي، قيس بضزة  -2



الأول: مصطلح الدفارقة والشعرية النشأة والدفهومالفصل   
 

35 
 

في البعد الإنساني الذي يريد أف يصل لو صاحب ابؼفارقة فهو في  ابػاصةوتتجسد ىذه الرؤية 
بذاوز ىذا وضعو الإنساني، وعن ضرورة  ي"حاجة إلذ أف يكشف للمتلقي من خلاؿ أداة نوعية ترد

وفي قدرة الشعر على التجسيم والتصوير  ،عدد حياة الإنساف نفسوبتعلى مستويات متعددة  الوضع
واستغلاؿ ابؼفارقة وغتَىا ما يغذي التوؽ الإنساني إلذ الانعتاؽ بفا ىو كائن إلذ ما ينبغي أف 

 1يكوف."

اف ويسمو فيتحرر من ثوابت : فالشاعر بهب أف ينأى بنفسو وفق قيود الزماف وابؼكتحرر الذات/3.1
بؿدود، وىذا ما أبظتو نبيلة إبراىيم بالذات التًسندنتالية، و"ىي لاقت العالد التجريبي إلذ عالد آخر، عالد ال

الذات السلبية التي لا تستطيع أف بربس نفسها داخل التاريخ والواقع، بل بذاوزبنا وتعلو تلك 
الذات ابؼغالطة التي بزضع سلبيتها بؼوضوعية مزعومة، وبسثل فوقهما، تاركة نفسها لعفوية الفكر وىي 

 2ابؼفارقة ابؼسافة بتُ الذات التجريبية والذات التًسندنتالية"

بستاز   وىيالرسالة في العملية التواصلية، وىي برمل البنية ابؼفارقة، تسمية ويقابلها  نص الدفارقة:/1
لتداعي الدلالر، كما بهب أف يتوفر في نص ابؼفارقة بالتشتت اللغوي، وذلك إثر احتوائها على لغة ا

 ىذه الشروط نذكر: بصلة ومنيتستٌ أف نقوؿ أننا أماـ رسالة مفارقة. بؾموعة من الشروط حتى 

فلا بد من أف تتوفر في نص ابؼفارقة وحدة لغوية تتعدد من خلابؽا الدلالة، أو  :ثنائية الدلالة/1.2
على الأقل مستويتُ للمعتٌ في التعبتَ الواحد، ابؼستوى السطحي للكلاـ على بكو ما يعبر بو 
وابؼستوى الكامن الذي لد يعبر عنو، والذي يلح القارئ على اكتشافو، وعلى نفس النهج بقد 

"إف ابؼفارقة تعتمد على قوة التوتر بتُ ابؼعتٌ السطحي وابؼعتٌ ابؼضاد لو  :يقوؿ (tEnkvisانكفست )
.كما تتعمد أف تبتعد عن 3تعبتَ انتقادي تهكمي" -في أولويتو-ولا بىفى أف ىذا ابؼعتٌ ابؼضاد ىو 

 4ابؼعتٌ ابؼباشر، فهي دائما "تقاوـ صدؽ معناىا"
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توجو انتباه  (علامة)وذلك أف يتوفر نص ابؼفارقة على إشارة أو شيفرة  :والتضادالقرينة /1.1
ابؼخاطب بكو التعبتَ السليم، وىي من ىنا بزتلف عن الاستعارة وىذه السمة ىي من صميم بنية 

فابؼفارقة لا تتميز بالغموض فحسب الذي يكتنف أما التضاد فهو أساس وعمود ابؼفارقة،   ابؼفارقة.
 1.ساس الغريب كذلك الذي يولده اشتمابؽا على عناصر متعارضةالقوؿ، بل بالإح

ىي أىم ما بييز ابؼفارقة، "فالقصة الظريفة التي برتوي ابؼكونات اللازمة قد لا  :البعد الجمالي/3.2
ف الصياغة الأسلوبية ابؼنمقة تعمل إومنو بيكن القوؿ 2".أريد بؽا أف تكوف مؤثرة اتبعث السرور، إذ
ابؼفارقة، ومن ثم تشد انتباه القارئ إليها، كما بقد أف ابؼعتٌ في ابؼفارقة كلما ابتعد  على إحكاـ بناء

 .أبصل ذلك كاف عن ابؼباشرة والوضوح

فنص ابؼفارقة ينبغي أف يشتمل على خصائص بسكن قارئ ابؼفارقة من تأويل : قابلية التأويل/2.1 
ابؼفارقة الذي يطمح أف يصل نصو إلذ  لتعدد ابؼعاني، فلا بيكن لصاحببؾالًا  النص، فيفتح لو

القارئ أف يغلق وبود من إمكانية تأويل النص وبهعل ىذه العملية مستحيلة، فينبغي على صاحب 
 يتًؾ مفاتيح تساعد القارئ على كشف دلالة ابؼفارقة والإمساؾ بها. ابؼفارقة أف

من أىم العناصر في ابؼنظومة التواصلية، فلا وجود قارئ اليعتبر  (:قارئ الدفارقة: )مستقبل/ 3
لكن ليس كل  ؛في ابغكم على بقاح ابؼفارقة من عدمها فيصلالبؼفارقة في غياب عنصر التلقي، فهو 

توافرىا في التي ينبغي  الصفاتوىنا سنورد أىم  .ابؼفارقة وفهمها فهماً صحيحاً  لتلقيالقراء مؤىلتُ 
 . وأوؿ ىذه الصفات.صائبةصحيحة لو قراءتها قراءة  بها حتى يتستٌابؼتلقي ويتصف 

بابؼفارقة في عابؼو وبهسدىا في صاحب ابؼفارقة كما رأينا سابقاً لا بد أف بوس : الحس النقدي/1.1
نصو، وفي ابؼقابل بهب أف يصل ذلك الإحساس إلذ القارئ ويشعر بوجودىا في النص. وبودث ذلك 

الأفق الشعري  ىذا التوتر للقارئ يفتحالتي بردثو ابؼفارقة في النص، بحيث التوتر الناشئ من خلاؿ 
 نقدية ىادفة توسعت نافذة الإدراؾ والاستبصاراللاستبصار ما استشعره الشاعر. وكلما كانت قراءتو 
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. بحيث لا يُسلم للمعتٌ الأولر، وإبما تدفعو ذائقتو النقدية لكي يبحث وينقب عن ابؼعتٌ الآخر 1لديو
 بؼتواري في النص.ا

ابؼفارقة تتطلب  لأفمن الضروري توفرىا لدى القارئ، فهذه الصفات  :الفطنة والذكاء والدهارة/1.1
التي وضعها صاحب  )العلامة( الشيفرةذىنية واعية ومتفطنة لكشفها، ولأف القارئ مطالب بفك 

ة ابؼفارقة يستلزـ مهارة خاصة وىذا ما أشارت لو الباحثة سيزا قاسم في قوبؽا:" إف حل شفر . ابؼفارقة
 فإذا عجز القارئ 2لفهم العلامة، وىي مهارة ثقافية وإيديولوجية، يشارؾ فيها ابؼتكلم وابؼخاطب."

وفشل في الوصوؿ إلذ ابؼعتٌ ابغقيقي، فإنو بيسي ضحية من ضحايا  الإشارات عن حل تلك
 3ابؼفارقة.
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"قسمت ابؼفارقة في الدراسات ابغديثة إلذ أنواع عديدة، بفا  لقد: الدطلب الثاني: أنواع الدفارقة
أصبح يصعب على الدارس كل ىذه الأنواع والأبماط، وبعض ىذه الدراسات انطلقت في تقسيمها 

 1للمفارقة من ناحية درجتها، وبعضها انطلق من ناحية تأثتَىا، وبعضها من ناحية موضوعها"

إلذ أف ابؼرء يفكر أولا بابؼفارقة في إطار  ميويك شتَويرجع سبب تعدد أنواع ابؼفارقة كما ي
 أيضاً  كما يفكر ويفكر بصاحب ابؼفارقة أو بضحية من يعُلّق في ىذا الإطار، الشكل والنوعية،

 وكاف من نتيجة ذلك أف تراكمت بؾموعة غتَ متجانسة من أبظاء بالطريقة أو الوظيفة أو الأثر.
بعضها من ذوات الأبظاء  و إلذ أف ىناؾ أنواع من ابؼفارقة بلا أبظاء معروفة، . فقد أشار"أنواع"

، كما التفت إلذ ابؼعايتَ التي نستطيع من خلابؽا التمييز بتُ أنواع ابؼفارقة ماتزاؿ موضع تكرار وتداخل
وحاوؿ حصرىا في: *ابؼوقف بكو ضحية ابؼفارقة )بذرد أو تعاطف أو بسثل(، و*مصتَ الضحية: 

دار أو انتصار(، و*مفهوـ ابغقيقة: إذا كانت ىذه ابغقائق تعكس قيمو أو أنها بـالفة لقيم )ابك
 الآخرين. 

ابؼفارقة الكوميدية، ابؼفارقة ابؽجائية، ومن خلاؿ ىذه ابؼعايتَ استنبط ميويك ابؼفارقات التالية: 
عظم الأنواع التي ذكرىا ميويك تسود ابؼفارقة ابؼأساوية، ابؼفارقة العدمية، ابؼفارقة ابؼتناقضة، ويبدو أف م

: ؛ لكن كل الأنواع التي ذكرىا ميويك لا بزرج عن بؾالتُ بنافي الأعماؿ الدرامية خاصة في ابؼسرح
(Situationnel Irony)مفارقة ابؼوقف: و  ،(Verbal Irony) ابؼفارقة اللفظية

2 

اللفظية، بمط كلامي أو طريقة من طرائق تتفق الدراسات على أف ابؼفارقة " :اللفظية /الدفارقةأولًا 
 3التعبتَ يكوف ابؼعتٌ ابؼقصود فيها مناقضاً أو بـالفاً للمعتٌ الظاىر".

 :4كما تتميز ىذه ابؼفارقة بأسلوبتُ بنا
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 (التهاني )مثل عبارة  إف أبسط أمثلة الإبراز في ابؼفارقة اللفظية ابؼديح بدؿ الذـ، :/أسلوب الإبراز1
 وبيكن تطوير ذلك في عدد من الابذاىات.  التي نقوبؽا في حق أخرؽ تسبب في فعلة مؤذية.

إف طريقة النقش الغائر تعزؿ ىدؼ ابؼفارقة أو موضوعها لا برفعو بل بالنيل  :أسلوب النقش الغائر/1
أما  "في الأدب ابؼعاصر، ربدا تكوف شخصية  1غرير التبجح." من الذات والقياـ بدور غرير ابؼفارقة لا

 مثالاً جيداً بؽذا النمط. )الزين( في رواية الطيب صالح )عرس الزين(،

 : وقد ابزذت أنواعاً عديدة منها :مفارقة ابؼوقفثانياً/ 

. وبظيّت ابؼفارقة  :الدفارقة السقراطية/1 تعتبر ىذه ابؼفارقة ىي أولذ ابؼفارقات، بل ىي ابؼفارقة الأ ـ
صانع ابؼفارقة الأوؿ الذي يذكره لنا التاريخ، فقد كانت  على اعتبار أنوالسقراطية نسبة إلذ سقراط 

ابؼهمة التي أخذىا على عاتقو ىي أف يشد الناس من كل صنف ومن كل صوب وحدب، من العامل 
بؼفكر ومن الصغتَ إلذ الكبتَ، ويأخذ في بؿاورة كل منهم، حتى يصل إلذ النقطة التي بهعل إلذ ا

الواحد منهم يفقد الثقة كلية فيما يتحاور فيو معو، وعندئذ يتًؾ الشخص ابؼكاف خاوي الوفاض، 
ت وإبّما كان ؛فلم يكن سقراط يفعل ذلك من باب الاستعلاء2.بعد أف يدرؾ أنو لد يعد يعرؼ شيئاً 

غايتو تكمن في زعزعة الثوابت من خلاؿ بث الشك في الذات التي تدعي ابؼعرفة واستفزازىا لإعادة 
  وبالتالر تتحرر من قيود ابؼعارؼ ابؼتواضع عليها من أجل الوصوؿ إلذ ابغقيقة.، تأمل ذاتها من جديد

رأى ميويك كما  وسائل بؼواجهة ابػصم.الفابؼفارقة إذف ىي ثورة على الذات وىي من أفضل 
( أنها ترد ضمن ثلاثة أنواع )ابؽزء ابعاؼأف ىذه ابؼفارقة حسب ما جاء في كتاب "أ:رتومسن"بعنواف 

 3.(ابؼفارقة الشخصية)ابؼرادفة لػ ( مفارقة التصرؼ)من 

"وضع يعرؼ فيو ابؼتفرجوف  وىي: Dramatique Ironie()التهكم الدرامي/الدفارقة الدرامية:2
الشخصيات الفعلية في التمثيلية وقد تتضمن تلك الأشياء ابؽوية ابغقيقية لأحد أشياء لا يعرفها بعض 

وحينما بيتلك ابؼتفرج تلك الأشياء التي لا  الشخصيات، أو نواياىا ابغقيقية أو العاقبة ا﵀تملة للفعل.
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 تعرفها الشخصيات ابؼسرحية يصبح قادراً غلى أف يزف الكلمات و الأفعاؿ بدوازين واضحة وبفهم
ومن الأمثلة الرائعة على وضع كلمات في فم ابؼتكلّم يفهمها ابؼتفرجوف بدعتٌ آخر ما حدث  سديد.
وما اعتاد عطيل من وصف  ومن مزاح البواب السكراف بأنوّ حارس لبوابة ابعحيم. (ماكبث)في 

 أوديب)الشرير ياجو بأنوّ الشريف ومن الأمثلة للتهكم الدرامي بحث أوديب على طوؿ مسرحية 
 .1لسوفوكليس عن قاتل لايوس ليكتشف أنو نفس ابؼذنب" (ملكاً 

"فابؼفارقة الدرامية ترتبط في أغلب الأحياف بابؼسرح لذلك يطلق عليها مفارقة سوفوكليس نسبة إلذ 
في قصة سيدنا يوسف عليو فيعتٍ ارتباطها بأعماؿ غتَ مسرحية،  ىذا ابؼسرحي العظيم، وىذا لا

تتمثل في استضافة يوسف لإخوتو الذين  القرآف الكرنً، أنها مفارقة درامية،السلاـ، وكما وردت في 
في حتُ كاف إخوتو لا يعلموا أف من استضافهم ىو شقيقهم، فذلك لا يقلل من درامية  غرروا بو،

ومن  ابؼفارقة ولا يلغيها، شريطة أف يكوف القارئ على علم بذلك، أي يعرؼ حقيقة ىؤلاء الضيوؼ.
وىو يقف أماـ جثة زوجتو معتقداً ( إليكتًا)في مسرحية ( ابهستوس)هورة بؽذا النمط قوؿالأمثلة ابؼش

 2لا شك يا ربّ، أف ىنا مثالا على جزاء عادؿ". أنها جثة عدوّه:

"تكنيك فتٍّ يستخدمو الشاعر ابؼعاصر لإبراز التناقض بتُ ىي عبارة عن   /الدفارقة التصويرية:3
ن التناقض، وعلى الرغم من أف شعرنا القدنً قد عرؼ صوراً من ابؼفارقة طرفتُ متقابلتُ بينهما نوع م

التصويرية، وفطن إلذ الدور الذي تقوـ بو عملية إبراز التناقض بتُ النقيضتُ في بذلية معتٌ كل منهما 
د. في أكمل صورة وبػص إدراكو بؽذا الدور في تلك ابغكمة ابؼشهورة: د يظُهّر حُسنو الضِّ على  والضِّ

الرغم من ىذا فإف النقد العربي القدنً والبلاغة العربية كليهما لد يهتما بهذا التكنيك الفّتٍ، وإف كانت 
في – (الطباؽ)البلاغة قد عنيت بلوف التصوير البديعي القائم على فكرة التضاد، وعابعتو برت اسم 

 نلتصويرية تكنيك بـتلف بساماً عولكن ابؼفارقة ا، -في صورتو ابؼركبة– (ابؼقابلة)و -صورتو البسيطة
الطباؽ وابؼقابلة سواء من ناحية بنائو الفتٍّ، أو من ناحية وظيفتو الإبوائية، وذلك لأف ابؼفارقة 

                                                           
 .339، ص:1986إبراىيم فتحي، معجم ابؼصطلحات الأدبية، ابؼؤسسة العربية للناشرين ابؼتحدين، صفاقس/تونس،  -1

 .30، 29ص:،  مرجع سابقينظر: خالد سليماف، -2
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التصويرية تقوـ على إبراز التناقض بتُ طرفيها، ىذا التناقض الذي قد بيتد ليشمل القصيدة برمتها، 
 1".فتقوـ كلها على مفارقة تصويرية كبتَة

حيث  الرصافي،الشاعر معروؼ  من بتُ الشعراء الذين استعانوا بهذا النوع من ابؼفارقة بقدو 
جسد من خلابؽا أبعاد رؤيتو ابؼركبة لواقعو ابؼعيش وإخراجها من نطاؽ الذاتية المجردة إلذ نطاؽ 

الحرية في سياسة :)ففي قصيدة  بإبغاح على إبراز التناقضات ابؼختلفة، ابؼوضوعية ابغسيّة
 [لرزوء الكامل]: يقوؿ (، حيث الدستعمرين

 رمُ ـــــــكَلام لزَّ ــــــــإنّ ال  واــــــيا قومُ لاتتكلّم                   
 وَّمـــــــــاز إلّا النُ ــــــما ف  واـــناموا ولاتستيقظ                  
 دَّمواــــيقضِى بأن تتق  وتأخروا عن كل ما                  
 همواــــتف الخنًُ ألاَّ ــــــف  ودَعُوا التفّهُم جانباً                   
 2مواــــــفالشرّ أن تتعلَّ   مـــوتثبتوا في جهلك                  
العنصر الكوميدي في قالبٍ أيضا كما استخدـ  وظف التضاد في ىذه القصيدة،قد فالشاعر 

 3تثتَ البكاء على صورة الواقع العربي الأليم.ة تثتَ الضحك ومرة ، مر من السخرية

 رابليوبقده قد أتقنو كبار الفنانتُ أمثاؿ  في فن ابؼفارقة أيضاً  ومثل ىذا الأسلوب الساخر
بررير الناس من نتَ ىذه  في هم  أئمة ىذا الضربف « Bouvard et Pécuchet »في فلوبنًو

 4ابؼواقف.

                                                           
 .130، ص:2002: 4طعن بناء القصيدة العربية ابغديثة، ، مكتبة ابن سينا، القاىرة، علي عشري زايد،  -1
 .450: ص، 4معروؼ الرّصافي، ديواف، شر وصح: مصطفى السقتقا، دار الفكر العربي، مصر، ط -2

ات  نقدية"،  ينظر: علي خالقي/بضيد ولر زاده/علي صيداني، ابؼفارقة التصويرية في شعر معروؼ الرصافي، بؾلة" إضاء-3
 .224، ص: 2013، 12إيراف،ع/

أ.أ.ريتشاردز ، مبادئ النقد الأدبي والعلم والشعر، تر: محمد مصطفى بدوي، مرا: لويس عوض وسهتَ القلماوي، المجلس  ينظر:-4
 .263، ص:2005: 1طالأعلى للثقافة، القاىرة، 
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 بأف إبهاد تعريف أو مفهوـ للمفارقة الرومانسية ليس بالأمر ابؽتُ،يػُقِّر ميويك : نسيةا/الدفارقة الروم4
أف  أيضا ورأى. وبخاصة عند نقاد الأدب الأمريكاف بشكل واسعا والتعبتَ عنه افقد أُسيء فهمه

أفضل الطرؽ لفهم ابؼفارقة الرومانسية وإدراؾ أبنيتها في الأدب ابغديث الواعي نفسو، ىي العكوؼ 
 1دكتور فاوستس.و يوسف وإخوتو" وبخاصة توماس مان"على قراءة روايات 

بخلق وىم بصالر على شكل ما وفجأة يقوـ بتدمتَ ىذا  يقوـ"فالكاتب في ابؼفارقة الرومانسية 
الوىم وبرطيمو من خلاؿ تغيتَ أو انقلاب في النبرة أو الأسلوب، أو من خلاؿ ملاحظة ذاتية سريعة 
وعابرة، أو من خلاؿ فكرة عاطفية عنيفة و متناقضة وبشكل أكثر برديداً،بيكن القوؿ إف ابؼفارقة 

قاـ "ميويك" بتعريف  .كما ثل فيو ابؼفارقة ويعكس ابؼتناقضات)...(الرومانسية تعبتَ عن موقف تتم
كاتب ابؼفارقة الرومانسية بأنوّ حزمة من التناقضات، ذاتي، واعٍ بهذه الذاتية، منطقي متحمس، 

 2وعاطفي شاؾ منتقد".

قاد نشأ وأغلب الظن أف ىذا الاعت. ينفي ابؼفارقة في الرومانسيةوبالرغم من ذاؾ فهناؾ من النقاد من  
عن سوء فهم للرومانسية، على أساس أنها لا بيكن أف بذمع بتُ العاطفة وابؼفارقة إذ تعدبنا 

وجدانية الالة بأنها عبارة عن تلك ابغ العاطفةنصف أف  )...(؛ لكن من منظور آخر بيكننامتصادمتُ.
وجة من الاستبطاف الذاتي، ترتبط ارتباطاً وثيقاً بدحيث التي تقوـ عليها كثتَ من القصائد الرومانسية، 

تعكس أوضاعهم الواىنة التي ما تلبث أف تعرى ذواتهم في مفارقة و وتشوش الوعي واختلاط ابؼشاعر، 
بيتزج فيها الغضب بالفكاىة ابؼريرة. و لا ريب أف ىذا الاىتماـ ابؼتجدد بابؼفارقة الرومانسية ىو جزء 

 3ات ما بعد البنيوية التي عرفت بالتفكيكية.لا يتجزأ من ابذاىات النقد ابؼعاصر،وبخاصة ابذاى

: تعُرؼ ابؼفارقة الزمنية على أنها "وضع الشيء (Anachronisme،Parachronisme):/الدفارقة الزمنية5
مكانها التاربىي، كذكر الساعة في قصة تدور حوادثها في عهد الروماف كما  أو ابغادثة ابغاضرة في غتَ

                                                           
 .34ص:،  مرجع سابق  ابؼفارقة،ميويك،  دي سي ينظر:-1

 .33ص:، مرجع سابقخالد سليماف، -2
:الأدب و النقد والتاريخ الأدبي، تق وتر: د/عبد ابغميد شيحة، المجلس 1ينظر: بؾموعة من الكتاب، موسوعة الأدب والنقد، ج-3

 .233، ص:1999الأعلى للثقافة، لندف، 
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فقد كانت ىذه أشهر الأنواع؛ لكن ىناؾ الكثتَ منها لا 1قيصر".فعل شكسبتَ في رواية "يوليوس 
نوع  ها ومرّدُ ذلك يعود إلذمفارقات بزرج عن أنواع إننا بقد حتى بؽا.وضع حدود فاصلة بيكن 
 أو ،تبليغيالوقف ابؼالسياؽ اللغوي، وسياؽ ابؼقاـ أو الذي ترد فيو ابؼفارقة من خلاؿ: ) السياؽ

 2(.السياؽ خارج عن النصالسياؽ التاربىي أو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .376، ص:1984: 2طبؾدي وىبة، كامل ابؼهندس، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة والأدب، ، لبناف/بتَوت، -1

شريف سعاد، شعرية ابؼفارقة بتُ الثابت وابؼتحرؾ في الشعر العربي وما بعدىا. و  39ص: ، مرجع سابقالعبد، ينظر: محمد -2
 .148، ص:2018، 1 /، ع9 /ابؼعاصر، بؾلة "ابؼعيار"، ـ
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 وظيفة الدفارقة:الدطلب الثالث: 
على إثراء ابؼعتٌ وتوسيعو، ومن ثم تغدو أداة متميزة في برقيق  يتعمل ابؼفارقة بشكل أساس

وذلك من خلاؿ قدرة الشاعر على توظيف التضاد إف على مستوى  ،ترابط النصوص وبساسكها
ما لد يكتمل بنظتَه، ولا يتحقق ابؼعتٌ إلا بنقيضو، وىكذا "يظل ناقصاً ، فابؼعتٌ الألفاظ أو ابؼعاني

يتحوؿ مبدأ التضاد من مبدأ وجودي إلذ مبدأ فكري، ماراً من خلاؿ اللغة، ليدخل في حركة جدلية 
 1".برقق الوحدة والتماسك، وصولاً إلذ فكرة وحدة الأضداد

من –"وتعد ابؼفارقة  العبد في قولو:وللمفارقة أيضاً دور في تطوير اللغة كما يشتَ إلذ ذلك بّؿمد 
اللفظ يكتسب معها  حيث إف عاملا من عوامل التطور الدلالر للغة، من  -الزاوية ابؼعجمية التاربىية

 2".معتٌ جديداً، ىو من معناه القدنً بدنزلة النقيض، وذلك حتُ يكوف ابػطاب للتهكم وبكوه

أبنية كبتَة في الأدب "بشكل عاـ والشعر بشكل خاص، فهي في الشعر تتجاوز  فابؼفارقة بؽا
الفطنة وشد الانتباه، إلذ إبهاد التوتر الدلالر في القصيدة عبر التضاد في الأشياء، الذي قد لا يتولد 

بل عبر إمكانات الشاعر والأديب البارعة في  ؛فقط من خلاؿ الكلمات ابؼثتَة وابؼروعة في السياؽ
فهي تعتبر .3وظيف مفردات اللغة العادية واليومية وكلما اشتد التضاد ازدادت حدة ابؼفارقة في النص"ت

من صميم لغة الشعر وجوىره "لأنها تتضمن طاقات الشعر الأساسية، ابغدس والوعي والقدرة على 
قة أكثر بفا رصد وتسجيل مكامن ابػلل في ابغياة، ذلك لأف العلاقة بتُ الكلمات برتاج إلذ ابؼفار 

برتاج في بعض الأحياف إلذ التشابو، فالشاعر يعبر من خلاؿ ىذا الأسلوب عن انشغالو بكيفية 
 4".توجيو الواقعي إلذ ابؼثالر

 

                                                           
 .107، 106، ص: 2011ميادة كامل اسبر، شعرية أبي بساـ، ابؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، -1
 .08، ص:مرجع نفسومحمد العبد، -2
 .14ص:، ابقس رجعمتولر، م عبد السميع-3

 .48ص:، ابقسرجع مكامليا عبد الفتاح، -4
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للأشياء" حتُ بسنحنا فرصة التأمل فيما التأملي في إعطاء البعد  دور أساس كما أف للمفارقة
 يط بنا من مظاىر التناقض والتغاير، فيدفعنا للتبصر بوتقع عليو أعيننا، أو يتنبو عليو إدراكنا بفا بو

فابؼفارقة  .والبحث عن العلاقات التي بذمع عناصر ابؼتشكل أمامنا، وما بينهما من اتساؽ و تنافر
فيبدو حسن أحدبنا بإزاء قبح الآخر، أو يبدو قبح  ،تعطي فرصة بغضور ابؼتضادات في سياؽ واحد

بروكس  ه ميزة من بفيزات الفن الناجح، كما تشي وجهة نظر كلينيثأحدبنا بإزاء حسن الآخر، وىذ
 أحسن بناء يؤكد أيضا على "أف ىو، و 1التي تؤكد على أبنية التناقض باعتباره أساس اللغة الشاعرة"

 ما بناء وأحسن والصراع، وابؼقاومة التجاذب بينها يقوـ القصيدة مواد لأف (تناقض) بناء ىو القصائد
 وىو ما تتيحو آلية ابؼفارقة. 2التوازف." درجة ابؼتصارعة ابؼتنافرة ابؼواد بهذه بلغ

الوظيفة الأساسية للمفارقة وىي الوظيفة الإصلاحية كما عبر عن ذلك  نلا بيكننا أف نغفلَ عو 
ف للمفارقة وظيفة إصلاحية في الأساس، فهي تشبو أداة بأ"وىذا يوحي  دي سي ميويك في قولو:

حياة توازنها عندما برمل على بؿمل للتعيد فمستقيم، بخط   قي ابغياة متوازنة أو سائرةالتوازف التي تب
 3ابعد ابؼفرط، أولا بُرمل على ما يكفي من ابعد."

بل في نطاؽ  ؛ليس في الأدب فحسب ىا الفعاؿبؼفارقة دور اف بعد ما سبق إ بيكن القوؿ 
وبـالف بؼا ىو معهود، بحيث يصبح لديو لحقائق من منطلق معاكس الفرد ل إدراؾيسهم في  خارجي

 ، ويسلم بتلك الاختلافات على أنها جوىر  وأصل الأشياءوعي وتفهم للفوضى ابؼوجودة في الواقع

 

 

 

 

 
                                                           

 .14، ص:1999 ط(، الأردف/إربد، )دسامح الرواشدة، فضاءات الشعرية، ابؼركز القومي للنشر، -1
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 الثالث :مفهوم الشعرية:الدبحث 

 الدطلب الأول: مفهوم الشعرية لغة واصطلاحاً:

 الشعرية لغة: /1

ورد في  ، وقد)شِعْر( بكسر الشتُ وتسكتُ العتُالشعرية لغة مصدر صناعي من ابؼصدر 
معجم مقاييس اللغة "شعر : الأصل قوبؽم شعَرتُ بالشيء: إذا علمتو وفطنت لو. وليت شعري، أي 

لِمتُ. قاؿ قوٌـ: أصلو من الشعرة كالدربة والفطنة، شَعَرَت شِعرة، قالوا: وبظي شاعر لأنو ليتتٍ عَ 
 1يفطن بؼا لا يفطن لو غتَه."

. متوُ لِ لو وما عَ  طنتُ ما نصو: "شعر: ما شعرت بو: ما فَ  للزلسشريكما ورد في أساس البلاغة 
وليت شعري ما كاف منو وما يشعركم: وما يدريكم. وىو ذكي ابؼشاعر وىي ابغواس. وشعر فلاف: 

 2قاؿ الشعر، يقاؿ شعر بنقصو بؼا شَعَر. وتقوؿ: بينهما معاشَرة ومشاعرة."

"شعر: شَعَرَ بو وشَعُرَ يَشعُر شِعراً في لساف العرب على مادة "شعر" بدا نصو ابن منظور وبويل 
وشَعراً وشِعرة وشعورة وشعوراً وشُعورةً وشِعرى ومشعوراء ومشعوراً، وليت شعري، أي ليت علمي أو 
ليتتٍ علمت، وليت شعري من ذلك أي ليتتٍ شعرتُ، وأشعره الأمر وأشعره بو: أعلمو إياه والشعر: 

 3ظوـ القوؿ غلب عليو شرفو بالوزف والقافية."من

" شَعَر كنَصَر وكَرَُـ، شِعراً، مثلثة، وشِعرى وشَعرى في قاموسو بدا نصو الفنًوزباديكما أورد 
وشعوراً وشعورةً ومشعوراً ومشعورة ومشعوراء، عَلِم بو، وفطن لو، وعقلو، وليت شعري فلانًا وليت 

                                                           
 194ص:، تح: عبد السلاـ ىاروف، ، دار الفكر، )مادة شعر(، 3أبضد بن فارس، معجم مقاييس اللغة، ج:-1
مادة  ، 1998، 1ط:، تح: محمد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، بتَوت/لبناف، 1الزبـشري، أساس البلاغة، ج:-2

 .510)شعر(، ص: 
 .410، 409 ،مادة )شعر(، ص:ط( ، دار صادر، بتَوت، )د 4:جابن منظور، لساف العرب، م-3
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ليتتٍ شعرتُ، وأشعره الأمر وبو أعلمو. والشعر: غلب على منظوـ  شعري فلاناً ولو وعنو ما صنع، أي
 1القوؿ، لشرفو بالوزف والقافية."

بذمع على أف في مادة "شعر"،بيكننا القوؿ إنها تتفق و  ابؼعاجم اللغوية ما جادت بو من خلاؿ
القوؿ الذي ضاً أيوىو  ،و وعقلولمادة شعر تعتٍ فيما تعنيو الدربة والذكاء والعلم بالشيء والتفطن 

 بشرؼ الوزف والقافية. ويفضلُ عن غتَه من الكلاـ"ابؼنثور"  يصدر من الشعراء،

 الشعرية اصطلاحاً:/2

مفهوـ لساني  اعلى أنه»  « Poéticsلفظة الشعريات  يلعلى الصعيد الاصطلاحي بر
تعتٍ في  « Lexeme » ، وىي وحدة معجمية:« Poeim »حديث يتكوف من ثلاث وحدات: 
تدؿ  « Morpheme »وىي وحدة مورفولوجية: « ic » ة: اللاتينية "الشعر" أو القصيدة، واللاحق

الدالة على ابعمع. ىذا مستوى من « s » على النسبة، وتشتَ إلذ ابعانب العلمي، واللاحقة: 
 Sciences du Poesie.2  »« مستويات التفكيك، وتركيبها يعطي: علوـ الشعر

نظرية  عابعتهايعد موضوع الشعرية من ابؼوضوعات التي في النقد الغربي:/مصطلح الشعرية 1.2
من بصلة ما طرحو الفيلسوؼ  فلأنو، أما كونو موضوعاً قدبيا وىو بيثل موضوعاً قدبياً متجدداً الأدب، 

 اليوناني أرسطو في كتابو "فن الشعر أو "البويوطيقا" في القرف الرابع قبل ابؼيلاد. حيث أقر ىذا الأختَ
" العملية الشعرية ليست بؾرد نسخ وتقليد حرفي وإبما ، ذلك لأنو يرى أف أف مصدر الشعرىو ا﵀اكاة

ىي رؤية إبداعية، يستطيع الشاعر بدقتضاىا أف بىلق عملًا جديدا من مادة ابغياة والواقع، أو كما 
أرسطو على ا﵀اكاة،  فقد ركز 3يعتقد أنو كذلك، وبهذا تكوف دلالة ا﵀اكاة ليست إلا إعادة خلق."

 وجعلها السمة ابؼائزة للشعر.

                                                           
 .316ص:الفتَوزبادي، قاموس ا﵀يط، مؤسسة الرسالة، تح: مكتب التًاث، مادة )شعر(، -1

، جامعة 2003مارس  31إلذ 11رابح بوحوش، الشعريات وبرليل ابػطاب، ابؼلتقى الدولر الأوؿ في برليل ابػطاب، -2
 .60:ورقلة/ابعزائر،  ص

 .25ص:  ط(، القاىرة، )د ة الأبقلوا ابؼصريةأرسطو، فن الشعر، تر و تق و تع: براىيم بضادة، ابؼكتب-3
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بتُ مفهوـ الشعر وفن الشعر "فالشعر عنده بؿاكاة، أما فن الشعر فهو  أيضاً  أرسطو فرؽكما 
بؾموع القوانتُ التي تهيمن على التأليف الشعري. وفي البحث عن ىذه القوانتُ بحث في شعرية 

غتَ أف ا﵀اولات التي جاءت بعد  .لثوابت نظرية الأدب الإبداع وتنظتَ لقواعد الأدب، بل وتأسيس
ف أي تاريخ للشعرية، ليس إحتى قيل في نقدنا ابغديث ،أرسطو لد تكن إلا إعادة لكتابو "فن الشعر" 

يرى أنو  الذي لكن ىناؾ من النقاد وعلى رأسهم تودوروؼ 1سوى إعادة تأويل للنص الأرسطي."
ية ىو الأدب، وبهذا ابؼعتٌ ليس ىذا الكتاب كتاب نظرية "ليس موضوع كتاب أرسطو في الشعر 

 2الأدب، لكنو كتاب في التمثيل )ا﵀اكاة( عن طريق الكلاـ."

إف الأحكاـ التي أصدرىا أرسطو في حق فن الشعر كانت نابعة من طبيعة الشعر اليوناني 
مولية. وىذا ما أشار إليو والنماذج التي كانت موجودة في عصره، بدا لا يهيء بؽا طابع التعميم والش

ابن سينا من خلاؿ تفريقو بتُ الشعر اليوناني والشعر العربي فقد استغرؽ التمايز النوعي بينهما من 
ناحية الوظيفة، لأف الشعر اليوناني تتًكز وظيفتو في الأغراض ابؼدنية أو الوظيفة النفعية التي تتمظهر في 

يتضمن الشعر العربي الوظيفة النفعية بالإضافة إلذ الشعر تارة وابػطابة تارة أخرى، في حتُ 
 . على ا﵀اكاة والتمثيل كانت تقتصر  ظرة أرسطو للشعريةفن3التعجيب.

"بؾموعة ابؼبادئ ابعمالية التي تقود ظل مصطلح الشعرية قبل بؾيء ابؼناىج ابغديثة يد ؿ على 
، لكن بالرغم من ىذا التدقيق والتحديدوىو مفهوـ فضفاض يفتقد إلذ  4الكاتب في عملو الأدبي."

و الأدب سنوات عديدة إلذ أف ظهرت تلك ابؼناىج التي اىتم أصحابها بجوىر  سيطرفإف ىذا ابؼفهوـ 
وسيطاً فاعلًا في فهم واعتبار البنية اللغوية التًكيز على العناصر الداخلية التي يقوـ عليها النص، 

 القوانتُ التي بركم النص الأدبي.

                                                           
 103، ص:2017: 1طبضيد بضاموشي، الشعرية الأنساؽ والتحولات، عالد الكتب ابغديث، إربد/الأردف، -1

: 2، ط1987: 1طتودوروؼ، الشعرية، تر: شكري ابؼبخوت ورجاء سلامة، دار توبقاؿ، الدار البيضاء/ابؼغرب،  تيزفاطتُ-2

 .12، ص:1990
 .50، ص: 2013: 1،  طينظر: مسلم حسب حستُ، الشعرية العربية، دار الفكر، البصرة/ العراؽ-3

 .15،  ص:2016: 1طسعد بوفلاقة، الشعريات العربية، ابؼكتب العربي للمعارؼ، القاىرة /مصر، -4



الأول: مصطلح الدفارقة والشعرية النشأة والدفهومالفصل   
 

49 
 

 تلك ابؼناىجرفضوا  ، فهؤلاءالشكلانيتُ الروسعند  مفهوـ الشعرية يتضح ويتبلوربدأ فقد 
وىذا ما أدى بهم إلذ " التغاضي عن برليل ا﵀توى بعوامل خارجية، الانتقائية التي تدرس النص الأدبي 

 دراسة وانصرفوا إلذ -حيث بيكن للمرء دوماً أف يتعرض لغواية علم النفس أو علم الاجتماع-الأدبي 
 بالكيفية التي يطرح بها العمل الأدبي أكثر من اىتمامهم بدضموف العملو اىتمامهم 1الشكل الأدبي."

نفسو، "فلقد كاف الشغل الشاغل للشكليتُ ىو أف بوددوا )بروح علمية( بماذج تصويرية وفرضيات 
، والكيفية التي يتميز بها، تفسر الكيفية التي تنتج بها الوسائل الأدبية "تأثتَات بصالية )استيطيقية(

"الأدبي" عن "غتَ الأدبي"، على الرغم من اتصالو بو. وإذا كاف النقاد ابعدد قد نظروا إلذ الأدب 
بوصفو شكلا من أشكاؿ الفهم الإنساني، فإف الشكليتُ فهموا الأدب بوصفو استخداماً خاصاً 

في مقابل ابؼتحوؿ الذي ىو  الثابت، لأجل ما سبق انصرؼ الشكليوف إلذ )الشكل( باعتباره 2للغة."
من منظور أف احتفاءىم بالشكل كاف ردة  ابؼضموف، ولد يكن موقفهم خلوا من موقف إيديولوجي،

أو أكادبيية برتفي بابؼناىج السياقية  فعل على بفارسات نقدية مرتكزة على إيديولوجيا سياسية،
 ابؼعروفة وقتئذ.

فيقوؿ: "جاءت الشعرية فوضعت حداً للتوازي القائم على النحو بتُ  الشعرية تودوروفيعرؼ  
التأويل والعلم في حقل الدراسات الأدبية . وىي بخلاؼ تأويل الأعماؿ النوعية، لا تسعى إلذ تسمية 
ابؼعتٌ بل إلذ معرفة القوانتُ العامة التي تنظم ولادة كل عمل، ولكنها بخلاؼ ىذه العلوـ التي ىي علم 

وعلم الاجتماع...الخ، تبحث عن ىذه القوانتُ داخل الأدب ذاتو، فالشعرية إذف مقاربة النفس 
 3"بؾردة، و"باطنية" في الآف نفسو."

باعتبار ذلك التأويل نوعا  -فإذا تعلق الأمر بوجو اختلافها عن تأويل العمل النوعي ابؼنجز
الشعرية، فإنها "وضعت حدا للتوازي واتصل الأمر أيضا بحدود المجاؿ الذي تتحرؾ فيو  -من النقد 

وىي بخلاؼ تأويل الأعماؿ  القائم على ىذا النحو بتُ التأويل والعلم في حقل الدراسات الأدبية.
 بل إلذ معرفة القوانتُ العامة التي تنظمّ ولادة العمل الأدبي، لا تسعى إلذ تسمية ابؼعتٌ، النوعية،

                                                           
 .13، ص:1995 مشق،تتَي إيغلتوف، نظرية الأدب، تر: ثائر ديب، دراسات نقدية عابؼية، وزارة الثقافة، سوريا/د-1
 .26، ص: 1998 راماف سلدف، النظرية الأدبية ابؼعاصرة، تر: جابر عصفور، دار قباء، القاىرة، )د ر ط(،-2

 .23، ص:مرجع سابقتودوروؼ،  -3
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فس و علم الاجتماع...إلخ، تبحث عن ىذه القوانتُ ولكنها بخلاؼ ىذه العلوـ التي ىي علم الن
 .1داخل الأدب ذاتو ،فالشعرية إذف مقاربة للأدب "بؾردة" و"باطنية" في الآف نفسو "

ولأف ابؼضموف في نفسو مرتبط بالعمل باعتباره  إبقازا لا بالبنية المجردة التي ىي الأدب، وبحكم 
ف قاصرا عن الإحالة على ابؼعتٌ الذي ىو بؾاؿ أف الوصف حتى حتُ يتصدى للأعماؿ، فإنو سيكو 

التأويل "فإف ابؼعطيات التي تسمح لنا بالوصف ابؼوضوعي في بؾاؿ الدراسات الأدبية أي عدد 
فحيث يستقر  والعكس بالعكس، الكلمات أو ابؼقاطع أو الأصوات لا بسكننا من استنباط ابؼعتٌ،

 .2ابؼعتٌ يكوف ابؼقياس ابؼادي قليل النفع"

طرح "السؤاؿ التالر: ما الذي  منفي دراستو بؼوضوع الشعرية  رومان جاكبسونانطلق  كما
بهعل من رسالة لفظية أثراً فنيا؟ً وبدا أف ىذا ابؼوضوع يتعلق بالاختلاؼ النوعي الذي يفصل فن اللغة 
تُ عن الفنوف الأخرى وعن السلوكات اللفظية، فإف للشعرية ابغق في أف برتل ابؼوقع الأوؿ من ب

فموضوع البحث عن الشعرية قاده إلذ اكتشاؼ بصلة من العناصر القابعة في 3الدراسات الأدبية."
:" ليس موضوع العلم الأدبي الأدب، بل الأدبية النص من شأنها أف بسنحو صفة الأدبية، حيث يقوؿ
 4أي تلك ابػاصية التي بذعل من عملا ما عملا أدبيا."

سؤاؿ التالر:" أين بقد و للطرحالشعرية من خلاؿ  أيضاً عن مصدر اكبسونجكما بحث 
الذي بهعل من النص الشعري شعرا؟ً فيجيب: نشعر بشعرية النص عندما بكس بالكلمة  وما الشعرية؟ 

ككلمة لا كبديل لشيء أو تفجتَاً لانفعاؿ، عندما لا تقتصر الكلمات بتًكيبها ودلالتها بشكلها 
 5للحقيقة، بل تكتسب وزنها ابػاص وقيمتها ابػاصة."الداخلي وابػارجي عن كونها مطابقة 

النص، داخل الكلمات من الدور التي تلعبو  للشعرية تنطلق اكبسونجرؤية بيكننا القوؿ إف 
، ارتباطا حتمياً بابؼكونات الصوتية للكلمة يرتبطفهو يشتَ بطريقة غتَ مباشرة بأف ابؼعتٌ في ابعملة 

                                                           
 مرجع سابق، ص ف.، تودوروؼ-1
 .23:ص مرجع نفسو، - 2
 .24، ص:1988: 1طروماف جاكبسوف، قضايا الشعرية، تر: محمد الولر ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ، الدار البيضاء/ ابؼغرب، -3

 .19، ص: 1996: 1طؾ.ـ.نيوتن، نظرية الأدب في القرف العشرين، تر: عيسى علي العاكوب، -4

5-Roman Jakobson ،Huit questions de poétique ،édition du seul ،1977 ،p:46. 
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نتاج تفاعل الكلمة مع غتَىا في سياؽ بالقدر الذي بهعلها وحدىا فالوزف ابػاص والقيمة ابػاصة ىي 
متفردة وفذقتة، ولا تتأىل كلمة سواىا للحلوؿ موضعها، ومن بشة فإف الإبواء أو الشعرية ليس رىناً 
بابؼعتٌ فقط وإبما بشكل ابؼعتٌ، كما أنو ليس منوطاً بابؼكونات الصوتية وحدىا، وإبما في الدور الذي 

 الكلمات داخل السياؽ. تلعبو تلك

الكلمة في النص و "يعتبروف أف بصيع الوسائل الفنية التي يركز يؤمنوف بأبنية  الشكلانيوف الروسف
عليها الشاعر من إيقاع وعذوبة وتأليف مدىش للأخيلة التصويرية تصب في الكلمات لتبرز جسمها 

اللغة الشعرية ف"وتبعاً 1يع حقوقو."لو وجوده وبص ءٌ وكثافتها، فلا تصبح بؾرد ظل للشيء، وإبما شي
بزتلف عن اللغة النثرية بابػاصية ابؼدركة لبنائها، فنحن نستطيع أف ندرؾ سواء الصفة السمعية أو 
الصفة اللفظية، أو الصفة الدلالية بؽا. وفي بعض الأحياف فإف ما يدرؾ ليس ىو البناء، وإبما بسازج 

في الكلمات فهو أيضاً يرى  بول سارترالوجودي نظرة  ونجاكوبسويوافق رأي 2الكلمات أو ترتيبها."
ذلك أف " الشاعر خارج نطاؽ اللغة، يرى الكلمات من جانبها  اخاصا بذاته أنها بسثل عابؼاً 

قد وجد الكلاـ حاجزاً بينو وبتُ ىذا  -وقد حل بعابؼهم–ابؼعكوس، كأنو من غتَ عالد الناس وكأنها 
شياء أولا بأبظائها، بل تعرفها تعرفاً صامتاً، ثم توجو بكو النوع الآخر فيبدو كأنو لد يتعرؼ الأ العالد.

فاكتشف أف بؽا نوعاً  من الأشياء في نظره، ألا وىي الكلمات، فأوسعها بؼساً وجساً واختباراً وبحثاً،
فالكلمات بهب أف تكوف حرة طليقة، لا تتقيد بددلوؿ معتُ وإبما تأخذ 3من الإشعاع ابػاص."

الشعرية "وذلك بقولو:  لشعريةتعريفاً شاملًا ل اكبسونج. ثم يقدـ بـتلفة باختلاؼ سياقاتهادلالات 
ذلك الفرع من اللسانيات الذي يعالج الوظيفة الشعرية في علاقاتها مع الوظائف الأخرى للغة، ىي 

ذه وتهتم الشعرية بابؼعتٌ الواسع للكلمة بالوظيفة الشعرية لا في الشعر فحسب، حيث تهيمن ى
الوظيفة على الوظائف الأخرى للغة وإبما تهتم بها أيضا خارج الشعر، حيث تعطي الأولوية بؽذه 

يركز في تعريفو للشعرية على  اكبسونجالوظيفة أو تلك على حساب الوظيفة الشعرية. فنجد أف 
لاختيار على الوظيفة ابؼهيمنة في النص الشعري التي تقوـ في أساسها على إسقاط بؿور التماثل ﵀ور ا

                                                           
 .55،  ص: 1998: 1طصلاح فضل، النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ، القاىرة، -1

: 1،  طبتَوت/لبناف بؾموعة من ابؼؤلفتُ، نظرية ابؼنهج الشكلي، تر: إبراىيم ابػطيب، الشركة الغربية ومؤسسة الأبحاث العربية،-2

 .43،  ص:1982
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إلذ استخراج وظائف لسانية لكل عامل من عوامل ابؼنظومة  كبسونجا كما عمد 1بؿور التأليف.
 : جاكبسونالتواصلية، ومن خلاؿ الرسم التالر سوؼ بقمل ىذه الوظائف الأساسية التي طرحها 

 

 

  

 

 

 2.لسطط يوضح الوظائف الشعرية في الرسالة التواصلية

، يتبتُ لنا أنو يركز على للشعرية اكبسونجوانطلاقا من تعريف  السابقمن خلاؿ ابؼخطط 
يتغتَ حابؽا من خطاب عادي  حيثالوظيفة الشعرية التي تكوف في طبيعة الرسالة اللغوية نفسها، 

غايتو الإفهاـ فقط، إلذ خطاب أدبي غايتو ابعمالية والتأثتَ وبودث ذلك "من خلاؿ حركة ارتدادية، 
سها، وىدفها ىو غرس وجودىا الذاتي في فتكوف ىي غاية في نف ترتد فيها )الرسالة( إلذ نفسها...،

 3عابؼها ابػاص بها، وىو جنسها الأدبي الذي بوتويها."

: وىو بؿور ديسوسنًعمل الوظيفة الشعرية، "إلذ مبدأ ا﵀ورين الذي قننو  كبسونجا رجع ويُ 
تبدالر" التزامنات أو بؿور الانتقاء، وبؿور التعاقبات أو التًكيب، ويطلق عليهما ابظي" ا﵀ور الاس

و"ا﵀ور النظمي"....ويتم الانتقاء بناء على قاعدة التكافؤ والتماثل والتباين والتًادؼ والتضاد، في 
حتُ يعتمد التًكيب على التجاور. لكن الوظيفة الشعرية تقوـ بإسقاط مبدأ التكافؤ في بؿور الانتقاء، 

لية اللغوية.)...( فمبدأ التكافؤ الذي على بؿور التًاكيب، فيصبح التكافؤ عندئذ إجراء مكونًا للمتتا
                                                           

 .35-33ص: مرجع سابق،ينظر: جاكبسوف، -1
 .33-27 ص: نفسو مرجعينظر: -2
 .10،  ص:1998: 4طالغدامي، ابػطيئة والتكفتَ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، الإسكندرية/القاىرة، -3

 الدرسل )الوظيفة الانفعالية( الدرسل إليو )الوظيفة الإفهامية( 

 سنن)الوظيفة الديتاليسانية(

تصال )الوظيفة الانتباىية( ا  

 السياق )وظيفة مرجعية(

 الرسالة )الوظيفة الشعرية(
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يتحكم في الانتقاء، يتحكم بالتالر في بؿور التًكيب، وبينحو تلك التعددية في ابؼعتٌ والدلالة التي 
 1يتسم بها النص حتُ تسود الوظيفة الشعرية فيو. "

قد قصر مفهوـ الشعرية في الوظيفة الشعرية جاكبسون من خلاؿ ىذا التصور نلاحظ أف 
الوظيفة الوحيدة لفن اللغة، بل  ىيالوظيفة الشعرية  ط، وىو ما تنبو لو فيما بعد في قولو: "ليستفق

ىي فقط وظيفتو ابؼهيمنة وا﵀ددة،...بالإضافة إلذ ذلك لا بيكن للسانيات، وىي تعالج الوظيفة 
 ريفاتنًكذلك في تطبيقاتو، وىذا ما أخذه   إلا أف الأمر لد يبدُ 2الشعرية، أف تقتصر على بؾاؿ الشعر."

فقاؿ:" على رغم إدراكو أف ىذه الوظيفة الشعرية موجودة في بصيع الفنوف الإبداعية، فإنو ظل  عليو
واقتصار  جاكبسونإبغاح  دُ ومرقت  لح على قيمة الشعر ابؼنظوـ على حساب الأنواع الأدبية الأخرى.يُ 

، تطبيقاتو في إطار الشعر ابؼنظوـ ىو  "مبدأ التوازي الذي لا يظهر بصورة جلية إلا في الشعر ابؼنظوـ
 3وبيكن معاينتو من دوف عناء."

، فهو يرى أف نظريتو الشعرية التي جسدىا ترى جاكبسونعلى نظرية  جان كوىنٌويعلق أيضاً 
عض الزوايا إضافياً من نوع ما أو أنو تقنتُ ساـ للغة ابعارية، وىي من ب "أف الشعر ليس إلا )+( بناءً 

شكل إضافي والظاىرة التي نصنفها ىنا ىي ظاىرة "ملائمة" من الناحية الشعرية. وسوؼ نعيد تناوبؽا 
وتلامذتو  جاكبسونوفق تصورنا لكن على أنها بغظة من بغظات إجراءات التحويل البنائي، لكن 

عن إطار ابؼبادئ عاملوىا على أنها مكوف جوىري، ومن ىنا ظلت النظرة عندىم شكلية، ولد بزرج 
العامة للشكليتُ، لقد جعلوا من النص الشعري لونا من اللعب بالكلمات، وجعلوه موضوعا لغوياً 

 4بصيلاً موجها بالدرجة الأولذ لتَضي حاجات ابؼتخصصتُ."

انطلق في بذسيده لنظرية الشعرية من منطلق أف الشعر بىتلف بناءً وتشكيلاً  قد فجان كوىنٌ 
موجودة في  عناصرعتبر بأي شكل من الأشكاؿ إضافة للنثر، بل من منطلق أف ىناؾ عن النثر، ولا ي

ىدؼ الشعرية بعبارة بسيطة، ىو البحث عن الأساس ابؼوضوعي إف :" يقوؿالشعر وغائبة في النثر 
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الذي يستند إلذ تصنيف نص في ىذه ابػانة أو تلك، فهل توجد بظات حاضرة في كل ما صنف 
في كل ما صنف ضمن "النثر"، إذا كاف ابعواب بالإبهاب. فما ىي؟ إف ذلك  ضمن "الشعر" وغائبة

 1ىو السؤاؿ الذي بهب أف بذيب عليو كل شعرية تسعى لأف تكوف علمية."

الشعرية في بؾاؿ الشعر فقط ذلك أف "الشعرية علم موضوعو  إلذ نظرتوكوىنٌ حصر كما 
" حتى أصبحت برتوي شكلا خاصا من الشعر فهو لا يتعارض مع التوسع الذي طاؿ كلمة "شعر
حقل الدراسة ضمن ابؼلامح الأدبية  صرَ أشكاؿ ابؼعرفة أو الوجود، إلا أنو منهجياً وجب أف بوُ 

وىذا ما قاده إلذ عقد . ابػالصة، والتي تعود بدورىا إلذ برليل الأشكاؿ الشعرية للغة وللغة وحدىا
 معيارا بػروج اللغة الشعرية عنو، أو بعبارة أخرى من ىذا الأختَ قد عدقت مقارنة بتُ الشعر/نثر، بل و 

أف الشاعر لا يتحدث كما يتحدث الناس بصيعاً، بل إف لغتو شاذة، وىذا  ذلك انزياحاً وشذوذاً عنو.
فتصور جاف كوىتُ ىذا  2الشذوذ ىو الذي يكسبها أسلوباً، فالشعرية ىي علم الأسلوب الشعري."

النثر، على اعتبار أف ىناؾ عناصر موجودة في الشعر فقط ولا  يفضي إلذ أف الشعر يعد خروجاً عن
 توجد في غتَه.

بعلم الأسلوب وذلك في  قولو: "وبيكن أف يعرؼ الشعر في ىذه  الشعرية  كوىنٌوقد ربط 
النوع، إنها تطرح وجود لغة شعرية  ابغالة بكونو نوعاً من اللغة، وتعرؼ الشعرية باعتبارىا أسلوبية

فالأسلوبية من خلاؿ ىذا ابؼفهوـ بذسد ابعانب التطبيقي  3اتها التأسيسية."وتبحث عن مقوم
 للشعرية، وذلك لاعتمادىا على بماذج ونصوص شعرية. 

ومن ىؤلاء ، ىو بؾرد انزياح عن النثرالشعر في كوف  كوىنٌنظرية لكن ىناؾ من يعارض 
" ما يوصف بالابكراؼ ليس ىو لغة الشعر بالذات بل لغة النثر وابػطابة، حيث يقوؿ: جنًار جينيت

إذ تعتمد على الكلمات ابؼتفرقة، وتعزؿ بتُ الداؿ وابؼدلوؿ وبسيت حيوية الألفاظ وبذمد مسمياتها، 
ويصبح الشعر عندئذ ىو "ما ضد النثر" حقيقة ولكن بدعتٌ آخر، إذ يصتَ ىذا الابكراؼ للغة النثرية 

لغة ابػلاؽ ورفضا ونسيانا بؽذا النوع الآخر من التجميد ابؼنحرؼ للغة النثرية . فالشعر ىو وىم نبع ال
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حقيقة ما، إلا أننا إلذ كاف ىذا يفضي ف  وإ1اللغة الضروري وحلمها ابؼبدع ومصدر فعاليتها ابؼستمر."
إلذ إيصاؿ  تهدؼ لا بيكن التسليم بهذا الرأي في أي حاؿ من الأحواؿ، لأف لغة النثر في طبيعتها

فكرة ما، وبالتالر فهي تركز على اختيار إمكانيات لغوية متاحة ومتداولة، لأنها لا تسعى إلذ التأثتَ في 
بقد أف ىذه الأختَة ىي الوحيدة القادرة على اختيار  منوالذي ىو دور اللغة الشعرية، و  ابؼتلقي،

 ألوفة، ذلك أف الشاعر في القصيدةألفاظ وسياقات شاذة بغية ابػروج عن الأوساط اللغوية ابؼ
"يستخدـ اللغة ولو نوايا بصالية. فهو يريد أف بىلق ابعماؿ بالكلمة، كما بىلقو الرساـ بالألواف 

 2وابؼوسيقى بالنغمات."

الذي يرى بأنو لا بؾاؿ لتصور حدود فاصلة بتُ الشعر والنثر ذلك  يوري لوتمانبالإضافة إلذ 
باعتباربنا بناءين مستقلتُ بساماً بيكن توصيفهما دوف الإشارة إلذ أية  أف النظر إلذ الشعر والنثر

علاقات متبادلة، فيوصف الشعر بأنو الكلاـ ابؼوزوف ابؼرتب على نسق ما، ويوصف النثر بأنو الكلاـ 
إلذ استحالة بزطيط ابغدود بتُ ىاتتُ  -على غتَ ابؼتوقع -مثل ىذا النظر يفضي–العادي 

الباحث حتُ يصطدـ بوفرة الأشكاؿ الفنية ابؼتوسطة بتُ طرفي الشعر والنثر قد الظاىرتتُ، إذ إف 
. ويضرب  يوري يكوف مضطراً إلذ الاستنتاج أف إقامة حدود معينة أمر غتَ بفكن على وجو العموـ

مثلا بالشعر ابغر، من منطلق أنو لا يكاد يتميز بشيء عن الكلاـ العادي، ومن بشة بىرج  لوتمان
ىذه الإشكالية في التفريق بتُ الشعر والنثر مفادىا أننا لا نتجو إلذ الظواىر التي تتداخل  بحقيقة بغل

حدودىا فنحاوؿ برديدىا من خلاؿ إقامة حواجز قد تكوف مصطنعة، وإبما ينبغي أف نلفت النظر 
 3إلذ أكثر الأشكاؿ النمطية تعبتَاً عن حقيقة كل من الشعر والنثر.

إلذ استبداؿ تسمية الشعرية، أدى لروس باللغة في الدراسات الأدبية  اتُاىتماـ الشكلانيإف 
"فقد قاـ ىذا النموذج باختزاؿ الأدب إلذ مادتو الأساسية، أي اللغة واستبدؿ بالشعرية اللغويات، 
أي علم اللغة. وكانت ابؼقولة الأساسية في الشكلانية اللغوية، ىي مقولة "اللغة الشعرية". وىذا ربدا ما 
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اعتماد اللغة الشعرية بدؿ تسمية الشعرية في بعض مؤلفات الشكلانيتُ مثل: "بنية اللغة  يفسر
 .1الشعرية"، و"اللغة العليا" بعوف كوىتُ"

فإف "اللغة الشعرية، ليست ىي ابؼخصصة للتعبتَ عن ابؼشاعر،  يان موكاروفسكيوحسب رأي 
ىو واحد فقط من الوسائل الكثتَة التي يقوـ  أي اللغة الانفعالية العاطفية، ذلك أف التعبتَ الانفعالر

ىذا الطرح، كي لا تفسر اللغة الشعرية من منظور علم  دُ وربدا كاف مرّ  2الشعر بتحويرىا وتعديلها."
، وإبعاد كل ما من شأنو أف يعيق مسار النفس، والتًكيز على العملية الشعرية في بنيتها اللغوية فقط

 .فهم طبيعة الشعر

مصطلح الشعرية وأصبح يشمل كل العلوـ اللسانية "ذلك أف الشعرية تعد جزءاً من لقد امتد 
علوـ اللساف بابؼعتٌ الواسع بؽذا ابؼصطلح، وإف كانت الإجراءات الأدبية لا بزتزؿ بصيعها إلذ أعماؿ 

د وأصبح ينظر أيضا للشعرية بعد تقدـ الدراسات، بأنها لد تع  3للمصطلح." لسانية بابؼعتٌ القاعدي
وإبما الشعرية خطاب بصالر يتفرد عن ابػطابات الأخرى بنوعية "عتٌ بدسألة التجاوز والابكراؼ فقط، تُ 

الدلالة التي تشكلو، كيف تؤدى؟ ليس على مستوى العمل الشعري، ولكن على مستوى نص ىذا 
العمل ومن ثم لا بؾاؿ لاستبعاد أبماط استعماؿ لغوي ربدا اشتبهت على ابؼستوى الشكلي 

 4بالاستعماؿ النفعي أو التداولر."

قد في الدراسات الشعرية وعدـ الاقتصار عند حدود الشعر،  الذي يقتضي التوسع  التجاوزإف 
، وىذا ما "دوستويفسكي"من اكتشاؼ ابػصائص الفنية في روايات  ميخائيل باختنٌن الناقد مكقت 

ط ابغواري" في تطور النثر الأوروبي أكده بقولو:" لقد أوجد دوستويفسكي،  وىو يواصل العمل "ابػ
الفتٍ، غرضا صنفيا جديد للرواية ىي الرواية ابؼتعددة الأصوات التي حاولنا أف نسلط الضوء في عملنا 
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يتبتُ أف الشعرية ليس بؽا حدود في باختنٌ فمن خلاؿ دراسة  1ىذا على خصائصها التجديدية."
 ا الرواية.التمثل، فهي تشتمل كل الأجناس الأدبية بدا فيه

بأف "الشعرية علم غتَ واثق من موضوعو إلذ حد بعيد، ومعايتَ تعريفها  جنًار جينيتيرى و 
لد يطل ذلك التوسع في مفهوـ الشعرية ابغدود 2ىي إلذ حد ما غتَ متجانسة، وأحيانا غتَ يقينية."

والمجاؿ الذي تتحرؾ فيو فقط، وإبما توسعت آلياتها لتشمل عناصر خارجة عن النص الأدبي، فجينيت 
" بل العكس، بابػروج منها من  في الأعماؿ الأدبيةالتًكيز على البتٌ الداخلية لد يعد يؤمن بفكرة 

النقد مناسباً لو، ومن أجل ىذا اقتًح بعضنا مصطلحات  أجل سبر أكثر اتساعاً لد يعد مصطلح
 فقط وإبما لا يكمن في النص جتَار مرادفة )نظرية الأدب( أو )الشعرية(. فموضوع الشعرية حسب

 3علاقة التداخل التي تقتًف النص بدختلف أبماط ابػطاب التي ينتمي إليها. في ضمن التعالر النصي

"إف للشعرية ثلاثة معلمتُ: أرسطو )لقد  عرية في قولو:فيلخص مصتَ الش رولان بارت أما
أعطى في كتابو الشعرية التحليل البنيوي الأوؿ بؼستويات العمل التًاجيدي وأجزائو(. وفالتَي)الذي 
طلب أف يصار إلذ إنشاء الأدب بوصفو موضوعاً للغة(. وجاكبسوف )الذي يعطي اسم "الشعرية" 

في دابؽا الكلامي ابػاص(. ومن ىنا فإف الشعرية إذف تعد جد  على كل رسالة بذعل القصد قائماً 
قدبية )لأنها ترتبط بكل ثقافة بلاغية بغضارتنا(. وجديدة، وذلك لأنها تستطيع اليوـ أف تستفيد من 

 فموضوع الشعرية ىو موضوع قدنً وجديد في الآف معا.4التجديد ابؼهم لعلوـ اللغة."

في  إليوت دراسة لا جدوى منها، منهم لنظرية للشعردراسة االبأف  وىناؾ رأي آخر يرى
الذي نشر في كرايتًيوف: عن تأملات متكررة قادتو  (اسم الشعر والطبيعة)مراجعتو لكتاب ىاوبظاف 

إلذ أشياء قليلة بيكن أف تقاؿ عن الشعر، وتبدو معظم ىذه الأشياء إما مزيفة أو غتَ مهمة فلا وجود 
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شعر، وإف أي تأكيد يضيفو ناقداً للاحنا خطاً فاصلًا مطلقاً بتُ الشعر وافي رأيو لنظرية في الشعر بسن
على قيمة شعر معتُ يعتمد على تعريف ما للشعر، ضمتٍ أو ظاىر لا يستطيع أف بهبر أي شخص 

 1آخر على قبولو."

أف بللص إلذ بيكننا  وبعد عرضنا للدراسات التي تناولت مفاىيم الشعرية عند النقاد الغرب
، فهي تعتبر مادة بطضوالحديد ابؼتعالية عن التابؼواضيع  مفادىا أف الشعرية تندرج ضمن نتيجة

 ىلامية لا بيكن بأي شكل من الأشكاؿ إمساكها نظراً لطابعها ابؼتغتَ وابؼتجدد على الدواـ.

 /مصطلح الشعرية عند النقاد العرب:1

لقد أبصع معظم الباحثتُ الذين خاضوا في  :امىمفاىيم الشعرية عند النقاد العرب القد/1.1
موضوع الشعرية على أف مصطلح الشعرية لد يُستخدـ بنفس التسمية؛ وإبما بقد مفاىيم عديدة تدخل 

 متوف في وجود لو ليس الشعرية صطلح. فمبضاموشي بضيد الباحثأقره وىذا ما برت طائلة الشعرية، 
 كقولو فقط، النسبة باب من اللفظة تحضارىم بؽذهاس كاف بل؛ ابغديثة النقدية بحمولتو القدماء

 2.الشعرية والأساليب الشعرية، وابؼعاني الشعرية، والأقاويل الشعرية، الأوزاف الشعرية أو بفثلا: الصناعة

فابؼتحقق أف النقاد القدامى لد يعرفوا مصطلح الشعرية لكنهم قاربوا مفاىيمها من خلاؿ 
التي ينبغي أف تكوف في الشعر حتى بوقق الغاية الشعرية لو. "فقد تصوراتهم وملاحظاتهم ابؼتعددة 

وجدنا )بؿاولات( وىو ما بقده في تراثنا العربي القدنً، فعلى الرغم من عدـ ظهور ابؼصطلح لديهم 
إلا أنهم بردثوا عن الأدبية في النص بدفهومها الكامن في النفوس، عابعوىا بشعرىم برت  ؛)الأدب(

رة وتارة أخرى برت مسمى الصياغة، وحسن الرصف، وىي معاني كانت ترتبط مسمى الصناعة تا
  3بالبحث في الشعرية وموضوعية الأدب لتفرقو عما سواه وتشكل الفرادة الأدبية."

                                                           
 .19، ص:2000عاطف فضوؿ، النظرية الشعرية عند إليوت وأدونيس ،  تر: أسامة اسبر، المجلس الأعلى للثقافة، -1

 .12ص: مرجع سابق، ، ينظر: بضيد بضاموشي-2
، 2003: 1طبؿمود إبراىيم الضبع، قصيدة النثر وبرولات الشعرية العربية، ابؽيئة ابؼصرية العامة لقصور الثقافة، القاىرة، -3

 .289ص:
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ومن خلاؿ تتبعنا لتلك الأحكاـ النقدية التي طرحها ىؤلاء النقاد بيكننا الكشف عن جوانب 
 من خلاؿ ملمحتُ:  الشعرية في تراثنا النقدي  القدنً،

: لا يغفل الكثتَ من الباحثتُ والنقاد في كوف النقد العربي والسياق الخارجي أولًا: الشعرية العربية
القدنً كاف بوتكم أصحابو غالباً على عوامل خارجية بعيدة عن النص الشعري، وظل ىذا التصور 

ي وصدر الإسلاـ والعصر الأموي. ومن للشعرية سائداً قرابة القرنتُ من الزمن فقد شمل العصر ابعاىل
بتُ الشواىد النقدية التي وصلتنا والتي تؤكد صواب ىذا ابغكم، خصوصا ما تعلق بالنابغة الذي كاف 
يعتبر من بتُ ا﵀كمتُ في سوؽ عكاظ. "فقد علقتق على بيت حساف بن ثابت الأنصاري حتُ 

 [الطويل]:قاؿ

 وأسيافنُا يقطرُْنَ مِن نََْدةٍ دمـــَـا  لضُّــــحىلنا الجفََناتُ الغُرُّ يلَمعنَ با     
 1!فأكرمِْ بنَِا خالاً وأكرمِْ بنا ابنما  وَلـَـــــدْنا بني العـــــنقاءِ وابـــنَيْ لزـــــرِّقٍ      

فقاؿ لو النابغة: أنت شاعر ولكنك أقللت جِفانك وأسيافك، وفخرت بدن ولدتَ، ولد تفخر بدن 
خلاؿ ىذا ابغكم النقدي يتبتُ أف الشعرية العربية القدبية كانت تطمح إلذ برقيق . فمن 1ولدؾ"

ابؼثالية في الوصف، فحكم النابغة كاف منصباً على مراعاة ابؼقاـ واختيار ما يتناسب مع غرض ابؼدح، 
 فالأولذ بحساف حسب رأيو أف بىتار من الألفاظ ما يتلاءـ مع دلالات الكثرة وابؼبالغة. فضلا عن
حكمو الذي كاف بهسد طبيعة البيئة والأعراؼ السائدة التي كانت تقتضي أف يفتخر ابؼرء بِبائو أولذ 
من افتخاره بأبنائو، كما جرت عادة العرب، فقد ساد مبدأ اللياقة في معظم الأحكاـ النقدية الصادرة، 

 [الوافر]:"فالشماخ معيب حتُ يقوؿ بـاطباً ناقتو

 2عَرَابةََ فْاشْرَقِي بِدَمِ الوَتِنٌ      طَطَتِ رحَْليِ إذا بلَّغْتِنِي وحَ      
لأف قولو: "اشرقي بدـ الوتتُ" أسوأ مكافأة بؽا على ما قدمتو لو من معروؼ. وطرفة مقصرٌ عن 

 [الرمل]أصوؿ اللياقة ابؼتعارفة في قولو: 

                                                           
 .76، ص: 1995: 1طأبي عبد الله ابؼزرباني، ابؼوشح، تح، تق: محمد ابغستُ شمس الدين، دار الكتب العلمية، بتَوت/لبناف، -1

 323(، ص: بياني، تح وشر: صلاح الدين ابؽادي،  دار ابؼعارؼ، مصر، )د طالشماخ بن ضرار الذ-2
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 1وىَبوا كُلَّ أمونٍ وطِمِرّ      فإذا ما شَربوىا وانتَشوا                
 2لأف الكرـ عند السكر وحده لا يعد كرماً أصيلاً."

فمن خلاؿ ىذه النماذج يتبتُ لنا أف الشعرية عند العرب كانت تراعي العرؼ والعادات 
السائدة، وكانوا يقيسوف الشعرية بدقاييس خارجية: أخلاقية أو اجتماعية...الخ، "فابػضوع للعرؼ 

ابػلق الفردي والاجتماعي وفي بؿاسن الأشياء وعيوبها ىو ابغكم الذي كاف يفيء إليو أولئك العاـ في 
ومنو لا بيكننا بالقياس إلذ ىذه الفتًة أف بكتكم على معايتَ  3النقاد العلماء في دراستهم للشعر."

 واضحة للشعرية؛ وإبما كانت في أغلبها معايتَ خارجة عن نطاؽ النص الشعري.

نظراً لاحتكاؾ العرب بغتَىم من الأمم خصوصا في منتصف : عرية العربية والسياق النصيالشثانيا/
القرف الثاني وبداية القرف الثالث وبالتحديد في العصر العباسي، حيث اطلع الكثتَ من النقاد 
والفلاسفة على ثقافات اليوناف والروماف وما وصلهم من تربصة كتاب فن الشعر لأرسطو. ذلك كلو 

شأنو أف يغتَ نظرتهم إلذ العوامل الأساسية التي يقوـ عليها الشعر. فقد سيطر في ىذه الفتًة من 
ردحا من الزمن. ولعدـ  4ابؼفهوـ الذي يقوـ على أف الشعر ىو "كلاـ موزوف مقفى يدؿ على معتٌ."

التي يقوـ كفاية ىذا التصور في ضبط معالد الشعرية، فإف النقاد تنبهوا إلذ أبنية العناصر الأخرى 
"فالكلاـ ابؼوزوف لا يعد شعراً إلا إذا قصد صاحبو نظمو وصناعتو على أنو شعر وإلا عليها الشعر، 

أما إذا بزلل ابغديث أو الكلاـ بعض بصل  ؛إذا كاف مقدار ىذا الكلاـ ابؼوزوف كافيا لاعتباره شعراً 
شروط ومبادئ يتحقق بها  الجاحظوضع فقد 5موزونة بصورة عابرة دوف عمد فلا ندعوىا شعراً."

في إبما الشأف "، بحيث لا تقتصر فقط على الوزف والقافية ومن بتُ تلك الشروط يقوؿ: شعرية الشعر
إقامة الوزف، وبزتَ اللفظ وسهولة ابؼخرج، وفي صحة الطبع، وجودة السبك، فإبما الشعر صناعة 
                                                           

 .51، ص: 2003: 1ططرفة بن العبد، ديواف، اع: عبد الربضاف ابؼصطاوي، دار ابؼعرفة، بتَوت/لبناف،  -1

: 4، ط1983: 3، ط1978: 2، ط1971: 1طإحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، لبناف/ بتَوت، -2

 .45، ص: 1983
 .46ص:  ابؼرجع نفسو،  -3

 .53ص:ط(،  دقدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح وتع: عبد ابؼنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بتَوت/لبناف، )-4
، 2دابها، ع:آنقد والتًبصة في اللغة العربية و دراسات ال: ء ابعاحظ حوؿ الشعر ونقده، بؾلةرضا أماني، يسرا شدماف، آرا-5

 .29، ص:2012
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ي الصناعات فكما يسكب فالشعر عنده صناعة مثل باق1وضرب من النسج وجنس من التصوير."
الصانع  الذىب في أوعية ويشكلها كيف يشاء كذلك الشعر، فإنو يتوفر على بؾموعة من الأركاف: 

لكن ىذه  ؛من وزف ولفظ حسن سهل ابؼخرج، وتصوير وىو ما يدخل في باب الاستعارة والتشبيو
 ىذا ما يعنيو بالصناعة.الأركاف لا تستوي في الشعر إلا إذا طوعها الشاعر بدهارة منو وحذاقة، و 

فمدار البلاغة في نظر "، (لصناعتنٌا)، فقد بظى كتابو أبو الذلال العسكريوكذا الناقد 
العسكري ىو الصناعة اللفظية والتأنق في صوغ اللفظ، ويعد ذلك التأنق غاية الغايات من نظم 

التعبتَ عنها ىو بؾاؿ الكلاـ أو ىدؼ الأدب، أو بعبارة أخرى يعد الافتناف في صياغة ابؼعاني و 
تكوف الغاية إفهاـ القارئ أو السامع فحوى الكلاـ فذلك ما لا يراه  فأما أ ؛التفاوت بتُ الأدباء

العسكري)...(. وىو يشبو في رأيو إلذ حد كبتَ نظرية أرسطو في الفن الأدبي، ذلك أف البحث في 
لذ شيء مبتكر قد يكوف موجوداً، وقد الفنية ىو بحث في الابتكار، وفي الوسائل التي تتخذ للوصوؿ إ

مصطلح الصناعة كاف مرادفاً للشعرية. وىو مصطلح تتلخص وىذا يدؿ على أف 2يكوف غتَ موجود."
مبادئو حوؿ الاىتماـ بابعوانب الشكلية في النص الشعري. من بينها اىتمامهم باللفظ على حساب 

رفها العربي والعجمي والقروي والبدوي، وإبما ىو ف ابؼعاني يع"وليس الشأف في إيراد ابؼعاني، لأابؼعتٌ 
جودة اللفظ وصفائو، وحسنو وبهائو، ونزاىتو ونقائو، وكثرة طلاوتو ومائو، مع صحة السبك 

تكمن في اللفظ وحسن صياغتو العسكري و  الجاحظفمدار الشعرية حسب رأي 3والتًكيب."
نتُ بنا اللفظ وابؼعتٌ وأرقى شعر ىو ما فمدار الشعرية عنده يقوـ على مكو  ابن قتيبةورصفو. أما 

 [البسيط]:جاد لفظو و حسن معناه وقد جاء ببيتتُ في بيدح فيهما القائل عبد ابؼلك بن مرواف

زُراَنٌ رِيحـُــــــــوُ عَــــــــبقٌ             مِنْ كَفِّ أَرْوعََ في عرْنيِنِو شمــــــــــمُ   في كَفـــــــــــوِِّ خَيـْ
تَسِمُ   يعْضِى حَيَاءً ويُـعْضَى مِــــنْ مَــــهَابتَِوِ            فَمَا يُكلَّـــــــــمُ إلاَّ حــِــــــــنٌَ يَـبـْ

                                                           
 .132، 131، ص:1965، 2ط:، تح وشر: عبد السلاـ محمد ىاروف، مكتبة ابعاحظ، 3ابعاحظ، ابغيواف، ج:-1

 .128، 127ص: 1984بدوي طبانة، قضايا النقد الأدبي، دار ابؼريخ، الرياض، -2
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 1ثم علق وقاؿ: لد يقُل في ابؽيبة شيءٌ أحسن منو.

أبيات القصيدة ودور ذلك على في أبنية التلاحم والتًتيب وقد أشار النقاد أيضاً إلذ 
الدعوة إلذ  قبيل من ىذا ابؼبدأ لو انعكاس في التًاث على منواؿ ما ف ،مالر وابؼوضوعيالصعيدين ابع

في عياره، فابغابسي  ابن طباطبافي رسالتو، وعند  الحاتميفي الدعوة إلذ وحدة القصيدة من قبل بقده 
في بهد القصيدة مثل الإنساف في اتصاؿ بعض أعضائو ببعض، ومتى انفصل واحد عن الآخر وباينو 

  2.غادر ابعسم ذا عاىة تتخوّف بؿاسنو وتعفّي معابؼو صحة التًكيب

وأحسن الشعر ما ينتظم القوؿ فيو انتظاما يتّسق بو أوّلو مع آخره  ":أيضا ابن طباطباويقوؿ 
على ما ينُسّقو قائلو فإف قٌدّـ بيت على بيت دخلو ابػلل كما يدخل على الرسائل وابػطب إذا نفُِض 

أبنية التًابط بتُ أبيات القصيدة أو ما يعرؼ الآف بالوحدة  ابن طباطبافقد أدرؾ  3."تأليفها
العضوية. وىذا بخلاؼ رأي ابن خلدوف الذي يصّر على وحدة البيت فيقوؿ "فالشعر ىو كلاـ 
مفصل قطعاً قطعاً متساوية في الوزف متحدة في ابغرؼ الأختَ الذي تتفق فيو رويًا وقافية، ويسمى 

لاـ إلذ آخره قصيدة أو كلمة وينفرد كل بيت منو بإفادتو في تراكيبو حتى كأنو كلاـ وحده بصلة الك
 4مستقل عما قبلو وما بعده وإذا أفرد كاف تاماً في بابو في مدح أو تشبيب أو رثاء."

وىو ما أدى بو إلذ أف ، ابن الأثنًكذلك من بتُ النقاد الذين وفقتقوا بتُ اللفظ وابؼعتٌ ىو 
للخطيب  اً ضع شروطنطاؽ الشعرية، بحيث لا تشتمل على الشعر فقط؛ وإبما بقده ي يوسع من
الفصاحة ا شرطا ويعتٍ بالشعرية سواء في الكلاـ ابؼنظوـ أو ابؼنثور ما إف يتحقق فيهم .والشاعر
في الصناعة اللفظية، والتي قسمها إلذ قسمتُ:  ابن الأثنًالتي وضعها  بتُ الشروط ومن والبلاغة.
شروط وىي: "الأوؿ: اختيار الألفاظ ابؼفردة والثاني: نظم كل كلمة  ةثلاث، ىي الألفاظ ابؼفردةقسم 

مع أختها ابؼشاكلة بؽا والثالث: الغرض ابؼقصود من ذلك الكلاـ على اختلاؼ أنواعو. فأراد بالأوؿ 

                                                           
 .65ص: ، تح: أبضد محمد شاكر، دار ابؼعارؼ، القاىرة، )د ط(، 1ج: ابن قتيبة، الشعر والشعراء،  :ينظر-1

 .158، ص:1970: 2طينظر: عز الدين الأمتُ، نشأة النقد الأدبي ابغديث، دار ابؼعارؼ، مصر، -2
: 2ط أبضد بن طباطبا  العلوي، عيار الشعر، تح: عباس عبد الساتر، مرا: نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بتَوت/ لبناف، محمد-3

 .131، ص: 2005
 .396، ص: 2004: 1ط، تح: عبد الله محمد الدرويش، دار البلخي، دمشق، 2: ابن خلدوف، ابؼقدمة، ج-4
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في إطار يرى بأف منبع الشعرية يكمن  فابن الأثن1ًوالثاني الفصاحة والثلاثة بجملتها ابؼراد بالبلاغة."
، "فالعرب إبما برسن ألفاظها وتزخرفها عناية منها بابؼعاني التي معاً  اىتماـ الأديب بالألفاظ وابؼعاني

 2برتها. فالألفاظ إذاً خدـ ابؼعاني وابؼخدوـ لا شك أشرؼ من ابػادـ فاعرؼ ذلك وقس عليو."

ىو ما يعرؼ  النقد العربي القدنًبدعتٌ الشعرية في ابؼفاىيم الأكثر التصاقاً  بتُ كذلك من 
، فقد قاؿ "اعلم أف ليس النظم إلا تضع كلامك عبد القاىر الجرجانيبنظرية النظم التي أتى بها 

الوضع الذي يقتضيو علم النحو، وتعمل على قوانينو وأصولو، وتعرؼ مناىجو التي نهجت فلا تزيغ 
من خلاؿ ىذا التعريف يتضح لنا أف  3 بزل بشيء منها."عنها وبرفظ الرسوـ التي ربظت لك فلا

الذي بودد بصالية النص الشعري ىو ، فأشاد بدهمة كل من اللفظ وابؼعتٌعبد القاىر الجرجاني 
التي  الوظيفة الشعرية، حوؿ رومان جاكبسون. وىنا إشارة إلذ نظرية السياؽ، أي تركيب الكلاـ

 على بؿور التًكيب، وىذا ىو عتُ نظرية النظم.  إسقاط ﵀ور الانتقاء تتجسد من خلاؿ

عاني النفس أولا قبل استعمابؽا في مدرج الكلاـ وفي ىذا مترتيب ا النظم أساسه نظرية كما أف
: "واعلم أنك إذا رجعت إلذ نفسك علمت علماً لا يفرضو الشك أف لا نظم في الجرجانييقوؿ 

 4بعضها على بعض، وبذعل ىذه سبب من تلك."حتى يعلق بعضها ببعض، ويبتٌ  الكلم ولا ترتيب
بالنظر إلذ السياؽ التي فظة بىتلف معناىا ل، فالبنية النصإشارة إلذ أبنية العلاقات الداخلية في وىنا 

، ذلك أنها تكسب داخل النص ، فهو ىنا يفرؽ بتُ اللفظة كوحدة معجمية ووظيفتهاوجدت فيو
انطلاقا من وظيفتها التي بوددىا السياؽ وىذا ما جعل من وظيفة جديدة بزالف دلالتها ابؼعجمية، 

نظرية النظم "تتموقع في إطار علاقة جديدة ىي مبعث جدتها وىذه العلاقة تربط بتُ النظم والنحو، 
النحو، يكوف الطريق إلذ استنباط القوانتُ الإبداعية متيسراً ومثتَاً في -وفي ضوء ىذه العلاقة النظم
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النحو ، ولاسيما حتُ –الإثارة ىنا ىو ابؼعتٌ ابؼتمخض عن طريق العلاقة النظم الوقت نفسو، ومركز 
 1نتذكر ابؼقولة البالية في بصود النحو ومعياريتو."

ابؼرتكز على ضروب البلاغة من بؾاز واستعارة -لقد ساعد الفهم الأرسطي لأبنية التخييل 
حازم فالشعرية عند  2.وضوع الشعريةالنقاد العرب القدماء في بحثهم بؼ -وتشبيو الأساس النظري

بـتص في لساف العرب  "الشعر كلاـ موزوف :تتمثل في عنصر التخييل وا﵀اكاة إذا يقوؿ القرطاجني
بدا ىي  –بزيادة التقفية إلذ ذلك والتئامو من مقدمات بـيلة، صادقة كانت أو كاذبة، لا يشتًط 

 3."غتَ التخييل -شعر

هما لا يتهيأ بؽما ابغضور إلا إذا لكن ؛الشعر بنا الدعامة الأساسية فيفالتخييل وا﵀اكاة عنده  
"لأف قبح ابؽيأة بووؿ بتُ الكلاـ وبسكنو من القلب،  أحسن الشاعر صياغتهما بالشكل ابؼناسب

، أو قبحو ويشغل عن بزييل ذلك. وىذا يؤكد على ىوقبح ا﵀اكاة يغطي على الكثتَ من حسن ا﵀اك
نصوصهم ى اىتموا بالطريقة والكيفية التي يقاؿ بها الشعر، لأنهم أدركوا ضرورتها في أف النقاد القدام

شاعر عن الطريقة والكيفية التي يسوغ بها ال كشفوىذا ما تبحث عنو  الشعرية وىي ال الشعرية،
وذلك حتُ تتوفر على  أيضاً، تدخل ضمن الأعماؿ النثرية الشعريةأيضاً بأف  حازمويرى  مادتو.

عنصري ا﵀اكاة والتخييل "...فما كاف من الأقاويل القياسية مبنيا على بزييل وموجودة فيو ا﵀اكاة 
 4فهو يعد قولا شعريا سواء كانت مقدماتو برىانية أو جدلية أو خطابية يقينية أو مشتهرة أو مظنونة."

بتصور الشعرية في الأجناس وىذا ما أدى  فالشعرية عنده لا تشتًط عنصري الوزف والقافية فقط،
 الأدبية الأخرى فضلا عن الشعر شرط أف تتوفر على عنصر ا﵀اكاة والتخييل.

وضعوا شروطاً يتحقق قد النقاد العرب القدماء  بيكننا القوؿ إفمن خلاؿ ما سبق ذكره 
بدوجبها عنصر الشعرية في الأعماؿ الأدبية سواء في ابؼنظوـ أـ ابؼنثور منها وختَ مصطلح يتوافق مع 

فحدده في سبعة أبواب  الدرزوقيالذي أكمل تنظتَه  "عمود الشعر"مصطلح الشعرية ىو مصطلح 
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-ستقامتو، والإصابة في الوصففي قولو:" إنهم كانوا بواولوف شرؼ ابؼعتٌ وصحتو، وجزالة اللفظ وا
وابؼقاربة في التشبيو،  -ومن اجتماع ىذه الأسباب الثلاثة كثرت سوائر الأمثاؿ، وشوارد الأبيات

والتحاـ أجزاء النظم والتئامها على التختَ من لذيذ الوزف، ومناسبة ابؼستعار منو للمستعار لو، 
 منافرة بينهما فهذه سبعة أبواب ىي عمود ومشاكلة اللفظ للمعتٌ وشدة اقتضائهما للقافية، حتى لا

 1الشعر ولكل باب منها معيار."

"وبؼا كاف الشعر بوصفو الفتٍ يصدر عن قيم الشعرية ومفاىيمها في آف معا، تلك القيم ابؼتصلة 
بالطاقة الإبداعية ابؼتفردة، وما بيتلكو الكلاـ من جرائها من قدرة في البناء المجازي وتلك التي تؤشر 

صوؿ الدالة على قوؿ الشعر، وتتعرؼ بالقوانتُ العامة ابؼنظمة لإبداعو فقد صارت الشعرية بدا الأ
 2تتوفر عليو من أصوؿ ومقومات العمق ابعمالر الذي صار إليو عمود الشعر العربي."

ىو طابعو التنظتَي  ف أىم ما يقرب عمود الشعر من الأدبية الشكليةإوبذلك بيكننا القوؿ  
 من حيث أف توفتَ تلك ابؼزايا ىو ا﵀قق للشعرية، بالشعر كبنية بؾردة لا كعمل نوعي )فردي(،متصلا 

أو التوجيو إلذ القواعد العامة ابؼتطلبة،  بقدر ما أنها نوع من التقنتُ، وىي بذلك لا ترتهن بنص معتُ
ومن موقع  ،-وؼعلى حد تعبتَ تودور  -الذي ىو من بؾاؿ التأويل  (تسمية ابؼعتٌ)دوف تطلّع إلذ 

ومن ىنا  التي لا صلة بؽا بجوىر فن الشعر، (كراىاتالإ )الاحتكاـ إلذ الشعر كبنية بؾردة بعيدا عن 
 يصدؽ على عمود الشعر أنو ما بهعل من الشعر شعرا.

 /مفاىيم الشعرية عند النقاد العرب الدعاصرين:1.1

في تربصتها بتُ النقاد العرب، يعتبر مصطلح الشعرية كغتَه من ابؼصطلحات التي شهدت تضاربا 
واختلفوا أيضا في برديد مفهومها "إذ كوف ىذا ابؼصطلح فلسفة علائقية جعلت النقاد يدوروف في 
دوامة لا متناىية من التوضيحات والتفاستَ. دوامة يتسابق فيها الناقد مع الآخر، قصد الوصوؿ إلذ 
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ومن بتُ تلك التًبصات  1يخ مفهوـ الشعرية."وضع قاعدة معيارية تعزى إليها بصيع الدلالات في ترس
بؼصطلح "الشعرية" عند النقاد العرب بقد: الشاعرية والشعريات، الإنشائية، وبويطيقا وبويتيك، 

 2ونظرية الشعر، فن الشعر، فن النظم والفن الإبداعي أو الإبداع.، علم الأدب ...الخ.

للغوية التي بسنح لغة الأدب خصوصية "دراسة الإجراءات انها بأالشعرية  صلاح فضلعرؼ يُ 
بفيزة تفصلها عن أبماط التعبتَ الفنية واللغوية الأخرى، ىذه ابػصوصية تتميز بأنها منبثقة من الأدب 

لكن ما لبثت بحوث الشعرية حتى وسعت نطاقها عبر إدخاؿ معايتَ ؛ ذاتو وماثلة في أبنيتو التعبتَية
لأدبي وىذا ما أدى بهم إلذ ابزاذ موقف تداولر في شرح خارجية تتجاوز البنية الداخلية للنص ا

 3"(.النماذج الثقافية)عمليات الإنتاج والتلقي ابعمالر للأدب ضمن ما أطلقت عليو تسمية 

عملية برر ؾ داخلي في ابػطاب الأدبي تتحسس خيوطو بقولو:  "ىي  محمد عبد الدطلبويعرفها 
املة من العلاقات ذات فعالية متميزة أبظاىا فالتَي: ف شبكة كالتي تذىب طولًا وعرضاً، فتكوِّ 

وىو في تعريفو ىذا ينتهج نفس تعريف  4الشعرية، حيث تكوف اللغة فيها ىي الوسيلة والغاية معاً."
 تودوروؼ في جعل اللغة ىي الركيزة والأساس في الشعرية.

، وغايتها التنقيب عن منظومة من القوانتُ أرضها الأدببأنها  حميد حماموشيويعرفها الباحث 
كما يفرؽ ىذا الباحث بتُ مسميات  خصائص الأدب وبظاتو في ضوء ىارب في النص ىو الأدبية.

فقد اعتبر أف الأدب ىو اللعبة اللغوية والشعرية ىي ، ارتبطت بشكل مباشر مع مصطلح الشعرية
 5قانوف ىذه اللعبة والأدبية ىي بظتها ابؼميزة.
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ينتج عنو برويل اللغة من كونها انعكاسا ، انتهاؾ لقوانتُ العادةالشعرية بأنها الغدامي ويعرؼ 
كما  للعالد، وتعبتَاً عنو، وموقفاً منو، إلذ أف تكوف ىي نفسها عابؼاً آخر، وربدا بديلًا عن ذلك العالد.

تَ فقد توجد الشاعرية في نصوص غ، أف الشاعرية لا تقتصر على النص الأدبي فقط الغدامييرى 
ولكنها  ؛ىا أف تكوف أدباً، فهي ليست حكراً على النص الأدبيشئو أدبية أو نصوص لد يقصد من

فمن خلاؿ  1.تستأثر بو ويستأثر بها، لأنها سبب تلقيو كنص أدبي، وبدونها لا بوظى بسمتو الأدبية
 لنثر. بؼفهوـ الشعرية نلاحظ بأنو قاـ بتعميمها لتشمل ابعنستُ معاً الشعر وا الغداميتصور 

خصوصا في  أدونيسكما بقد من النقاد الذين اىتموا بالشعرية العربية أيضا الشاعر والناقد 
من خلاؿ خصائص الشعرية العربية ابتداءً بالشفوية ابعاىلية، فقد  ا، إذ تناوبؽ(الشعرية العربية)مؤلفو 
والوزف والسماع. فالشعرية  أثر ىذه الأختَة على النقد من خلاؿ خصائصها ابؼتمثلة في الإعراب بتُقت 

في طريقة التعبتَ خصوصاً أف الشاعر ابعاىلي كاف يقوؿ إبصالًا ما  ؛ بلالشفوية لا تقوـ في ابؼعبر عنو
يعرفو السامع مسبقاً. غتَ أف ابػطاب النقدي الذي كاف يرى الشعرية في الشفوية ابعاىلية بؿولا إياىا 

، بحيث لا يعد أي كلاـ شعراً إلا إذا كاف موزونًا على إلذ قواعد معيارية مطلقة للشعرية الكتابية
الطريقة الشفوية التي حددىا ابػليل.)...(، كما استبعد من بؾاؿ الشعرية كل ما تفرضو الكتابة من 

بروؿ في  ىكذا كاف النص القرآني .لكن الشعرية تغتَت بظهور القرآف؛ تأمل واستقصاء وغموض...
العديد من النقاد  القرآف الكرنًحيث شغل 2ن الشفوية إلذ الكتابية.بو وفيو تأسست النقلة م جذري

، وكمقارنة بينو إعجازهالعرب وألفت العديد من الكتب والدراسات حولو لكي يتعرفوا على مصدر 
الدراسات التي استطاعت أف تلك وبتُ النص الشعري، وكانت نظرية النظم للجرجاني من بتُ أىم 

 القرآني وتبتُ أسار إعجازه.تكتشف شعرية النص 

على أف العلاقة بتُ الشعر والفكر ىي علاقة تكاملية، نافياً بذلك الاعتقاد  أدونيسأكد لقد 
قيقة. فالنقد ابغالسائد الذي ينظر للشعر من منطلق أنو عاجزاً على أف يقدـ معرفةً، ويكشف عن 

لشعر والوظيفة. ويؤكد على ذلك أفسد البحث في الشعرية حتُ ربط بتُ اقد  أدونيسحسب رؤية ف
بل أضحى بيثل شكلاً  ؛من خلاؿ النموذج الصوفي الذي استطاع  التوفيق بتُ رؤيتو الفكرية والشعرية
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شعريًا جديداً وشعرية جديدة إلذ جانب الشعر ابؼوزوف. كما أخذ من النص النواسي والنص النفري 
على  افي قدرته أدونيسمنبع الشعرية عند بيثل كما   والنص ابؼعري بماذجاً لكي يثبت بها صحة رأيو.

وإبما ىي رؤية  ؛تكستَ كل ابؼعايتَ والثوابت حتى تغدو لغتها لغة حداثية، وليست ابغداثة عنده زيا
أما الإبداع فهو  ؛إبداعية بابؼعتٌ الشامل، غتَ أف الإبداع لا عمر لو، لذلك ليس كل حداثة إبداعاً 

بسكن في قدرة صاحبها على البحث عن أشكاؿ جديدة رأيو  فشعرية النص حسب1أبديًا حديث.
بل بهب على ابؼبدع أف يطور من آلياتو الشعرية على الدواـ  ؛مبتكرة، فلا تعدو أف تكوف حديثة فقط

 مواكبة ابغداثة الشعرية.بدا يضمن 

من وىو ، جمال الدين بن الشيخللناقد  (الشعرية العربية) العنواف نفسوفي دراسة أخرى برمل 
أف أدب اللغة العربية القدبية من "لشعرية العربية، فهو يرى بابتُ النقاد الذين أولوا اىتماماً كبتَاً 

لقد استغرقت ىذه  ،العصر ابعاىلي حتى بداية القرف العشرين ىو أدب شعري أساساً )...(
 تستحق الوقوؼ عندىاالاستمرارية بطسة عشر قرنًا وىي تشهد ثباتًا نادر في الشعر الإنساني ندرة 

وىذا يرجع إلذ إبصاع واتفاؽ العلماء في عصر التدوين كما بقده في قوؿ ابن سلاـ ابعمحي:" فأما ما 
الذي أراد منو حصر   وقد حدد ىذا الناقد انطلاقة مشروعو2اتفقوا عليو فليس لأحد أف بىرج منو."

الوسيط ويعتُ ىدفاً أوؿ وىو  "فكاف الطموح يعتُ موضوعو وىو الشعر الشعري،طرؽ الإبداع  كل
فقد حدد ىذا الناقد العصر العباسي في بغداد، وما يتوفر عليو من نصوص شعرية  طرؽ الإبداع.

بداية بؽذا ابؼشروع الذي يسعى من خلالو أيضاً إلذ اكتشاؼ طرؽ الإبداع الشعري والبنيات 
 ية بكل معابؼها. التي جسدت الشعر  النماذج فهو يعتبر نصوص ىذا العصر ىي3اللغوية.

، الذي يرى في الشعرية كمال أبو ديبالناقد  كذلكمن النقاد الذين اىتموا بالشعرية  
"خصيصة علائقية، أي أنها بذسد في النص شبكة من العلاقات التي تنمو بتُ مكونات أولية بظتها 

لسياؽ الذي تنشأ الأساسية أف كلا منها بيكن أف يقع في سياؽ آخر دوف أف يكوف شعرياً، لكنو في ا
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فيو ىذه العلاقات، وفي حركتو ابؼتواشجة مع مكونات أخرى بؽا السمة الأساسية ذاتها، يتحوؿ إلذ 
 1".فاعلية خلق للشعرية ومؤشر على وجودىا..

: مسافة التوتر، التي ىي مفهوـ الشعرية حسب رؤية كماؿ أبو ديب تستند على الفجوةإف   
ية بأكملها وبوددىا بأنها" الفضاء الذي ينشأ من اقتحاـ مكونات فاعل أساسي في التجربة الإنسان

في سياؽ تقوـ فيو  (نظاـ التًميزجاكبسوف )للوجود، أو للغة أو لأي عناصر تنتمي إلذ ما يسميو 
علاقات تقدـ باعتبارىا طبيعية نابعة من ابػصائص الأولذ: بينها علاقات ذات بعدين متميزين: 

الثانية:  للمكونات ابؼذكورة، ومنظمة في بنية لغوية بستلك صفة الطبيعية والألفة.والوظائف العادية 
بذانس أـ اللاطبيعة، أي أف العلاقات ىي برديدا لا متجانسة لكنها في لاعلاقات بستلك خصيصة ال

 2السياؽ الذي يقدـ فيو تطرح في صيغة ابؼتجانس."
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 وأدواتها الأسلوبية:شعرية الدفارقة  الدطلب الثاني:
التي يتم استخدامها  آليات إحدىمن بتُ  تعتبر ابؼفارقة فإ بدء ذي بادئا القوؿبيكننا 

 مارست التي النقدية الآليات أبرز من، ويرى الباحث بضيد بضاموشي أف "شعريةال حققتتوبدوجبها 
 الآلياتىي تلك  حها،ابص وترويض الأدبية اللغة إخضاع في وسابنت الأدبي، ابػطاب على الضغط

 من نطاقاً  وأوسعل  أشم ابؼفهوـ ىذا انطلاقا من فالشعرية1الشعرية." مفهوـ مظلة برت تشتغل التي
، ولا تكوف ابؼفارقة إلا آلية من بتُ العديد من الآليات التي يتم استخدامها بغرض البلوغ إلذ ابؼفارقة

 معالد الشعرية.

البحث، انطلاقا من اعتمادنا للمنهج الأسلوبي، وفق ما وقد ارتكز برليلنا للنماذج في ىذا 
 يقدمو ىذا ابؼنهج من مبادئ إجرائية بسثلت في : الانزياح والتًكيب والاستبداؿ )الاختيار(.

تتحقق ابؼفارقة أسلوبيا من خلاؿ الانزياح الدلالر، : الدلالي مظهر أسلوبي للمفارقة الانزياح/1
وأنو أماـ نص مفارؽ يتضارب فيو ابؼعتٌ،  ،يشعر من الوىلة الأولذ أف ىناؾ انزياحاً في الدلالة قارئفال

، وىذه ابػاصية التي يتميز بها النص ابؼفارؽ ظاىر يناقض وبىالف ابؼعتٌ العميق ابػفيسطحي  معتٌ
اعرية معلقاً:" ىناؾ نظريات تبحث عن الش جان كوىنٌالشعرية، إذ يقوؿ البحث في ىي بؾاؿ 

داخل ا﵀توى، وىذه النظريات لا ترى عموماً في ابؼعتٌ الشعري خاصة سيمانتيكية، أو معتٌ نوعيا 
لكنها ترى فيو زيادة في ابؼعتٌ، أما التغتَات النفسية وابؼاركسية للإبؽاـ الشعري فهي تظل عند  ؛بـتلفا

حالة إليو قصداً أو لا شعوراً من فكرة اللغة ابؼزدوجة فهناؾ معتٌ ظاىري ومعتٌ خفي ىو الذي تتم الإ
 2خلاؿ تأويل رمزي تتولذ القراءة إعطاء مفاتيحو وىذا ابؼفتاح ىو الذي يعطي للنص شاعريتو."

لغة ابؼباشرة إلذ لبالانزياح، حيث تنزاح اللغة عن التعبتَ با ما يعرؼبهذا التصور يقصد فكوىتُ ىنا 
 التعبتَ بلغة غتَ مباشرة.

انطلق ىذا الأختَ من مفاىيم أسلوبية  دفق، الفضل في بلورة نظرية الانزياحيرجع كوىنٌ إلذ و  
حتُ ربط الشعرية بعلم الأسلوب وبيثل لذلك بقولو:" بيكن أف نشخص الأسلوب بخط مستقيم بيثل 
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طرفاه قطبتُ، القطب النثري ابػالر من الانزياح، والقطب الشعري الذي يصل فيو الانزياح إلذ أقصى 
يا، وتقع القصيدة قرب الطرؼ الأقصى، كما تقع لغة درجة ويتوزع بينهما أبماط اللغة ابؼستعملة فعل

حيث 1العلماء بدوف شك قرب القطب الآخر، وليس الانزياح معدوماً ولكنو يدنو من الصفر."
الذي فصل وفرؽ من خلالو بتُ لغة الشعر ولغة ، و كوىنٌالذي أورده لنموذج نلمس من خلاؿ ىذا ا
ا حتُ تبتعد وتنزاح عن اللغة ابؼباشرة والتقريرية، "فالانزياح الشعرية تبلغ ذروتهأف النثر )لغة العلماء(، 

 2".للنظاـ اللغوي ابؼعتاد، وبفارسة استيطيقية اً ىو الشرط الأساسي بغصوؿ الشعرية باعتبارىا خرق

أف "الشعرية عملية ذات وجهتُ  كوىنٌيقوؿ ولتوضيح العملية التي تقوـ بها الشعرية 
ستَ البنية وإعادة التبنتُ. ولكي برقق القصيدة شعريتها ينبغي أف تكوف متعايشتُ، الانزياح ونفيو. تك

 الانزياح بير عبر مرحلتتُف، 3الدلالة مفقودة أولا ثم يتم العثور عليها، وذلك كلو في وعي القارئ."
الدلالية، ثم تأتي  وأالتًكيبية  وأابؼرحلة الأولذ تكستَ البنية الصوتية  فييتم حيث ، كوىنٌ حسب

. لذلك يكوف الانزياح في الشعر دوف النثر، لأننا في النثر يستعيد ابػطاب توازنورحلة الثانية حيث ابؼ
لا نتعاطى مع ىاتتُ ابؼرحلتتُ، فالانزياح "يعطي الصدارة لصور بؾازية متميزة في الشعر دوف النثر ألا 

يقيم النص حسب الظاىرة  كتناه ىذه الصور الشعرية التي تعد من ابؼوروث الشعريوىي الاستعارة لا 
وىذا ما بقده 4التًكيبية الفنية كالتقدنً والتأختَ، وابغذؼ والتجنيس وبودد السياؽ ابعودة والرداءة."

 .فهو دائما يسعى إلذ ابػروج عن ابؼألوؼ والابكراؼ بالدلالة إلذ نقيضها في نص ابؼفارقة،

فهي بزضع دائماً إلذ تعدد  الأولذأما . بتُ ابؼفارقة والانزياح اً بسيط اً إلا أف ىناؾ فارق
الاحتمالات، وبررص على مبدأ ابغضور والغياب، كما أنها تشتًط وجود التناقض بتُ ابؼستويتُ 

؛ لكنهما يشتًكاف في أما الانزياح فقد لا يكوف الأمر كذلك في كل الأوقات ،)السطحي/العميق(
لغوي وىو ما يستند عليو البحث في خاصية واحدة وعلى قدر من الأبنية ألا وىي مبدأ ابػرؽ ال

 الشعرية. 

                                                           
 .24،  ص: مرجع سابقكوىتُ، جاف   -1

 .238ص:عبد الله خضر بضد، مناىج النقد الأدبي، دار القلم، بتَوت/لبناف، )د ط(، -2

 .173ص:   ، ابؼرجع نفسو،كوىتُجاف   -3

 .18، ص: 2013ندية حفيز، الانزياح في الشعر العربي ابؼعاصر، دار ىومة، ابعزائر،  -4



الأول: مصطلح الدفارقة والشعرية النشأة والدفهومالفصل   
 

72 
 

 / لزورا الاستبدال والتركيب: 2

يستند ا﵀لل الأسلوبي في برليلاتو للنصوص الأدبية على بؿوري الاستبداؿ أو الاختيار، فمحور 
الاختيار من أىم مبادئ علم الأسلوب، ومن أىم ركائز التي يقوـ عليها التحليل الأسلوبي، ونعتٍ بها 

ملية التي يقوـ بها ابؼبدع عندما يستخدـ لفظة من بتُ العديد من البدائل ابؼوجودة في معجمو الع
فاستخداـ ىذه اللفظة من بتُ سائر الألفاظ ىو ما يسمى )الاختيار( وقد يسمى )الاستبداؿ( أي 

 1أنو استبدؿ بالكلمة القريبة منو غتَىا بؼناسبتها للمقاـ وابؼوقف.

يتم فيو التأليف بتُ الوحدات اللغوية بنوعتُ من العلاقات، علاقات سياقية أما بؿور التًكيب "ف
أو حضورية تربط بتُ العناصر ابغاضرة في البنية، فيكوف لتجاورىا تأثتَ دلالر وصوتي وتركيبي، 

 2وعلاقات غيابية أو استبدالية تقوـ بينها وبتُ العناصر الغائبة ابؼنتمية إلذ جدوبؽا الدلالر."

تستند ابؼفارقة على بعض الأدوات حيث تعتبر ىذه الأدوات  الأدوات الأسلوبية للمفارقة:/3
بدثابة الاختيارات الأسلوبية أو العلامات التي يتغتَ من خلابؽا علاقة الداؿ بابؼدلوؿ إلذ التضاد بعد 

 أف كانت العلاقة بينهما ىي علاقة تشابو وتكافؤ. ومن تلك الأدوات نذكر:

، برقق بها شعرية النصوصيعتبر عامل التصوير في النصوص من أىم الوسائل التي : ةالصور  /1.3
وبها نضمن خاصية التأثتَ في  نستطيع التفريق بتُ نص علمي ونص أدبي،وعن طريق الصورة 

اختلفت ابؼفاىيم والدراسات التي دارت حوؿ برديد الصورة في الشعر حيث "تعرض  وقد 3ابؼتلقتُ.
نذ أرسطو إلذ اليوـ إلذ استعمالات متعددة، إذ استخدمو أرسطو بدعتٌ متميز، ثم مصطلح الصورة م

راج بعد ذلك بفضل حركة السرياليتُ خاصة، إلا أف ثورة اللسانيات كانت السبب في دفع ىذا 
ابؼصطلح إلذ ابؽامش لصالح مفاىيم ومصطلحات البلاغة ابؼوروثة، مثل التشبيو والاستعارة والمجاز 
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التي بذمع بتُ الاستعارة والتشبيو،  ةمع البلاغيتُ ابعدد كثتَاً ما دفعوا إلذ الوقوؼ على الرابطابؼرسل، و 
 1فقد وجدوا في مصطلح الصورة أحسن جامع بينهما."

الذي  (الشكل الفتٍ)" الصورة في الشعر ىي : بقولو الصورة القط عبد القادرالدكتور يعرؼ 
ها الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أف ينظم

التجربة الشعرية الكاملة في القصيدة مستخدماً طاقات اللغة وإمكانياتها في الدلالة والتًكيب والإيقاع 
وابغقيقة والمجاز والتًادؼ والتضاد، وابؼقابلة والتجانس وغتَىا من وسائل التعبتَ الفتٍ. والألفاظ 

مادة الشاعر الأولذ التي يصوغ منها ذلك الشكل الفتٍ أو يرسم بها صورة والعبارات بنا 
لذلك بيكننا القوؿ بأننا "نستطيع أف بميز في تاريخ نظرية الشعر بتُ موقفتُ بشأف مادة 2شعرية."

الشعر وصورتو. يذىب الأوؿ إلذ أف ىذه ابؼادة تلعب دوراً مهماً في شعرية النص. ويذىب الثاني إلذ 
يلعب ىذا الدور ىو صورة التعبتَ لا ابؼادة الدلالية، بيكن تسمية ابؼوقف الأوؿ بأنو  أف الذي

في ىذا التعريف للصورة أنها فنجد Formalise".3و الثاني "شكلاني"  Substantialiste"جوىري" 
بتكوين النص على بكو خاص ومتفرد. يسمح  الذي شكللباعبارة عن استخداـ فتٍ من قبل الشاعر 

" رسمٌ قوامو الكلمات، إف الطابع الأعم للصورة للصورة من منطلق أنها حتُ يطالعنا مفهوـ آخرفي 
ىو كونها مرئية، وكثتَاً من الصور التي تبدو غتَ حسية، بؽا مع ذلك في ابغقيقة ترابط مرئي باىت 

 ولكن من الواضح أف الصورة تستقي من ابغواس الأخرى أكثر من استقاءىا من ؛ملتصق بها
 4النظر."

كما "تنهض الصورة في مهمتها التعبتَية الشعرية على قدرة بساثل قدرة ابغلم الذي يعيد ابؼرء فيو 
ذىتٍ في علاقتهما ابؼتوازنة الالتوازف بتُ ابؼمكن والابفكن، بدعتٌ أف الصورة بذيب على أسئلة البصري و 

ييل فيو لتحقيق التوازف ابؼطلوب في للاستجابة القصوى بؼنطق التجربة، إذ يتدخل ابغلم بِليات التخ
التصوير والتشكيل والتدليل على النحو)..( الذي يغتٍ التجربة الشعرية في القصيدة ويضاعف من 
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فهذا الدور ىو الأساس التي تطمح إلذ  1قيمها ودلالتها وقدرتها على الإدىاش في منطقة ابؼتلقي."
قيقي بابؼتخيل وىذا ما بسنحو الصورة ابؼفارقة، برقيقو الشعرية، حيث يتداخل الواقع بابؼمكن وابغ

"فالصورة ابؼفارقة إذاً فعل إبداعي لا ينفصل عن الواقع بل يقع عليو ليعيد تشكيلو بصالياً ىذا من 
جهة، ومن جهة أخرى فهو مواضعة تصويرية للغة ىذا التشكيل. وبدقدار بذاوز رؤية الشاعر لواقعو 

 2يكوف بذاوزه للغة."

الصورة تكوف في بدايتها مرئية ثم تتحوؿ، الدارستُ من يربط الصورة بالرمز، فوىناؾ من 
باستخداـ عنصر ابػياؿ لدى الشاعر إلذ صور بؾردة ترتبط بالصورة ابغقيقية في تفاصيل جزئية فقط، 

وىذا ما بقده في دراسات الصورة، بشرة بروؿ  فهم يعتبروف أف الرمز ىووبذلك تصبح رمزاً للأصل، 
ابغقيقة والمجاز، دوف استبداد طرؼ بِخر، ثم برولت  :في الصورة امتزاجاً فنياً بتُ طرفتُ، بناترى "

الصورة إلذ الدلالة الرمزية شيئًا فشيئًا. وارتبط ىذا التحوؿ بتغتَات طرأت على الشعر ابغديث ذاتو. 
تعد القصيدة أجزاءً حيث بروؿ الشعر إلذ رؤية خاصة متكاملة براوؿ إضاءة جوىر العالد، ومن ثم لد 

بل أصبح ينظر إليها على أنها كياف متجانس يدُرؾ على أساس من  ؛متمايزة يسهل فصلها وبذريدىا
بل أصبحت جزءً  ؛القصيدة ابؼعاصر في لد تعد بسثل ذلك ابعزء الديكوريو 3وحدتو وبنيتو ابؼتجانسة."

 ابؼكونات الأخرى في القصيدة. ننا لا بيكننا فصلها عن باقيإلا يتجزأ من بنيتها الكلية، حتى 

من الصورة والرمز، "فالرمز  لكن ىذا لا يعتٍ أنو لا يوجد بعض الاختلافات التي بسيز كلا
والصورة كلتابنا وسيلة من الوسائل الإبوائية التي يستخدمها الشاعر في القصيدة ابغديثة، والفروؽ 

الرغم من أنها تنطلق مثلو من الواقع ابغسي بينهما تتلخص في أف الصورة أقل بذريداً من الرمز فعلى 
لتجاوزه وتوحي من خلالو بالواقع النفسي فإنها تظل أكثر منو ارتباطاً بهذا الواقع ابغسي الذي بدأت 
منو، على حتُ يصبح الرمز كياناً مستقلا بذاتو منفصلًا عن الواقع ابغسي الذي بدأ منو منذ اللحظة 

 4إف شف عن معناه الرمزي من خلاؿ معناه الواقعي ذاتو."التي نعتبره فيها رمزاً، حتى و 

                                                           
 .164،  ص:2010محمد صابر عبيد، فضاء الكوف الشعري، دار نينوى، سوريا/دمشق، -1
 .119، ص: 2016: 1طبييوف، عماف/الأردف، ، بصاليات ابؼفارقة في الشعر العربي ابؼعاصر، الأكادبن صالحنواؿ -2
 .117ص:   ،ابؼرجع نفسو-3

 .120، 119، ص: 2002: 4طلي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية ابغديثة، مكتبة ابن سينا، مصر/ القاىرة، ع-2



الأول: مصطلح الدفارقة والشعرية النشأة والدفهومالفصل   
 

75 
 

كما بقد أف  معظم صور ابؼفارقة في الشعر ابغديث "تنبع من رؤيتتُ الأولذ ىي الدىشة التي 
تهز مشاعر الفناف حتُ يتبتُ لو أف الواقع ابؼدرؾ من ابػارج ليس ىو الواقع الذي يعيشو أو بوسو في 

ؤية الكلية لطبيعة الإنساف والكوف وابغياة، تلك الطبيعة التي تزيل تلك اللحظة، والثانية ىي الر 
حجاب الألفة بتُ الإنساف وابػارج أو تقدـ إليو ازدواج الوجود أو التضاد القائم فيو على الأقل من 

تتناوؿ الأشياء ابؼألوفة العادية بطريقة من  -رؤية الدىشة والرؤية الكلية-، وكلتا الرؤيتتُ  ناحية الشعور
وإبما ىي  ؛في أوضاع وصور غتَ عادية -وقد اكتست سحر ابعدة–شأنها أف بذعلها تبدو للذىن 

إف وىذا ما يدعونا للقوؿ  1جديدة باستمرار، وإف الأشياء النثرية في واقعها شعرية نضرة باستمرار."
النثرية، أصبحت برتل موقعاً لا بأس بو في إطار التي عادة ما بقدىا ضمن النصوص  ةالصور 

الشعريات ابؼعاصرة، حتُ "استفاد الشاعر ابؼعاصر من التقنيات السردية والفنوف القصصية والفن 
 2التشكيلي، فهما يعتبراف مصدراً آخرا من مصادره الثقافية ابغديثة التي تسهم في خلق الصورة."

بحمولاتها السردية في قصائده، ليشكل للقارئ عابؼاً يشبو إلذ حد ما موظفاً إياىا بتقنياتها التمثيلية و 
فإنها تكسبها حيوية، وتقلل من حدقتتها عالد السينما والدراما. فالصورة الفنية إذا ابردت مع ابؼفارقة 

 التجريدية.

وصفها ابؼباشر "الرمزية في الأدب بأنها تعبتَ عن الأفكار والعواطف ليس بطريقة تعُرقتؼ  :/الرمز32.
وإبما تكوف بواسطة وضع توقعات بؼاىية  ؛ولا من خلاؿ التشبيهات الظاىرة للخيالات ابعامدة

في عقل القارئ من خلاؿ الاستعماؿ الرمزي غتَ  وذلك بإنعاشها، الأفكار والعواطف)...(
يشتًؾ مع  فالشاعر قد يستخدـ الرمز كوسيلة للتعبتَ عن موضوع مفارؽ، وذلك لأف الرمز3الواضح."

 .ابؼفارقة في استخدامهما غتَ ابؼباشر في التعبتَ عن الأشياء ابػارجية

القدرة على تفكيك الروابط ابؼنطقية بتُ باعتبارىا آلية بسنحها كما تعتمد ابؼفارقة على الرمز   
 الأشياء، "فالرمزيوف ينتقلوف أحيانًا في قصائدىم من فكرة إلذ فكرة على أساس الإحساس والشعور

ع ذلك على الوحدة العضوية في م على حرصهم النفسي مع ضعف الرابطة ابؼنطقية بتُ الفكرتتُ

                                                           
 .155ص: 2008: 1طنعيم اليافي، تطور الصورة في الشعر العربي ابغديث، صفحات، سوريا/ دمشق، -1

 .257،ص: 1982بؿسن اطميش، دير ابؼلاؾ، دار الرشيد، العراؽ، -2

 .461، ص:1984ائر، نسيب نشاوي، ابؼدارس الأدبية في الشعر العربي ابؼعاصر، ابعز -3
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إثارة عنصر –من الانتقاؿ بتُ بعض أفكار القصيدة  -بؾموع القصيدة وإبما يقصدوف بهذا النوع
وفق  وىذا ىو ىدؼ ابؼفارقة، حيث تسعى إلذ تغيتَ الواقع 1ابؼفاجأة، رغبة في تقوية جانب الإبواء."

من شأنها  تصور مغاير لا يشبو ذلك الواقع إلا في ملامح بسيطة، تعتبر بدورىا مفاتيح توضع للقارئ
 .ةفك تلك الرموز ابؼفارقمساعدتو في 

أو العاـ من خلاؿ ،  Individuelمن خلاؿ الفردي  Spécial"والرمز يعتٍ اشتقاؽ ابػاص 
ابػاص، أو الكوني من خلاؿ العاـ، وفوؽ ىذا كلو استشفاؼ ما ىو أبدي وخالد فيما ىو دنيوي 

وىذا 2".ذلك ابعزء الواقعي ابؼوائم للكل الذي يرمز إليو -كولوردجكما يقوؿ –وموقوت أو ىو إبهاز 
 ؛يصاؿ ابؼغزى بأقل الوسائلبقده في ابؼفارقة عندما تتحد بالرمز كآلية تضمن بؽا الاختصار وإما 

لكنها لا تستند إلذ الإشارة ذلك لأف "الفرؽ بينو وبتُ الإشارة يكمن في أف الإشارة تدؿ على ابؼشار 
بحيث تنفتح القراءة على أكثر من تفستَ  3أما الرمز فيومئ إلذ شيء غتَ بؿدد ولا معتُ." ؛إليو بؿدد
 ودلالة.

الأمر  يلعب دوراً مهما في فهم ابؼفارقة،  فكذلك ىو وكما رأينا فيما سبق ذكره أف السياؽ 
من  -نوعا من الاختلاؼ–"فالواقع أف الرمز إذا كاف لو مغزى فإف ىذا ابؼغزى بىتلف  بالنسبة للرمز

سياؽ إلذ آخر، لأف الرمز من حيث ىو وسيلة لتحقيق أعلى القيم في الشعر، ىو أشد حساسية 
فالقوة في أي استخداـ خاص  ع من أنواع الصورة أو الكلمة.أي نو  بالنسبة للسياؽ الذي يرد فيو

 4للرمز لا تعتمد على الرمز نفسو بدقدار ما تعتمد على السياؽ."

، ثانوية، وىذا ما بقده في "الدلالة الرمزيةمعاف  تقوـ ابؼفارقة على بذاوز ابؼعتٌ الأولر إلذو  
عن طريق الدلالة الأولية، حيث تكوف ىذه لة بحيث لا نرى منها إلا الدلالة الثانوية مشكقت فهي 

                                                           
 .379، ص: 2005: 6طمحمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي ابغديث، نهضة مصر، القاىرة، -1

 .39، ص:1977الشعر ابؼعاصر، دار ابؼعارؼ، مصر،  محمد فتوح أبضد، الرمز والرمزية في-2
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الدلالة الثانوية الوسيلة الوحيدة للدنو من فائض ابؼعتٌ. والدلالة الأولية ىي التي تعطي الدلالة الثانوية 
 1بصفتها معتٌ ابؼعتٌ."

كما بزتلف طبيعة ابؼدلوؿ الرمزي في ابؼفارقة من منطلق أف مدلوؿ الرمز في نص غتَ مفارؽ 
فارؽ لا بد نص مبينما ابؼدلوؿ في  ؛صورة ذىنية واحدة التقت عليها الذاكرة العظمىعن يكوف عبارة 

وأف تقع على ابؼزاوجة لتتأتى ابؼفارقة في الفصل بينهما، أو بتُ الظاىر وابػفي المجرد، بتُ مرجعية 
إف يدخل فالرمز ما 2.اللفظ وسياؽ ابؼوقف، بتُ الصورة الرمزية ابؼنفصلة ووضعها في السياؽ الكلي

، سياؽ لغوي يعتمد على دلالة الرمز في مفهومو العاـ وابؼتداوؿ، افحيز ابؼفارقة حتى يتحقق لو سياق
فتتغتَ دلالة الرمز من الدلالة الإبوائية إلذ دلالة جديدة وسياؽ مقامي تفرضو ابؼفارقة على الرمز، 

 تعكس التناقض والتضاد.

"كل نص ىو عبارة عن لوحة فيسفسائية من بقوبؽا: التناص ؼ جوليا كريستيفاعرِّ تُ : التناص/3.3
فالشاعر حتُ يريد أف ينظم قصيدتو، فإنو 3الاقتباسات وكل نص ىو تشرب وبرويل لنصوص أخرى."

يصادؼ أمامو بؾموعة من ركاـ معرفي وثقافي مسبق، فمرجعيتو الذىنية تكوف بدثابة بـزوف ومادة أولية 
 . اصةينطلق منها في إثبات رؤيتو ابػ

وقد حدد )ؿ. جيتٍ( التناص بأنو "عمل برويل وتشرب لعدة نصوص يقوـ بو نص مركزي 
بدا يفضي إلذ بسظهر  سابقةاللنصوص اكلة ىيفالشاعر يقوـ بإعادة 4".بوتفظ بدركز الصدارة في ابؼعتٌ

وتكوف إحالة جديد يتفاوت في موقعو من السابق وعلاقاتو بو تكوف إما بؿاكاة أو مغايرة أو تقويضاً. 
أو ابؼرجعية بطريقة صربوة أو ضمنية،  "فتحيل التناصية تارة على  ،الشاعر على النصوص السابقة

                                                           
: 2طضاء/ابؼغرب، بتَوت/لبناف، بيبؼركز الثقافي العربي، الدار البوؿ ريكور، خطاب التأويل وفائض ابؼعتٌ، تر: سعيد الغابمي، ا-1

 .98، 97، ص:2006
 .59ص:   مرجع سابقينظر: بن صالح نواؿ، -2

3- Culler ،139Ipid327 ، ص:ابقس رجع.  نقلا عن: الغدامي، ابػطيئة والتكفتَ، م. 
نعماف بوقرة، ابؼصطلحات الأساسية في لسانيات النص وبرليل ابػطاب، عالد الكتب ابغديث، جدار للكتاب العابؼي، -4

 .101،  ص: 2009: 1طعماف/الأردف، 
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خاصية من ابػاصيات ابؼكونة للنص و تارة  على بؾموع العلاقات الصربوة أو الضمنية التي تربط نصاً 
 1ما بنصوص أخرى."

اص، نذكر: النفي الكلي، والنفي ابؼتوازي أنواع من التن ةبتُ ثلاث جوليا كريستيفاوقد ميزت 
ث يكوف ابؼقطع الدخيل منفيا كلية، ومعتٌ بحيوالنفي ابعزئي، وما لو علاقة بابؼفارقة ىو النمط الأوؿ، 

، بأف ىناؾ نوعتُ من التناص،  فهو يؤكد على  محمد مفتاحأشار الباحث  و2النص ابؼرجعي مقلوباً.
جناسهم وعصورىم وأمكنتهم يتفقوف على أف ىناؾ نوعتُ من أف "كل ابؼهتمتُ باللغة، بدختلف أ

 النتاص بنا:

                )النقيضة(: التي بواوؿ الكثتَ من الباحثتُ أف بىتزؿ التناص إليها.                                                               /ا﵀اكاة الساخرة:1
)ابؼعارضة(: التي بيكن أف بقد في بعض الثقافات من بهعلها ىي الركيزة الأساسية /ا﵀اكاة ابؼقتدية: 1

 . 3للتناص."

بيكننا القوؿ إف استخداـ التناص في النص غتَ ابؼفارؽ تتم وفق عملية التحويل وابؼغايرة؛ لكن 
لب ابؼعتٌ ما إف يدخل التناص حيز ابؼفارقة فإف تلك العملية تتحوؿ إلذ النفي وابؼناقضة، بحيث يق

 بطريقة عكسية في النص ابؼفارؽ.

مع حوارا  الشاعر لا يعقدف"إنتاج الدلالة ابعديدة: كما نعاين شعرية التناص بدسابنتها في 
وإبما ؛ النصوص الأخرى ليعيد كتابتها على بكو صامت، بحيث يشتَ إلذ تلك الدلالة التي أثارىا النص

بذعل النص ابؼعارض )ابغاضر( منفتحاً  انية جديدةيستحضر تلك النصوص ليلقي عليها كثافة وجد
على امتداد زاخر بالإبواء، ومن ثم تظهر سلطة ابؼبدع في نصو، بحيث يقوؿ مالد يقلو النص ابؼعارض 

                                                           
، ابعزائر، -1  .77، ص: 2008: 1طدومينيك مانغونو، ابؼصطلحات ابؼفاتيح لتحليل ابػطاب، تر: محمد بوياتن، دار العربية للعلوـ

، ص: 1991: 1طوليا كريستيفا، علم النص، تر: فريد الزاىي، مرا: عبد ابعليل ناظم، دار توبقاؿ، الدار البيضاء/ابؼغرب، ج -2

78 ،79. 
، 1992: 3، ط1986: 2، ط1985: 1طمحمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعري، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، -3

 .122ص: 



الأول: مصطلح الدفارقة والشعرية النشأة والدفهومالفصل   
 

79 
 

)الغائب(، ويتم ذلك من خلاؿ استعادة النصوص السابقة في سياؽ جديد وبذربة شعرية بـالفة، 
 1اللغة، وبذلك تنتج الدلالة ابعديدة للنص ابغاضر."فتنزاح دلالتها ويتم برويلها في قلب 

الإبهاز والاختصار "فإذا كانت الإحالة بصالية من بصاليات التناص،  كما يعمل التناص على
 فإف ىذه الإحالة قد تكوف عن علاقة في نص بريل إلذ بؾتمع أو تاريخ أو ثقافة أو حضارة بكاملها

السلطة للقارئ  التي أعطتوفي إطار الشعريات ابغديثة 2يلخصها الشاعر ويسكبها على من ورؽ."
للكشف عن الدلالات ابػفية في النص الأدبي، "فابؼتلقي ابؼتمرس يدرؾ الثابت وابؼتغتَ في ابػطاب 
ابعديد، ومن خلاؿ عملية التناص يتم التواصل مع نصوص سابقة، وعبرىا يكوف حضورىا وكأف 

على أفق لا متناه، ومن ىنا تكوف الغرابة والألفة في النص النص الأدبي ينفتح عبر كثافة التناص 
 .3الأدبي، وتتحقق ىذه ابؼعادلة في وقت واحد."

                                                           
 .322، 321ص:  د ط(،اص وبصالياتو، رابطة إبداع الثقافية، ابعزائر، )بصاؿ مباركي، التن-1
 .324ص: ، ابؼرجع نفسو-2

 .117، ص: 2010 ،، دار ىومة، ابعزائر2نور الدين السد، الأسلوبية وبرليل ابػطاب، ج:-3
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 اتظبحث الأول: مفارقة العنوان:
أنو يدثل العتبة الأولذ للولوج إلذ عوالد  على اعتباريحتل العنواف قيمة مضافة بُ النص الشعري، 

  ذات أهمية قصوى بُ استقباؿ النص وتأويلو. دراسة العنواف القصيدة، و قد أضحت

ى أنو علم مستقل العنواف حتى أصبح يدرس عل بُفقد اىتمت الدراسات ابغديثة بالبحث 
، وقد أصبحت العناوين حسب رأي "لوي (Titrologie)بذاتو يسمى "العنوانيات" أو "علم العنونة" 

وبؽا وقع بالغ بُ تلقي كل من القارئ وابعمهور والنقد (Objet Artificiel) ىويك" موضوعا صناعيا 
اىتماـ الشاعر لعنواف  أصبحولأجل ذلك .1وابؼكتبيتُ، وىي برت طائلة تعليقاتهم قصد القبض عليها

قصائده يعادؿ اىتمامو بالقصيدة نفسها، وكلما كاف العنواف إيحائيا ويبتعد فيو الشاعر عن ابؼباشرة زاد 
عنصر  لتعزيزأساليب وتقنيات  انتهاجإلذ  أدى بالشعراء ابؼعاصرين من شعرية القصيدة، وىذا ما 

ابؼفارقة، بدا يضمن بؽم آلية يات اعتمادىم على الإيحائية بُ عناوين قصائدىم ومن بتُ تلك التقن
 القائمة على التكثيف والتًكيز، والغموض وكسر رتابة النمط.التجديد وابعمالية  خصيصة

 

 

 

 

 

 

                                                           
: 1طينظر: عبد ابغق بلعابد، عتبات "جتَار جينيت من النص إلذ ابؼناص"، تق: سعيد يقطتُ،  الدار العربية، بتَوت، -1
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بكيل بدصطلح البنية التقريرية على : اتظطلب الـأول: العنوان اتظفارق والبنية التقريرية
بُ بظتو التقريري ابؼباشر بعيدا عن الاستخدامات المجازية النسق العنوالش ابؼبتٍ على استعماؿ التًكيب 

 أو ابغمولات التصويرية التقليدية ابػاصة.

 نذكر:من بينها  ابؼفارقةاعتمد أصحابها على آلية التي و ، بُ ىذا البحثبؼرشحة ومن النماذج ا

 .موديالأزىر تػللشاعر " تباريح النخل"ديواف عنواف لقصيدة من  :1"جثة ليست للموت"/1

وبارزة من القراءة الأولية، فهذا  واضحةتجلى ت حيث نلبحظ أف ابؼفارقة بُ ىذا العنواف
النحو  لتقدر ابعملة على حذؼ فيها ابؼبتدأ بقده يتكوف من بصلة ابظية -بدرجعية معيارية–العنواف 
قعة موقع )ليست للموت( الوا ، أما ابعملة(ثة)ججثة ليست للموت(، وابػبر ىنا ىو  ىذهالتالر )

 تضمنت نفياً متعلقاً بابؼستقبل عن طريق أداة النفي "ليس". الصفة، فقد

 ارتكز بُ بناء مفارقتو على ابعانب التًكيبي قد من خلبؿ ىذا العنواف أف الشاعر نستشف
ابؼسند إليو  فيطالعنا بُ السياؽ اللغوي حالة من حذؼ(،Ecart)رؽ والدلالر الذي يتحقق فيو ابػ

اعتبار أف الشاعر قد" يحذؼ أحد طربُ الإسناد أو سواهما بُ التًكيب اللغوي لأغراض )ىذه(، على 
فدلالة ابغذؼ دائما تعود  2".فنية اكتفاءً باللمحة الدالة، وتكثيفاً لعطاء فتٍ يُستشف من السياؽ

 كلكي يستثتَ بذل 3،ابؼبتدأقد حذؼ ف الشاعر إوىنا يدكن القوؿ  .للسياؽ الذي تنشأ فيو ابعملة
. فقد يكوف ابغذؼ مبعثو الرغبة بُ الإيحاء بدعتٌ ذىن ابؼتلقي ويحفزه للبحث عن طبيعة ىذه ابعثة

الإطلبؽ والتعالر والغرابة  فآثر الشاعر ابغذؼ، فهي استثنائية بفيزة تتعالذ على أف يشار إليها 
لة بُ بعده بابؼعهود من الأبظاء بخلبؼ الذكر الذي يُضعف من حضور ىذا الإيحاء، فنسق ابعم

الإيحائي يتجاوز القاعدة، ويغيب الذكر لاحتفائو بابػبر لأنو بؿل العناية لغرابتو، فينزؿ منزلة ابؼبتدأ 

                                                           
 .97، 2010: 1طمبدعي ابعنوب ، ديواف:" تباريح النخيل" )الأزىر بؿمودي(، مطبعة مزوار، الوادي/ابعزائر، -1
 .81ص: ، 2رجاء عيد، فلسفة البلبغة بتُ التقنية والتطور، منشأة ابؼعارؼ، الإسكندرية/القاىرة، ط-2
ص: ، مصدر سابقينظر: عبد القاىر ابعرجالش، دلائل الإعجاز، ، وىذه بصلة قد تنكرىا حتى بَزْبػُرَ، وتدفعها حتى تنظرَ "-3

146. 
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ومن ىنا تتجلى فاعلية "الاختيار " على  ويأبٌ التنكتَ علبمة على التهويل والتعظيم والإدىاش،
 مستوى بؿور التأليف:

 

 

 

 

 

 

بُ بنيتو التًكيبية وابؼعجمية، وآثر نسقا  السابقة ختياراتانزاح العنواف عن كل تلك الالقد 
 بعينو برقيقا لأفق دلالر وبصالر خاص.

إلا على  (جثة)أننا لا نطلق لفظة  فالأصلكما نلبحظ أف ابؼفارقة مسيطرة على العنواف، 
 أما أف تكوف تلك ابعثة ليست للموت فهذا مفارؽ لطبيعة الأشياء ؛الشخص الذي فارؽ ابغياة

(، اتظوتو اتضياةومنطقها، وبذلك فنحن بُ ىذا العنواف بإزاء طرفتُ متناقضتُ أشد التناقض وهما )
بحيث تكوف من جهة فارقت ابغياة، ومن  ،بُ وقت واحد بتُ متناقضتُفكيف بؽذه ابعثة أف بذمع 

 ابغياة =ابؼوت، فتتساوى الأضداد وتتجانس.  لتصبح: جهة أخرى ىي لا تقبل ابؼوت.

نتوغل أكثر بُ ابؼعتٌ العميق للعنواف، وإذا توقفنا على ابؼرتكز اللغوي للمفارقة وىي  تُلكن ح
نستطيع أف نفك شيفرة ىذه ابؼفارقة وبكقق بذلك التوازف الذي غيبو ابؼستوى ( ليس)أداة النفي 

 تجانسة.ابؼالسطحي بُ تشكيلبتو اللغوية غتَ 

 -للنفي ابؼتعلق بابؼستقبل-عادة–والتي تستخدـ  (ليس)التعبتَ بأداة النفي الشاعر  لقد فض  ف
 تأويلوابؼسيطر بُ ابؼرتكز ، بحيث جعل الأفق الزمتٍ ىنا ىو ( التي تستخدـ بُ ابؼاضيلم) بدؿ الأداة

*تؼطط يوضح اختيارات الشاعر على مستوى العنوان*  

(م ت)  

م ا()  

 جثة خالدة

 جثة لا تدوت

للموتجثة ليست 

 جثة ليست للموت
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، أو التلبشيدوف أف تظهر عليو أي علبمات للتغيتَ  زمناً طويلبً يطوؿ عذابو  . فالذيىذه ابؼفارقة
  يُحسب بُ عداد ابؼوتى وإف كاف من الأحياء. كذلك ىو الأمر بالنسبةنطق الأعراؼ والقوانتُبد فإنو

للدولة الفلسطينية فإف طوؿ معاناة شعبها وعذابهم برت وطأة ابؼستعمر  وتنكر إخوانهم وأقاربهم من 
بأنها بُ حكم ابؼوتى بُ ضمائرىم وأذىانهم،  ، يعزز انطباعاً الدوؿ المجاورة بدؿ تقدلص ابؼساعدة بؽم

 []الكامل:ما يؤكد عليو بُ ثنايا القصيدة إذ يقوؿوىذا 

  تجتازنا مطر الرصاص من اتضبيب إلى اتضبيب

 1مودـــــيهتز قبري.. يستضيف قبيلة يلد الص 

بها من مصائب ونكسات وبرالفات من العدوّ والأخ حل  ما  علىلكن بالرغم من كل ذلك و 
وعلى مدار التاريخ، فهذا يؤكد على أنها بُ ابؼستقبل الأزمنة  ا بقيت صامدة طيلةإلا أنهّ  ؛على السواء

 ( أيضاً علىليس)أداة النفي رغم كل ابؼؤشرات. كما بريل  وستبقى حية خالدة مدى ابغياة وتلن بس
بدلًا من  (لليس)النبوءة والاستشراؼ للمستقبل، فنلبحظ أف الشاعر استثمر الطاقات الإيحائية 

 (لم)أقدر من سابقتها ( ليس)ناقض لكي يبرز ابؼفارقة، وذلك لأف وأسقطها بُ سياؽ مت( لم)الأداة 
ت و مستقبلية مفادىا أف فلسطتُ لن بس فتحت الرؤية على حقيقة . فقدالشاعر على التعبتَ عن أفكار

أثبت الشاعر من خلبؿ ىذا العنواف أنو وبالرغم من فظاعة  كما .مهما أصابها من نكبات وويلبت
 [الكامل]صانعة بغياة جديدة قوية وخالدة يقوؿ:ا بالقدر نفسو فإنهابؼعاناة وأبؼها، 

 اءـــجالر   أسَ ـــــــقي كـيأس كأس نسـبال وإذا ارتويتُ 
 شــيدــــــبح بالنـــــــن يســي وطمأنا لن أموت وفي د

 واءــــــــرح اتعـــــــب الفــــبى ويداعصر يزىر في الر  والن  
 صيد من القصيدقال هادة في الوغى يلدعرس الشّ 
 زاءــــــــــــع العــــــتهي دمـــــدي لا تشـــــــا سيـــومآتدي ي

 2ها ورودـــــــــأزرع وتِ ــــاتظ أنا ضـفافُ  أنا لن أموتَ 

                                                           
 .98ص:، صدر سابقمبدعي ابعنوب، )الأزىر بؿمودي(، م-1
 .99:،  صابؼصدر نفسو-2
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 ستشرافية، والتي تقضيمن خلبؿ ىذه الأبيات يؤكد على حقيقة رؤيتو ابؼستقبلية الا فالشاعر
بُ وجو الطغاة والأعداء. فبعد اليأس يأبٌ الرجاء وبعد الشهادة بأف الشعب الفلسطيتٍ سوؼ يصمد 

ك وذل، اً بُ نهاية القصيدةتَ كث  (أنا لن أموت)يأبٌ العرس والفرح والنصر.كما تكررت تلك اللبزمة 
 منو بخلود ذلك الشعب الأبي وصموده.يقيناً 

الإيحائية ابؼكثفة التي اختزنها تصنعها الطاقة ف شعرية ابؼفارقة بُ ىذا العنواف إذف إ القوؿ نايدكن
 من خلبؿ نهوض النسق عبر بؿوري التًكيب والاستبداؿ بوظيفتتُ متباينتتُ متضادتتُ:

(: الدالة  على مفارقة ابغياة، والمحيلة سياقيا على همجية العدوّ بُ التنكيل والإبادة، : )جثة/التنديد1
شرا على عزلة فلسطتُ وانفرادىا، تقاوـ وتآمر الأخ الغادر وتنكره، وكاف حذؼ ابؼسند إليو مؤ 

 جلبدىا وحيدة دوف نصتَ أو حليف.
: ابؼوحية بدعتٌ التأبي والاستعصاء، بصورة ابؼطلق ابؼنفتح على الأبدية، : )ليست للموت(لتمجيد/ا2

وىو ما يكرس الدلالة التمجيدية للنضاؿ  ( الدالة على نفي الفعل بُ ابؼستقبل،ليسمن خلبؿ )
اح البطولر. وعبر النسق الكلي للعنواف يتجلى الاستثناء من خلبؿ بذاور ابؼتناقضات، إذ الفذ، والكف

لا ينجزوف  أف ىؤلاء العظماء الذين يسطروف أروع صفحات البطولة بُ التاريخ ابغديث وابؼعاصر،
يحققوف ذلك بوفرة عدة ولا بكثرة عدد، ولا بدؤازرة صديق، أو بخلو العدوّ من الطاقة وابؼدد، ولكنهم 

 تلك الوقائع ابؼبهرة رغم افتقارىم إلذ أبسط ضرورات الانتصار ووسائلو.

 :نوال اليتيم" للشاعرة والنازفات عشقاً ىو عنواف لقصيدة من ديواف ": 1بعد إلى الذي لم يأتِ /2
ظهر من عناصره على ابؼضمر ضمنيا وذلك 

ُ
بريل البنية اللغوية للعنواف على مقاـ اتصالر يحيل ابؼ

ومرسل إليو  بدلالة ]إلذ[ رسالة أو خطاب موجو من طرؼ ابؼرسل الضمتٍ )الشاعرة(، حضارباست
بصلة صلة ابؼوصوؿ مشتملة على أداة نفي  ( وىيبعد الذي لم يأتِ ) :متواجد بصورة لفظية بُ العنواف

طاب على أف تلك الرسالة أو ذلك ابػنمطي فأحالت بشكل  ، والتي حققت بدورىا بؤرة ابؼفارقة،(لم)
رؼ طبيعتو بل الأبعد أنو لد يتهيأ لو وجود ابتداء فهو آت لا نع إلذ ذات أو موضوعابؼرسل موجو 

بكن على  إلذ مرسل ا توجونمطبيعتها حتُ توجو فإب، بُ حتُ أف الرسالة باعتبار الافتًاض لا الواقع
فلو بذاوب؟ ورائو  لد يكن من التواصل إفوإلا فما فائدة ذلك  ،وجوده أو برققوتاـ بحتمية  يقتُ

                                                           
 .21، ص:2017مطبعة الرماؿ، الوادي/ابعزائر،  نواؿ اليتيم، ديواف:" والنازفات عشقا"،-1
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عنواف الومنو فبنية  تذكر. فارقةبؼفإنو لا بؾاؿ  أو) إلذ الآبٌ( ()إلذ الذي سوؼ يأبٌ ةالشاعر  تقال
 [اتظتقاربمن التساؤلات بذيب عنها القصيدة إذ تقوؿ الشاعرة:] تستثتَ عددااللغوية ابؼفارقة 

 ومالم تقلو الشفاه 
 غيك"توعيتٍ التي "تب

 1.هيكتقلو يداي التي تشت
 نلبحظ أف الشاعرة تعيش حالة من الوصاؿ مع ابؼرسل إليو)ابؼخاطَب(سطر من خلبؿ ىذه الأ

 منلوعتها بقربو والتواصل معو، لكن ذلك التواصل يكتنفو حالة من الصمت وعدـ البوح إلا وشدة 
يقة عبر طرؽ الإشارة والإيداء، وىذا التجلي أكثر ما نشاىده بُ التجربة الصوفية، التي تبحث عن ابغق

. فابؼخاطَب ىو ذلك النص العصي على 2غتَ مباشرة من خلبؿ التخاطب بالإيداءات والرموز
فهو حسب نظرىا  ذلك المحبوب  (،الشعر)الإتياف، وحسب بذربة الشاعرة فإنها تعبر عن معاناتها مع 

ر ذلك ابغببؽفةبشغف و  الذي تنتظر قدومو وترقبها  هارعشتبتلك الأيادي  ىي ، وما كشف عن سِّ
 [اتظتقارب:]للحظة الإبؽاـ والوحي الشعري، حيث تقوؿ

 
 أليس جزاء الشكور اتظزيد؟

 فزدني بما وىبتك اتضياة
 أمتتٍ.

 فموتي معجزة في يديك
 عديعبتَ اتظسافات يعلن بُ 

 تفضحتٍ النسائموتلك 
 إذ تدد نزيف اشتياقي 

 3.إليك
 

                                                           
 ص ف. ،نواؿ اليتيم، مصدر سابق -1
 .163، ص: 1978: 1طينظر: جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، دار الأندلس، دار الكندي، بتَوت، -2

 .22، 21:، صصدر نفسوابؼ، نواؿ-3
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 حققإلذ عالد آخر يت ا حياة ثانية، وانتقالاً يتها، لأف بُ موتهمن الشعر أف يدُ  فالشاعرة ترجو
فيو الكشف والتمثل للحقائق الكبرى، وحتُ يتستٌ بؽا ذلك فهي تعيش تلك ابغالة، ومن بشة تدرؾ 

 تياللحظة الشعرية الالإبؽاـ و ومبتغاىا، ويكوف ذلك عبر إبشار مزيد من القصائد والقبض على  ىدفها
 [اتظتقارب:]براً للقائها والظفر بها، حيث تقوؿ، وتطوي الأياـ صابرلم بهظلت  طابؼا

 سأفرش بالانتشاء القصيد
 على الطتُ أشهى اتضروف أصبّ  

 ي سروراً عوأتؿت من اتظلح دم
 أزينّو اتضالك البربريّ  

 1.بزىر نضر
كثتَاً، لأف ابؼوت يبقيها بُ حاؿ من الاتصاؿ مع بؿبوبها   (ابؼوت)رىا لكلمة اونلبحظ تكر 

فتقوؿ بُ آخر ابؼوت انبعاثا وبرررا  وبذردا من عالد ابؼادة وابرادا بعالد ابؼعتٌ،  بوصف ذلك الشعر،
 [اتظتقارب]: أبيات القصيدة

 ...أمتتٍ
 فلا الصبر يجدي فؤادي

 الــ"التداعي" على عتبات اتضنتُ
 على شوقو ينشطر

 أعدني...
 تٍ من جديد سواكتْ بِ نْ فلا شيء ي ـُ

 فكن مبتداي
 2.بَر  اتطَ تٍِّ وكُ 

                                                           
 ص ف. مصدر سابق،، نواؿ اليتيم-1
 .23ص: ، ابؼصدر نفسو-2
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لأف بُ استعادتها خلبص، فكل  ،وأف يعيدىا، لأف بُ موتها حياةبأف يديتها، ه تدعو فهي 
 .لص وبستثلفهي بريا بالشعر ولو بزُ إليها، موت حقيقي بالنسبة  حياة بؽا خارج الشعر وبعيدا عنو 

عها وىو بدا يحقق ابرادًا لا يتهيأ فيو للذات وجود دوف موضو ها ىو ابؼبتدأ وابػبر، يلإفالشعر بالنسبة 
  ، وىو ما يحقق معو وحدة الوجود الصوبُ.الشعر

ة، وبُ اختيارات الشاعرة يومنو فعنواف القصيدة حقق شعريتو من خلبؿ تلك البنية ابؼفارق
، التي شكلت بدورىا بصلة من الإشكالات كانت إجاباتها بُ متن (لم)لأدوات، منها  أداة النفي 

ة للعنواف يبل إف البنية ابؼفارق ؛والقصيدة متواشجة ومتساوقةالقصيدة، فجاءت العلبقة بتُ العنواف 
ية  ذلك ابؼخاطب المجهوؿ فيصطدـ تركت المجاؿ مفتوحاً للقارئ لكي يبحث وينقب عن ىو  

للعنواف يعتقد أنو سوؼ يكوف بإزاء  بالقصيدة ويخيب أفق التلقي لديو، لأنو ضمن القراءة الأولذ
أف ذلك  كتشفبذلك ابؼخاطَب حتُ ي أيفاجل، (رجليها )ف قصيدة ذات طابع غزلر المحبوب

 الشعر نفسو. ليس سوى المحبوب ابؼنتظر 
سخرية على البرقق بؽا جانبا من  لأنها كما نلبحظ أف الشاعرة قد اعتمدت ىذه ابؼفارقة

 ، فكأنها تريد أف توصل رسالة مفادىا أف ما يشغل ذىن ابؼرأة ويحرؾ عواطفها ليغمرىا سعادةواقعها
 .كوف أشياء أخرى ومن ضمنها بذربتها مع عوالد الشعريلا يكوف دائما ىو الرجل بل قد  ،وىناء

 

 اتظطلب الثاني:العنوان اتظفارق والبنية المجازية:

 :عامر شارف" للشاعر تفاصيل اتضنتُىو عنواف لقصيدة من ديواف " :1مدائح اتضريق/1

، فالنسق بُ مووليتو بتقدير ابغذؼ يتألف ىذا العنواف نسقو ابؼباشر عبارة عن تركيب إضابُ
( مضاؼ اتضريق( خبر  وىو مضاؼ و )مدائح( و)ىذهمن بصلة ابظية حذؼ فيها ابؼبتدأ و تقديره )

يجمع بتُ شيئتُ متناقضتُ أشد التناقض، فكيف يكوف للحرائق  -أي العنواف  -إليو، وابؼلبحظ أنو 
عجمي على النتَاف ابؼضطرمة التي تطاؿ الأبنية والغاب مدائح ذلك أف كلمة ابغريق بريل بُ معناىا ابؼ

                                                           
 .12، ص:2005: 1ط، تُ"، علي بن زيد، بسكرة/ابعزائرعامر شارؼ، ديواف:  "تفاصيل ابغن-1



صرين في اتصنوب اتصزائريالفصل الثاني: تجليات اتظفارقة وأنواعها عند الشعراء اتظعا  
 

87 
 

ما يتهدد الإنساف وحياتو، والأوجب مسارعتو إلذ  إبطادىا بدلا من أف  من أخطر وغتَ ذلك، وىي 
 يثتٍ عليها ويددحها.

( جاءت على صيغة منتهى ابعموع على وزف مدائحوما يزيد من حدة ابؼفارقة أف كلمة )
معو أف يكوف ىذا ابغريق صدر مرة واحدة ولد يتكرر، وأف يتًتب ]مديح[ ، بدا)مفاعل( وليس مفرداً 

ذلك ابؼديح وقع سهواً أو خطأً ومن شخص واحد؛ بل إف ابعمع يفُتًض معو بأف فعل ابؼدح لد يقع 
مرة واحدة بل تكرر وأصبح مدائح، وىو ما يوحي بأف ىؤلاء الناس ابزذوا من ىذا الأمر طقساً 

؛ وبدلا من أف يبدوا جزعهم، وربدا وعادة، حيث إنه  -م بُ الوقت الذي تنشب فيو النتَاف وتضطرـ
؛ إلا أنهم يبدوف أفعالًا معاكسة ومناقضة من خلبؿ مدحهم وثنائهم على ىذا -صراخهم وعويلهم

ابغريق الذي يكوف سببا بُ ىلبكهم وىذا يتنابَ مع الطبيعة الإنسانية التي تقاوـ كل ما من شأنو أف 
حياتها ويجعلها عرضة للخطر أيّا كاف نوعو ومصدره. وبُ جانب آخر ربدا يكوف ىؤلاء الناس  يهدد

قد فقدوا القدرة على الإدراؾ إلذ درجة أنهم يعجزوف عن التمييز بتُ الأشياء الضارة والنافعة، وإف  
 كاف الأمر على ىذا النحو فسنكوف  بُ غتٌ عن البحث عن مبررات لفعلتهم تلك.

من  اتضريق"من جهة و" مدائح"الدلالر بتُ " التنافرف بؤرة ابؼفارقة بُ ىذا العنواف يصنعها وتبعا فإ
بصيغة منتهى ابعموع الدالة على الكثرة واطراد  مدائح"جهة أخرى، ويضاعف من حدتها ورود "

 نتَونالتكرار، بدا يظهر السلوؾ كما لو أنو  أقرب إلذ حالات ابعنوف أو حتى السادية التي وصم بها 
بُ حريق روما الشهتَ. وبالرجوع إلذ القصيدة سوؼ بكاوؿ تفستَ طبيعة ىذا التناقض ، يقوؿ 

 [البسيط]الشاعر: 

 ؟؟ىل يطفئ اتظاء جرحــــــــا شابـــــــــو اللهبا  لو يطفئ اتصمر تررا في يدي التهبا 
 ؟؟انسكبا ىل يبصر الشعر بوحا في فمي  لو يصبح الدىر شعرا جامعـــــــا لغتي 

 1؟؟ىل يصلب اتظوت حبّا في دمي انتصبا  لو يصبح اتضب للعشاق مقـــــــــــصلة

                                                           
 ، ص ف.مصدر سابقعامر شارؼ، -1
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بغرض النفي ليصف حالتو من الوجد والعشق، فقد بلغ بو الغراـ يستفهم  فالشاعر ىنا 
وبسكن من قلبو حتى أجج نتَانا لا يدكن إبطادىا بأي شكل من الأشكاؿ. وبُ ىذه الأبيات تتًاجع 

تلبشى فاعلية  القوانتُ ابغتمية: فمن ابؼتعارؼ عليو أف يخمد ابؼاء النتَاف؛ لكن بُ البيت الأوؿ بل وت
ينفي الشاعر عنو ىذه ابؼيزة؛ بل ويجعلو بُ نفس الدرجة مع ابعمر، وذلك حتُ ربطو بأداة الشرط 

بعرح الذي يطفئ ابعمر ذلك ابعمر ابؼوجود بُ يديو، فسوؼ يطفئ ابؼاء ا لو، فكأنو يقوؿ: )لو(
شابو  ذاؾ  اللهب. فقد جعل ابؼاء مثل ابعمر: ابعمر=ابؼاء. ففي عالد ابغب تتعطل الأسباب وتفقد 

 قدرتها على تأثتَىا ابؼعتاد.

كما أف الشاعر قد أظهر ولعو و ىيامو بتلك النتَاف ابؼتأججة بُ قلبو ولد يبُدِ إزاءىا تبرما 
قة، وليست لو رغبة بُ إطفائها بابؼاء؛ بل إنو يريد مزيداً من وانزعاجا؛ بل ىي بدثابة الوقود لتلك العلب

الصب. كما يدعو بؿبوبتو ىي أيضاً  إلذ عدـ ابعزع والندب بسبب  تلك النتَاف إف ىي رأتها يوما بُ 
 [البسيط]شفتيو إذ يقوؿ: 

 كلا ...لقد كنت أرجو موعدا وصبا   أنا إن سألتك أرجــــو منك أسئلة       
 1منســـــوجة لغة لن تشـــــــــتهي النـــــدبا  أنت يوما تري النتَان في شفتي  إن      

" تكمن بُ بعدىا المجازي الذي مدائح اتضريقومنو يدكننا القوؿ إف شعرية ابؼفارقة بُ عنواف "
أثبت قدرتو على التلبعب بالكلمات وأحدث ذلك الاضطراب بُ الدلالة، وذلك بابعمع بتُ 

 كاف بؽا أف بذمع وتتقارب برت أي ظرؼ من الظروؼ. مفردات ما  

-بالإضافة إلذ صيغة منتهى ابعموع بُ مدائح  -وتتحقق  شعرية ىذا العنواف تشكيلب وبناء
، ليفيد التنكتَ تعظيما، وليحيل التعريف معرفا "بالــ"، وورود كلمة ابغريق -نكرةبورود كلمة مدائح 

وأواره بُ نفسو. وىو إيحاء لا تنهض بو: مدائح حريق ولا:  على حريق بعينو يستعذب الشاعر بؽيبو
 مديح ابغريق.

                                                           
 .12: ص عامر شارؼ، مصدر سابق، -1
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 (Stylistic choice)وليتجلى التأليف وفق النسق ابؼعتمد بُ العنواف نتاج اختيار أسلوبي
يستهدؼ الإيحاء بدلالة ويتوخى التأثتَ وفق معطى خاص. كما أف العنواف قد بدا متناسقاً ومنسجماً 

إذ أدى وظيفتو الإحالية )ابؼرجعية(، فابؼستوى العميق للمفارقة قد أعاد إلذ   مع متن القصيدة،
 deep)السياؽ ذلك التوازف ابؼفتقد، وذلك بتجاوز ابؼستوى السطحي للدلالة و تقصّي ابؼعتٌ العميق

meaning)  بؽا،  وىي الدلالة الذي برقق حضورىا بُ متن القصيدة، حيث وجدنا أف ابؼقاـ لد يكن
حقيقيا للحريق بل كاف مقاـ حب وتولو أين نشاىد بؽيب العشق وحرارتو حاضراً يتأجج بُ   مقاماً 

أعماؽ الذات، ويزيدىا قوة لكي تواجو كل ما من شأنو أف يعرقل مسارىا ويكسرىا. إذ 
 [البسيط]يقوؿ:

 1واتظاء لا يطفئ الإيلام واللهبَا  في حبك البكر أنهار اتعوى تعب
تتمثل بُ أف عتبة العنواف تشكيل مكثف ومركز للنص، نطل من خلبؿ  وبُ ضوء حقيقة عامة

العنواف ابؼفارؽ على شعرية الإبداع وبصالية التلقي: بحيث يتًشح ذلك النمط من العناوين بكسره لأفق 
غناء والإثراء وتعديل ابؼنظورات إلذ الكوف ذروة ابعمالية من خلبؿ عملية الإليتسنم  التوقعات

(، فلم يكن ابغريق حريقا ماديا بابؼعتٌ مدائح اتضريقما يتحقق للعنواف السابق ) والأشياء، وىو
ابؼألوؼ بقدر ما كاف حريقا معنويا إيجابيا بُ واقع من يصطلوف بلهيبو، ومن بٍ فلب غرابة بُ التًلز 

ة إلذ والتغتٍ بو وبآثاره بُ النفس، وحتُ ننفتح من خلبؿ ىذه الدلالة على العاـ نستشعر عظم ابغاج
ضرورة التغلغل بُ استقباؿ الظواىر وتأويلها بتجاوز السطحي فيها إلذ ابؼضمرات التي ىي جوىرىا، 

 وعلى مثل ىذا الأساس نؤسس للمعرفة ونموذجية التفاعل والتعامل مع المحيط والناس معا.

 زيطة منصور" للشاعر بشراك يا محمدعنواف لقصيدة من ديواف ":2تؼاض في زمن العقم/2

ألف العنواف على صعيد بكوي من تركيب ابظي حذؼ فيو ابؼسند إليو ) ....خبر+جار يت
 مضاؼ إليو(، بحيث ينفتح على تأويلتُ تقديرا: وبؾرور ومضاؼ+

                                                           
 ، ص ف.عامر شارؼ، مصدر سابق -1
 .29،  ص: 2013: 1طمحمد"، دار صبحي، غرداية/ابعزائر،  بشراؾ يا" يطة، ديواف:منصور ز  -2
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 بـاض بُ زمن العقم  ىذا 
 بـاض بُ زمن العقم. تؼاضي 

شاعر بخلبؼ وميزة التأويل الثالش أنو يحيل على الطابع ابػاص للتجربة بُ ارتباطها بدعاناة ال
التقدير الأوؿ الذي تتجلى فيو ابؼعاناة عامة ولا بريل على طرؼ بعينو، مع مراعاة ابؼنحى الاستعاري 
بُ التوظيف بُ حدود أف بـاض لا بريل على دلالتها ابؼعجمية بقدر ما أنها توظف بؾازيا للئيحاء 

 بدلالة خاصة.

( تؼاضبذاىتُ متعاكستُ، فالكلمة  )ونلبحظ أف وحدات العنواف اللغوية تتحرؾ دلاليا بُ ا
(، جاء ليعبر عن معتٌ الولادة وابػصب والنماء...الخ. ىذا أو تؼاضيىي خبر بؼبتدأ بؿذوؼ تقديره )

( ليحيل على الدلالات التالية: ابعدب والقحط في زمن العقمبينما جاء ذلك التًكيب شبو ابعملة )
[ زمن العقم[ وزمن وقوعو ]تؼاض مضموف ابغدث ]والعدـ...الخ. فابؼفارقة ناشئة عن التناقض بتُ

 بحيث يكوف ىذا ابؼخاض متعذرا أو عستَا.

فالشاعر من خلبؿ ىذا العنواف يجاور بتُ وحدتتُ لغويتتُ غاية بُ الاختلبؼ والتناقض 
 ( تكوف بُ إطارىا العاـ  بؿيلة على  ابغياة والاستمرارية، موحية بدعالشتؼاضفالوحدة اللغوية الأولذ )

[ تدؿ على انعداـ في زمن العقمالتجدد والانطلبؽ والبعث من جديد؛ بينما الوحدة اللغوية الثانية ]
ابغياة واستحالتها، ومنو يدكننا القوؿ إف الشاعر يجاور بتُ )ابغياة //ابؼوت(. على أفّ ما صعّد من 

ن الوقوع ابؼانع بغدوثو حدة ابؼفارقة وزاد من توترىا: ىو ذلك الربط بتُ ابؼخاض بوصفو حدثا، وزم
 وانتظار بشاره وىو: العقم، لينزاح بذلك العنواف عن:

[، ولتستفاد بتلك الدلالة الإيحائية تؼاض في زمن العقم[ إلذ ] تؼاض العقيمات، تؼاض عقيم] 
ابػاصة، من حيث إف ىذا ابؼخاض لا يكرس التناقض من موقع أف صاحبتو عقيم فقط؛ ولكن لأف 

دوف ابؼخاض بالنسبة للجميع، وبذلك فإف سطوة الظرؼ ىي التي بروؿ دوف  الزمن نفسو حائل
ابؼخاض حتى وإف توافرت شروطو، وليكوف الوليد سقطا لا تتهيأ لو حياة حتى حتُ يعقب ابؼخاض 

 بإبقاب. 
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وبالعودة إلذ متن القصيدة يدكننا أف نربط بتُ العنواف وما يحيل عليو من مفارقات، وبتُ معالش 
 المجتث]وما تطرحو من رؤى وأفكار تبرر ذلك التناقض ابؼوجود بُ العنواف....يقوؿ الشاعر:  القصيدة

 ـي وْ ـــيو ضحِـاتضب  ف  أرى اتعوى كَلِــماتٍ      
دق أمْسـى نبَيذاً        هيا  أمْسى اتِطداعُ ش   الصِّ
 ولا القُلوبُ نــقي وْ    فلا العذارى عَــذارَى      
 ماسُ حــمي وْ ولا اتضـ  س لامةُ تنُـــجيولا ال     
 1ري وْ الغـــُـصونُ طـولا   ولا العــــصافتَُ طارَتْ      

فالشاعر من خلبؿ ىذه الأبيات يقابل بتُ معاف ترادؼ ابػتَ وابغق وابعماؿ مثل :ابغب، 
لبؿ، فابغب الصدؽ، السلبمة ...الخ، وبتُ ما آلت إليو بُ ظل ىذا الزمن من تفسخ وفساد وابك

ذلك الشعور ابعميل الذي يربط القلوب ويجمعها أضحى بُ ىذا الزمن بؾرد كلمات تقُاؿ و يغلب 
عليها النفاؽ والتملق دوف أدلس شعور بالآخر؛ أما الصدؽ فقد أصبح بُ ىذا الزمن من المحرمات، 

دؿ بابػداع الذي أصبح التي يخشى ابؼرء أف يتبناىا وإلا قوبل بشيء من الاستخفاؼ والازدراء، واسُتب
مشتهى مستحبا. ففي زمن الشاعر تغتَ كل شيء واستحاؿ إلذ نقيضو، فلب مكاف للطُّهر والبراءة 

 [المجتث]:والصفاء. لذلك فهو يقوؿ بُ أبيات أخرى من القصيدة

رْ يا فارس الشِّ   خزعبلات غـــــــــــــبيِّوْ   عر دمِّ
 بكبتْ في الد ني وْ فكُ   ــــــــالٍ تحرّرَت مــــــن ترَ 

 ـــــشيّوْ بتْ في العَ فأتؾْ   أصابها الوىمُ فــــجْراً  
 ــــــــــفيّوْ راتٍ خ ـــَومنكَ   ــــــــــــــــروراً وغ ــُ بـــــذاءةً 

 2؟اغي  ــعاشتْ دُىوراً ب  دُر  أمٌ ـــــىل تثُـــــــمرُ ال

                                                           
 ، ص ف.ابقسصدر منصور زيطة ، بشراؾ يا محمد، م -1
 .31:ص  ابؼصدر نفسو،-2
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 العنواف ووحداتو، ووظيفتها الإحالية أيضا:وبُ ضوء ذلك تتكشف الدلالات المجازية بؼكونات 

 = التزاـ الصدؽ وابغب العفة، والنقاء، وابغماس والغتَة، والدعوة إليها وابغض عليها. تؼاض
= زمن تنكر فيو الناس لتلك القيم وضحوا بها طلبا بؼتاع زائل أو بسسكا بأثر راحل، أو زمن العقم

ابعمعي عن ابغق وقيم الفضيلة تتجلى كل دعوة إليها خوفا من عقاب يطابؽم. وبُ ظل ىذا العزوؼ 
بغتَ طائل، قصارى ما يعقبو الآلاـ وابغسرات، فهو " صرخة بُ واد"، و"نفخ بُ الرماد"  [تؼاضا]

 [الوافر]: مصداقا قوؿ الشاعر
 ولكنْ لا حياةَ تظن تنُادي  لقد أتشعتَ لو ناديتَ حي ا 

 1نتَ تنفُخُ في رمَادِ ولكنْ أ  فلو نارٌ نفختَ بها أضاءتْ   
وشعرية ابؼفارقة بُ ىذا العنواف برققها القدرة الفائقة بؼكوناتو على الاستحضار والإيحاء   

 تؼاضبدلالات ابؼوقف وأبعاده، فبالإضافة إلذ دلالة الاستبعاد والاستحالة من خلبؿ المجاورة بتُ:
راخي بُ زمن النكراف إلذ النسق نستشف من خلبؿ الانزياح عن النسق التقريري: ص زمن العقم،و

بإيحاء ابؼخاض بدعالش الألد والتوجع، و وإيحاء زمن العقم بالاستحالة  تؼاض في زمن العقمالتصويري: 
مع ما يخلفو كل ذلك من حسرات ومرارة حتُ يبذؿ ابعهد وابؼعاناة بُ غتَ جدوى وبدوف طائل 

لبلبغي كاختيار أسلوبي، حيث انزاح العنواف وابعانب الآخر من ىذه الشعرية يحققو ابغذؼ ا يذكر. 
عن ذكر  ابؼسند إليو، أي ابؼبتدأ من أجل تعميق ابؼأساة والإيحاء بدختلف أبعادىا، بحيث تنطلق 
التجربة من الفردي ابػاص وتصوغو بُ قالب عاـ، لتتبدى درجة ابؼعاناة وفداحة ابػطب وىو ما نهض 

 ىذا تؼاض في زمن العقم.أو  تؼاضيبُ مقابل  تؼاض في زمن العقمبو النسق: 

للشاعر:  (حبو على أعتاب تؽلكة الشعر: ): ىو عنواف لقصيدة من ديواف2إبحار في تصة كأس/3
 .بن سانية عبد الرتزان

                                                           
، 1985: 2، ط1974: 1طعمرو بن معدي كرب الزبيدي، ديواف، ج و تنس: مطاع الطرابيشي، بؾمع اللغة العربية، دمشق، -1

 .113ص: 
 23، ص:2012: 1طعبد الربضن بن سانية، ديواف: "حبو على أعتاب بفلكة الشعر"، دار صبحي، غرداية/ابعزائر،  -2
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الذي  (إبحار)تتكوف البنية اللغوية للعنواف من بصلة ابظية حذؼ فيها ابؼبتدأ، فجاء ابػبر نكرة  
. ومنو فبؤرة ابؼفارقة (في تصة كأس)إلذ ذلك التًكيب الإضابُ  مسنداأفاد بدوره العموـ والشموؿ، 

( بؼا كاف ىناؾ بؾاؿ لوجود مفارقة إبحار في تصة بحربعة للكأس، فلو قاؿ الشاعر )تستند إلذ إسناد 
 ومنو:( كأس) ــــــــبــ (بحر)لكن الانزياح برقق على بؿور الاستبداؿ حتُ استبدؿ الشاعر كلمة  ؛تُذكر

 

   

 

، وانزاحت عن الأصل لأف ابؼنطق العنوافحققت بدورىا ابؼفارقة بُ  (كأس)فنلبحظ أف كلمة 
 لكن الشاعر أراد أف يكوف لعنوانو ىذا بعداً إيحائيا ؛اللجة بُ البحر وليس الكأس يستدعي أف تكوف

التناص،  يوكانت أداتو بُ برقيق تلك ابؼفارقة ى ،نطقيةابؼسنادات غتَ إيدائياً من خلبؿ تلك الإ
  (.زوبعة بُ فنجاف)فالعنواف يُستحضر معو ذلك ابؼثل الشهتَ وابؼعروؼ 

ابؼكانية ابؼعروفة  فالعنواف يشتغل على بؾالتُ، المجاؿ الأوؿ ىو بؾاؿ حسي ومادي يطرح أبعاده
الكأس بحيث  بؾالوولا يكوف  ؛البحر حيث سعة ابؼكاف وانفتاحو بؾالووابؼنطقية، فالإبحار يكوف 

المجاز، فلب  معو حضور ابؼكاف ولا يتسع لعملية الإبحار. فابؼستوى السطحي للعنواف يستدعي يضيق
يدكن بأي حاؿ من الأحواؿ أف نتوقع حدوث إبحار بُ كأس. أما المجاؿ الثالش فهو بؾاؿ معنوي 

: بؼثل نص ابُ كما جاءوالنسق التًكيبي   حيث حافظت البنية اللغوية للعنواف على ابػصائص التشبيهية
الفنجاف،  الصحراء الشاسعة لافالزوبعة ىي تلك الرياح القوية التي يكوف مكانها  ،(زوبعة في فنجان)

 ابغقيقي. غتَالمجازي  همابعديتمثلبف بفالإبحار والزوابع 

تلك  تُستحضروما يطرحو ابؼستوى السطحي من بزمينات  قراءتنا الأولذ للعنوافمن خلبؿ 
كما   يبذؿ بؽا،تستحق أف  لى ابؼرء أف لا يضخم الأمور ولا يعطيها أكثر بفاالدلالة التي تفضي بأف ع

متن القصيدة سوؼ نلبحظ أف تلك الدلالة سوؼ  الرجوع إلذلكن بعد  ؛ابغاؿ بُ نص ابؼثل يى

 كأس

 إبحار في تصة بحر

 إبحار في تصة

 لا يوجد انزياح

 يوجد انزياح
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تتغتَ، ذلك لأف القصيدة تفرض على ابؼتلقي تأويلبت جديدة يطرحها ابؼستوى العميق بُ بنية 
 [اتطفيف:]،  يقوؿ الشاعر بُ مطلع قصيدتوابعد الإيحائي بؽالعنواف، فتكشف عن ال

 يِ ـــزلتي وانغلاقعن ىدوئي وعُ   راودتتٍ مساءً  عرِ تسرةُ الشِّ 
 لوعةً أقْفرتْ لــــــــطوُل الفــــراقِ   رتتٍ عهودىا فأجاشتْ ذكّ 

 يِ ــرقصتْ فيو ذكرياتُ التـــــلاق  واحتساني بكـــــأسها تظعانٌ 
 1اشتياقِ  و شـــــــعاعَ أرسلت شمسُ   أبْحرٌ من خيالٍ  فإذا الكأسُ 

فالشاعر من خلبؿ ىذه الأبيات بقده يصف بذربتو مع الإبؽاـ الشعري الذي جاءه بعد طوؿ 
منها التشبيو البليغ  فراؽ وغياب، وقد استعاف بُ تصويره لتلك اللحظة الشعرية ببعض الفنوف البلبغية

ل إضافة لفظ ابؼشبو إلذ ابؼشبو بو بجامع بينهما ىو ما يدنحانو من حيث شبو الشعر بابػمرة من قبي
 لذة ونشوة وابتهاج.

معنوية بؾردة وأخرى مادية  يربط من خلبؿ ذلك التصوير بتُ أشياءالشاعر أيضاً  كما بقد
قارب بتُ حالتو وىو يستلهم الوحي الشعري وبتُ حالة المحب بُ لقائو مع بؿبوبتو، قد حسية، و 

وبتُ سكرة الشعر وغمرتو حتُ  ، شعور العاشق ورعشتو التي يسببها ابغب واللقاءفجمع بتُ
 ستحضره الشاعر عبر الإبؽاـ الشعري.ي

يصرح بدعالد  فالشاعرنلبحظ أف عنصر الزمن كاف حاضراً وبقوة بُ تلك التجربة الشعرية،  و
أخرى بسثلت بُ تلك الطقوس  اً ، كما طرح آفاق(مساءً بطرة الشعر راودتتٍ )ابؼساء  ذلك الزمن وىو

 ابؼسائية التي كاف يدارسها بُ جلسة شاعرية مع كأسو. 

واحتساني )كن مازاد من شعرية ابؼوقف ىو ذلك التصوير ابؼفارؽ لطبيعة الأشياء بُ قولو: ل
ابؼستوى التًكيبي، لأف من  علىفقد أحدث بذلك خرقا بُ اللغة وانزياحا  (،... بكأسها تظعانٌ 

 وىو ما نمثل لو بػػػ: الشاعر ىو من يحتسي الكأس وليس العكسابؼنطقي أف 

                                                           
 ص ف. مصدر سابق،، عبد الربضاف-1
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فقد ساعد ذلك الانزياح على ابؼستوى العميق للغة بُ  برقيق عنصر الشعرية، على اعتبار أف 
فأصبح الفاعل مفعولا وابؼفعوؿ فاعلب. كما ساعدت  ابؼواقف عُكست وتغتَت بُ أفقها النتائج،

ة الشعرية بخلق صور شعرية جديدة متفردة. فالكأس أضحى بحراً يغُرؽ  تشبيهات الشاعر لتلك اللحظ
كل من يحتسيو، والشعر أصبح موجة يعتلي بُ ظلها الشاعر فتأخذه إلذ عالد آخر. ومنو فعنواف 

 .القصيدة حقق مكانتو التعينية، فجاء متوافقا مع ما تطرحو القصيدة من أبعاد بؾازية إيحائية

 .بديدة يوسفللشاعر  ( حروف وحروق) :نواف قصيدة من ديوانو:ع1عندما يزتغر اتضب/4

، فيُحدث لفاظمن خلبؿ ىذا العنواف يتبتُ لنا وللوىلة الأولذ ذلك التناقض القائم بتُ الأف
ذلك مفارقة على ابؼستوى السطحي للعنواف، كما يؤدي إلذ وجود تضارب بُ ىذه ابعملة الظرفية، 

بؼشاعر الرقيقة التي بذمع بتُ بؿبتُ، ومنو فبؤرة ابؼفارقة وارتكازىا تلك ا ثّللأف ابغب بُ طبيعتو يد
دىشة الالذي ساعد بُ الرفع من حدة ابؼفارقة وىو بدوره يثتَ  (يزُتغر)بذسد بُ ذلك الفعل 

وبصورة نمطية اضطرارية إلذ ذلك الصوت  ىذا الفعل أيضاً  كما يحيل القارئ.لدى  ستغرابالاو 
الدلالية  سد، ذلك ابغيواف القوي حتُ يشتد غضبو. ومنو فكل الآفاؽالصاخب الذي يُصدره الأ

لكن اختيار  ؛فيو اءتجالذي ىذا الفعل تكوف بعيدة كل البعد عن السياؽ ستدعيها التي ي ابؼباشرة
يف بتُ شيء معنوي ألالشاعر بؽذا الفعل لد يكن من باب الصدفة، فقد تعمد تلك ابؼزاوجة وذلك الت

كل ما من شأنو أف يؤدي إلذ الشعور بالفرح والسعادة متجسداً بُ تلك بيوحي بشكل ضمتٍ 
يقض  ، الذيادرالعلبقة التي بذمع بتُ العاشقتُ، وبتُ شيء مادي يتمثل بُ ذلك الصوت ابؽ

 تناقض وتضارب. اورةالمجه القلوب، وبُ ىذ الأبظاع ويرىب
                                                           

 .06، ص: 2011: 1ط"حروؼ وحروؽ"، مطبعة مزوار، الوادي/ابعزائر،  يوسف بديدة، ديواف:-1

 ن وقع عليو الفعل(الكأس)م

 

 لا يوجد انزياح الشاعر+ يحتسي)الفعل(

 يوجد انزياح  الكأس +يحتسي )الفعل( الشاعر )من وقع عليو الفعل(
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بغب بالأسد ا بُ تشبيو وظف الشاعر بعضاً من التقنيات البلبغية منها الاستعارة كما 
 نمطلوازمو وىي الزبؾرة. حيث ساعدت الاستعارة بُ خلق  أحد على فحذؼ ىذا الأختَ وأبقى

رؽ بُ ، ويشتَ إلذ وجود خةابؼفارق أبعادهفابؼستوى السطحي للعنواف يطرح  تبعاو  .دلالةجديد من ال
 ا ابػلل وىذا التضارب. حيثا يفُسر ىذبقد ممتن القصيدة وبالرجوع إلذ ، بنية ابػطاب العنوالش

 [اتظتقاربيقوؿ الشاعر:]

 أردد ما علمـــــــــــــتتٍ الأغاني   ىابِ الإ بواديك غض   مررتُ 
 وأن اتضياة غــــــــــــــــريم التداني  السعادة في راحــــــــــتيك  ظننتُ 

 1ىششت لطيفك تظا دعاني  تىــن حكذلك أسرفت في الظّ 
حالتو بُ واقع ىذه العلبقة، فقد كاف يعيش  بقد أف الشاعر يصفبيات من خلبؿ ىذه الأ

حالة من الشغف وابؽياـ جعلت النشاط يدب بُ أوصالو فرحاً سعيداً بدا حققو من نشوة ذلك 
( بُ ىذه الأبيات بُ بياف موقفو ابؼرتاب وابؼضطرب، فقد أحاؿ ظن.كما ساعد توظيف الفعل )ابغب

كاف بـدوعاً متوهما، وما اكتشف فيما بعد أنو أماـ مفارقة كبرى كاف   بشكل مباشر على أف الشاعر
ىو ضحيتها الأولذ حتُ ظن لوىلة من الأمر أف ذلك ابغبُّ سوؼ يحقق لو السعادة التي كاف 

 [اتظتقارب]:ينشدىا. حيث يقوؿ

 أجابهم اتضال قبـــــــل اللسانِ   رود إلى أنْ ـــفخيم صمت الش
 فخلنا التأوه عــــــــزف القيانِ   ـثمالة دارتالـــــــىــــــــــنالك راح 

 فقال التغنج ىــــــــــــــــــذا أوانيِ   ــوى وانتشينا وأىرق كأس اتعـــــــــ
 2وألق السلام على اتطيزرانِ   ـــمي الســـياط فيا رتزة الله ضـــــــ

تقرار زعزعت مسار ىذه العلبقة فالشاعر من خلبؿ ىذه الأبيات يصف لنا حالة من عدـ الاس
ضمي السياط، ،خيم الصمتما يحدث: ) شيئاً  إشارة منو بأف ىناؾ، وقد أكثر من استخداـ الكناية

                                                           
 ، ص ف.يوسف بديدة، مصدر سابق -1
 .07:ص  ،وابؼصدر نفس-2
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بُ  فقد ساعدت الكناية .(أجابهم اتضال، قال التغنج...(، والاستعارة )ألق السلام على اتطيزران
اسيس من قبل الشاعر بُ ظل ابؼنطق لا أف تلك ابؼشاعر والأح من منطلقحدة ابؼفارقة،  الرفع من

يدكن بؽا أف تقُابل بذلك الرد من الطرؼ الآخر، فالكناية ىنا كشفت عن معاناة وخدعة الشاعر إزاء 
عن قوة وسيطرة الطرؼ الآخر بُ مقابل ىواف وضعف الطرؼ الأوؿ  أيضاً  ىذه العلبقة. كما كشفت

 :]اتظتقارب[يقوؿ وابؼتمثل بُ شخصية الشاعر.

 1وفي مثل صبري بعض اتعوانِ   لت بالصبر حتى ىويتُ تعل
عنواف القصيدة، فالشاعر قد أدرؾ مكانتو بُ ظل ىذه العلبقة،  ب فهذا البيت يرتبط ارتباطا وثيقاً 

الذي بدا بُ واقعها ينعم بتفالش المحب  كما تبتُ لو مقدار ضعفو وىوانو على خلبؼ الطرؼ الآخر
والإمعاف بُ التمويو وابػداع وتتأكد الدلالة من خلبؿ قوؿ الشاعر وبذلو ويقابل ذلك كلو بالتعالر 

 :]اتظتقارب[

 ولا تقنعيتٍ برصف اتظعانيِ   فلا تخدعـــــــــــــيتٍ بآىة زيفٍ 
 2صبور لغـــــدر الزمانِ  وأنيّ   لقد علم الشوق أني أنوفٌ 
( يزتغر)ـ الشاعر للفعل ذلك الاختيار الأسلوبي الذي يتًبصو استخدافشعرية العنواف تكمن بُ 

بُ السياؽ الذي ورد فيو، بحيث يتحقق معو معتٌ ابػرؽ على صعيد دلالر، إذ يستحضر ذلك الفعل 
معالش الإباء والشموخ والأنفة، ويحيل على نفس تتأبى على ابؼذلة وابؽواف، واستدامة الصبر الذي 

لأوؿ: إحالتها على طبيعة الذات بُ واقع الأمر تربصة بؼعطيتُ ا زتغرة اتضب(يكرسهما، لتكوف )
بتوافرىا على خصاؿ الأسد وبسثيلها لردة فعل غاضبة من جهة، وابؼعطى الثالش: بُ إحالتها على بروؿ 
صادـ، إذ دأب علبقة ابغب الصادؽ أف برفل بالصوت الناعم الباعث على الأنس والود؛ أما أف 

 بعذري على صعيد نوع العاطفة ابؼعبر عنها.تكوف نهايتها متوجة بزبؾرة، ففي ذلك إيحاء بالتحوؿ ا

                                                           
 ص ف.،  يوسف بديدة، مصدر سابق-1
 .08: ، صنفسوصدر ابؼ-2
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)عندما وتتجلى شعرية العنواف أيضاً ضمن أفق آخر من خلبؿ ابؼنحى المجازي ابؼشاىد بُ 
بعلبقتو حيث نسب الفعل إلذ مصدره وىو ابغب بُ حتُ الفاعل ابغقيقي ىو المحب يزتغر اتضب( 

نشودة، فجوىر ابؼوقف أف تلك الزبؾرة ، وبُ ضوء ذلك يكشف عمق الدلالة الإيحائية ابؼ)الشاعر(
بوصفها صرخة ومدوية لد تكن تعبتَا عن ىوى شخصي ونفس بشرية بظتها النقص بقدر ما أنها  

 كانت استجابة للحب ذاتو بوصفو قيمة عامة  ترفض الامتهاف والانتهاز.

 :سعد مردف( للشاعر مواكب البوح) :من ديوافلقصيدة ىو عنواف  :1شيب مهذب/ 5

ىذا )لبنية اللغوية بؽذا العنواف تتشكل من بصلة ابظية حذؼ فيها ابؼسند إليو وتقديره إف ا
( الواقعة مهذبٌ و ) (شيبٌ )سند الذي جاء نكرة ابؼو  ( شيبي شيب مهذبأو ) ،(شيب مهذب

، فسياؽ ىذا )شيبٌ( ( للخبرمهذب) النعتفالعنواف يحمل بُ بنيتو مفارقة بذسدت بُ إسناد  ،انعت
فظ، فج، وقح، "  مثل: (مهذب)وجود كلمات لا تتناسب مع كلمة  مضمونويفرض بُ العنواف 

وغتَىا من الكلمات التي تدؿ على حدوث ىذا الأمر بصورة مفاجئة ، "الخ... مداىم، مقتحم
بدورىا  التي طرحت (مهذب)ومباغتة لا تنتظر إذناً لكي برل على صاحبها على النقيض من كلمة 

وغتَىا من الكلمات التي لا ، "الخشاـ، والتأدب، والاستحياء، والتخفي، ...."الاحت :دلالات منها
 يكتسح الشعر دوف خجل أو استحياء عكس طبيعتوتتلبءـ مع طبيعة ىذا ابؼوقف، فالشيب حسب 

 بو دلالات كلمة مهذب.  ما جاءت

 (البردة)ة بُ قصيد صتَيو البعنواف ىذه القصيدة وأبيات للئماـ  بتُكما بقد ذلك التقاطع 
 [البسيط]: التي يقوؿ فيها

 الش يبِ واتعرمِ  ذيرِ نَ ا بِ هَ لِ هْ جَ  نْ مِ   تْ ــــظَ عَ ت ـَاَ وء مـــــــا ارتي بالس  أم   فإن  
 ي غتَ تػتــــــــشم سِ رأْ ــألم  ب ضيفٍ   قِرى  ميلِ اتصَ  لِ عْ الفِ  نَ مِ  ت  دْ عَ اَ ولا 

 2دا لي منو بالكتَمِ ــكتمت سراً ب  رهــــلو كنت أعــــــــلم أنــــــــــــي ما أوق
                                                           

 .66،  ص: 2017: 1طسعد مردؼ، ديواف: "مواكب البوح"، مطبعة مزوار، الوادي/ ابعزائر، -1

 .07ص:صتَي، بردة ابؼديح، دار التًاث البوديلمي، )د ط(، و الب-2



صرين في اتصنوب اتصزائريالفصل الثاني: تجليات اتظفارقة وأنواعها عند الشعراء اتظعا  
 

99 
 

، لأف الشيب بُ سعد مردفللشيب بزتلف عن نظرة الشاعر  صتَيو البفنلبحظ أف نظرة 
النص الأوؿ يصرح فيو الإماـ أنو عبارة عن ضيف ألد برأسو غتَ بؿتشم، فكانت نظرتو منطقية ولا 

على  ل من ابؼفارقة الشيء الكثتَعنواف يحم (شيب مهذب)  لكن ؛يوجد فيها بؾاؿ بؼفارقة تذُكر
 [الرجز]يقوؿ بُ قصيدتو: ، اعتبار أف الشيب عند ىذا الشاعر مهذب وبؿتشم

 بُ ذِ ـكــــي، ويــنيـــزورُ   بُ ذَ ــــــبي أنا مهـــشي
 بُ ولا شــــــــبابي يســـلُ   اً ــحـــعن فاضـــلا يـــف
ل طـــــفلِ   يــــــقرِ فْ مَ  وقَ ــف راهُ ـــت  بُ يلـــعَ  كسِّ
 بُ!يعُـجِ  طــــــفلاً  يظل    ـــوــــن ـــّــــراً لكــــــــثرثــــــم

 تُجذِبُ  ارِ ـــــوقَ ــالــــــ نَ مِ   لعةً ـــــخ انيِ سَ ـــفقد ك
 لـــــــــــــبُ تَىا لا أطُ ـــــلغ  ـــــعةً ـوىــــــــيبة، ورفــــــــ

 بُ ـعَ ــــــراً أل ــْغِ  كنتُ   إذْ   وُ ي فضلَ رِ أدْ  نتُ لو كُ 
بَتي  1يَبُ!!فلٌ أشْ ــــوقيل: ط  لشِـــــــبْتُ قبلَ شيـْ

نبرة التعالر والتًفع تبدو  فالشاعر من خلبؿ ىذه الأبيات يصرح بدوقفو بذاه الشيب، كما
، بالرغم من فقدىا لبعض للذات والافتخار بها مجيدتواضحة جلية، ونشعر من خلببؽا بنوع من ال

 علىعلبمة  فراد من سخط وانزعاج، لأنو حسب اعتقادىممعظم الأ عكس ما يظهره .اؿمظاىر ابعم
زواؿ فتًة الشباب مرحلة القوة والنضج والنشاط وإنذاراً بقدوـ مرحلة الضعف وابؽواف يعجز فيها ابؼرء 

 .والتمتع بدباىج ابغياة القياـ بواجباتو نع

لفرحة والسعادة بقدوـ ذلك الضيف، ا تستحضر معالشبدت نظرتو مغايرة قد لكن الشاعر 
مهذب(، فقد أضاؼ ضمتَ ابؼتكلم  أناففي البيت الأوؿ بقد ذلك التوكيد اللفظي منو بُ )شيبي 

بل إنو ينسبو لو و بصورة  ؛، ليؤكد على حقيقة موقفو بذاىو، فهو لد يكتف بحالة الإعجاب تلك(أنا)

                                                           
 ص ف. مصدر سابق،سعد مردؼ، -1
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كما ساعد عنصر التشبيو عزز من حضوره.  واضحة معلنة غتَ ساخطة؛ بل يفتخر بذلك الانتماء وي
ل طفل يلعب) بُ وضوح رؤيتو تلك حتُ قاؿ: (، فقد شبو بصاؿ الشيب بدنظر الطفل ابعميل كسِّ

 إيداناً منو ببراءة ذلك القادـ واحتشامو واستحيائو بُ الظهور. لاعبا

تداوؿ، مبُ ىذه القصيدة جاءت من خلبؿ موقف الشاعر ابؼخالف بؼا ىو  فشعرية العنواف
والتشبيهات اللطيفة  الأوصاؼ ابعميلة فتلكة، بللؤشياء ابؼستكرىة على أنها أشياء بؿب بتنزيلووذلك 

ورؤيتو. وقد كاف ابغذؼ اختيارا أسلوبيا ووسيلة لتحقيق  التي تؤكد وتعزز من موقفو التي جاء بها، و
للبحث عن بواعث ىذا التهذيب  تلك الشعرية بدا أفرزه من استثارة الدىشة والغرابة، وبرفيز القارئ

 غتَ ابؼألوؼ، لتكوف ابؼفارقة بؾددا أفقا للئثراء وكسر النمطي وابؼألوؼ.

عنواف القصيدة جاء متناغماً مع ما طرحو الشاعر من أفكار ورؤى، كما أدى إف فلأجل ذلك 
 .وظيفتو التعيينيةالعنواف 

 أتزد مكاوي. للشاعر  (على جناحيك ليلي يحط: )ديوافعنواف لقصيدة من : 1"الأماني تخون"/ 6

. (تخون)وابؼسند ىو  (الأماني)يتكوف ىذا العنواف من مسند ومسند إليو، فابؼسند إليو ىو 
الدلالة  عنالتشكل من خلبؿ كلمة بزوف، التي أدت إلذ انزياح وابكراؼ  بُحيث تبدأ خيوط ابؼفارقة 

"الرجاء ،ابؼبتغى، ابؼراد، الرغبة، التطلع، : لىالأصلية ابؼتعارؼ عليها من منطلق أف الأمالش بريل ع
يجلب ابػتَ  من شأنو أفبؿبوب و مرغوب ..."الخ من ابؼعالش التي تدؿ عادة على استشراؼ لكل 

ىو شر أو مكروه وغتَ مستحب. ومن بشة فإف بؾيء   والنماء والسعادة بُ ىذه ابغياة، وتقصي كل ما
أفق التلقي وغلق المجاؿ أماـ ىذه الدلالات وبُ ابؼقابل خي ب  (الأماني)بعد كلمة  (تخون)كلمة 

قد بقدىا تفتح المجاؿ لكل ما من شأنو أف يدعو إلذ الغدر و ابػداع وابؼكيدة. فابؼلبحظ أف الشاعر 
 ولتبرير ىذا الاختيار الأسلوبي، غاية بُ التناقض كلمتتُ متناقضتتُ اختار على مستوى بؿور التًكيب

شيفرة ىذه ابؼفارقة. يقوؿ الشاعر بُ ىذه  لتفكيكالقصيدة، متن  من الرجوع إلذ لابد
 [الرمل:]القصيدة

 
                                                           

 .09، ص:2017الوادي/ابعزائر،  ليلي يحط على جناحيك"، مطبعة الرماؿ،أبضد مكاوي، ديواف: " -1
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 نوُ مِ  نسجتُ  بتُ معتٌَ 
  وني نُ جُ 
 ىدًى في الرؤَ ومَ 

 يَختَفِي ويبَتُُ 
 ي الص مْتَ تَدِ أرْ 
  لي  سَ ليْ 
 1لا هُ إِ 
 ا نيَ دُ 

 2اني في زمَ  وبوِ 
التقابلية بتُ ابؼتمتٍ والأمالش، فابؼتمتٍ يحقق ابؼفارقة بُ ضوء ىذه الأبيات ىي العلبقة فما 

 يلتحم بالأمنية و يتماىى فيها ويتواصل معها، بُ حتُ الأمالش لا تتجاوب فتتنكر لصاحبها وبزونو. 
وحتُ يضطلع ىذا ابؼشهد بوظيفة إحالية على التجربة الواقعية بُ طابعها ابؼوضوعي العاـ، 

سرية، وعجزه عن إقناع أفراد بؾتمعو بأصالة تطلعاتو تتًاءى إحالتو على غربة ابؼثقف وعزلتو الق
ومشروعيتها، فلب يبقى سوى الاستسلبـ لليأس والركوف إليو ملبذا ولغة بُ الوقت نفسو، يستعيد فيو 

 الشاعر وجوده وكينونتو، لتتعمق ابؼفارقة على أكثر من صعيد:
 ويفتعل البلو. المجتمع يتصامم #فابؼثقف ينزؼ بُ سبيل رقي بؾتمعو والنهوض بو 

الواقع البائس والمجتمع ابػامل يُكره  #الأمالش وجدت لأجل أف يتفالس بُ سبيل بذسيدىا 
أصحابها على حبسها فتقبع بُ سراديب الصمت فكأنها عدـ. وعلى ذلك فابػيانة ابغقيقية لد تقتًفها 

ور دلالة الانزياح عن: الأمالش ولا الشاعر؛ وإنما البيئة والظروؼ المحيطة بو. وبُ ضوء ذلك تتبل
 )الأماني تخون(.)الشاعر يخوف( و)المجتمع يخوف( إلذ نسق آخر ىو : 

                                                           
ه[: كذا بُ الديواف، والصواب: ]إلا ىو[.-1  ]إلا 
 ، ص ف.صدر سابقأبضد مكاوي، م-2
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رةّ من كما 
ُ
تتجلى شعرية العنواف القائمة على اللعب والتمويو بهدؼ النقد و السخرية ابؼ
لبائسة خلبؿ إيداءتو ابؼضمرة  إلذ  الادعاء ابؼفضوح الذي يصنعو العجز بُ واقع المجتمعات ابؼقهورة ا

بحيث لا تتوالس بُ وصم الأمالش النبيلة بالسفو وليتحقق التوازف الدلالر عبر نسق شرطي مضمر بُ 
 نهاية العنواف : الأمالش بزوف إذا لد بزتً بيئة صابغة.

وتغدو ابػيانة مركبة من حيث أف الأمالش لا تتجلى خائنة حتُ تتغافل عن قوانتُ الطبيعة 
ذلك أيضا من منطلق أنها حلت بسحرىا وألقها وإغرائها فجعلت وسنن الكوف فقط؛ ولكنها ك

 الشعراء يتعلقوف بها بٍ تركتهم نهبا للحسرة والوجع بُ نهاية الرحلة.
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 اتظفارقة اللفظية:اتظبحث الثاني: 
تعتمد ابؼفارقة اللفظية على معطيات لغوية بُ تشكيلها، وىو الأمر الذي يضمن بؽا قدراً من 

في، حيث تتلبعب بابؼفردات اللغوية بدا يحقق بؽا عنصر التناقض والتضارب. فابؼفارقة اللفظية التخ
"ىي شكل من أشكاؿ القوؿ يساؽ فيو معتٌ ما بُ حتُ يقصد معتٌ آخر، يخالف غالباً ابؼعتٌ 

فيجب بُ بروز ابؼعتٌ "( اتظوقف)لكنها بُ ابؼقابل  بزتلف عن ابؼفارقة السياقية ؛ 1السطحي الظاىر"
وىناؾ نوعاف من ابؼفارقة 2أف يكوف ابؼعتٌ الظاىر ذا قوة وجرـ لا أف يكوف شفافاً إلذ درجة التلبشي."

 ىو: اللفظية أوؿ ىذه الأنواع

ففي ىذا النوع من ابؼفارقة يحدث أف يناؿ الشاعر من ذاتو ويحط  :النقش الغائراتظطلب الأول: 
ومن الأمثلة التي صادفناىا بُ ىذا 3ه الوقائع والأحداث.من قيمتها من منطلق نقل رؤيتو ابؼفارقة بذا

 [اتطفيف]ر: حيث يقوؿ الشاع (،بيدي أحتسي اتعموم) :قصيدة بعنوافىي  النوع

 وأنا مَن قَطعَْتُ رأسِي بِفأسِي  يـسِ ي اتعمُُومَ بكأْ تسِ بيدي أحْ 
 سَيْفِي وترُسِي وببَِحرِي رمََيْتُ   يتٍِ ـــ طعََنْــــــتُ مُقْلـَـــةَ عَ ناني بِسِ 

 وأنا من دفنَتُ صَحبي بِرَمْسِ   وأنا من لَوَى ذِراعــــــــــيو عَمداً 
 إن تٍِ قد طَحَنْتُ نَابي بضِرسِي  إن تٍِ قد قَـلَعْتُ ظـُفرِي بِظفُْرِي
 4فسِيــــــــتِي ولنَِ ــــتِصـُـــدُودِي لأمُ    ىَكذَا كُنـــــتُ يا زمََاني   خَصماً 

فالشاعر من خلبؿ ىذه الأبيات الشعرية بقده ينسب إلذ نفسو بصلة من الأفعاؿ: )يحتسي   
، ويرمي سيفو وترسو ببحره، ويلوي سنانوابؽموـ بكأسو، يقُطع رأسو بفأسو، ويطعن مقلة عينو ب

ذراعو، يدفن أصدقاءه، يقلع ظفره بظفره، ويطعن نابو بضرسو،...وبُ الأختَ يعلن أنو كاف خصماً 

                                                           
 .71: ص  مرجع سابق،محمد العبد، -1
 .53:،  ص، ابؼفارقة، مرجع سابقدي سي موييك-2

 .41، ص: أنواع ابؼفارقة: 3الأطروحة، ـ  ينظر: الفصل الأوؿ من -3

 .46، ص: 2011: 1طبلقاسم بن محمد غزيل ، ديواف: "إطلبلة المجد"، مطبعة مداد، غرداية/ابعزائر،  -4
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دوده ولأمتو(، فهذه الأفعاؿ جاءت بُ تلك الطبيعة المجازية، التي تقتضي عدـ تقبل ظاىر ىذه بع
الأفعاؿ على حقيقتها، فلب يعقل أف يقدـ ابؼرء على إيذاء نفسو بهذه الطريقة، فالمجاز ساعد بُ الرفع 

 از، ويشتَ آبرامزمن حدة ابؼفارقة اللفظية، فهذه الأختَة "تكشف عن قوة العلبقة بتُ ابؼفارقة والمج
(Abrams) 1".إلذ أف ابؼفارقة اللفظية كانت تصنف تصنيفاً تقليدياً على أنها إحدى صور المجاز 

، فالطبيعي ، بدا يجسد من وقائع غتَ طبيعيةعليو عنصر المجازيغلب ابؼعتٌ السطحي للؤبيات ف
بتلك الصورة قضي عليو لكن أف تصبح عدو ه وت ؛أف أطراؼ الإنساف تساعده على القياـ بدهامو

من الإدانات حتى غدت ابؼتهم الأوؿ ، وينهاؿ على ذاتو بجملة ابؼنطقلا لا يقبلها العقل و الغريبة التي 
لكن أف يكوف  ؛الإيذاء من أشخاص آخرين لكاف منطقيا ومقبولاصدر بُ كل ما يحصل لو، فلو 

  بُ طبيعة الأشياء. ضة والتناق، فهذا ما يحدث ابؼفارقنفسوىي  ابؼصدر الأوؿ بؽمومو وأحزانو

أما ابؼعتٌ العميق ابؼتخفي وراء ىذه الأفعاؿ المجازية فنجده يكرس معالش الاعتًاؼ والتقصتَ بُ 
واجبات الشاعر بذاه وطنو وأمتو، بدا يحقق معو نوعاً من ابؽواف والتذلل وعدـ تقبلو لتلك الشخصية 

 اتطفيف:]ز ىذا التصور الأبيات التالية التي يقوؿ فيهاالضعيفة ابؼتناىية بُ الاستسلبـ وابػضوع، ويعز 

 سِيـــــــللقَوِيِّ الـــــــكَريِم جَالـــــــــــب أنُ  و يــــــري وجــــــإِن  أرضــــــي  إِن  بحْ 
 سِ ــــفِلـــــــــامَ بِ ــــــــنْ يُسَـــــكَرَمـــــــــادٍ ولـَــــ  رُهُ في اعْــــــــتِقادِيـــفَـهُوَ شَهْمٌ وغَي

 سِي وقُدْسِيـيَكْرَهُ "الضيِفُ" ذِكْرَ أَمْ   فاط رحِْ ذِكرَيَاتِ أمْسِي وَ قُدسِي
 رأسِيـــــــوُ يَـلْعَـــــــبُ إذَا يَشـــــــــاءُ بِ ــدَعْ   دَعْوُ يقَـــــــــطِفُ مِنَ اتضـُـــــقولِ تذاَراً 

 دَعْوُ يُصبـــــــــــــحِْ على الن ــــــعيمِ وَيُدْسِ   ـــــــــسان سَبَاياَ ذُ مِنَ اتضِ ـــــدَعْوُ يأَْخُ 
لْنَعِشْ تَؿـــــــــــنُ بَتَُ سُــــدسٍ وَتُسْسِ   وإذَا ما تـَــــــــقَاسَمَ الكـــــــل  أرضِي  2فَـ

                                                           
 .71: ص مرجع سابق،  ،محمد العبد-1
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بُ نظره  ه، فهوفالشاعر من خلبؿ ىذه الأبيات بدا مستسلما خاضعا يتطلع إلذ راحة عدوّ 
ليس بؽم قيمة وىم أشبو برماد لا يساموف  -من أبناء شعبو-شهمٌ كرلٌص، جالب أنسو وسعادتو، وغتَه 

 بفلسِ.

 ودعويلعب برأسي،  ودعوذكريات أمسي،   اطرح) مثل: كما وظف الشاعر أفعاؿ الأمر  
يوجهها إلذ  يصبح على النعيم ويدسي...(، فنلمس من خلبؿ تلك الأوامر التي دعويأخذ ابغساف، 

أف نأخذ ىذه  ؛ لكن وفق أفق آخر لا يدكننااأبناء وطنو نبرة ابػضوع والسخرية منهم ومن نفسو أيضً 
بل على  ؛الأوامر على بؿمل التصديق، بفا يستوجب من القارئ إعادة تفستَىا على النحو السليم

فنية بحتة بتُ ابعلبد  ولأغراض -مؤقتاً –فابؼفارقات اللفظية "تلغي الفارؽ  النقيض بؽا مباشرة.
)...(، بتُ الأنا والآخر، وىو ما يوحد طربُ ثنائية ضدية بُ طرؼ واحد حتُ ينحاز  والضحية

الطرؼ الأضعف إلذ الآخر ابؼسيطر، وىذا ابػلل بُ طربُ الثنائية يحتم على قارئ ابؼفارقة أف يعيد 
ة الفرؽ بينهما، ومن خلبؿ إعادة نبرة الأشياء إلذ نصابها من خلبؿ إعادة توزيع طربُ الثنائية، وإقام

ابػطاب بعيداً عن التهكم والسخرية، وليمسي نقيض ىذه الأفعاؿ ىو البديل ابؼلبئم، بعد أف تكوف 
 1ىذه ابؼفارقات قد حققت أثرىا بُ القارئ."

، فلب يؤخذ الطلب على 2استخدـ بعضاً من الأساليب الإنشائية الطلبية كالأمر كما بقده قد  
بؽذه الأبيات  ولكن يوظفو لكي يقيم من خلبلو حدود مفارقاتو، بحيث يصبح ابؼعتٌ العميقو؛ حقيقت

استند على  قد ف الشاعرإعدـ القياـ بتلك الأمور لتكوف ىي الغاية وابؽدؼ. ومنو يدكننا القوؿ  ىو
مر لا يعتٍ ده من وظيفتو، فأصبح أسلوب الألكنو جر   ؛الأساليب الإنشائية ابؼتحققة بُ أسلوب الأمر

وأصبحت وظيفة الأمر ىي النهي والتحذير من القياـ بتلك  ،طلب القياـ بالشيء بل العكس بساماً 
 برقيق الشعرية بُ تلك الأبيات. وىو ما أسهم بُالأشياء التي طلبها الشاعر 

بشكل واضح  "النقش الغائرجسدت ىذا النوع من ابؼفارقة اللفظية"التي أيضاً من بتُ الأمثلة 
 ]البسيط[:": حيث يقوؿ الشاعراتضرف كالدمعجلي عند شعراء ابعنوب قصيدة "و 

                                                           
 .99ص:  مرجع سابق،ناصر شبانة، -1

 لس، حقيقة أو إدعاءً، أي سواء أكاف الطلب أعلى بُ واقع الأمر، أـ مدعياً لذلك.الأمر: ىو طلب الفعل من الأعلى إلذ الأد-2
 .14، ص:2001، 5:ينظر: عبد السلبـ محمد ىاروف، الأساليب الإنشائية، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط



صرين في اتصنوب اتصزائريالفصل الثاني: تجليات اتظفارقة وأنواعها عند الشعراء اتظعا  
 

106 
 

 ؟ن ورداــــــــنبع القريض تظى تحلو تظ
 ؟ــــتناــــــــــــعرا في مدينـــــــتظــن أردد شـ

 سةـــــــــحت مكنـــفالشعر رايتو أض
 قداـصار اللواء لأىل )الراي( منع

 ربدةـــىاجوا وماجوا سخافات وع
 1والشعر في راحة الأموات قد همدا

د سواقع الفن بُ بلبده من خلبؿ مفارقات باتت بذ فالشاعر من خلبؿ ىذه الأبيات يصور
لفن الأصيل وابعميل والراقي ا راجع وابكصارواجو، بُ مقابل تَ وتصدره ورَ  -الراي– مركزية الفن ابؽابط

غرباء بُ أوطانهم أصبحوا وابؽواف حتى  ، فأصحاب ىذا الفن يقُابلوف بالإنكار والتهميش-الشعر–
بُ حتُ يعيش أصحاب الفن ابؽابط بُ نعيم ويقابلوف بالمحبة والتقدير. بدا يحقق ابؼعادلة منبوذين؛ 

 الواقعية التالية:
 ابؼركز، التصدر، الرواج. =(الراي)# الفن ابؽابط  ابؽامش، ابؼنحصر، ابؼتًاجع =(الشعر)الفن الأصيل

ابؼشهد من خلبؿ أسرتو كنموذج مصغر يبتٍ يستحضر ذا الواقع ابؼفارؽ وليؤكد على صحة ى
 ]البسيط[:عليو ذلك ابؼوقف فيقوؿ

 ؟قالت: أجبتٍ أبيــــت الشــــعر نسكنو
 ؟طعم من أولادنا ولداـــــوف تـــــــــــأم س

 فقلت: آثرت رحب الكون لي سكنا
 2.والشعر زادي وفردوسي الذي فقدا

همزة الاستفهاـ و  أسلوب الاستفهاـ، متحققاً بُسلوب الإنشائي الطلبي لأا الشاعر لقد وظف
 بُ تشكيل ابؼفارقة (سوؼ تُطعم من أولادنا ولدا؟ أمبيت الشعر نسكنو؟(، بٍ أـ العاطفة )أ)

ستفهامات التي  اللفظية، حيث حقق على صعيدىا معتٌ سطحي ظاىري يتمثل بُ بصلة من الا

                                                           
 .92 ، ص:، الأزىر بؿمودي، مصدر سابقمبدعي ابعنوب -1
 ص ف. ، نفسوصدر ابؼ -2
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التي يعيشها ىذا الشاعر والتشرد ن خلببؽا حالة الفقر وابعوع التي جسدت مو ، زوجتوأطلقتها 
وأسرتو، إلذ درجة أنو لد يجد ما يقتات بو من طعاـ، أو بيت يأويو ىو وعائلتو، بُ حتُ يتنعم 

 فساد أذواؽ الناس، أما ابؼعتٌ العميق فيؤكد على؛ ، بدا لذ  وطاب(الراي)صاحب الفن ابؽابط 
التناقض وفوضى يعيشها ىؤلاء الناس. ؤكد. بُ مفارقة باتت تومبتذؿوبسجيدىم لكل ما ىو سخيف 

 ]البسيط[ كما يعمم ذلك الوضع على الوطن العربي كلو بُ قولو: 
 ىذا قصيدي على الأوطان أنشره

 2.اتصرح من فاس إلى بردى 1كي أنكأ
الوطن فالشاعر من خلبؿ ىذه القفلة الأختَة من القصيدة أراد أف يعمم تلك ابغقيقة على 

تقريب ابؼشهد للقارئ، فالشاعر يزيد من فتح ذلك ابعرح ليس من  بغية بُ صورة بؾازية كلو  العربي
وإنما ىو ينكأ ذلك ابعرح  ؛3بأنو شخص مازوشيىم بدا يو  بدنظره وآلامو ابؼبرحةباب التمتع والتلذذ 

 تدابعرح الذي بس ذلك ىو مدى اتساعلكن ما عمق ابؼفارقة أكثر  إظهاره وكشفو؛بُ سبيل  (ابؼعنوي)
ظهور ا إلذ ، التي أفسحت المجاؿ بدورى(إلى)فاستخداـ الشاعر لأداة ابعر (، بردى) إلذ (فاس)من 

ومعتٌ  ؛ة كبتَة بُ ذلك ابعرح على ابؼستوى السطحي المجازي  للمعتٌمفارقة لفظية تفضي بفتح ىو  
ذواؽ يشمل البلداف العربية قاطبة. فإذا  لو لتلك ابغالة التي يعيشها العرب من فساد للؤيعميق بُ بسث

معالد التدلش على مستوى ابغس الفتٍ والإقباؿ  الذي تتكرس فيوالذوؽ العربي  ىذا ىو حاؿ كاف
فهذا يدؿ  ،يلةالأصابكصار الفنوف الراقية و بُ مقابل اكتسحت وذاع صيتها؛ التي  ابؼبتذلةعلى الفنوف 

 بشر بأي ختَ.على مصتَ تلك الأمة ابؼأساوي الذي لا يُ 
إذ  زيطة منصور( للشاعر البطاقة السوداءللنقش الغائر بُ قصيدة: ) يصادفنا نموذج آخر

 [:]الرمليقوؿ

                                                           
 .950حة ، أي قشرىا قبل أف تبرأ. ينظر: معجم الوسيط، ابؼصدر السابق، ص:أنكأ: )نكأ( القر -1
 .93:ص  ابؼصدر نفسو،)الأزىر بؿمودي(، ، مبدعي ابعنوب -2
: ىي اضطراب مؤقت أو دائم بُ الشخصية حيث يتلذذ أو يرغب الشخص بُ التعرض للئيلبـ الذي يأتيو من مازوشي-3

، 2007 ميم سلم السادية وابؼازوشية"، أطروحة دكتوراه، جامعة الإخوة منتوري، قسنطينة،بوفولة، " تص الآخرين. ينظر: بوبطيس
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 سألوني من أكون؟
تُـهُمْ...  فأجَبـْ

 أنا مثلكم من وطن الشهداءْ 
 أنا مثلكم دربي سرابٌ في الفضاء

 ولساني مرميٌّ في صمتِ الظلامْ 
 يُشوى على نارٍ تَغوسيِّوْ 

 يها اتطيانة في اتطفاءْ تغُذ 
 يا إخوتي أنا مثلكمْ...

 اتعويوْ أضعتُ 
 وأضعتُ مستَةَ الأبطال

 1ومزّقتُ أوراقَ الوفاءْ.
فينكب عليها بجملة من  فمن خلبؿ ىذه الأبيات بقد الشاعر  يسلط على نفسو سيفاً حاداً 

ولد  بػضوع والذّؿا لنفسها ذلكالتي ارتضت  ،التهكمات وابعلد من واقع ىذه الشخصية الضعيفة
لعهد ابؼنوط بها، فأضلت سبيلها ابغائلة عن اائنة ابػبررؾ ساكناً بُ سبيل تغيتَ وضعها، فكانت 

بأنفسهم بُ سبيل ىذا  انهج ىؤلاء الذين ضحو  تظل سائرة علىلكي  ابعدير بها سلوكووطريقها 
، بُ ثنائية "يا إخوتيأنا مثلكم "لآخر فنجده يكرر اللبزمة اثلًب لالوطن.كما تبدى الشاعر بف

صور الاستكانة والضعف من قبل الشاعر وإخوانو،  بُ واقع بات يشهد ابؼتابعة والإمعيةعكست 
وىنا يكمن عنصر ابؼفارقة بُ تلك اللحظة التي يتساوى  .(لآخر)ا (= الشعبالأنافنجد: الشاعر )

نتٍ أعيش مثلكم بُ إيقوؿ  فيها الشاعر مع الآخرين، فهو لد يستثن نفسو من ذلك الوضع، وكألش بو
حتى حتُ افتًض فليس من حقي أف ألومكم ، والشقاء وخيانة عهود الشهداء وتضحياتهمس ؤ الب

 :]الرمل[اختلببُ عنكم وعياً وإدراكاً للموقف بُ مأساويتو وقتامتو. يقوؿ أيضاً 
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 وبأني تػكومٌ علي بالفناءْ 
 وبأني لا شيءَ يدُل عليّ 

 غتَُ بطاقة سوداءْ 
 ...وْ لكها الأغلبيّ تد

 1.ويوقِّعُها الش قاءْ 
أف أفق ابؼفارقة ينفتح بُ رصد الشاعر بغالتو التي قبلت بذلك الوضع وخضعت لو،  نلبحظ

بُ عن مبادئو وقيمو التي تطالبو أف لا يكوف مثل الآخرين، باعتباره و وأفق آخر عميق يتمثل بُ ابكراف
للمطالبة بحقوقهم ابؼهضومة، لا أف ينجرؼ مع  إرشادىمتوعيتهم و  ابؼنوط بو صوتهم وضمتَىمالأصل 

أف الشاعر توجب عليو أف لا يكوف  ضوءتشكلت حدود ابؼفارقة بُ  من ىذا ابؼنطلقتيارىم وطريقهم.
نفس ابؼوقف ويتبتٌ لغة أما أف يشاركهم بُ موقع ىؤلاء وأف يتخذ موقعاً آخر يخالفهم ويَشُّذُ عنهم، 

والشاعر بُ ىذا  ابؼشهد لا يتجلى لتناقض والتضارب بُ الأحداث.ا يشخصفهنا  والبكم،الصم 
استثناء؛ فهناؾ من الشعراء غتَه يكابدوف ابؼعاناة نفسها ويعيشوف الوضع ذاتو أو أقسى منو، بالقدر 
الذي يطبع الظاىرة بنوع من الانفساح والانتشار والشموؿ حتى لتغدو ظاىرة  الاغتًاب ىي  السمة 

يوسف بديدة": "، التي يقوؿ فيها الشاعر "بلا عنوانابؼعاصر. ففي قصيدة " ابؼلبزمة للشاعر
 [الرمل]

 أيها القــــــــــــــابع في كل البــــــــيوتْ   نوتْ ل أعيانا القُ طول الليّ  دَ عْ ب ـَ
 ـــــــتَ أنـــــــنتشظى، نتًدى، غ  وتْ ــــــونرجو  أن نمـــ وتَ نأكل القُ   اـــ

 2السكــــــوتْ  الشاعر تعليبُ  قدرُ   راً ن تقـــــــــرأ شـــــــــــعْ ة أالأم   قدرُ 
حيث يتبتٌ ىذا الشاعر أيضاً لغة الصمت والسكوت ويستكتُ لوضعو ابؼزري دوف أف يحرؾ  

ساكناً سواء بالفعل أو القوؿ.كما نلمس كثرة ابعمل الابظية بُ ىذه الأبيات، بفا يدؿ على ثبات 
. كما ورد ابػبر بُ ىذه الأبيات بُ وع والضعف على مستوى الشاعر وأفراد شعبوواستقرار حالة ابػض
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 [نتًدىو  نتشظى]، و[نأكل القوت ونرجو اتظوت]بصل فعلية عبرت بدورىا أيضاً على التجدد 
 .تشخّصاف عمق ابؼأساة بدا توحياف بو من معالش التشرذـ والتمزؽ والضياع والابكدار

تغيتَ صورة القوؿ،  يقوـ ىذا النوع من ابؼفارقة اللفظية على :لإبرازمفارقة ااتظطلب الثاني : 
، أو ذماً بُ صورة مدح، حيث تطفو لغة تهكمية على السطح، بُ حتُ يكوف  ،مدحاً بُ صورة ذٍـ

بُ حتُ يكوف  ابؼعتٌ ابػفي  لغة بصيلة براقة على ابؼستوى الظاىري، أو معناىا الباطتٍ مدحاً وثناءً،
ـ وىجاء والتهكم، وبُ البلبغة العربية بقد ىذا الأسلوب كثتَا برت اسم لالات الذ  مضمر ويكرس د

 ويأبٌ بُ نوعتُ:  1.ابؼدح بُ معرض الذـ

 ،من ابؼفارقة اللفظية النوع وجدنا أنها تندرج ضمن ىذافمن النماذج التي  :مدح في صورة ذم/1
 [الرجز: ]فيها التي يقوؿ، عثمان لوصيفلشاعر: ل (شاعر ملعون)قصيدة ىي 

 صبّّ جحيم حقدك اتظكنونْ 
 وانتقمي...
 البلهاءْ  2أيتها الأتعة

 ىذاالصّبّي..شاعر ملعون
 لا يددح السلطان 

 والكهان
 أو يقدّس اتضجارة الصّمّاءْ 

 ىذا الشقي
 مارد..وساحر تغنونْ 

 يصّرف الرياح فوق الأرض
 3وعنده مفاتيح السماءْ!

                                                           
من بؿاسن الكلبـ التي ذكرىا ابن معتز، ينظر: أبضد مطلوب، : وىو تأكيد ابؼدح بدا يشبو الذـ، وىو ابؼدح بُ معرض الذـ-1

 239م، ص:1983 ، المجمع العلمي العراقي،1ا، ج: معجم ابؼصطلحات البلبغية وتطورى

 ]الأبؽة[ كذا بُ الديواف، والصواب: ]الآبؽة[.-2
 .36-35، ص:1997عثماف لوصيف، ديواف: "نمش وىديل"، دار ىومة، بوزريعة/ابعزائر، -3
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بؿيلة الصفات التي جاءت كلها من ف لوصيف، بصلة بُ ىذه الأبيات استخدـ الشاعر عثما
شاعر للقصيدة: ) منذ العتبة الأولذ ىذه اللغة الساخطة قف علىابؽجاء والتهكم والذـ، حيث ن على

، فجاءت ىذه الصفات من السخط والتذمرحتى نهاية القصيدة، حيث عكست حالة من  (ملعون
لشاعر قد اقتًؼ من ابعرائم والأخطاء ما فذلك اقبيل: ]ملعوف، شقي، مارد، ساحر بؾنوف[، 
لا يددح السلطان/ والكهان/ أو يقدس اتضجارة )يستحق كل تلك الشتائم، للؤسباب التالية: 

 :(.الصماء..
 
 
 
 

فابؼعتٌ السطحي يظُهر بأف السبب الرئيسي الذي دعا لوصيف إلذ التهجم على ذلك الشاعر 
كاف موقفو  -عثماف لوصيف–قو وثنائو بغكامو وأنو ىو عدـ بسل اللبئقةونعتو بتلك الصفات غتَ 

 يتناقض مع ىذا التصور، ذلك لأنو يقفبُ حتُ بقد ابؼعتٌ العميق  بـالفاً لتوجهات ذلك الشاعر؛
بل ويددحو ويثتٍ على فعلتو تلك، ليصبح الشاعر ابؼلعوف ىو ذلك الشاعر ؛ بُ صف ذلك الشاعر

 الشعراء ابؼتملقتُ الذين يتزلفوف بغكامهم ويداىنوىم،خالف منطق  والسبب أنوابؼقدس وابؼبارؾ، 
 يمونٌ(.وم شاعر مباركٌ ) =(شاعر ملعون) ليصبح:

، يوسف بديدة: للشاعر (اشكر) ومن تلك النماذج نذكر قصيدة: :مدحفي صورة  ذم/2
 [الكامل:]التي يقوؿ فيها
 بانـلون اـعند الت عط ف يا غص  هالكل حقيقة ضي عــــــــــــتُ  شكراً 
 وانيــظ والـدىور ثــــــــالعمر تضـــ  الكل العـــــــــــــــابرين لدربن شكراً 
 انــــــــنسيـــــالم الـــــــــخفــــاقةً في ع  لأني ما انتـــــــــفعتُ برايتي شكراً 

 1ان في الإنسانسما أصغر الإن  في غمرة الأشواق خنت براءتي
                                                           

 .29ص:   ، مصدر سابق،يوسف بديدة،  مبدعي ابعنوب -1

 لا يددح السلطان والكهان أو يقدس اتضجارة
 الصماء

 شاعر ملعون 

 مارد

 شقي
 ساحر تغنون
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فيبدأ الشاعر قصيدتو بعبارات تطفو على سطحها لغة براقة بصيلة، فنجد أف ىذه الأبيات 
( شكراً )من خلبؿ استخدامو لكلمة الثناء والتقدير وابؼدح لتلك الغصوف، ولأولئك العابرين على دربو 

 للشخص الذي قاـ اللفظية التي بريل بشكل ضمتٍ على ابؼعالش الإيجابية، فهي تقاؿ بُ مقاـ ابؼكافأة
قابلبت تالبُ إطارىا شكل يتلكن الشاعر ابزذ من تلك اللفظة مرتكزاً بؼفارقتو، ل ؛بسلوؾ حسن

 التالية:

  

 

 

 

}أ{ بسثل اختيارات الشاعر وتشكيلبتو التًكيبية التي يتحقق معها أسلوب ابؼفارقة،  فالمجموعة
الدلالة  لتصبح من منطلق أف كلمة شكراً قد انزاحت عن دلالتها الأصلية بُ ظل السياقات ابعديدة

 .(تعساً ) =( شكراً )فنجد:   ضادة مع الدلالة الأصليةتبـالفة وم( شكراً )ابؼضافة لكلمة 

أما المجموعة الثانية }ب{ فهي بسثل الافتًاضات ابؼنطقية والصحيحة لدلالة كلمة شكراً، لكن 
لمة، وبالتالر تلك الافتًاضات لا يتحقق معها أسلوب ابؼفارقة لأنها حافظت على الدلالة الأصلية للك

فيكوف معها ابؼعتٌ أحادي ومباشر الدلالة. وبالتالر فهي تفتقر إلذ عنصر الشعرية الذي يقتضي بُ 
 عن لد يكن اعتباطاً، فهي تعُبرِّ ( شكراً )فاختيار الشاعر للفظة  أساسياتو الأولذ ازدواجية ابؼعتٌ.

وقيمها، وبظحت لنفسها بالركوف وسلوكاتها الساذجة، التي ضيعت مبادئها  السخرية من تلك الذات
وسخريتو أيضاً من  .العدؿومن بشة عجزت عن الانتفاع برفع راية ابغق و إلذ نوازع ابغياة ونزواتها، 

ألفة بُ يوـ  ة أوبؿبّ  ىؤلاء الأشخاص الذين مروا عليو، ونسوا فضلو عليهم، كأنهم لد بذمعهم بو علبقة
معاكسة صورة ع الصادر منهم، وعلى جحودىم بُ الصني ذلكوعلى فهو يثتٍ عليهم  من الأياـ،
فنجد أف الضحية الأولذ بُ سلسلة ىذه ابؼفارقات ىو الشاعر نفسو، لأنو قاـ بدجموعة ، ومتناقضة

 من التجاوزات والاختًاقات ساهمت بُ تعرضو  لتلك ابؼواقف.

 أ
 شكراً لكل حقيقة ضيعتها
ناشكراً لكل العابرين لدرب  

 شكراً لألش ما انتفعت برايتي

≠ 

≠ 

≠ 

 ب

 شكرا لكل حقيقة أدركتها 
 شكرا لكل الأوفياء وابؼخلصتُ

 شكراً لألش انتفعت برايتي
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الضد بساماً، لذ ( إشكراً لفظة )شعرية ابؼفارقة تشكلت حتُ انزاحت دلالة يدكننا القوؿ إف 
وىو ما حقق عنصر ابؼفاجأة بُ ظل ىذا التًكيب ابعديد، لتعمل على شد انتباه القارئ وتدعوه إلذ 

ا عليو الاستمرار بُ القراءة لاستكشاؼ مضامتُ ذلك التناقض وتلك الفجوة، وبالتالر يكوف وقعه
 . (تعساً بُ حاؿ لو أنو وظف كلمة )أشد وأقوى أثراً 

لكي يقدـ  -شكراً - لتلك اللفظة باختياره قاـ ف الشاعرإالقوؿ  نايدكن وضمن أفق آخر أيضاً 
متناف والشكر والعرفاف لتلك الأوضاع وابؼواقف التي علمتو دروساً بُ ىذه من خلببؽا كل معالش الا

ابغياة، لتكوف عبرة لو ولغتَه حتى يسعى إلذ تفاديها بُ الفرص القادمة. لذلك أقدـ على طلب العفو 
 [الكامل:]ة بُ قولووابؼغفر 

 1فطفقت أخصف من ربى اتضرمانِ   عفواً لأني قد نسيت سليقتي            
 عن مبادئو ابؼتجسدة بُ فطرتو السليمة ومتَاثو العقدي ة الشاعرفابؼفارقة بسكن بُ غفل

وىو ما أدى إلذ تأزـ وضعو وزيادة خارجي ليسد حاجتو وفقره، أ والديتٍ، والبحث عن ملج
ابؼفارقة إف أسلوب  . فمن خلبؿ ذلك يدكننا القوؿالأمر الذي اضطره إلذ طلب العفو وابؼغفرةمعاناتو،

 قد يساعدنا على التخلص من ضغوطات ابغياة بالشكل الذي يجعلنا ننظر إلذ ابؼواقف السلبية أحياناً 
بؼوجودة بُ الواقع تناقضات االعلى أنها تتساوى وتتوازى بُ درجتها مع ابؼعالش الإيجابية، ومن بشة تغدو 

 لتغيتَ نظرتنا إلذ الأشياء واكتشاؼ منبع ابػلل لإصلبحو بؾددا.بواعث 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 ، ص ف.ابقس صدرم، يوسف بديدةمبدعي ابعنوب،  -1
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 تصعيد اتظفارقة اللفظية: آلياتاتظطلب الثالث: 

تعتبر السخرية من بتُ بؾموع الآليات التي تستند عليها ابؼفارقة، على اعتبار أنها  :آلية السخرية/ 1
فنجد أف  ،لب يكوف عنصر التماثل والتشابو من أىدافها بل العكس بساماف قلب ابؼعتٌ، تقوـ بعملية 

"عامل التهكم وابؽزء والسخرية من العوامل ابؼهمة التي تؤدي إلذ قلب ابؼعتٌ، وتغيتَ الدلالة إلذ ضدىا 
 وكما رأينا سابقاً عن علبقة ابؼفارقة بالسخرية، بُ أف علبقتهما لا تقوـ على 1بُ كثتَ من الأحياف."

ما يجعلنا التضاد فحسب؛ بل إف السخرية تنقلب إلذ ابؼفارقة حتُ يدتزج التسلية مع الألد، وىذا 
–نستثتٍ بعض أنواع السخرية التي لا تدخل بُ باب ابؼفارقة، "فليست كل سخرية مفارقة وىي 

تها، تكوف كذلك حتُ يتحوؿ العنصر الساخر إلذ بؾرد وسيلة لتحقيق عمق ابؼفارقة وبذلي -السخرية
ولكي يظهر العنصر ابؼؤلد والكوميدي بُ الوقت ذاتو، معا، بفا يزرعُ بُ النص الصراع الضروري لتحقيق 

 2اختلبفو."

 (أخشى علي اتضسدبعنواف: ) بقد قصيدةصادفناىا بُ ىذا الصدد ومن النماذج التي  
 [اتظتدارك]: أتزد مكاويللشاعر 

 كان غيمٌ على صفحة الروح 
 وُ يبسط في جذلٍ ظِل  

 وأنا في مدى الأمنيات حزينٌ 
 لا تذيعوا الذي قلتو الآن 

 ترفٌ ىو اتضزن عندي
 3وأخشى علي اتضسد

فالشاعر من خلبؿ ىذه الأبيات بقده ينسج خيوط مفارقتو الساخرة من أوؿ بيتٍ بُ 
القارئ على أف الشيء  (أخشى علي اتضسد: )القصيدة حتى آخر بيت فيها، فقد بريل  بنية العنواف

                                                           
 .19ص:  مرجع سابق،محمد العبد، -1
 .54ص:  مرجع سابق، محمد الأمتُ سعيدي،  -2
 .43، ص: 2017ليلي يحط على جناحيك"، مطبعة الرماؿ، الوادي/ابعزائر، " أبضد مكاوي، ديواف-3
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لكنو  ؛سلطاف...الخالاه أو ابعاؿ أو ابؼ الذي سوؼ يُحسد عليو الشاعر ىو شيء نفيس مثل:
-عليو ىو ابغزف المحسود قراءتو للنص، حتُ يكتشف أف الشيء  وىو بُ ثناياصطدـ بعكس ذلك يُ 

ت الذي حقق ،فلب يدكن لأي شخص عاقل أف يحسد أخاه عليو، والبي-وىو شيء غتَ مرغوب فيو
فهذا البيت يثتَ الدىشة  (،يترفٌ ىو اتضزن عند: )الانزياح وابػروج عن نمطية التعبتَ ىو قولو

 والاستغراب ويصدـ أفق القارئ، لأنو لا يحقق التجانس والتوافق مع الأبيات السابقة.
اً على لكي يحدث خرقاً وانزياح (ىو اتضزن) ابؼبتدأ ابؼعرؼعلى  (ترفٌ ) بػبرفالشاعر يقدـ ا

ابعملة الابظية، لأف دلالة كلمة التًؼ بريل بشكل ضمتٍ على معالش الراحة والسعادة  مستوى
فهنا قلُب ابؼعتٌ إلذ الضد والعكس بساماً، وىذا ما  (اتضزن)لكن حتُ اجتمعت مع كلمة  ؛والفرح

إلا أف ابغزف كشعور  الصعبة وابؼريرة التي يدر بها، وظروفو بالرغم من معاناتو فالشاعر، أحدث ابؼفارقة
 رغده. و يتناقض بُ معطياتو مع الشعور بالسعادة أصبح يُّعد مظهراً من مظاىر بذخو وتػَنػَعُمِو

إلا أنها تبعث على الشعور بالألد  ؛بفا تثتَه ىذه ابؼفارقة من سخرية وعبث فنجد أنو بالرغم 
وحيد ىو ابغزف. وما زاد من وقع بُ ىذا العصر الذي أصبح متنفسو ال وتعكس حالة الإنساف، وابؼرارة

تلك ابؼفارقة الساخرة  ىو قفلة القصيدة، "فالشاعر ينظر إليها على أنها خط الدفاع الأختَ عن 
ياج ابؼنيع الذي يسيج بو قلعتو أو رؤيتو، وبؽذا ليس غريباً أف يعتتٍ بها ويدللها ويدنحها  قصيدتو، والسِّ

ا تلك القوة الشعرية التي يستثمرىا صانع ابؼفارقة من أجل من شاعريتو ما يليق بحضورىا بُ النص، إنه  
شحذ مفارقتو بقوى إضافية، بزلخل بنياف الانسجاـ وتثتَ الفوضى الفنية، ولا تزيد ابؼتناقضات إلا 

فهو حتُ يعيد العنواف بُ آخر بيتٍ من القصيدة، فذلك لكي يؤكد على مفارقات  1تناقضاً وتنافراً."
 بؼوازين، التي جعلت من الأشياء السلبية عرضةً للحسد والغتَة من قبل البعض.ابغياة وانقلبب ا

تقوؿ: وبُ نموذج آخر يكرس التصور نفسو، قصيدة "رجع الصدى" للشاعرة آمنة حامدي، 
 [الكامل]

 

                                                           
 .189، ص: مرجع سابقشبانة،  ناصر-1



صرين في اتصنوب اتصزائريالفصل الثاني: تجليات اتظفارقة وأنواعها عند الشعراء اتظعا  
 

116 
 

 بالصمت صار فم القصيد مـــــقيدا  يا واقفا خلف الــــــسراب ىنـيهة 
 سجنوه في اتظــــــاضي الألـــــيم مــؤبدا  تووالطفل تظا انفك حاجز صـــــــم

 ــــاة معــــــــــــــقداـــأحلامـــــــو ورأى اتضيــــــ  لم يغـــــــفروا زلاتــــــــو فتـــــنـــــــــــــاثرت
 فلم الــــورى لا يغـــــــــــــــــفرون تدــــــــردا  إن كــــــان رب الناس يغفر رحـمةً 
 كدرا ولم تــــــــــرتزو ألـــــــــسنة العــــــــــدا  بالصمت أردوا صوتو وجنوا بــــــو
 1طغيانهـــــم ىو إنمــــــــــــا رجع الصدى  لم يدركوا أن الذي حصدوه مــــن

الذين أقدموا على قمع تلك  من خلبؿ ىذه الأبيات يتجلى لنا سلوؾ ىؤلاء الأشخاص
بدا أظهروه من دحض وإسكات  أبشع الطرؽ شراسة وإعراضا وحد ة، ابهوسلكوا ، ةالطفولة البريئ

وقمع بغرية الرأي والتعبتَ. فجاءت ردودىم تكرس كل معالش الإعراض وابعفاء والفظاظة، وىذا بُ 
 حقيقتو يتنابَ بشكل بدىي وطبيعية الأشياء، بدا يتًتب عنو بصلة من التناقضات وابؼفارقات.

سجنوه، لم يغفروا ثرة الأفعاؿ من قبل ىؤلاء التي بذسد القمع والتكبيل من قبيل: )كما نلبحظ ك
بُ مقابل فعل واحد صدر من تلك الطفولة  ؛(زلاتو، أردوا صوتو، جنوا بو، لم ترتزو ألسنة العدا...

لكن صداه ، (، فالفعل كاف واحداً تظا انفك حاجز صمتو ...والذي بسثل بُ كسر حاجز الصمت )
 بدا يدثل ابؼعادلة: الصخب وابعلبة والضوضاء. كل ذلكأحدث  

 

تكافئ، فالطرؼ الأضعف ابؼتمثل ابؼغتَ  لكن ما أحدث ابؼفارقة وصع د من حدتها نهاية ذلك الصراع
بُ تلك الطفولة البريئة ابؼضطهدة لا يدكنو بأي حاؿ من الأحواؿ وبرت أي ظرؼ أف يغلب الطرؼ 

لكن  ؛لأقوىالطرؼ لذ إكفة النصر والغلبة   معو رجحافبدا يتوقع  (،أعداء الطفولةالآخر القوي )
، حتُ انتصرت الطفولة الدىشة والصدمةأحدث ، حيث ابؼوازين كل  البيت الأختَ من القصيدة قلب

إلا أف  ؛إرداء تلك الطفولة وبؿوىا من جذورىا اقتًفوه بهدؼبالرغم بفا . فوالبراءة على قوة الأعداء

                                                           
 .65، 64 ص: مصدر سابق، آمنة حامدي، -1

 # أعداء الطفولة البوح الطفولة سجن، عقاب، كبح، قمع...الخ.
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بفا توجب معو السخرية والضحك من صنيع  ،البراءةانتصار سدؿ ستاره على مسرح ذلك الصراع أ
فالبيت الأختَ يشتمل على مفارقة ساخرة جسدت معالد التناقض  كوفئوا بها.ىؤلاء والنتيجة التي  

 والتضاد بتُ الفعل ابؼبذوؿ والنتيجة ابؼتوخاة، فنجد:

 

 [البسيط:]ذي يقوؿ فيووبقد بُ ىذا النموذج السابق تقاطع مع بيت للؤعشى ال

لَمْ يَضِرْىَا وأَوْىَى قَـرْنوَُ الوَعِ   ليِفْلِقَها كناطحٍ صَخْرةً يَـوْماً   1لُ فَـ
   

يعد مبدأ الثنائيات الضدية من بتُ أقوى التقنيات الأسلوبية التي تستند  :آلية الثنائيات الضدية/2
الشعرية التي بَسثُل على أنها حركة  عليها ابؼفارقة بُ تشكيلها، ذلك أنها "تعد واحدة من ملبمح

استقطابية تنزع من سدلص التجربة واللغة مادة لا متجانسة تنتظم حوؿ قطبتُ تفصلها مسافة التوتر، 
تساىم بُ إحداث شرخ أو  ، حيثوعليو فإف الثنائيات الضدية تشكل أحد أوجو الاستقطابية الأبرز

إلذ اثنتُ ما يقدـ أنموذجا فريدا بؽاتتُ الفاعليتتُ بُ  انفصاـ بُ الواحد ابؼتجانس فيؤدي إلذ انفصامو
ومن  2تشابكهما وتفاعلهما عبر النص الواحد، وذلك إبقاز يفيض بالشعرية من منابعها الأصلية."

 بتُ بذليات الثنائية الضدية بُ النماذج التي بً اختيارىا بقد: 

، (عندما نعود: )جدناىا، قصيدةمن بتُ النماذج التي و /التضاد بتُ) الفعل #النتيجة (:1.2
 [الرجز:]يقوؿ فيها إذ، محمد الفضيل جقاوة:للشاعر

 
 
 

                                                           
 .61ص:  ط(،ميموف بن قيس)الأعشى الكبتَ(، ديواف، شر و تع: محمد حستُ، مكتبة الآداب،  )د -1
 .51، 50ص:  مرجع سابق،كماؿ أبو ديب، -2

ىرجع الصد النتيجة # )قمع، تكبيل، إعراض،...( حصاد طغيانهم   
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 صغتَتي: ىذي الوجوه الكاتضة 
 ما باتعا تغتال فينا عنوة 

 براءة الأطفال ساعة اللقاء 
 ما باتعا أكثر تؽا قد مضى 

 تصادر اليوم معاني الوفاء !!؟
 تدزق الأرحام دون خجل أو استياء !!؟

 تفالات اتظوالد التي تقيمها وفي اح
 تنُشد أشعارا تزكي فعلها 

 1...وتنتصرْ 
الوجوه )فالشاعر من خلبؿ ىذه الأبيات بقده يقابل بتُ الفعل /النتيجة، فهؤلاء الأشخاص 

ىذه الأفعاؿ بُ صيغة  (، وجاءتتغتال، تصادر، تدزق...من الأفعاؿ )بدجموعة تقوـ  (الكاتضة
التعنيف والقمع الصادر من قبل ىؤلاء، لأسلوب  بذددبُ استمرارية و ابؼضارع بدا يدؿ على أنها 

.(، فطبيعة تنشد أشعارا تزكى فعلها/وتنتصر.)  وانتصارا ونتيجة تلك الأفعاؿ تكوف بسجيداً وتزكيةً 
قدـ بؽم تجدوف و لكن ابؼفارقة أف ىؤلاء يدُ بُ حق ىؤلاء؛ العقوبات  تقتضي بأف تسلط أشد الأمور

 وائز بُ ابؼناسبات بدا يدثل التقابل بتُ الأداء السلبي # والنتيجة الإيجابية:التكريدات وابع
 

فالشاعر يعتمد على تقنية الثنائيات الضدية التي ساهمت بدورىا بُ الكشف عن تضاربات   
 الأمور،  لببساتمالنتائج العكسية، فهذه ابؼقابلة ساعدت على توضيح  إلذ تلك الواقع التي أفضت

عن مواقف ىؤلاء التي عكست صبغة النفاؽ والتدليس. وقد ساعدت حروؼ ابعر بُ والإبانة 
احتفالات ابؼوالد  وفيإحداث تلك ابؼفارقة حتُ ربطت بتُ تلك الأفعاؿ السلبية وردودىا الإيجابية، )

دوف ترؾ فاصل أو حاجز لكي تأبٌ ( لكن)التي تقيمها..(، فالشاعر تعمد حذؼ حرؼ الاستدراؾ 
بالفعل. وىنا تكمن ابؼفارقة، لأف بؾريات الأحداث تقتضي أنو حتى  اشرة بعد القياـالنتيجة مب

تكوف نسبة مكافأتو ضئيلة  الشخص الذي يقوـ بعمل إيجابي ويثُمر بدوره ختَاً وفضيلة على المجتمع
                                                           

 .07، 06، ص: 2001بعاحظية، ابعزائر، منشورات التبيتُ/ا، "عندما تبعث الكلماتديواف: "محمد الفضيل جقاوة، -1

اءالأد تزكية + انتصار+ تكريم النتيجة # اغتيال+ مصادرة +تدزيق   
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بُ حتُ يجازى صاحب الفعل ابؼشتُ مباشرة،  ؛تكرلصولا يحظى بأي جداً، وربدا يدوت ذلك الشخص 
وىذا إف دؿ على شيء فإنو يدؿ على والتكرلص، التزكية ىي  وف حظوتو من جراء ذلك الفعللتك

انقلبب بُ ابؼوازين وابؼواقف. وبُ ذلك إدانة مبطنة للمجتمع الذي آثر السكوت وابغياد وعجز عن 
 بؾابهة الفئات الباغية والوقوؼ بُ وجهها.

فوضى قصيدة بعنواف: ) كما نقف على نموذج آخر يكرس التصور نفسو، وذلك بُ
 [الرمل]، التي يقوؿ فيها: مسعود خرازي (، للشاعرالأشياء

 اءطازجٌ أو قهوة عند اتظســـــ  عِرضُ بعضٍ عندنا خبزُ صباحٍ 
ا اتظوغِلُ في عِــرضِ بسيــــــطٍ               1ل  ثنـــــــاءــــــنحو كــــــــبطــــلٌ نم  إنم 

موازين  ات تظهر لنا سخرية الشاعر من واقع أمتو، عندما تنقلب فيوفمن خلبؿ ىذه الأبي 
نبذ الشخص الذي يخوض بُ أعراض الناس ويهُاف على فعلتو، بقد وتتناقض، فبدؿ أف يُ الأشياء 

بل يتُخذُ بطلًب ويحظى بإعجاب وتقدير من قبل الآخرين.  ؛مل بو ويُستطاب حديثوالمجالس بُذ  
ائماً "نابصة عن ترصد مرجعية مشتًكة أو مؤسسة، بٍ الإتياف بالرؤية فنجد أف ابؼفارقة تكوف د

وابؼرجعية ابؼشتًكة ىنا بسثلت بُ تعاليم  2ابعديدة ابؼضادة بؽا وابؼساندة لرؤيا الأثر الأدبي الشعري."
ديننا ابغنيف، من خلبؿ رفضو مثل تلك السلوكات غتَ ابؼقبولة، وأما الرؤية ابعديدة فتمثلت بُ 

لتضاد مع تعاليم الشريعة الإسلبمية، من خلبؿ الواقع ابؼعيش، والعرؼ الاجتماعي الذي عنصر ا
 يقُنن مثل تلك السلوكات الشاذّة.

بُ عمق  يقوـ الشاعر بُ ىذا النوع من ابؼفارقة بالتوغل: التضاد بتُ )اتظظهر #اتظخبر(/2.2
من خلبؿ رصده للبختلبفات لو وكشف بواطنها، ليواجو ذلك كخباياىا الأشياء، فيعمد إلذ تعرية 

متى يأتي : )وبُ قصيدة .التوافق والانسجاـ بديلًب عن لغةالتضاد . فتمسي لغة ابؼوجودة بُ الواقع
يوسف النمط من التعبتَ إذ يقوؿ الشاعر  اعتماد ذلكأقدـ صاحبها على  (اتظساء

 اتظتقارب[بديدة:]
                                                           

 .32، ص: 2002 ،"متى الصبح يا وطتٍ"، ابؼطبعة العربية، غرداية/ابعزائر: مسعود بابغاج خرازي، ديواف-1
 126:صمرجع سابق، قيس بضزة ابػفاجي، -2
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 1.نا لذة سافلةوفي سرّ   فنحن الفراشات في جهرنا                  
فالشاعر من خلبؿ ىذا البيت بقده يستند على بصلة من التقابلبت التي ساعدت بدورىا 

(، بتُ بصاؿ ذلك ابعهر وما يظهره من معالد اتصهر/ السرعلى إحداث ابؼفارقة، حيث قابل بتُ )
للشر من حقد  اطنبُ مقابل بشاعة ذلك السرّ وما يُخبئو من بو ، ابػتَ والطهر والبراءة والنقاء..الخ

على التصعيد من حدة  لتشبيو مثلب وحسد وبغُض...الخ، وقد ساعدت بعض العناصر البلبغية
بالفراشات بُ بصاؿ صورتها وبهائها، بدا يكرس التقابل بتُ الشكل  ابؼفارقة، حتُ شبو تلك الأنفس

 :ف، لتكوف ابؼعادلة/ابؼضموف، فيطالعنا رونق وبريق الشكل بُ مواجهة وابكطاط وخيبة ذلك ابؼضمو 

 

 

يقوؿ  ،فالثنائيات الضدية والتقابلبت جسدت حضورىا على ابؼستوى الأفقي من القصيدة
 اتظتقارب[:]الشاعر

 2ولكنــــــــتٍ ىُنتُ للبلُبلو  أنا مَنْ تحدى البلابلَ يوما
]البلببل جنسا وعددا ىم رمز فنلبحظ من خلبؿ ىذا البيت أف ىناؾ عدـ توازف بُ القوى

القوى ] الذكراف[  ومع ذلك برداىم الشاعر فغالبهم وانتصر و]البلبلة[ الواحدة الأنثى ىاف أمامها 
، ومظهر الضعف ينتصر [.  وكاف مآلو الاندحار ، بدا يكرس قدرا من التناقض بتُ مظهر القوة يهُزـ

مكشوفة تقوـ ىذه الآلية على بسط بؾموعة من  التناقضات بصورة  :آلية التناقض الظاىري/3
وظاىرة للعياف بحيث يستطيع أي شخص تلمس مواطن ذلك التناقض دوف عناء أو جهد، وقد 

عرفات ): استخدـ ىذا الأسلوب عدد من شعراء ابعنوب، نذكر على سبيل التمثيل قصيدة
 [الكامل]: للشاعر زيطة منصور التي يقوؿ فيها (والشهيدة

                                                           

 .27،  ص: ابقسصدر ، ميوسف بديدةمبدعي ابعنوب، 1-

 .28: ، صنفسوصدر ابؼ2-

 (شر، خبث، بشاعة)
 

 # اتظخبر/اتظضمون
(ترال، بهاء، نقاء، صفاء)  اتظظهر/الشكل 
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 ـــــراتُ ـغَ ــها ثـ ـــَام ــُك  ــــــحُ  ةٍ زومَ ــــــهْ مَ   ةٍ ـــــأم   ةَ ها الباني كـــــــــرامَ يا أيــــ ــ 
 وامــــاتُ فَ  ياةَ ـــدوا اتضـبَ ـــها عَ ــامُ ك  حُ   هائِ اــــدو رضى أعْ ــا نالهَ امُ ك  حُ 

 اتُ ـرو ـــا ث ــَــطونهُ الــطوى وب ــُ دُ ــــــتلِ   ىادارَ  جائبُ ــالع زتِ غَ  ةً يا أم  
 فعـاتُ ىا الص  دودَ خُ  عيدَ تستَ  كيْ   ا تع  ها وتــــــــزرع ذُ تَ سَ اـــــــعـــــتٍ تَ تبْ 

 ــ   لا غوا العُ بلَ  1ىاــماءُ ـلــعُ  ةً يا أم    ــــراةُ ــعــ ادِ ـــالعـــــــــب بتَُ  مْ ـــــــــهُ لكنـ
 2شـــتاتُ  حِ يا  ى الــــــرِّ رَ ث ـْعوبها كَ شُ و   تْ دَ ـوح  تَ  ــــوبِ عُ الش   ل  كُ   ةً يا أم  

بؼلبحظ من خلبؿ ىذه الأبيات أف الشاعر قد ارتكز بُ بناء مفارقتو على بصلة من اف
(، اتظوت#اتضياة)التناقضات الظاىرة، التي تستدعي بدورىا بصلة من الثنائيات الضدية بتُ: 

استخدـ الشاعر بعضاً من  . كما(الوحدة # التفرقةو) ،(اليأس#الأمل)و(، اتظاضي# اتضاضر)و
لأساليب الإنشائية الطلبية كالنداء الذي ساعد بُ بناء تلك ابؼفارقات، فقد اعتمد على أداة النداء ا
.  (ةالأم  )و (الباني)من الشاعر  اً بينما بقد ابؼخاطب قريب ؛التي تدؿ بدورىا على ابؼنادى البعيد (يا)

لي باعتبارىا نكرة بتُ حضورىا الفع قد عكسة نكرة منصوبة، فموقعها النحوي كما جاءت كلمة أم  
 الأمم الأخرى.

ابؼسار الذي يقوـ على الانتظار  قد كرّس فالشاعر باستناده على آلية التناقض الظاىري
ابػائب الذي يصنع بدوره الدىشة والصدمة، فتلك الأمة تزخر بجملة من ابػتَات والثروات، بفا يوحي 

مظاىر  بعكس ذلك بساما، أين تتحقق شهدع يبأف أفرادىا يعيشوف حياة البذخ والرفاىية،لكن الواق
من العلماء وابؼفكرين، لكن حتُ برل ابؼصائب  لكثتَالبؤس والفقر وابغاجة. كما تزخر تلك  الأمة با

 بدا يجسد التقابلبت التالية:  لا تسمع بؽم صوتاً أو حساً.

                                                           
 الديواف، والصواب: ]علماؤىا[. ]علماءُىا[ كذا بُ-1
 .73، ص: ابقسصدر منصور زيطة، بشراؾ يا محمد، م -2
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 (.تلد الطوى# وبطونها ثروات أمة غزت العجائب دارىا)
 (.لكنهم #بتُ العباد عراة ؛العلاىا بلغوا ؤ أمة علما)

عملت بدورىا على تكريس ذلك ابؼنحى  -التناقض الظاىري–فابؼلبحظ أف ىذه الآلية 
ولكننا نصاب بابػيبة من  ؛دي، بحيث يتطلع إلذ فضاء دلالر يتولد معو ذلك ابغضور الإيجابييالتصع

أسباب ودعائم تفضي بالضرورة الشطر الأوؿ من إليو خلبؿ تلك التناقضات الصارخة، بتُ ما يوجو 
وما يعكسو الشطر الثالش من نتائج سلبية وانقلبب بُ ابؼوازين. فشعرية ابؼفارقة ىنا  ؛إلذ نتائج حسنة

بذلت بُ تصعيد الشاعر من حدة تلك التناقضات، حتُ ربط بتُ حقيقة الشيء الذي يدعم 
يث تتشكل لنا ثنائية الارتقاء والابكدار  الافتًاضات الايجابية، وما يفرضو الواقع من نتائج سلبية، بح

هاية تلك الأحداث وما تعكسو بنوىو الأمر الذي يجعل القارئ يصاب بدىشة واستغراب ومفاجأة 
 من تضاربات ومفارقات. 

تقوـ ىذه الآلية على نظاـ التوازي الذي يقتضي بدوره وجود طربُ نقيض،  :آلية توازي التضاد/4
رومان  فالنص الشعري كما يؤكد ابؼتناقضة لتصبح شيئاً واحداً، بحيث تتماىى ىذه الأطراؼ

"نسق من التناسبات ابؼستمرة على مستويات متعددة:  قوـ علىي (Jackobson Roman) جاكبسون
بُ مستوى تنظيم البُتٌ التًكيبية وبُ مستوى تنظيم وتركيب الأشكاؿ وابؼقولات النحوية ومستوى 

جمية وتطابقات ابؼعجم  التامة. وبُ الأختَ، بُ مستوى تنظيم وترتيب تنظيم وترتيب التًادفات ابؼع
تأليفات الأصوات وابؽياكل التطريزية. وىذا النسق يكُسب الأبيات ابؼتًابطة بواسطة التوازي انسجاماً 

كلما زادت حدة التضاد بتُ تلك الأطراؼ، ومن بٍ عمل 1واضحا وتنوعاً كبتَاً بُ الآف نفسو."
من احتمالات توفر الشعرية  يزيدبطها وموازاتها ببعضها البعض، لتشكل نظاماً جديداً الشاعر على ر 

 بُ تلك النصوص.

يستخدـ آلية توازي التضاد لكي يدلل على مواقفو  حيث ،يوسف الطويل نموذج  للشاعر بُ
 [اتطفيف:](قرار) بػػػ ورؤاه، إذ يقوؿ بُ قصيدة عنونها
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فمن خلبؿ ىذه الأبيات نلبحظ بأف الشاعر بدأ بُ تشكيل مفارقاتو من البيت الأوؿ الذي يفرض 

 .قلبك قاسي#  لي إحساسيبدوره بصلة من التقابلبت التالية: 

من منطلق أف تلك العلبقة بينو وبتُ بؿبوبتو تسري بُ عكس فنتلمس أوؿ خيوط مفارقاتو، 
ابذاىها، وبذعل من ذلك ابغب يتحرؾ بُ نفق مسدود غتَ واضح ابؼعالد، بحيث تتبدى ملبمح 

من ىذه العلبقة، لذلك جاء  الضبابية لتسدؿ على نفسية الشاعر حالة من التيو والضياع واليأس
ابؼوالر، فابعملة الفعلية بُ عجز البيت الثالش جاءت لتعلل  وصفو بهذا الشكل. ويؤكد ذلك بُ البيت

. فمسألة أنهما يعيشاف الغراـ تفرض (كي نعيش الغرام بتُ اتظآسي) تُن العاشقيسبب ولادة ىذ
 غتَ   (اتظآسي)بالضرورة أنهما يعيشاف بُ تنعم وتلذذ بذلك ابؽوى وابغب، لكن اختيار الشاعر لكلمة 

اضات، ومنو فالسياؽ العاـ للجملة بقده يفرض بؾموعة من التقابلبت التي بؾرى التوقعات والافتً 
بتُ بصلة ) لكن ؛تُصعد بدورىا من حدة ابؼفارقة، فالتضاد يتشكل بتُ: نعيش الغراـ # نتنعم بالغراـ

 ضي بأنهما يتنعماف ويتلذذاف بذلك ابغب، بحيث يتبدى لنا بأفيققلبت ذلك التصور الذي ( اتظآسي
 ، فتتوازى تلك الأضداد وتتجانس(نتعذب بالغرام)بعكسها بساماً وىي  توحي( ش الغرامنعيبصلة )

 [اتطفيف:]. يقوؿ أيضاً نتعذب بالغرام//  نعيش الغرامح: لتصب

 مــــــر  مـــــــر  الـــربيع بـــــتُ اتظراسيِ   وحكى النازفون آخــــــــــر جرحٍ      
 عن كتاباتي عن جنون الأماسيِ   وحي ــاسألي الرمل عن تواريخ ب     
 2في اتعوى منصبا سوى بالرئاسيِ   إنتٍ لـــــــست يا صـــــــــغتَة أرضى    

                                                           
 .127: ، صابقسصدر ، ميوسف الطويلمبدعي ابعنوب،  -1
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 ع النساء قلبك قاسيِ كجمي  الرجال لي إحساسي  مثل كلّ 
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فابؼستوى السطحي بؽذه الأبيات يعكس لنا حالة الشاعر ومعاناتو من جراء ذلك ابغب، وقد 
رد بؽا ذكرياتو معها، ، فهو يس(اسألي الرمل عن تواريخ بوحي)مرت ىذه العلبقة بتواريخ عدة: 
أما على ابؼستوى العميق فهذه الأبيات توحي بقلقو وخوفو إزاء  ؛ويذكرىا بالأياـ التي بصعتهما معاً 

أـ يكوف بؾرد  ؟؛فهل يحظى بالتًبع على عرش قلبها، ؤوؿ إليو ىذه العلبقةتابؼصتَ الذي سوؼ 
يؤكد عليها بُ البيت الثالث حتُ  ، لذلك بقده؟ذكرى أو نزوة لا تلبث أف تزوؿ وبسر مرور الكراـ

(، وتلك أيضاً دعوة منو بأف في اتعوى منصبا سوى بالرئاسي/ نتٍ لست يا صغتَة أرضىإ) :يقوؿ
 اتطفيف]معو إذ يقوؿ:  اقرر وبرسم مصتَىتُ 

 ق بتُ اتعوى والكراسيأي فرْ   ل ينأىإن أرى عرشك اتظبجّ   
 1فـــــقرار اتعوى قـــــرار ســـــياسي  تُ مثلي قرّري الآن ىــــــــل تحــــــبّ  

فنلبحظ بأف الشاعر يستًسل بُ نفس النمط لرسم مفارقاتو، فابؼعتٌ السطحي بؽذه الأبيات 
بُ حتُ أنهما ، (قرار اتعوى //القرار السياسيبقده يساوي ويوازي بتُ قرار ابؽوى والقرار السياسي:)

ابغناف  التي تدؿ على عالشبقد كل ابؼ ابغب وابؽوى عالدبُ يختلفاف من حيث الطبيعة وابؼبدأ، لأف 
و غالبة فتكوف لغة العواطف والأحاسيس وابؼشاعر ىي ال والتضحية بشكل أخص، والمحبة وابؼودة

الذي تزوؿ فيو كل تلك ابؼلبمح الإنسانية، وتشيع فيو لغة  عالد السياسةبُ مقابل  ؛ابؼتصدرة
 ابؼسيطرة وابؼتحكمة.ابؼضاربات وابؼصالح، لتصبح ابؼادة ىي 

أما على ابؼستوى العميق بؽذه الأبيات فنجد أف الشاعر حينما وازى بتُ عابؼتُ غاية بُ  
، فلؤنو قد بلغ درجة لا توصف من اليأس -عالد ابغب والغراـ وعالد السياسة–التضاد والاختلبؼ 

شرؽ كم
ُ
داخلت بل ت ؛ا كاف من قبلوالعذاب وابؼعاناة، وأف ابغب ذاتو لد يعد يُشكل ذلك ابؼعتٌ ابؼ

( أيضا على سياسيوستحيل كلمة )تهم إليو. اقيمو مع مصالح الناس، فتلوف بحسب تعريفاتهم ونظار 
معتٌ: سيادي، فلب حب مع تضحية تضاىي العبودية، ومن بٍ فكرامة المحب مقدمة على المحبوب 

 ب والمحبوب ىو ابغب.نفسو، ويستبعد معو بساىي ابعميع بُ بوتقة واحدة: المحب ىو المحبو 
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 اورتوفشعرية ابؼفارقة بُ ىذه الأبيات بذسدت من خلبؿ ذلك الربط الذي قاـ بو الشاعر، وبؾ
بتُ عناصر بلغت درجة قصوى بُ التضاد والتناقض، كما ساعد ذلك ابؼزج أيضاً بُ رفع النقاب عن 

تلك القيم وابؼبادئ،  بعض ابغقائق، لتتكشف وتسقط الأقنعة التي تتغطى من ورائها برت مسميات
لنشاىد مظاىر وصور من تفسخ معالد الطهر والبراءة بُ العلبقات الإنسانية، وتصبح اللغة الوحيدة بُ 

 ىذا العالد ىي لغة ابؼصلحة وابؼنفعة وابؼخادعة.

بُ نموذج آخر أيضا نلمس ذلك النمط الذي يقوـ على عملية دمج بتُ عناصر بـتلفة 
بن سانية عبد للشاعر  (الشعر عمر صريعو: )بُ يوـ من الأياـ، فقصيدة ومتناقضة لد تكن لتجتمع

 [الطويل:]إذ يقوؿ فيها ،تعكس ذلك التصور الرتزن

 فبــــاعثُها مــــــن نفْسِ قائلو اتظرُ    دتْ ـــــمسرّةُ تَشْعِ الناس للبـَيْتِ إن ب
 فمِنْ روح مَنْ قد طوُي الشطرُ   ــامعٍ ـــو روحُ ســـــــــيـَـــــتْ بـــــــــــوإنْ حيـــ ـــِ

 1متى حُسبَتْ أبياتوُ عُرفَ العمرُ   مضى الشعرُ بالأحزان عُمْرَ صريعو 
قد اعتمد على مبدأ التقابلبت الضدية، مستنداً بُ  فالشاعر من خلبؿ ىذا النموذج بقده

اقضتُ، وىذا بدوره يزيد طرفتُ متن ذلك على آلية توازي التضاد، وذلك بإيجاد علبقات مشتًكة بتُ
لآخر، حيث يتولد من الشيء السلبي لالطرفتُ مصدراً  أحدمن قوة  ابؼفارقة، خصوصاً عندما يكوف 

من بتُ التقنيات ابؼفارقية التي يستند عليها الشاعر، كما يعُبر أيضاً عن  وىذا يعتبر إيجابي،يء ش
زية، التي تعمل على إحداث التداخل بتُ براعتو بُ التلبعب بابؼفردات اللغوية والتشكيلبت المجا

الدىشة والاستغراب بُ نفس القارئ جراء ذلك الدمج  ابؼتنافرات، وكل ذلك من شأنو أف يسبب
 وابؼزج.

، (مر  #اتظسرة)، بحيث يقابل بتُ باستخداـ ىذه التقنيةففي البيت الأوؿ يقوـ الشاعر 
بيت من  حياؿ بظاع والنشوة والطرب بالفرحمن منطلق أف الشعور لتصبح الثانية مصدراً للؤولذ، 

 ،شكلت بدورىا الابكراؼ (مر  )فكلمة . وابؼتاعب والأحزاف ينبع عادة من نفس مثقلة بابؽموـ الشعر
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ة ابؼفارقة. حيث يغدو ابغزف باعثاً بغدوث لتُصعد من حد   وابؼفارقة عن الدلالة ابؼنطقية ،والانزياح
رارة ابغياة التي يعيشها الشاعر تكوف أحيانا عاملب م من منطلق أف الفرح بُ النفوس، فابؼفارقة بذلت

 ابؼسرة والابتهاج بُ نفوس الآخرين. إدخاؿوباعثاً على 

بحيث  بُ البيت الثالش، الفناءو # الاستمرارو اتظوت # اتضياةكما يقابل الشاعر أيضا بتُ 
كتابة قصائده، وبُ ابؼقابل يكوف  من عمر الشاعر ويدوت شيئاً فشيئاً وىو منهمك بُ   ينقضي شطرٌ 

بُ  ؛بُ موتتو ىذه حياة لأشخاص آخرين، والأسوأ أنهم لا يشعروف بذلك بل يطُربوف بؽا وينتشوف
حتُ أف صاحبها يخسر من جراء كتابتها نصف حياتو ويدر عمره دوف أف يقتنص تلك اللحظات 

الثالش زادت من تفعيل ابؼفارقة بحيث بُ البيت  (روح)ابعميلة التي يعيشها الناس. فنلبحظ أف كلمة 
الثانية، لأف الأولذ ىي روح ابؼستمع التي بريا وتستمر  (روح)كلمة الأولذ مع   (روحكلمة )لا تتطابق  

الإبؽامات  تنحدر وبذرفها سيوؿ وتواصل بُ طريق سعادتها، بينما الثانية ىي روح الشاعر التي
تأخذ من روح  بل ابؼفارؽ أكثر أف روح السامع ؛ابغياةوالإيحاءات لتحوؿ بينو وبتُ التمتع بدلذات 

على نفسية السامع/ابؼتلقي، فيتضاعف أثراً تسعى لأف تتًؾ  -ىذه الأختَة–الشاعر، على اعتبار أف
فهو ومنو  ، وىو بُ غمرة ىذا ابغلم يضيع نصف حياتو.ذلك ابؽدؼجهده بُ سبيل الوصوؿ إلذ 

 بتلك القصائد دوف بذؿ جهد وتعب. مسمعوعاً يُشنف يأبى كونو شاعراً ويفضل أف يكوف مستم

كما ساعد عنصر المجاز أيضاً بُ الرفع من حدة ابؼفارقة، ففي البيت الأختَ من ىذه 
ابؼقطوعة، يتوغل الشاعر أكثر بُ ىذه الرؤية الفلسفية، بحيث يجعل من الشعر السبب الرئيسي بُ 

(، فعمر الشاعر إذا قدر لو أف يُحتسب، صريعومضى الشعر بالأحزان عمر موت صاحبو، بُ قولو: )
 افهو عمر أبياتو وقصائده التي كتبه
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 :اتظبحث الثالث: اتظفارقة السياقية
التناقض بُ ابؼفارقة التصويرية بُ أبرز صوره فكرة تقوـ على : اتظفارقة التصويريةاتظطلب الأول:

تتفق وتتماثل، أو بتعبتَ مقابل تقوـ على استنكار الاختلبؼ والتفاوت بتُ أوضاع كاف من شأنها أف 
افتًاض ضرورة الاتفاؽ فيما واقعو الاختلبؼ، والشاعر ابؼعاصر يستغل ىذه العملية بُ تصوير بعض 

 1".ابؼواقف والقضايا التي يبرز فيها التناقض والتي تقوـ ابؼفارقة التصويرية بدور فعاؿ بُ إبراز أبعادىا

ومن   2.على إبراز التناقض بتُ وضعتُ متقابلتُ هما طرفا ابؼفارقة تقوـابؼفارقة التصويرية إذف ف
وىي  رزيقة ىنية لالةللشاعرة  (بوح لتجليات الزمن القادم) :قصيدةنماذج ىذا النوع من ابؼفارقة 
 [الكامل]: حيث تقوؿمفارقة ذات معطيات تراثية،  

 شراعك يا زمان وارتحل  3أرخ يا
 تنتحل  من وىم سنبلة ىنا بجفوتنا إذ

 من جبة اتضلاج في أوتارىا صبحا قتُِلْ 
 من داحس غبرائو ذابت صحاريها قُـبَلْ 

 أرخ شراعك يا زمان وارتحل
 4.ليل التميم صار فيو القدس تذل

بوح من العنواف ) أثبت حضوره بدءً قد خلبؿ ىذه الأبيات نلبحظ بأف عنصر الزمن من 
لعناصر من التًاث استحضاره تواصلية بتُ ابؼاضي بُ (، بحيث تتأكد العلبقة اللتجليات الزمن القادم

وفق ابؼعطيات التي يطرحها الواقع وما يفرضو من تناقضات ومفارقات،  التاريخي للؤمة العربية، وحاضر
 الشاعرة من خلبؿ فعل البوح. كشفت عنهاومستقبل بُ رؤى وتطلعات حابؼة بزمن أفضل وأرقى  
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ونعتو (الزمن)، وبتُ كلمة ةالتي جاءت نكر  (حبو )بتُ كلمة  كما نلمس ذلك التقابل
وبؽذا التقابل دلالة وإيحاء خاص، فتنكتَ ابؼصدر )بوح( بُ مقابل  ابؼعرفتُ بالألف واللبـ، (القادم)

)البوح( أو )بوحي( يوحي بحالة انكسار أماـ عتو الواقع وابغاضر، وتطلع غتَ واثق إلذ الزمن القادـ 
ل طع القصيدة لا يتجلى الزمن إطارا للتجربة فحسب، بقدر ما أنو شك  وعبر مقا بوصفو أملب مرتقبا.

النواة ابغقيقية بحيث يتجلى طرفا فاعلب و أصيلب من أطرافها، كما تتأكد ىذه ابؽوية نصيا لو من 
(، وفيها أرخ شراعك يا زمان وارتحلخلبؿ اللبزمة التي يُستهل بها بُ كل مقطع من مقاطع النص )

والنداء، بالإضافة إلذ اللغة المجازية القائمة على بسثل  لإنشائي من خلبؿ فعل الأمريطغى الأسلوب ا
أف  -مؤقتا–الزمن سفينة بسخر العباب تُدعى إلذ إرخاء شراعها استعدادا للئبحار وسواء افتًضنا 

اعث البو  الغرض الأدبي ىو إبداء الضجر أـ التمتٍ، فإف ما سيكوف ذا أولوية إنما يتطلع إلذ معرفة
  للمطالبة بالإبحار والرحيل.

وىم سنبلة  من) ويأبٌ ابعواب عن تلك البواعث: وبنسق تعليلي ينهض بو حرؼ ابعر )من(:
داحس غبرائو ذابت صحاريو  منجبة اتضلاج في أوتارىا صبحا قتل / منىنا بجفوتنا إذ تنتحل/ 

فالسنبلة ابؼاثلة بُ   الرحيل:لتتجلى تلك السياقات بؤرا بؼفارقات صادمة تسوغ الدعوة إلذ (قُـبَل
( إصرارىا، ليست بُ الواقع ىنا بجفوتناحياتنا والواعدة بُ تشدؽ واعتداد بحياة الرغد والتي نعاين )

سوى )وىم( يناضل عبثا من أجل أف يؤكد صلتو بابغياة فهو ينتحلها ويدعيها، بالرغم من أنو لا 
بؼفارقي مداه من خلبؿ التحاـ الأضداد بُ أوضح يتوفر على أدلس مقوماتها، ليتحقق بذلك التوتر ا

 صور الانكشاؼ والانفضاح:
بدا يفضي إلذ التلفيق ابؼفضوح الباعث على النقمة ؛ موات يدعي ابغياة ≠وىم يدعي اليقتُ 

 والسخرية.
رمزيا كخيار من خيارات بؿور الاستبداؿ برقق شعرية ابػطاب بإحالتها على معتٌ ( سنبلة)و

ة من خلبؿ علبقة تناظر تستحضر )ابؼاء، الثمر، الغداء، الطعاـ(، وحتُ يحتضنها بؿور ابغياة ابؼادي
بُ ضوء  التأليف مع )وىم(، و)تنتحل(، فإنها لا توجو إلذ القيمة فقط من خلبؿ ابؼوقع الوظيفي بؽا

 علبقاتها بدكونات ابػطاب بقدر ما أف تلك العلبقات تؤشر على الدلالة ابؼفارقة :
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والعطاء، ليتكرس معتٌ القحط  تنضج وتغدؽ بابغياة وإذ تنتحل #، # حقل سنابلوىم سنبلة 
ذب ىنا بدعناه ابؼعجمي ابؼباشر، بقدر ما نتوسم فيو طابعو ابعولكن من ابؼتعذر أف نتمثل  ؛وابعذب

بؾيئها مفردة نكرة على  من الانزياحي ابؼرادؼ بؼعتٌ الرداءة وفساد الأوضاع، ولتحيل سنبلة وبالرغم
لأدعياء الذين عجزوا حتى عن توفتَ أبسط مقومات ابغياة ابؼادية للناس وظلوا مع ذلك يدارسوف ا

نفس الدور ابؼفضوح القائم على ابؼغالطة ابؼزرية وابؼكشوفة وتزداد حدة ابؼفارقة من خلبؿ قيم ابؼغايرة 
ىؤلاء لد يتأىلوا قراطي بدا يوحي أف توالتًؼ الارسالبذخ التي تربط سنبلة بأطعمة ترادؼ معالش 

 لضماف العيش الكرلص فما بابؽم بالرقي ابغضاري للؤمة؟.
لقد استندت الشاعرة على بعض العناصر التًاثية بُ طرح رؤيتها  التي تقوـ على الكشف 
والتعرية لتتبدى ابغقائق جلية واضحة، والتي عملت جاىدة على إسقاطها وفق الإطار الذي يطرحو 

فكاف ىدفها ىو الفضح والتنديد بالقمع ابؼسلط على ابؼثقفتُ عامة وبفارسات الواقع بكل تفصيلبتو، 
 السلطة ابؼستبدة بُ ترويعهم والفتك بهم.

فالبيت الثالش يقدـ لنا صورة مصغرة عن ىذه ابؼمارسات التي يقوـ بها ىؤلاء،  والتي كانت  
ة اتضلاج في أوتارىا من جببدورىا إحدى دعائم بزلف ونكوص وابكدار ىذه الأمم، إذ تقوؿ )

بؿو كل  تلك الأفعاؿ التي تسعى جاىدة إلذل(، فهذا البيت يعتبر انعكاسا واضحا قتل صبحا
حقق ابؼفارقة بُ ىذا البيت ىو ابؼعتٌ من  وما العقليات ابؼتحررة، والعمل على إزالتها وإقصائها.

( فهؤلاء يقوموف بهذه بحا قتلصشناعة ابعرـ "القتل" وزمن ارتكابو "النهار")..  خلبؿ التقابل بتُ
، على اعتبار تزاؿ بفتدة ومشاىدةأفعابؽم ىذه لا  وابؼلبحظ أف ابعرائم نهارا جهرا دوف حياء أو خوؼ،

ما في اتصبة سوى  ] لد تتجل بُ بعدىا السطحي فقط من خلبؿ مقولتو ابؼشهورة أف  "جبة ابغلبج"
 فكار  التي يتبناىا الإنساف بُ نظرتو للحياةكل تلك الأ وإنما كرست بُ بعدىا الرمزي عن ؛[ الله

جاءت بُ سياؽ ابغديث عن جبة  (أوتارىا)والتي تكوف عادة بـالفة لأفكار المحيطتُ بو، فكلمة 
فيشتَ إلذ   الإيحائي أما البعد ؛ابغلبج، حيث شبهت الشاعرة نسيج ابعبة بالأوتار بُ بعدىا البلبغي

وبدا تبعثو بُ النفوس من معالش ابغياة والإنسانية ابغقة تتجلى  أف تلك الأفكار التحررية بُ جوىرىا
أنغاما عذبة راقية تنبعث من بظفونية خلببة، وىذا ابؼلمح بلغ حدا بُ التزيتُ والارتقاء بشخصية 
ىؤلاء الشهداء، شهداء الفكر وابغقائق ليتجلى قاتلهم بؾرما يتستً بذرائع واىية لا تقوى على تبرير 
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 هم، وىذا ما دعا الشاعرة لتتخذ موقف التحقتَ والتجاىل من ىؤلاء وذلكجرائمو بُ حق
، فبدت نبرتها ساخطة وناقمة على ىؤلاء وأنهم بالنسبة بؽا (قتُِل)باستخدامها لصيغة ابؼبتٍ للمجهوؿ 

 بؾرد أشخاص تافهتُ لا قيمة بؽم.

والغبراء عن رؤيتها التاريخية لداحس  للدلالةمن خلبؿ استحضارىا  الشاعرة أيضاً  كما عبرت
واقع العربي وما يشهده من برولات وتغتَات، وذلك باستثمارىا لبعض ابؼعطيات التاريخية والعمل لل

 على تشكيلها بُ صورة جديدة تتناسب و متغتَات ىذا العصر، ولتصبح وفق الإطار ابعديد بُ حالة 
بينهما أصبحت قبُل )ج قبلة(، (، فابغرب التي كانت لْ )...ذابت صحاريها قُـبَ توافق وانسجاـمن 

بعد أف كانت بُ إطارىا القدلص تتجلى بُ حروب وصراعات، بؿيلة على معتٌ الإباء والنخوة 
 ىالنقد كاف موجها إلذ داحس، على اعتبار أنو بزل إفيدكننا القوؿ معمقة للؤبيات وبنظرة  والكرامة.

نخوة العربية وبُ غتَتها على الأعراض عن مبادئو وقيمو، بعد أف كانت رمزاً لل مظهره ابعديدبُ 
وابغرمات، والغبراء ىي رمز للعرض وابغرمات وقد تعتٍ ابؼرأة كما تعتٍ ثورات وختَات الأمة، فكل 

إف بررشات  حرؾ لداحس ساكن. بلتشيء أصبح مستباحاً من طرؼ الأجنبي يغتَ عليها دوف أف ي
أف  ةابؼفارقو  وىو ما بريل عليو كلمة "قبُل". دث بشكل متكرر و مستمرللغبراء يحالأجنبي واغتصابو 

من دحس يدحس دحسا، ولكنو لا يدحس من العلمية إلذ الصفة: إلذ اسم الفاعل  داحس بروؿ
بل يدحس غبراءه معنويا لا بسحقها ولكن بالتخلي عنها لصالح ابؼعتدين. وىي نفسها فيما  الأعداء

سن، لعروبتها وأصالتها وتسقط بُ بضأ ابؼستنقع الآولعلها تتنكر  ،ىةاكر أو  يبدو لا تظهر أي تذمر 
، أو أعطت بعدا إيحائيا عن ذلك الابقراؼ والابكدار مع التيار)ذابت صحاريها قبُل (  فكلمة الذوباف

داحس ابػضوع لو دوف قدرة على رفضو بُ أفضل الأحواؿ. وىكذا يتجلى التشكيل الأسلوبي بُ )
إليو لفظا ولكنها مفعوؿ بو معتٌ، لينعكس التحوؿ ابؽائل ابؼفارؽ  ( بؤرة مركزية، فغبرائو مضاؼغبرائو

للتاريخ: لد يعد الأمر بؾرد رىاف بل بات تسليما، ومشاركة بُ التنكيل بالذات والتلذذ بجلدىا 
يتسع ابؼقاـ  ة نماذج لاجدناه بُ عدّ فقد و ومن خلبؿ تتبعنا بؽذا النوع  ؟.!والتفريط بُ حرمتها
ابؼفارقة  على بعض العناوين التي تتوفر على لكن لا بأس أف نشتَوبرليلها، لاستعراضها بصيعا 

زمن )، و(تؼاض في زمن العقم)التصويرية للواقع وما يجري فيو من تناقضات، بُ القصائد التالية: 
 .للشاعر زيطة منصور (بداية ونهاية)و (،الرداءة
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ا النوع من ابؼفارقة بتشييد وىم من واقع يقوـ الشاعر بُ ىذ:اتظفارقة الرومانسيةاتظطلب الثاني: 
خيالو، بٍ لا يلبث أف ينهار ذلك الوىم. ومن خلبؿ تتبعنا بؽذا النوع من ابؼفارقات بقده قد بسثل بُ 

 [اتظتقارب]: يقوؿإذ  ،محمد الفضيل جقاوةللشاعر  (مدينة الأحلام الزجاجية) قصيدة:

 بعيدا أراىا بعيدا
 وراء ضباب كثيف

 ناء خفيفيغشى علاىا س
 وأىرع يا سيدتي صوبها جذلا

(...) 
 أراىا استحمت دروبي 

 أراىا ارتدت ثوبها عبقري الصور 
 واسكبت اتطمر عطرا

 وابي فضو خ كل الرّ 
 وكل اتصبال 

 1وكل الصخور..وكل اتضفر!!
قد أقاـ وىم مدينتو الفاضلة، وقد استعاف بُ ذلك ببعض فالشاعر من خلبؿ ىذه الأبيات 

بابؼرأة فحذؼ ابؼشبو بو تلك ابؼدينة الفاضلة  ية وبُ مقدمتها الاستعارة ابؼكنية، إذ شبوالصور الفن
فعنصر الاستعارة ىنا ساعد على تقريب . لوازمو وىي )الاستحماـ، الثوب، العطر(إحدى وترؾ 

على توثيق الصلة بتُ ابغركة الفكرية وابغركة أيضاً  -الاستعارة–عملت كما الصورة بُ الأذىاف،  
التي كاف يحلم بها  تصوراتو حوؿ تلك ابؼدينةفابؼعطى الفكري للشاعر يتبدى من خلبؿ  2.النفسية

وبتُ ذلك الشعور و تلك الأحاسيس التي تكتنفو عند  ؛ويتمتٌ أف يكوف بؽا حضور بُ الواقع
ى وأفكار فهذا الربط وابؼزج بتُ ابغالة الفكرية وما تقتضيو من رؤ  .مشاىدتو للمرأة ابعميلة والفاتنة

بُ  ساعد القارئيوما تستدعيو من أحاسيس ومشاعر رومانسية  وبتُ ابغالة الوجدانية العاطفية ؛بؾردة

                                                           
 .48، 47،  ص: ابقسصدر محمد الفضيل جقاوة، م-1

 .101، ص: 2007برليل ابػطاب الشعري، ابعزائر،  ينظر: بكاي اخداري،-2
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إلذ  بساثل درجة احتياجوذه ابؼدينة الفاضلة، بؽ حاجة الشاعرأف  يدرؾالوصوؿ إلذ رؤية الشاعر، ف
 .ابؼرأة ابعميلة

تلك ابؼدينة إلذ الشاعر بُ سبيل الوصوؿ على ابؼراحل التي قطعها أيضاً كما تطالعنا القصيدة 
بُ سبيل الوصوؿ إليها؛ لكن تلك ابؼراحل بُ بؾملها كانت  الصعاب وابؼخاطرحيث خاض الفاضلة، 
تلك  استطاع من خلببؽا تصويرف ،ن طريق خيالوعمارسها بُ فكر الشاعر وجدانية رحلة  عبارة عن

 [اتظتقارب:]،  إذ يقوؿبُ بعدىا المجازي شاىدابؼ

 أجوب الفيافي 
 أجوب الشعاب

 وينهكتٍ التعب القاتل اتظستجيب لسحقي 
 وسحق الألى يعشقون

 فأصرخ من جنبات الوىاد 
 وفي جنبات اتظتون!!

 )..( وأبقى أجر خطاي 
 1!!.العذاب -برغم العذاب–أجر 

لتلك  هرصدبُ  التصوير من خلبؿ ىذه الأبيات نلبحظ بأف الشاعر قد استند على عنصر
عرفة نهاية بؼفضولو  فيحفزتبع أحداث ىذه الرحلة، لكي يشد القارئ ويجعلو يتها، ئالتي وط المحطات

ابؼفارقة الرومانسية يعمل الشاعر  على  ، ففي الأمر الذي بقده بُ قفلة القصيدة .تلك الرحلة ابؼضنية
 [اتظتقارب:]بقفلة مأساوية، إذ يقوؿ توقعاتتلك الكسر 

 
 
 
 
 

                                                           
 49، 48،  ص: مصدر سابقالفضيل جقاوة ، محمد -1
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 ويا روعة اتظدن
 بل الطلوع وقد عصر الكد الضلوعوصلتك ق

 ومن تعس حظي النكيد
 وجدت حواليك سور زجاج مكتُ

 زجاج تراكم فوق الزجاج عُرَمْ 
 حوحقل جرا 

 وسيل دماء تدفق فوق الأكم
 ذبح الأمل اتضلو فوق الوجوه 

 استباح الوطن 
 1!!.اخضرار الزمن -رغم الدموع–وأحرق 

، وذلك ذلك الوىم الذي بناهتعمد كسر  قدنلبحظ من خلبؿ قفلة القصيدة أف الشاعر 
تدخل كلها بُ حقل ابػيبة والقنوط  عبارات باعتماده على نهاية حزينة وبـيبة للآماؿ، حيث استخدـ

النكيد، حقل جراح، سيل دماء، ذُبح الأمل، استباح ، من تعس حظي) والاستسلبـ وابغزف مثل:
  ارئ يصطدـ بالواقع ابؼرير الذي يعانيو الشاعر.التي بذعل الق العباراتمن  "..الخ.الوطن، الدموع.

فشعرية ابؼفارقة بذسدت من خلبؿ استخداـ الشاعر واستغلبلو لتقنيات ابؼفارقة الرومانسية 
تلك التصورات والأحلبـ للمدينة التي لطابؼا حلم بها، مدينة فيها من إقامة  من خلبؿبكل معطياتها، 

الوىم ذلك يلبث أف برطم  لكن لد دعي العيش فيها والتنعم بختَاتها؛العدالة والمحبة بتُ أفردىا، ما يست
بُ قفلة القصيدة "التي تعمل على قتل ذلك النور القادـ من بـيلة الشاعر ووهمو، حتُ يبدو الواقع 

  2أقوى من ابغلم وابؼوت طاغيا على مقومات ابغياة."
، حيث الشاعرتعرية واقع راً أساسيا بُ ف ابؼفارقة الرومانسية قد لعبت دو إومن بٍ يدكننا القوؿ 

كما . نهاية إلذ كسرهالبُ عمد بؼعطيات الراىنة، بٍ يتناقض مع ابديل  من خلببؽا إقامة استطاع
تشكلت شعرية ابؼفارقة الرومانسية بُ ىذه القصيدة من خلبؿ عملية توظيف الشاعر للصور المجازية 

 ن رؤية الشاعر ابؼفارقة.ع،التي ساهمت بُ الكشف وعلى رأسها الاستعارة
                                                           

 .52ص:  مصدر سابق ، الفضيل محمد -1
 .152، ص: مرجع سابقناصر شبانة، -2
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جاورة بدالشاعر فيها ، حيث يقوـ "وتسمى مفارقة التجاور:مفارقة التنافراتظطلب الثالث: 
الأضداد بطريقة تستفز القارئ، وتسقطو بُ ابؽوّة الواقعة بتُ النقيضتُ ليدرؾ حجم التناقض ابؼاثل بُ 

ريقة تستند على المجاورة  بتُ ما ىو وأفكاره بط فهذه المجاورة تسمح للشاعر بطرح رؤاه1الواقع."
وبتُ ما يفتًض أف يحصل بُ ظل تلك الظروؼ الراىنة وتلك ابؼعطيات، فكلما   ؛حاصل بُ الواقع

 .كلما كانت ابؼفارقة قوية،كانت العلبقة بتُ الطرفتُ ابؼتجاورين متناقضة ومتضادة 

للشاعرة  (فاصيل وجديت) :قصيدةمن ابؼفارقة  ىذا النوع نماذج التي بذسدتبتُ المن و  
 [البسيط]:التي تقوؿ فيها آمنة حامدي

 لكادت تفاصيل وجدي فيك تكتمِ   أيـــــــــــــا زمـــــــــــاناً بو نمــــــــضي ونرتحل 
 2ــل ـَـــــوقد تـــــغلل في أحـــــــــــشائي الأمـــ  غدوت من سكرة في اتضب ىائمة 

بسلك ابغب  فقدتعيش حالة من العشق والوجد، ف الشاعرة نلبحظ من خلبؿ ىذين البيتتُ أ
ونلمس ار لكن قصة ىذا ابغب لد يُكتب بؽا الاستمر  ؛من قلبها حتى غدت ىائمة تائهة بُ بحر ابؽوى

 [البسيط]:(. تقوؿ الشاعرة أيضاً كاد)ىذا من خلبؿ فعل  ابؼقاربة 

 لع اتعوى القبَ تردي الفتى الصب من وق  فاء وقدــــأردى الفراق تػبا باتص
 لـــــَوجـــــتٍ وقـــــعها الـــــــــبوح يثال وةــــوخط  وبعد طول صُمات لفتٍ خجلا 
 ـلراتو تذـــــــ ـــَـــب في ســـــكــــــــفقــــال والقـــــل  سألتو عن فؤاد ىــــــــــام بي شغفا 

 3ــة والأحبــــــــــــــــــاب ما سألـــواإلى الأحبــــــــــ  ات في ولو ـأضتٌ التنائي فؤادا ب
. أين تتواجد اعتمدت على تقنية المجاورةقد أف الشاعرة سابقة نلبحظ من خلبؿ الأبيات ال  

بأف ابعفاء يردي صاحبو من  هالبيت الأوؿ يشتَ صدر ابؼفارقة بُ عجز البيت وتغيب بُ صدره. ف
ومع أنها أدلس – القبلبتالثالش حتُ يؤكد على أف  وىو ما يتناقض مع الشطرطوؿ البعاد والفراؽ، 

                                                           
 .181،  ص: ناصر شبانة، مرجع سابق-1
 .39: ص مصدر سابق، آمنة حامدي،  -2
 .41، ص: ابؼصدر نفسو -3
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لكن عندما تصبح القبلبت ىي من بذتٍ على المحب وترديو قتيلبً  ؛-والقرب من المحب حالة للوصاؿ
بدا يجسد  أولئك الذين أحبتهم وأخلصت بؽم.فهنا تكمن ابؼفارقة. وتتصاعد حدة ابؼفارقة عند تنكر 

الذي  -رجل والطرؼ الآخر/ ؛الشاعرة ل، تقابلًب بتُ حالة المحب/مفارقة التنافر التي تكرس التقاب
فما ينتاب بُ ذىن القارئ للوىلة الأولذ أف ىذا المحب ىو رجل لا يبادبؽا نفس  .-تنكر بؽذا ابغب

 [البسيط]لكن ما يحدث ابؼفارقة والصدمة ىو نهاية القصيدة أو قفلة القصيدة إذ تقوؿ:  ؛ابؼشاعر

 1.لوىو اتضبيب الذي أىواه يا رجُ    زلت أذكرهفالشعر خلي الذي لا

وب ويكتشف أنو لد يكن رجلًب؛ وإنما كانت المحب يتعرؼ على ىوية ذلكحتُ يندىش فالقارئ   
وربدا يكوف بُ ذلك سخرية، من حيث الرغبة بُ التوكيد على أف ما  الشاعرة تشتَ إلذ حبها للشعر.

فنلبحظ أف قفلة القصيدة كانت من  .من جنس الرجاؿماً دائيشغل تفكتَ ابؼرأة لا يشتًط أف يكوف 
من بتُ تلك القوة الشعرية التي يستثمرىا صانع  "ة، فالقفلة تعتبرفارقجسدت ابؼبتُ الأدوات التي 

ابؼفارقة من أجل شحذ مفارقتو بقوى إضافية، بزلخل بنياف الانسجاـ، وتثتَ الفوضى الفنية، ولا تزيد 
يدكننا القوؿ إف شعرية ابؼفارقة بُ ىذا النموذج ساعدت على  وتبعاً 2وتنافراً."ابؼتناقضات إلا تناقضا 

الكشف عن رؤية الشاعرة من منطلق أنها ابزذت من مبدأ التنافر ما يبرر موقفها، حيث أبدت ذلك 
فضاء من السخرية  الانفصاؿ عن موضوع وىو ابغب ابؼنحصر بُ دائرة الرجل، لتوجو القارئ عبر

إلذ أفق آخر من شأنو أف يقدـ بؽا ابؼشاعر نفسها لكن بطريقة معنوية رمزية برقق  ادؼتلبعب ابؽوال
فهذه النظرة بسنح الذات الشاعرة قدرة على الانفلبت من .بؽا الرقي والاستقلبلية وىو موضوع "الشعر"

و وسيطرتو تلك السطوة الزائفة التي يدعيها الرجل، وتثُبت من خلببؽا برررىا واستقلبليتها من ىيمنت
معاناتها لكي تظفر بقلب  بتُىي تفرض منطق ابؼساواة والتماثل أيضاً ابؼعهودة. ومن زاوية أخرى 

 اللحظة الشعرية والإبؽاـ الشعري.على قبض للمعاناة الشاعر وبتُ  ؛الرجل
 

                                                           

 .42: ،  صمدي، مصدر سابقآمنة حا1-
 .189، ص: مرجع سابقناصر شبانة،  -2
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: تعُرؼ على أنها" رسم السلوؾ ابغركي الغريب بُ دوافعو مفارقة السلوك اتضركياتظطلب الرابع: 
ومسبباتو، والذي ينطوي على مغالطة شنيعة، ربظاً لغوياً، حصيلتو صورة تكتٍّ عن الدلالة الثانية، أو 

باشر الذي يتضاد مع حقيقة الشيء وأصلو، فينتج عن ذلك التضاد معتٌ الاستهزاء غتَ ابؼابؼعتٌ 
تسس ) :وافقصيدة بعنجسدت حضور ىذا النوع من ابؼفارقة، بقد النماذج التي . من 1والسخرية"

  [اتظتقارب/الرمل التي يقوؿ فيها:]، سليم تزدانللشاعر  (قصائد
 يقيـــــن-1

 تشكلتُ من صدر أمي 
 غثاء

 ىواء..أرفرفُ..
 في عبق اتظسافة...

 ىلوسةً/نداءْ 
 تشكلتُ..

 كنت قبل أن أكونَ 
 لقاءَ 

 تجربـــة-2
 ىز  زنديو يكافحْ 

 دق كل النواقيسِ 
 ىزىا 

 أصدرت أصواتاً..
 ..ودوت

 رتشت أشكالًا 
  غتَ الصمت بالصمتِ 

 2  صائحْ 

                                                           
 . 202،  ص: مرجع سابقينظر: محمد العبد، -1
 .156، 155، ص: صدر سابقمبدعي ابعنوب، )سليم بضداف(،  م -2
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 اعتـــــــراف-3
 ارتجف

 مدّ في اتظدّ خطاه
 اعتًف 

 ما ذنب جنودٍ 
 تزلوا بتُ أكتافهم سوطا؟ً

 ماذا...؟!..كيف.. ؟!.
 أسفٌ أسفْ 

 تػاولـــــــة-4
 حطّ خطاه...

 يدشي..
 يصف اتظقامْ 

 يتًلًْ..
 يسبح في ىودج كالظلامْ 

 ..ثانيةً 
 خطاهمد  

 خضــــوع-5
 أدرج في سجلوِ..

 أيقونو
 أنو أَدرك.طفلا..

 أدرجوه بتاريخ أجدادهِ 
 حركوا دون أن يعلم..

 1.يومو

                                                           
 .157 :مبدعي ابعنوب، سليم بضداف، مصدر نفسو، ص- 1
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وضمن كل مقطع ابؼقاطع،  استًاتيجةمن خلبؿ ىذا النموذج نلبحظ أف الشاعر قد استخدـ   
تتحرؾ تلك سلوكات حركية  للشخصية ابؼتكلم عنها، حيث تنعكس بُ إطارىا  ما ىناؾ بذربة
 ما تقتضيو التجربة الشعرية. وفقالشخصية 

، ]أنا[على ضمتَ ابؼتكلم اعتمد الشاعر من خلبلو  (يقتُ)ن القصيدة م ابؼقطع الأوؿفي ف
تشكلتُ من صدر )حيث بدا وكأنو بُ مواجهة مع نفسو بحقيقتو وحقيقة وجوده بُ ىذا الكوف 

(، وىي مفردات تدخل  ، ىواء، ىلوسة/نداءْ غثاء، وىو بُ ىذا ابؼقطع يصف كيفية تشكلو )(أمي
مفرغاً من جوىره ولا يوحي بأية قيمة بُ  فقد تبدى ذلك التشكيل الدونية،التحقتَ و كلها بُ حقل 

ىذا الوجود، وىنا تظهر مفارقة الاستخفاؼ بالذات. كما يوحي أيضاً بأنو لد يكن حراً بُ وجوده 
وإنما جاء إلذ  ؛احة لكي يختار مصتَه بُ ىذا الوجودلم تتوفر لو مس. ف(كنت قبل أن أكون /لقاءْ )

 الدنيا وفق اختيارات الآخرين ورغباتهم، على اعتبار أنو كاف بؾرد أمنية برولت إلذ لقاء فأبشرت كائنا. 

من خلبؿ ىذا التصور تتمثل بُ كوف الإنساف لا يتحكم  الشاعر وتبعا يدكننا القوؿ إف رؤية
الوجود يستَ بُ إطار ذلك النمط البيولوجي الذي يقصي إرادة  عبر ىذاالإنساف بُ وجوده. ف

والتمظهر، دوف أف يقدـ لو أدلس فرصة للبختيار، فإنو   الإنساف ويفرض عليو منطق ابعبرية بُ التشكل
–غثاء -ىواءوفق  ابؼعطى الفلسفي مسلوب ابغرية والإرادة، لذلك ىو لا يعدو أف يكوف بؾرد )

لنا  ىوحيدة التي يتيقن الشاعر من وجودىا. وبُ ىذا ابؼقطع أيضاً لا يتبد(، وىي ابغقيقة الىلوسة
وإنما كل تلك السلوكات ابغركية كانت من قبل  ؛أي مظهر للحركة أو الفعل من طرؼ الشاعر

 . نشأتو الأولذكانوا سبباً بُ تشكلو ووجوده. وىو ما يكرس مبدأ العجز منذ  أشخاص

حيث يحقق عنواف ابؼقطع وظيفتو  مغرية، عتبة (تجربة)الأولذ  عتبتوتتجلى  وبُ ابؼقطع الثالش
ونستطيع أف نلحظ . مضموف التجربة ونتائجها من خلبؿ تعزيز رغبة القارئ بُ اكتشاؼ ،التشويقية

بُ نطاقها ملمحتُ متآزرين حتى أمد ما من مستَة النص: الفاعلية وابؼطاوعة والاستجابة؛ فاعلية 
ويتعزز ابؼلمح الأوؿ أسلوبيا من خلبؿ الأفعاؿ ابؼاضية ابؼتعدية . صارهالبطل وبذاوب بصهوره وأن

 . (ىزىا –دق كل النواقيس  –ىز زنديو يكافح الصادرة عن البطل: )
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( وىو رتشت أشكالا –ودوّت  -أصدرت أصواتا) : وتتجلى معالد ابؼلمح الثالش من خلبؿ
بدا ينبئ بأف رحلة الكفاح ستكوف  الطرفتُ،ابؼشهد الكفيل باستيحاء التفاعل الإيجابي الواعد بتُ 

تستجيب لطبيعتها  (النواقيس)ويتحوؿ إلذ بؾرد ذكرى بغيضة وبخاصة أفّ  وأف ابػصم سيقهر، ظافرة،
غتَ الصمت ) وترسم الأشكاؿ، على أف ىذا الانطباع سرعاف ما يتبدد: فتصدر الأصوات،

لد بزفت  لك ابؼظاىر الواعدة بالظفر،تبخرت كل ت فحتُ أزفت ساعة ابؼواجهة،، (صائح ت/بالصم
وأطبق  ولكن كل شيء من ذلك تلبشى واستحاؿ عدما،؛ ولد تبهت الأشكاؿ فحسب الأصوات ،

الصمت، ولد يعد سواه لسانا يصيح بالطغياف، ليكوف من عاقبة ذاؾ أف تستبد بالنفس مشاعر بـتلفة 
  نقيضة بؼا سبقها يكرسها ابؼشهد  ابؼفاجئ ابؼفارؽ:

ر النواقيس للؤصوات وربظها للؤشكاؿ، لد يكن بُ واقع الأمر إيحاء بامتزاج وتفاعل، فإصدا
بقدر ما أف ما بقم عنها يدثل انسجامها مع طبيعتها:  ؛ولا مطاوعة وبذاوب مع مثل عليا وإيداف بها

" " و"ىُز  لطبيعي ولكن من غتَ ا ؛فالطبيعي أف يصدر الناقوس صوتا ويرسم شكلب بُ ابؽواء، إذا "دُؽ 
أف ننتظر من النواقيس دقا أو ىزا، وىو ما ينطبق على فئة من الناس تغريك مظاىرىم فتتوىم أف 

لكفاح بدا يظهرونو من بذاوب ويدعونو من إصرار، فإذا حانت ساعة ابؼواجهة ايكونوا عدة بُ رحلة 
بة لا يأبهوف بؼا للخذلاف وابػي (ضحيتهم)خانتهم طباعهم وأسلموا  وتطلب الأمر النضاؿ وابؼصاولة

 تؤوؿ إليو، ومن ىنا فقد ساد الصمت:

 صمتت النواقيس حتُ تطلب الأمر منها أف "تدؽ" و"تهز"

 و صمت  البطل ذاىلب خائبا لا يصدؽ ما تراه عيناه.

فقد صورة مشهد ذلك البطل بُ أوؿ مواجهة لو مع السلطة التي  (اعتًاف)أما ابؼقطع الثالث 
إلا أف مصتَه كاف ابػوؼ  -بؼفتًضةبالرغم من قوتو ا-معارضة تُذكر أو ياً تصد تقف أمامو، فلم يبد

ارتجفْ، )وابؽواف، وىو ما أظهرتو بعض الأفعاؿ التي وصف الشاعر بها حالة ذلك البطل مثل: 
ما )من تلك السلطة وبالرغم من أنو لد يتلق أي ىجوـ ، ، حيث بدا مستسلما خاضعاً بؼصتَه(اعتًفْ 

إلا أنو وبدجرد رؤية البطل لذلك السوط فإنو استًسل بُ  ؛(تُ أكتافهم سوطا؟ًذنب جنودٍ/تزلوا ب
وىو (، ماذا..؟!..كيف؟!/أسفٌ أسفْ اعتًافاتو، حتى أف ىؤلاء ابعنود استغربوا من تصرفو وتعجبوا )
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يتناقض مع العجز وضعف من أوؿ موقف جسد سلوؾ ذلك البطل الذي ، فما زاد من حدة ابؼفارقة
 ابؼقطعتُ السابقتُ من قوة وشجاعة ...ما أبداه بُ 

فيحاوؿ الشاعر رصد بذربة البطل من جديد سعيا منو لتحقيق  (تػاولة) رابعبُ ابؼقطع ال أما
"، والذي حط خطاه...لكن أسلوب المحاولة بُ ىذه ابؼرة تغتَ حيث بدأ الشاعر بالفعل " ؛التغيتَ

 :فعاؿ والتي جاءت بُ صيغة ابؼضارع مثلالأيدؿ بدوره على الدنو وابؽبوط، بٍ توالت بعد ذلك 
وىي أفعاؿ لا برقق بُ جوىرىا إلا مزيداً من التكاسل والتًاخي، ، "يدشي، يصف اتظقام، يتًلً،..."

بُ  اللذين كاناولا نلمس فيها ذلك العنفواف والقوة  لأنها لا تعدو أف تكوف بؾرد كلبـ وترىات،
يسبح في ) ابؼواجهة والإقداـ إلذ سلوؾ التخفي والتستًالسابق، فقد بروؿ سلوكو ابغركي من سلوؾ 

الأفعاؿ  على أف تلك ؤكد.(، فقد استخدـ الشاعر الأفعاؿ بصيغة ابؼضارع ليىودج الظلام..
(، تتكرر وتستمر فعاليتها بُ برقيق الانهزاـ وتكريس الضعف، وىنا تتحوؿ يتصف اتظقام، يتًلً ..)

، فلب يصبح نهج حياتو وعقيدتو الراسخةلبطل على الدواـ حتى تلك المحاولة إلذ أمر واقع يعيشو ا
سبيل للتغيتَ إلا بُ إطار الوصف والتغتٍ بالألفاظ والكلمات دوف ابؼبادرة بالأفعاؿ وابغركات، لذلك 

 (.ثانيةً../مد  خطاهقاؿ بُ آخر ابؼقطع )

صف النهاية المحتومة ، فمن خلبؿ ىذا العنواف استطاع الشاعر أف ي(خضوع)أما ابؼقطع الأختَ  
عجزه عن برقيق أمنياتو بُ التغيتَ ونيل ابغرية، فلم تسعفو قواه بُ إدراؾ ما كاف بُ لذلك  البطل، 

 يرمي إليو، لأنو يعيش بُ ظل تلك القيود والعوائق الداخلية وابؼتمثلة بُ تلك ابغواجز النفسية مثل:
بو من قمع للسلطات والأنظمة الفاسدة وبُ ظل تلك الظروؼ المحيطة  ؛ابعبن وابػوؼ...من جهة

 .من جهة أخرى
  ، ومن خلبؿ ىذا ابؼقطع أيضاً، نلمس تلك الروح الانهزامية التي رضخت بؼصتَىا وواقعها المحتوـ

بل بدت مستسلمة خاضعة بعلبديها غتَ مستنكرة ولا رافضة بؼا  ؛دوف أف تبدي أي ردة فعل معادية
فقد بذاوز  يتها وتستبيح كرامتها بُ أقصى صور ابؼهانة والذؿ،يفُرض عليها من قوانتُ تقصي إنسان

من سلبهم بغقوؽ ذلك البطل وقمعهم لو إلذ بفارسة مبدأ الوصاية والتحكم بُ  سلوؾ ىؤلاء ابعلبدين
لطفل لا يقوى على إدارة حياتو على   شؤونو ومصابغو، فهو بُ نظرىم لا يعدو أف يكوف بؾرد رمز

 .(أدرجوه بتاريخ أجدادهِ/ حركوا دون أن يعلمَ../يوموأدرك أنو /طفلا...) النحو الصحيح
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يدكننا القوؿ من خلبؿ ىذه ابؼقاطع إف الشاعر أراد أف يبتُ صورة الإنساف العربي بُ سعيو  
 والتقلبات بُ سلوكاتو، ا تلك  من خلببؽ، فقد بتُ  بالاعتماد على آلية ابؼفارقةللتغيتَ ونيل ابغرية 

ابؼتجسد بُ صورة ذلك البطل، وىو  اتظفرد الغائب قد عبر بصيغةفالشاعر أىدافو. عجزه بُ برقيق 
بالإضافة إلذ التغيتَ ومواجهة الأنظمة الفاسدة.. بفارسة بُ ةيغياب تلك الروح ابعماعبما يوحي 

 غياب الفرد وىامشيتو بُ منظور الاستبداد.
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 (: Irony of Events: )حداثالأمفارقة  :اتظطلب اتطامس

انطلبقاً من اشتًاكهما بُ ناؾ نوع من التداخل بتُ ابؼفارقة الدرامية ومفارقة الأحداث، ى
لكن ىناؾ فرؽ بسيط  يات؛شخصالركات و ابغوجود الضحية والصراع ومن بٍ  مثلزئيات بعض ابع

بينهما قد وضحو ميويك بُ ذلك ابؼثاؿ الذي "يتلخص بُ ابؼدرس الذي قاـ بتًسيب طالب بُ 
بُ الوقت الذي كاف فيو الطالب قد ظل يصرح بيقتُ تاـ أنو قد أدى امتحاناً بفتازاً، وأنو امتحاف ما، 

سينجح بُ ىذا الامتحاف بدوف شك. فابغالة ىنا بسثل مفارقة، بالنسبة للآخرين، فإنو لا يوجد شيء 
رقة الدرامية من ابؼفارقة إلا بعد أف تظهر نتيجة ىذا الطالب وعلى ىذا الأساس يتم التفريق بتُ ابؼفا

فمفارقة ابغدث تكتمل بظهور خيبة أمل الضحية، وىو ىنا الطالب، . ومفارقة ابغدث أو الأحداث
بينما ابؼفارقة الدرامية موجودة قبل ظهور النتيجة، فابؼدرس على علم بها، والضحية الطالب يتصرؼ 

  1بدا يتناقض وحقيقة الوضع الذي ظل يجهلو حتى ظهور النتيجة."

ف جهل الضحية بُ مفارقة الأحداث يتساوى مع جهل ابعمهور ابؼراقب، إننا القوؿ ومنو يدك
من خلبؿ ظهور خيبة الأمل وظهور أحداث غتَ متوقعة ومفاجئة، بُ حتُ أف بُ ابؼفارقة الدرامية 
يكوف ابعمهور على علم بدا ستؤوؿ إليو الأحداث والأمور.ومن بتُ النماذج التي تصادفنا بُ ىذا 

 [الكامل]: التي تقوؿ فيها لآمنة حامدي"رماد البوحبقد قصيدة " ابؼفارقة السياقية النوع من

 مر السحاب على الديار 
 ولم يدر.

 الزىر بدد عطره
 والروض أبدى سره
 وتساقطت في التيو 

 أوراق الشجر.
 2 وأنا أمر ىنا.

                                                           
 .31، ص:مرجع سابقخالد سليماف، -1
 .66 ، ص:صدر سابقآمنة حامدي، تفاصيل وجدي،  م–2
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 ..كما مر السحابُ 
 تشعت همهمة اتضجر

 وأضعت دربي في الفلا 
 علا كم رمت أفلاك ال

 لم تغف عينايَ..
 من الآىات 

 1أرقها الضجر.
"،  فالبوح بُ رماد البوحمن خلبؿ ىذه الأبيات تطالعنا ابؼفارقة من العتبة الأولذ للقصيدة "ف

بالراحة  طبيعتو سلوؾ يحقق نوعاً من التفاعل مع شخص آخر، ويفضي بنتيجة مفادىا الإحساس
 زادت من عذابات الشاعرة -البوح–أف ىذه ابؼمارسة لكن ما حدث ىو النفسية جراء ذلك التفريغ،

رفاتًا مآلو الزواؿ والعدـ، فالظاىر أنها كلما رماداً و  ومن بٍ ،بُ قلبها ابغزين نتَانًا تتأججوغدت 
البوح:  مارست البوح زادت من تفاقم حزنها، لذلك فهي تفضل الصمت، لأنها بصورة أخرى لا بذيد

 [الكامل]

 أنا لا أجيد البوح 
 من زمن الصبا 

 الصمت خارطة اعتًافي 
 2والقوافي لفها صمت الربى

مؤلفة من  أكثر من أربع مرات بُ القصيدة،( مر  السحاب ولم يدر)كما تكررت اللبزمة 
( الذي السحابوالفاعل)، (لم يدر)نفي ، وابؼ(مرّ )للفعل ابؼثبت حضورا فنجد بصلتتُ فعليتتُ، حيث 

للحضور وأخرى  رور وعدـ ابؼرور( فكأنو لد يدر، ومنو نلمس ىنا صورةمارس ازدواجية بُ ابغركة )ابؼ
جاء كمعطى إيجابي يعُبر عن القيم العليا وابؼثلى، وبالتالر فعندما تتكلم عن  للغياب.فالسحاب

السحاب بأنو مر ولد يدر إنما كاف ذلك سراباً، فالقصيدة بُ إطارىا العاـ تعبر عن حالة حلمية  

                                                           
 .67، 66: ص صدر سابقآمنة حامدي، تفاصيل وجدي، م -1

 .67، ص: ابؼصدر نفسو -2
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 برلم بواقع أفضل تنتشر فيو معالد ابػتَ وابؼثل العليا، وظلت تتألد بُ صمتفهي  تعيشها الشاعرة،
 [الكامل:]وبرلم بحدوث ذلك الانسجاـ بتُ السحاب ولغة البشر إذ تقوؿ،عودة تلك القيم  تؤمل

 وحدي..
 أىدىد حلمي اتظوجوع..

 روعة الكدر.
 لربما يصحو..

 ويكبر رغم أوجاع الزمان
 وربما..
 يصحو
 1.في الدنا لغة البشرويفهم 

 
مؤشره  زمتٍ، فالقصيدة تدور وفق إطار بزضر الأرض، ولأجل ذلك لد يحدث ابؼطر لكي

السحاب(، والفعل ابؼضارع )وأنا أمر ىنا(، فتطالعنا الشخصيات )الشاعرة/  لفعل ابؼاضي بُ )مر  ا
لتقابل بتُ ما برلم بو والسحاب(، بُ تعارضهما مع الواقع، ومنو فابؼفارقة تتحقق من خلبؿ علبقة ا

 . الأقدار تفرضها حتمية من أحداث وبتُ ما يواجهها؛ الشاعرة وتسعى إليو
بتُ ؛ ومنو يدكننا القوؿ إف الإطار العاـ الذي تدور حولو القصيدة يستَ وفق تلك التقابلبت

ارسة البوح تنتج بفلا الشاعرة، وتبلغ ابؼفارقة حدتها حتُ  تطلعات ما يفرضو الواقع من أحداث وبتُ
لا برسن لعبة الكلبـ الشاعرة  الصمت، أي أففالعائق ىو  إلا الرماد، وىذا مفارؽ لطبيعة الأشياء.

 . كانت تتمناه وتأمل حصولوما  وبالتالر ففعل البوح لا يحقق 
 

ابؼفارقة بُ ىذا النموذج تتحقق بُ تلك النتائج العكسية التي كانت بستٌ بها كما أف شعرية 
كل مرة. ومنو نلمس ذلك الطابع ابؼأساوي الذي يكرس فقداف البعد الإنسالش بُ الواقع، الشاعرة بُ  

فالشاعرة مارست ابغلم بُ تبعا وذلك بُ ضوء طغياف لواقع جارؼ حطم كل القيم الراقية والنبيلة. و 

                                                           
 .69، ص: آمنة حامدي، مصدر سابق -1
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وبذليات ابغلم بُ القصيدة لد تكن تنعكس سوى بُ إطار الوىم، ضوء الواقع ابؼخيب للآماؿ، 
 لتالر يتحوؿ ذلك ابغلم إلذ سراب ورماد.وبا
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 الصورة والدفارقة: :لأولالدبحث ا
أخذ البحث في بؾاؿ الصورة تطوران ملحوظا على صعيد الدراسات النقدية كالبلبغية، فقد  
كانت الصورة التشبيهية في إطار الشعريات القدبية تقوـ على مبدأ ابؼماثلة كابؼقاربة، حيث يكوف 

لكن التعريفات  ؛اب بو ابغقيقةأحسن الشعر ما قارب فيو القائل إذا شبو، كأحسن منو ما أص
أخذت مساران بـتلفان عما سبق كأقرت  أنو "يفيد الغتَية كلا يفيد العينية  -مثلب–اللبحقة للتشبيو 

كىذا ىو أىم ما بييزه عن الاستعارة التي تتعدل  كيوقع الائتلبؼ بتُ ابؼختلفات كلا يوقع الابراد.
 1".بكو لا يستطيعو التشبيو جوانب كتلغي ابغدكد العملية بتُ الأشياء على

فوفق التعريفات ابغديثة بؼفهوـ الصورة بقد بأنها تتقاطع مع آلية ابؼفارقة، في حدكد أنها بذمع 
كما ييسهم البحث في الصورة ضمن آلية ابؼفارقة   بتُ أطراؼ متناقضة كبـتلفة لتشكل الصورة ابعديدة،

 .ديثةمعافَ الشعرية في القصيدة العربية ابغعن  في الكشف

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .376، ص: 3993: 3طعصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم العربي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت/ابغمراء، جابر-1
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عناصر على تتحدد ابؼفارقة في ىذا الإطار من حيث اشتمابؽا  :الصورة الجزئيةالدطلب الأول: 
بلبغية من تشبيو أك استعارة أك كناية، فالصورة ابعزئية التي ىي عبارة عن نسخة بصالية قوامها 

ويل الذىتٍ المجرد إفُ حسي، التعادلية بتُ الواقع كالمجاز تتم كفق آليات مثل التجسيم الذم يقتضي بر
كالتجسيد كذلك عبر إضفاء صفات الإنساف على غتَ العاقل، أما التًاسل فيكوف عبر تبادؿ ابغواس  

المجاز كيكوف في مغادرة ابؼفردة بؼعناىا ابؼعجمي  كأختَان  كأف يكوف النظر بالأذف كالذكؽ بالأصابع،
كيتم التعامل مع تلك العناصر 1التصربوية كالكناية. لوازع بصافِ يتضمن الاستعارة ابؼكنية كالاستعارة

 .البلبغية في إطار ابؼفارقة عبر تطبيق مبدأ التضاد، حيث يتخذ طرفا التشبيو موقعهما من التضاد

أك  ك البيتتُفنجدىا في البيت أمساحة  القصيدة،  من ضيقاكتتخذ الصورة ابعزئية مكانان 
د من امتداد القصيدة كلها، أف تشمل  إفُ ى، كلا ترقابؼقطع على أكثر تقدير كىو ما ييقلص كبوي

كالإبواء  الصورة الكلية في تشكيل الرؤيا ابؼفارقة سهم بوما تنقيض  دلالاتها في فضاء القصيدة على
 بها. 

تدخل الاستعارة كالمجاز ضمن ما يصطلح عليو في الأسلوبية : الصورة الاستعارية الدفارقة/1
. حيث تعرؼ 2درس في إطار كيفية تغيتَ ابؼعتٌ في النص الأدبيالأسلوبية، حيث تي التعبتَية بابؼتغتَات 

على أنها " إحدل الصور البلبغية، فهي صورة توفر فيها ابؼشابهة سببا لإحلبؿ كلمة بؾازية الاستعارة 
  بؿل كلمة حرفية غائبة أك مغيبة. كىكذا بهب بسييزىا عن صور أسلوبية أخرل كالكناية 

Metonomyانطلقنا من  أما إذا 3".التي برتل فيها المجاكرة ابؼوقع الذم برتلو ابؼشابهة في الاستعارة
ابؼعطى الدلافِ كالنحوم فإنها تصنف ضمن "اختيار معجمي تقتًف بدقتضاه كلمتاف في مركب لفظي 

تلقي شعوران منطقي، كيتولد عنو بالضركرة مفارقة دلالية تثتَ لدل ابؼ اقتًانا دلاليا ينطوم على تعارض
كتكمن علة الدىشة كالطرافة فيما بردثو ابؼفارقة الدلالية من مفاجأة للمتلقي ، بالدىشة كالطرافة

                                                           
: 3طينظر: عبد الله الصائغ، ابػطاب الشعرم ابغدثاكم كالصورة الفنية، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَكت/ابغمراء، -1

 .223، ص:  3999
 .305،  ص: 2007: 3، طستَة، عماف/الأردفينظر: يوسف أبو العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، دار ابؼ-2

، 2006: 2طبوؿ ريكور، نظرية التأكيل ابػطاب كفائض ابؼعتٌ، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء/ ابؼغرب، بتَكت/لبناف، -3

 . 88ص: 
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فالاستعارة تشتًؾ مع ابؼفارقة في ابعمع بتُ أشياء غتَ متناسقة  1بدخالفتها الاختيار ابؼنطقي للتوقع."
لتوازف على ابؼستول الدلافِ ذلك لأف ثر ىذا الاختلبؿ في اإالقارئ  مفاجأة كغتَ منسجمة من شأنها

"ابؼقومات ابعوىرية كابؼقومات العرضية للؤعراض كلما اشتًكت ككادت تتطابق، فإف الاستعارة تكاد 
كلا تثتَ استغرابان كتوترا لدل القارئ، ككلما افتًقت كاختلفت زاد التوتر  -تبعان لذلك حقيقة–تصبح 

 2توقع كالغرابة."اللبك 

لك الوجو الأسلوبي للمفارقة حسب تعبتَ محمد العبد ذلك لأننا عندما نكوف ذ فالاستعارة ىي
زاء تصوير استعارم "فستكوف عندنا فكرتاف لشيئتُ بـتلفتُ عملبف معان، كتستنداف إفُ كلمة كاحدة إ

الفكرتتُ أف  ىاتتُمن شأف  3أك عبارة كاحدة يكوف معناىا حاصل تفاعل بتُ ىاتتُ الفكرتتُ."
من التوتر "ىو في حقيقتو توتر بتُ تأكيلتُ متعارضتُ للقوؿ، كالصراع بتُ ىذين التأكيلتُ  ابزلقا نوع

قصيدة  بجلبء الاستعارية ابؼفارقة كظفت الصورةالتي الشعرية النماذج  .من4ىو الذم يغذم الاستعارة"
 [الرجز]: يقوؿ إذ ،زيطة منصور" للشاعر حروف تذلة"

 وْ بيبوتستمر وحدك يا شعب "فلسطتُ" الح

 تدسك بثدي الغيمة العجفاء

 كي تعصر قطرة ماء

 5.تبقيك على صهوة الانتصار

 

                                                           
: 3طالنص الأدبي دراسة أسلوبية إحصائية، عتُ للدراسات كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية، القاىرة،  سعد مصلوح، في-1

 .387، ص:3992
 .93ص: ، ابقسرجع محمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم، م-2

 . 94، ص:2002 ،(آ.أ.ريتشارد، فلسفة البلبغة، تر: سعيد الغابمي، ناصر حلبكم، أفريقيا الشرؽ، ابؼغرب )الدار البيضاء-3
 .90، ص: ، رجع سابقبوؿ ريكور، م-4

 .75، ص: مصدر سابقمنصور زيطة، –5
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من  1قاـ باستعارة عضو -من خلبؿ ىذا التصوير الاستعارم ابؼفارؽ  -لبحظ أف الشاعر ن
، فكاف ىذا التشبيو متقاربا إفُ حد العجفاءكأسقطو على الغيمة  (الثديبعسم بؾسدان في )أعضاء ا

 يؤدم دكره بناطبيعة ابػصائص ابؼشتًكة بتُ الطرفتُ جاءت متماثلة كمتقاربة، فكلب بعيد، ذلك لأف
 ابغياة، كانعدامهما يؤدم إفُ ابؽلبؾ كابؼوت.سباب بأ الطبيعي في إمداد الكائنات

إفُ ثدم  (عجفاء)أما بؤرة ابؼفارقة في ظل ىذا التصوير الاستعارم فتتمثل في إسناد الوصف  
، كالضمور، كالنحوؿ،  زاؿىذه الصفة على الدلالات التالية: "ابؽالغيمة، حيث أحالت 

مقومات الصحة كىي عبارة عن صفات تيطلق على الكائنات ابؽزيلة التي فقدت من افٍ، القحط،...
كالصحة من شأنو أف ييظهر النحوؿ كتغيب معو ملبمح ابػتَ  ما الشيء الكثتَ، ك على كلكالسلبمة 

( الغيمة)كلمة فإسنادىا ل، بدكرىا انزياحا على صعيد السياؽ التًكيبي صفة حققت، فهذه الكالقوة
( تقتضي بالضركرة أف تكوف بؿملة بالأمطار كابػتَات، كلا الغيمةذلك أف )، أدل إفُ تناقض كمفارقة

تأتي إلا لتقدـ مزيدا من العطاءات كتبعث ابغياة في ابؼوات، لكن أف تكوف ىي مصدران للجدب 
ر مفارؽ لطبيعة الأشياء كالقوانتُ التي بركمها كتستَىا. كىو ما بمثل لو بػالرسم الآتي كالقحط فهذا أم

: 

 

 

 

 

 فيكما زاد من حدة ابؼفارقة في ىذا البيت ىو تلك النتيجة التي ميتًٌٍ بها الشعب الفلسطيتٍ 
الوفتَ،  اءتكوف بؿملة بابؼإذ الأصل في الغيمة أف ، حيث (كي تعصر قطرة ماء) الغيمةثدم  إمساكو

إلا أنها ؛ الغيمة ىنا عن الدكؿ العربية المجاكرة، فبالرغم من ابػتَات التي تنعم بها تلك الدكؿفقد دلت 

                                                           
بردث عن ىذا الضرب من الاستعارة ابعرجاني في كتابو أسرار البلبغة، ينظر: عبد القاىر ابعرجاني، أسرار البلبغة، قرأ كعل:  -1

 .64بؿمود محمد شاكر، دار ابؼدني، جدة، )د ط(،  ص: 

 الضمور ، القحط، الجذب 
قدمي  ثدي الغيمة العجفاء 

)حالة انزياح ومفارقة(   

قدمي  ثدي الغيمة 
()الحالة الطبيعية   

 الختَ، النماء، الحياة

≠ 
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 للؤشقاءفما تقدمو  ،أكضح صور الإمساؾ كالتقتتَعلى صعيد القضية الفلسطينية تكوف في 
كىو ما يكرس التخاذؿ  ما بسلكو من ثركات كختَات، الفلسطينيتُ من دعم كمساندة لا يعادؿ عيشر

العربي إزاء القضية الفلسطينية. كتتعاضد الدكاؿ اللغوية ذات الشحنة التشخيصية لتضاعف من حدة 
( وحدك( بدلالتها ابؼعجمية كبصيغة ابؼضارع ابؼنفتح على ابؼستقبل، ك )تستمرابؼفارقة في النص: فػػػػػػػػ )

( ابؼعبرة عن التشبث، كل تلك تدسكتعلق بالأكىاـ، )الدالة على الانفراد ابؼوحي سياقيا بالسذاجة كال
الدكاؿ بريل على جهد لا بىلو من معاناة، ليتوج ابؼوقف بخيبة الانتظار الذم تصنعو الصورة ا﵀بطة 

( بحيث يتفجر التقابل بتُ الإبياف كالتعلق كبرمل العناء، كبذؿ ابعهد، كبتُ كي تعصر قطرة ماء؟)
كبشة ندرؾ السر في ىذه البنية: فوصف الكياف العربي بالغيمة مبعثو  ء،غيمة عجفاالنتاج: قطرة من 

الالتفات إفُ ابؼظهر  بدا يتًاءل فيو من الكثرة كالوفرة على ابؼوارد كالقدرة على العطاء كالدعم؛ أما 
 !!( فبالنظر إفُ ما بسن بو تلك الغيمة بعد كثتَ اعتصار ملخصا في قطرة ماء.العجفة)

إزاء ىذا  القارئ ىو ردة فعل الفلسطيتٍ لدلة ابؼفارقة كيثتَ الدىشة كما يزيد من حد
، فجاء ىذا البيت في تلك الصورة الاستعارية ابؼفارقة كالصادمة (تبقيك على صهوة الانتصار)العطاء

ليعكس براءة ىؤلاء بتشبثهم بالآماؿ، كثقتهم في جدكل ذلك النزر كفاعليتو في معركة  في الآف نفسو،
؛ بل كفي إحراز الانتصار عليو بدا من  -لا على موقع الندية للخصم فحسب–كا﵀افظة الصمود، 

ي  شأنو أف يدعو إفُ الاستغراب كالدىشة، ذلك لأف طبيعة الأشياء كمنطقها، يىفرضاف علينا أف نيرجًٌ
النصر، كنستشعر معانيو في النفس حتُ يصيبنا من الغيمة كابل، فتتهاطل كل صنوؼ الدعم 

ندة بلب قيد أك شرط؛ لكن أف نستشعر أحاسيس النصر كالفخر بالفتات يفتك بجهد كمشقة كابؼسا
)تعصر قطرة كيؤمل عن طريقو صمود كانتصار فأمر عجيب كمتناقض مع طبيعة الأشياء كمتطلباتها. 
كقد تضافرت بواعث شعرية الصورة الاستعارية ابؼفارقة السابقة عبر الاختيارات الأسلوبية ابؼكرسة 

 التًكيب الاستبدالدلالة التضاد عبر بؿورم ل
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كلو جنح الشاعر إفُ اختيار أسلوبي يتمثل في: )يستقي قطرة ماء(، بدؿ )يعتصر قطرة ماء( 
لظل ابؼوقف ابؼفارؽ قائما؛ كلكن الشاعر آثر  اللفظة )يعتصر( بصيغة يفتعل لإحالتها على معتٌ 

فارقة بالنتيجة قطرة ماء.. فقد كشف التقابل عن حجم التباين ابعهد كابؼكابدة، كليتعمق معتٌ ابؼ
صٌل كبهتٌ منو، كليلتفت بصورة  كالتناقض بتُ ما يعد بو ابؼظهر ابػادع، كالإدعاء الكاذب، كبتُ ما بوي
غتَ مباشرة إفُ الواقع النفسي للمدعتُ بدا يقبع فيو من خسَّة كندالة، كما يبعث عليو موقف 

  ؽ كرثاء بغالو.الفلسطيتٍ من إشفا

صورا ينحت  بل راح ؛بذسيد ذلك ابعانب ابؼأساكم للشعب الفلسطيتٍعن  فَ يكف الشاعر
الصور السابقة كتظهر تلك التناقضات بؼواقف العرب  بذاه القضية تفوؽ حدٌة  استعارية أخرل

 ذؿ كالتآمركنف التخا  في ونالفلسطينية، حيث جسدت معاني ابػيبة كالأسى لوضعية ىؤلاء، كما يعانو 
 إذ يقوؿ: العربيتُ

 

 مخطط يوضح اختيارات الشاعر عبر محور الاستبدال والتًكيب

 سحّاء

 معطاء

 عجفاء/غيمة بسسك بثدم 

 ) م ت(

 ) م ا(

عصر قطرة ماءتكي  

 ) م ت(

 ) م ا(

ترتوي بنهر ماءكي   
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 ىذه الصحراء العربية الكريدة 

 كم أمذبت من أنهار 

 ما لذا اليوم شحيحة 

 1.لا تنجب إلا الرمل والصوان

نلبحظ من خلبؿ ىذا التصوير الاستعارم أف الشاعر قاـ باستعارة خصيصة التكاثر   
طو على الصحراء كذلك على سبيل كالإبقاب الذم يتميز بو الكائن ابغي من إنساف كحيواف ليسق

المجاز، فكاف إبقابها للؤنهار ابتداءن ثم الرمل كالصواف انتهاءن،. لكن ىذا التشبيو الاستعارم المجازم بىليو 
من كجود مفارقة أك اختلبؼ ييذكر، فكلب الطرفتُ يشتًكاف في أمور كخصائص كإف كاف ذلك 

ما يعتمداف على مبدأ الاحتواء كاللفظ في الآف نفسو، الاشتًاؾ على سبيل المجاز لا ابغقيقة، إلا أنه
فالصحراء بستلك في باطنها من الثركات ما يسمح للئنساف بالاستفادة من تلك ابػتَات في حاؿ 

في احتوائو للجنتُ ثم لفظو خارجا  الأنثى"لفظها بؽا أك استخراجها منها، كذلك ىو سلوؾ الإنساف "
 لق لكي بيارس دكره ابؼعتاد في ىذه ابغياة. حسب ما تقتضيو سنة الله في ابػ

أما التصوير الاستعارم ابؼفارؽ فإنو يتجسد  في تغتَ كتبدؿ طبيعة تلك ابؼلفوظات على 
مستول الصحراء العربية، فبعد أف كاف دأبها  إبقابها الأنهار في كقت سابق،  غتَت من سنتها ك 

 طبيعة كلب ابؼلفوظتُ كخصائصهما لوجدنا طباعها لتنجب الرمل كالصواف حصرا، كلو تطلعنا إفُ
بينهما اختلبفا كفركقا كثتَة. على اعتبار أف الدلالات التي تستحضرىا كلمة ) أنهار( تعكس في 
مفهومها إبواءن بانسيابية كرقة، فضلب عن أنها بسثل مصدرا للعطاء كابػتَ كالنماء كابغياة، كىي إبواءات 

لتي تفيدىا كل من  كلمتي: الرمل كالصواف، فهما فضلب عن أنها تتناقض كتتضاد مع تلك الدلالات ا
تعداف مظهرا للتفاىة كعدـ ابعدكل؛ فإنهما توحياف بدلالة: الصلببة كالشدة كالقساكة. كىو ما بيكن 

 التمثيل لو بػػػػ:

 

                                                           
 .75، ص: ابقس صدريطة، ممنصور ز -1
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صحراء من خلبؿ ىذا التمثيل يتبتُ لنا أف ابؼفارقة بذسدت على صعيد ذلك التحوؿ الذم مارستو ال
العربية في طبيعة ملفوظاتها، فكلمة  )أنهار( جاءت لتمثل صورة ىؤلاء الرجاؿ من العرب الذين 
سجلت بؽم ذاكرة التاريخ القدنً كابغديث كل صفات ابؼركءة كالنبل، كالبطولات التي قاموا بها، 

ىتمامهم كمواقفهم الداعمة لإخوانهم الفلسطينيتُ، كما تعكس أفعابؽم تلك في جوىرىا مدل ا
بالقضية الفلسطينية، كتدؿ على أف ىؤلاء قد امتلكوا من القلوب اللينة كالرىيفة كالغيورة على حرمات 
كأعراض إخوانهم ما يستدعي منهم النهوض كالانتفاض للدفاع عنهم ك نصرتهم. كبابؼقابل بقد بأف  

ضر كمواقفهم ابؼتنكرة ( مثلت صورة ىؤلاء الرجاؿ من العرب في كقتنا ابغاالصوانك الرملكلمتي )
لإخوانهم الفلسطينيتُ التي إف دلت على شيء فإنها تدؿ على قساكة قلوبهم كتصابفهم، لأجل ذلك 
بيكننا  القوؿ إف ىذا التصوير الاستعارم قد ساىم في تعرية الواقع الراىن كما يعكسو من انقلبب 

 كسار.كتناقض في طباع العرب كسلوكهم مكرسان أبشع صور ابػذلاف كالان

في صدارة "كم" ابػبرية :كما ساعدت استخدامات الشاعر لبعض الأدكات النحوية مثل 
في سبيل نصرة ابغق كرفع  -في السابق-للدلالة على كثرة ىؤلاء الأبطاؿ الذين تصدكا للؤعداء  البيت

 ولعلى ابؼستمن إبواءات  أيضان  (الكريدة)كلمة   توحي بوالظلم عن إخوانهم الفلسطينيتُ، كما 
غتَ  فتحت آفاقان ( الكريدة)على توسيع مساحة الدىشة كالاستغراب، فالصفة عمل  ، فكلببناالدلافِ

كم )بؿدكدة من دلالات ابػتَية كالعطاءات ابؼبذكلة من قبل تلك الصحراء العربية في كقت سابق 
أف يكسر أفق  لكن ابؼسار الذم ابزذتو ىذه الصحراء العربية فيما بعد، من شأنو (؛أمذبت من أنهار

لا تنجب إلا الرمل / ما لذا اليوم شحيحة)بتلك النهايات ييفاجأ  التوقع لدل القارئ، حتُ
الصحراء العربية  معهود، كابؼتناقضة مع (كم أمذبت من أنهار)ابؼتناقضة مع البدايات  (والصوان
في حقيقة  ايات كرست، فتلك النه(ىذه الصحراء العربية الكريدة) الكرـ من بدا يتسموف بو كأبنائها

الرمل 
 الصوان

تنجب 
 )الحاضر(

 الصحراء العربية

 أمذبت
 )السابق(

 الأنهار
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من إبقابها للؤنهار ابتداءن ثم اقتصارىا الأمر التحوؿ ابعوىرم في شخصية تلك الصحراء كطبيعتها، 
عليها، من الكرـ كابعود كالعطاء، إفُ  طبعت التيالسجية لتتغتَ معها  على الرمل كالصواف انتهاءن،

 البخل كالشح كالتقتتَ. 

د تلك الصورة ابؼتناقضة التي تتيح بأف بىرج من مصدر كما بذسدت ابؼفارقة أيضا على صعي
كاحد شيئاف متناقضاف، فالصحراء العربية بصعت بتُ شيئتُ بـتلفتُ في طبيعتهما، فكيف بؽا أف 
تنجب الأنهار كالرمل الصواف على تناقضهما.، بالرغم من أنو فَ بودث ما يدعوىا إفُ التحوؿ أك 

قلوب أىلها، فبعد أف كانت تلك القلوب بسلؤىا النخوة كالغتَة  التغتَ؛ لكن التحوؿ الذم كقع طاؿ 
كالإباء، أصبحت قلوبان قاسية باعت القضية كأسلمت نفسها للشهوات، كفَ تكتًث بؼعاناة إخوانها 

سد ابعحود كالنكراف لأكاصر الأخوة في أخزل صوره.   الفلسطينيتُ في موقف بهي

ذلك ابؼشهد  هير الاستعارم ابؼفارؽ في بذسيدمعافَ ابعمالية في ىذا التصو  انعكست كقد
فالشاعر الفلسطيتٍ ابؼأساكم في ظل الواقع العربي الذم يكرس في حقيقتو مزيدا من التآمر كالتواطؤ، 

في  (الإبقاب، كالإرضاع)كما تفرضو من سلوكات  )الأـ( الأنثى قد استقى تشبيهاتو تلك من صورة 
 واطف ابغب كابغناف في أصدؽ صورىا، ليسقطها على الصحراءتلك العلبقة الإنسانية التي بذسد ع

حاجة الشعب الفلسطيتٍ للدعم كابؼساندة من قبل أشقائهم أف رغبة منو في التأكيد على ، ك العربية
العرب تشبو في صورتها حاجة الطفل الرضيع للمساندة كالعطف من قبل أمو. فابعحود العربي ىو 

 نكث أمومة بذاه أحد بنيها. 

تػيعَّرؼ الكناية على أنها "لفظ أريد بو لازـ معناه مع جواز إرادة معناه  :الصورة الكنائية الدفارقة/2
حينئذ كقولك: "فلبف طويل النجاد"، أم : طويل القامة، أك "فلبنة نؤكـ الضحى"، أم: متًفة 

تبنيها بؼبدأ التلميح  تشتًؾ مع آلية ابؼفارقة في فالكناية تعتبر من بتُ الصور البلبغية التي1بـدكمة." 
 2".بدؿ التصريح، فهي ذات قيمة دلالية كأسلوبها "أبلغ من الإفصاح كالتعريض أكقع من التصريح

                                                           
 .243،  ص: 2003: 3طابػطيب القزكيتٍ، الإيضاح في علوـ البلبغة، دار الكتب العلمية، بتَكت/لبناف، -1

 .70ص:،  ابقس رجع، مابعرجاني-2
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فهناؾ "أسباب تدعونا للتعبتَ  بػصيصة التورية كالإخفاء مع  ابؼفارقة في استخدامهاتتقاطع الكناية  
الكنائي يستعمل أحيانا للتستً كابػفاء  من الأسلوب الصريح، لأف الأسلوب بالأسلوب الكنائي بدلان 

في ابؼعاني التي بهمل إخفاؤىا، كعدـ التصريح بها، بؼنافاتها الذكؽ السليم، على أف لا يؤدم ىذا 
ابػفاء كالستً إفُ التعمية كالتعقيد، كمن أجل ىذا تعتبر الكناية الأسلوب ابؼوحي ابؼهذب في كقت 

على الأدب الراقي كابػلق الكرنً كالسلوؾ ابؼهذب  كاحد، كتضيف اتساعان في الكلبـ كبرافظ
أف الأسلوب الكنائي يشيع في ابػطاب القرآني في الكثتَ من الآيات، حتى تشيع . كنلبحظ 1السليم"

الكلمة الراقية كالذكؽ السليم. فالكناية ىي عبارة عن قيمة تعبتَية تستمد حضورىا من ابؼعطى ابغسي 
بغية الوصوؿ إفُ برقيق قيم بؾردة غتَ مرئية.كمن بتُ النماذج التي  ككل ما يطرحو من ملبمح مرئية

التي يقوؿ  بديدةيوسف للشاعر:  (سقوط غتَ حر)الكنائية ابؼفارقة قصيدة  للتمثيل للصورة آثرناىا
 [الكامل]: فيها

 مذومك من سمائي         سقطتْ 
 يـــــــــكبريائ  دكِ بعْ  وفقدتُ 
 بُ ذ  كَ لا أُ  قُ ــــد  صَ أنا لا أُ 
 ـــــائي ــبارتدــــــ ـنُ ــــــــــلا أراىـ
 ــــــــــــــــريمي وتأخ ـ فتقـــــــد  

 نائي تَ ـــــسْ لاعبي بالكَ ــــــوت
 

 وصـــــــــــــــــيتي            أنا ما كتبتُ 
 اءبالــــــــــــبقَ  بضُ أنْ  ما زلتُ 

 
 مي       من دَ  صرُ عْ ما زلت أَ 
 2.ـــــــــــهائيبانتـ ـــِ حُ طيفاً يلو  

                                                           
 .43، ص: 3998  ،أبي منصور الثعالبي، الكناية كالتعريض، تح: عائشة حستُ فريد، دار قباء، القاىرة-1
 .22، ص: صدر سابقميوسف بديدة، -2
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منذ العتبة   جلٌيفي الت تبدأ ملبمح  الصورة الكنائية ننتبو إفُ أفَّ  من خلبؿ ىذه القصيدة

يفرض  العرفي ابؼنحى لأف كجود انزياح،( عن سقوط غتَ حر) يكشف العنواف نص، حيثللالأكفُ 
معها في حدكد حدكث فعل ، فهي تتقاطع مع ىذه العبارة كتتناص (سقوط حر)استخداـ عبارة 

لى آلية النفي الكلي، ذلك أنو ينفي مبدأ ابغرية في ىذا عفي عنوانو قد استند لكن الشاعر  ؛السقوط
  .بعثت عليوكإبما بودث بتدخل قوة خارجية ؛ السقوط كبهعل منو فعلب غتَ تلقائي

بالوسط الذم  تأثرابؼ تشتَ إفُ تلك "ابغركة النابذة من حقل الثقالة غتَ)سقوط حر( فعبارة 
فابؼصطلح . 1بذرم فيو كالذم بيكن أف يؤثر بقوة احتكاؾ مقاكمة للحركة أك بدافعة أربطيدس"

ابعسم في ىذه ابغالة لا بودث لو أم تأثتَ، كلا تعوقو أم إفُ أف يشتَ  (سقوط حر)الفيزيائي لعبارة 
قوط غتَ ابغر، فإف ىناؾ قوة أخرل على غرار قوة ابعاذبية الأرضية، على عكس ما بودث مع الس

حواجز مادية تعرقل مساره كبردث تأثتَات على ذلك بعسم. كىو ما بيكن التمثيل لو بابعدكؿ 
 التافِ:

 

 سقوط غتَ حر سقوط حر 
 + - تأثتَ قوة خارجية

 - + السرعة
 + - حدوث تغيتَات

 *جدول يوضح التأثتَات الخارجية للجسم في حالة السقوط.

على  هما، كبإسقاطبغالتتُبتُ اة شاسعان قك دكؿ يتبتُ لنا أف ىناؾ فر من خلبؿ ىذا ابع
، كضرره أقليكوف أبؼو أخف  )سقوط حر( الإنساف في ابغالة الأكفُ أفَّ التجربة الإنسانية نلبحظ 

أك يعتًض طريقو، كسرعة سقوطو مكنتو من بذاكز الصدمات حركتو  ذلك لأنو فَ بودث لو ما يعيق
الصراع كالتمزؽ؛ كعلى النقيض من ابغالة الثانية )سقوط غتَ حر( ففي كاقعها يعش كابغواجز، فلم 

                                                           
 .387، ص:2035بؾمع اللغة العربية، معجم مصطلحات الفيزياء، مطبوعات بؾمع اللغة العربية، دمشق، -1
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التي ابػارجية كالداخلية  ابغواجز يكوف السقوط مؤبؼان بـلفا للكثتَ من الآثار ابعسيمة جراء تلك
تتًبصها حالات ابػضوع لسطوة قوة جارفة، كمعاناة الصراع، كغياب الرؤية الواضحة، كالعجز عن 

 قف كاضح كصريح كحاسم. ابزاذ مو 

 فلم حبيبتو،فقداف بعد الشاعر التي عاشها  كفي ىذه القصيدة تصوير بغالة الضياع كالتشتت
ما أصابو جراء ذلك الفراؽ، كفَ بسكن من الصمود أماـ التجربة في ظل ذلك الصراع النفسي يتقبل 

 النفسية. من عذاباتوا حرا ك زادا التي سلبتو سقوطواجز  فكبرياؤه ككرامتو كانا ابغ، الذم زلزؿ حياتو

ذلك البيت الأكؿ من القصيدة على صورة كنائية بسثلت في سقوط النجوـ من بظاء يقوـ 
كاللبفت في بنيتها أف ابؼعتٌ القريب يبدك متعذرا لتحقق بذلك بظة أسلوبية تسيطر على  لشاعر،ا

رئ بواسطة إبراز بعض حساسية القارئ "فالأسلوب ىو قوة ضاغطة تتسلط على حساسية القا
عناصر الكلبـ كبضل القارئ على الانتباه إليها، بحيث إف غفل عنها تشوٌه النص، كإذا حللها كجد بؽا 

. فذلك يبعثو على 1دلالات تتميز بها، خاصة بدا يسمح بتقرير أفٌ الكلبـ يعبر كالأسلوب يبرز"
 كأالفراؽ شح فيها بصورة اللزكـ معاني: التطلع إفُ مستول ثاف للدلالة )لازـ ابؼعتٌ( في إشارات تتً 

عت كل ابغباؿ أف تلك ا﵀بوبة قد قطَّ  من الدلالات التي بريل على ابؽجر ك الرحيل...افٍ كأابعفاء 
 التي تربطها بهذه العلبقة بدا بمثل لو بػػػػ:

 

 

 

 

، السماء" لكي يعكس مفردات تدخل في حقل الطبيعة فقد استخدـ الشاعر  مثل "النجوـ
، لكنها آثرت يهتدم بو في طريقو الذم ضور ىذه ابؼرأة في حياة الشاعر، فهي أشبو بالنور كالضياءح

 الرحيل كابؽجراف على البقاء في أحضاف ىذه العلبقة. 
                                                           

 .37، ص: رجع سابقيوسف أبو العدكس، م-1

 للدلالة )الدستوى الأول، وقعتحادت تنحت،الدعتٌ الأصلي: 
 سقطت مذومك من سمائي للدلالة(  

( دلالةلازم الدعتٌ: فراق، ىجران، جفاء )الدستوى الثاني لل  



 الفصل الثالث: تراليات الدفارقة الشعرية عن الشعراء الدعاصرين في الجنوب الجزائري
 

160 
 

، فهناؾ تقابل (وفقدت بعدك كبريائي) طر الثانيسالفي التشكل من أما ابؼفارقة فقد بدأت 
 فقدت بعدؾ كبريائي.  ≠ي  بتُ الشطرين:    سقطت بقومك من بظائ

طر الثاني من البيت الشعرم، من خلبؿ موقفو سنلبحظ أف الشاعر قد مارس الانزياح في ال
كرامتو كعنفوانو مصتَ   على ان صبمنكإبما كاف جل اىتمامو ؛ الذم ابزذه، فلب بقده حزينان أك معاتبا

العلبقة التي انهارت بسبب  الفراؽ، فلم يستحضر ملبمح ابغبيبة كلا حدكث ذلك ابؼفقودين بعد
كما خلفتو كراءىا من برطم لكبرائو كرجولتو  برحيل ابغبيبة كإبما استحضر ذاتو التي أضاعها؛ فراقها

يٌل  .أظهر لو العكس ذلك ابؽجرافلكن سيحتفظ بهما في غيابها؛ أنو   إليو التي كاف بىي

النازع  ذلكع يتًدد صداه م ، صوتتتُ بـتلفتُصو يكشف مسار القصيدة عن كجود 
ىيبتها ابؼتحالف مع تلك الكبرياء المجركحة كابػائبة التي تسعى بكل ما أكتيت من قوة إفُ استًداد 

على ابؼاضي ابعميل  بغسرةا  شعوركصوت آخر يتمثل فيكالتجاىل،  ابؼهدكرة عن طريق النسياف
بعيدان كيعرقل مسار الشاعر فصوت الكبرياء يدفع بتلك الذكريات كذكرياتو التي بصعتو مع تلك ابؼرأة، 
كيعمل على دفع الشاعر  ستًداد العلبقةلايسعى صوت العاطفة حتى بينعو من السقوط، في حتُ 

فمن خلبؿ ىذا التنازع كبذلياتها،  استعادة ملبمح التجربة بكل تفاصيلهاك الذكريات ىوٌة لسقوط في ل
 بتُ الصوتتُ بردث ابؼفارقة.

 حالة الانشطار ليصور (دّقُ، لا أكذّب /أنا لا أراىن بارتدائيأنا لا أص) يأتي البيت الثاني
ليقف  -صوت العاطفة كصوت الكبرياء- ي للذات، بحيث يتساكل الصوتاف في ابغضورظكالتش

( في منحى يصور عجز الشاعر عن ابزاذ القرار أنا لا أصدّق، لا أكذّبالشاعر في موقف بؿايد )
لم ترجح كفة فهناؾ حالة من التعادؿ بتُ الذاتتُ، ف، صدره بخصوص ىذه العلبقةالذم سوؼ يي 

 ؛بابؼوقف الذم سوؼ يتبناه فيما بعدكلا لتصديق أك التكذيب با بهزـ "فهو لاحدبنا على الأخرل أ
من يتجلى  الذم  (لا أراىن بارتدائي)طر الثاني في تلك الصورة الكنائية سلكن ابؼفارقة تأتي في ال

، إلا أننا نلمس من ابؼعتٌ الثاني )لازـ ابؼعتٌ(ك كد فعل الاربساء ك السقوط ابؼعتٌ الأكؿ في حدخلببؽا 
الذكريات، كىنا ابؼراىنة كابؼغامرة على فعل السقوط في ىوٌة في عدـ خلببؽا قرار الشاعر الذم ابزذه 

 لا أراىن باربسائي. ≠أنا لا أصدؽ كلا أكذب بتُ الشطرين: تكوف ابؼقابلة 
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يفتًض معو أف لا يصدر أم قرار  بؿايد أك ىو متًدد على الأقل بدافالشاعر ىنا في موقف  
و يقف موقفا لصافٌ الذات تلكن عدـ مراىنتو بالاربساء جعل ؛بهابأك موقف سواء بالسلب أك الإ

عدـ ة الكبرياء المجركحة في عنفوانها معلن إفُ مشاعر ابغب الذم كاف بيثلها، ليتجلى صوت يءكيس
من كما يفرضو متصابغة كمتحالفة مع الواقع ابعديد؛   ابؼاضيذكريات ء لسقوط كرابابؾازفتها 
الاربذافِ ، كىو ما يشتَ إفُ ىشاشة تلك العلبقة كسطحيتها إزاء ىذا ابؼوقف ابؼصاحبة لو ابؼتغتَات
 من قبل الشاعر. ابؼفاجئ

من  تلك الصور الكنائية، عبر ما سبق أف ابؼفارقة بسارس حضورىا فيضوء  كما نلبحظ في
 بالإضافة إفُ أف الشاعر  بيارس أيضا ابؼفارقة على صعيدخلبؿ ابؼقابلة بتُ كل شطرين على حدة، 

في علبقة الأبيات مع بعضها البعض، فهناؾ علبقة تقابل بتُ البيت الأكؿ  الذم يكرس في  عمودم
لبيت الثاني الذم كعي الذات بدوقفها بعد انتهاء تلك العلبقة من خلبؿ فقدانها لكبريائها، كا مضمونو

الصوتتُ، حيث تظهر ملبمح  بابؼيل إفُ أحد عجز الشاعر عن ابزاذ القرار ابؼناسب بهسد في بنيتو
 تلك الذات في حالة من الاضطراب كابغتَة كالتشتت. كىو ما بيكن التمثيل لو:

 

 

 

 

 

  

 

 قدميفت)البيت الثالث في قولو: عنفوانو فنشهد حضوره في صوت الكبرياء كما يستًد 
بصيغ أمر )فتقدمي كتأخرم كتلبعبي(، يتًجم بها لغة ابؼواجهة  ،(وتأخري/وتلاعبي بالكستنائي

≠ 

+ 

 النتيجة: تشتت وحتَة واضطراب

 لا وعي وعي 

 سقطت مذومك من سمائي
 فقدت بعدك كبريائي

 أنا لا أصدّق، لا أكذب
 لا أراىن بارتدائي
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إغواءن كأشدىا فتنةن  -الداثرة–كالتحدم من خلبؿ حثًٌو للذاكرة بأف تستحضر أقول شاىد العلبقة 
يواجو ها ، فعلى نفسو ليتصدل بؽا ك يواجهها معلنان صموده في كجهها كموقنا بتحقيق انتصاره علي

 .تنجح في إسقاطو كإغوائو ذاكرتو بالصدكد كالإعراض ليثبت بذلك أنها لن

أنا ما كتبت وصيتي/ مازلت )كما يؤكد ىذا التصور ىو البيت الرابع في بسظهراتو الكنائية 
، التي بذعل من عنصر التحدم كابؼقاكمة قائما، فصوت الكبرياء يعكس استمرارية (أنبض بالبقاء

 أك تبدؿ  صمودىا كصلببتها كمقاكمتها للذكريات القابعة في ذىنو، كأنها فَ بردث أم تغيتَالنفس في
 في مواقفو. بدا بيثل :

 

 
 

 

كفي الوقت الذم لا يتًاءل فيو أم مظهر للبنزياح على مستول بؿور القيمة كالعلبقات 
ليهما على بؿور الدلالة، الوظيفية بتُ أجزاء التًكيب في السطرين السابقتُ، يتفجر الانزياح في ك

كالأمر لا يتوقف عند حدكد إحالة )فَ أكتب كصيتي( على لازـ معتٌ ىو )ما زلت حيا(؛ كلكنو 
ينعكس من خلبؿ حالة التحوؿ ابؼفارؽ بحيث صار التحدم إثباتا للحياة كالبقاء في مواجهة تعلق أك 

ابغنتُ إليها = موت. ككفق       عجز عن النسياف، حيث يرادؼ ابؼوت: نسياف ابغبيبة= حياة      
 بؿور الاستبداؿ كالتًكيب بيكننا استحضار خيارات الشاعر بدا بمثل لو:

 

 

 

 بالعطاء ..

 بالقوة

 بالشباب

أنبض بالبقاءما زلت   

 ) م ت(

(م ا)   

  للدلالة )الدستوى الأول ،الوجود الدعتٌ الأصلي: الحياة ، البقاء

 

(ما زلت أنبض بالبقاء/لم أكتب وصيتي)  

 

 لتحدي، والصمود )الدستوى الثاني للدلالة(الدعتٌ: الازم 
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استنادان إفُ بؿور الاستبداؿ كالتًكيب نلبحظ بأف الشاعر قد ابكاز عن كل الاختيارات 
نعطاؼ يتجلى ( بحيث يتحوؿ التحدم إفُ معركة مصتَية، كىو االبقاءالأسلوبية السابقة لصافٌ )

 غريبا من حيث بروؿ ا﵀بوب إفُ عدك فيما يبدك.

في حالة صراع دائمة كمستمرة، صراع الذات مع  الذاتف بيكننا القوؿ إخلبؿ ما سبق من 
نفسها من خلبؿ افتقادىا لرجولتها الزائفة من جهة، كصراع الذات مع ابغبيبة ابؼتخلية من جهة 

بفعل تلك العوائق كالقول الداخلية  ت الشاعر كتنشطركفي خضم ىذا الصراع تتمزؽ ذا .أخرل
ابؼتمثلة في كبرياء الشاعر كتلك ابغواجز ابػارجية من خلبؿ تلك ابؼشاىد التي تستعرضها الذاكرة 

ليعلن في نهاية ابؼطاؼ بغظة سقوطو الأختَة في ذلك التصوير  بتُ الفينة كالأخرل. لصورة حبيبتو
(، حيث يصور ابؼعتٌ الأكؿ دلالة ابؼقاكمة /طيفا يلوح بانتهائي ما زلت أعصر من دميالكنائي: )

( ابقراؼ الشاعر  كراء الذكريات، كمن بشة سقوطو في لازم الدعتٌكالصمود، كيعكس ابؼعتٌ الثاني )
 بـالب ابؼاضي كما بوملو من ملبمح لتلك التجربة العاطفية. 

 بها الشاعر كالتي تًٌٍ لنهايات التي مي فابؼفارقة تتجسد في ىذا البيت الشعرم على صعيد تلك ا
تتناقض في جوىرىا مع البدايات، فبالرغم من ابعهود التي بذبؽا من مقاكمة كإعراض في بادئ الأمر، 

غتَ حر. كىو ما  بذلك ليكوف السقوط .إلا أنو فَ ييوفق في النجاة من حتمية السقوط في النهاية
 بالسقوط فيو.ص من ابغب إلا يوحي بالفكرة التي تفضي بأنو لا سبيل للخلب

ما زلت كاللبفت ىنا مظهر الانزياح ابؼمعن في استحضار ابغالة كتوصيفها من خلبؿ المجاز: )
.(. كقد لا يتهيأ الصدارة للنسق المجازم في برقيق عنصر الإثارة ابؼفارقية ىنا، أعصر من دمي طيفا.

ك)أعصر( الدالة على  وحية بالدبيومة،كلكنها تعضد في الواقع عبر مكونات السياؽ )مازلت( ابؼ
ابؼكابدة كاستمرار القياـ بالفعل بقرينة مازلت قبلها، كالأفدح أنو يعصر الطيف من دمو، لا من دـ 
غتَه، بدا ييشخص التمزؽ في أعتى صوره كىو طيف يستنزفو: )يلوح بانتهائي( كناية عن سقوطو غتَ 

 ابغر: 

 

 

 فنائي 

 اعتًافي بالعجز
 عن نسيان ا﵀بوب

 يلوح بانتهائي 
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لكنائية ابؼفارقة تفتح سبيلبن لسبر أغوار التجربة الإنسانية، حيث كمنو بيكننا القوؿ إف الصورة ا
نستطيع من خلببؽا الوقوؼ على جواىر سلوكات البشر في دقتها كخفائها، كإدراؾ أبماط العلبقات 
السائدة بينهم. كما بذسدت بصالية الصورة الكنائية ابؼفارقة من خلبؿ ىذه القصيدة في بسكتُ ابؼتلقي 

ة جديدة إفُ جوىر العلبقات بتُ الناس بدا يطابؽا كيطاؿ النفس الإنسانية من برولات من تكوين نظر 
غريبة في بعض ابؼواقف كابغالات، تكرس فيها مظاىر للصراع كالتناقض ابؼربك، حتى لو تعلق الأمر 
بعلبقات بنيت ابتداءن على العاطفة كابغبٌ، ليكشف ذلك كلو عن مفاجأة صادمة كبـيبة قوامها أف 

 .!!ابغبٌ في أحد بسضهراتو ىش كقد يتحوؿ إفُ صراع لا بىلو من عدائية
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 الصورة الكلية:الدطلب الثاني: 
ذكرنا آنفا في مبحث الصورة أف الشاعر ابؼعاصر قد استفاد من بعض التقنيات السردية 

ءاتو كأدا كالفنوف القصصية كالفن التشكيلي ...افٍ من الفنوف الأخرل، من أجل تطوير أساليبو
 التي يستقي منها ثقافتو ابغديثة. الركافد كخلق صور شعرية جديدة، فهي تعتبر من بصلةالتعبتَية 

كما استفاد الشاعر ابؼعاصر أيضان من تقنيات الدراما كالسينما بؿاكيا طبيعة الصورة في   
ة أكثر رحابة مشاىد بسثيلية تعكس بذاربو كأفكاره كتضفي طابعا من ابغيوية لتنقلها إفُ عوافَ حسي

ذلك أف "توظيف الشاعر للدراما كاللجوء إفُ تقنيات نصية حديثة تسمح لو بتمثيل ابغياة كبذسيد 
تناقضاتها، فالشاعر يشعر بضركرة اللجوء إفُ ابغوار كإفُ بذسيد الصراع الداخلي الذم يعانيو كالذم 

ملو ابغياة من تناقضات في مصدره ىو الصراع ابػارجي الذم بودث نتيجة علبقاتو بالغتَ، كما بر
موظفان إياىا بتقنياتها التمثيلية كبحمولاتها السردية في قصائده، ليشكل للقارئ عابؼان 1القيم كابؼبادئ."

يشبو إفُ حد ما عافَ السينما كالدراما. فالصورة الفنية إذا ابردت مع ابؼفارقة فإنها تكسبها ابغيوية  
بؾرد التعبتَ عن أفكار بؾردة غتَ مرئية، كمن بصلة تلك التقنيات كتقربها من عافَ ا﵀سوسات أكثر من 

 السنيمائية الدرامية يأتي ابؼشهد في طليعة ىذه الأساليب.

سعت الشعريات ابؼعاصرة إفُ الاستفادة من الوسائل التكنولوجية ابؼتاحة بؽا   :الدشهد الدفارق/1
 من مشاىد كلقطات تصويرية بذعل منهاا الفضائيات كما تعرضو هكالعركض السينمائية التي تقدم

الدرامي في القصيدة العربية بالبناء  كالتقليد، فالبناء ابؼشهدم كاحد من ملبمح التأثرلمحاكاة لبؾالا 
ابغديثة التي أخذت تنزع إفُ ابؼشهد كتوليو عناية بالغة، متأثرة بالدراما ابغديثة التي نستطيع كصفها 

. دية التصويرية برتل مساحة كبتَة ضمن الأعماؿ الدرامية ابغديثةبأنها دراما الصورة، لأف ابؼشه
وار، غتَ أف ابؼهتم ابغكابؼشهدية في الدراما ابغديثة تقوـ على عناصر مثل ابغركة كالفعل كالصوت ك 

باستخداـ شعراء ابغداثة بؽذه التقنية يلبحظ أف الشعر متحرر من قيد الزماف كابؼكاف على بكو ما 
 راما التي تكوف مقيدة بزماف كمكاف بؿدكدين، فالشاعر العربي ابغداثي قد أفاد من لغةنرابنا في الد

                                                           
 .330، ص: 2009 ارؾ زينب، شعرية قصيدة عاشور فتٍ، دار الأمل،نس-1
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كما يرتكز   1.سينمائي بعض التجارب الشعرية أشبو ما تكوف في صورة فيلمغدت  السينما، حيث
كقائع معينة، كاستخداـ بتفصيل  التأكيد على ابغدث بغظة فلحظة، كالعنايةعلى ابؼشهد أك اللقطة 

ضي البسيط بدلا من ابؼاضي غتَ التاـ، كتفضيل الأفعاؿ التي تصف راىنية ابغدث بدلا من ابؼا
  2الأفعاؿ ذات الزمن ابؼستمر.

كبىتلف ابؼشهد في كل من الركاية كالشعر، حيث يتمثل في النص الشعرم بصورة تكثيفية، 
 .ؤية الشعرية ابؼستهدفةكالتًكيز على مواقف معينة برقق في عمومها الر  تقوـ على عنصر الاختزاؿ،

فابؼشهد الشعرم يتحقق في "بصلة ما بىرج بو النص الشعرم في حيز السرد إفُ فضاء التشكل 
ابغسي، بدا بهعل ىذا النص كحدة تصويرية متماسكة، تنضوم برتها الصور ابعزئية، في عضوية 

شيء كابؼكاف، كالفاعل، تدعمها كلا تغتٍ عنها، بعناصر بؽا قوة تربطها كامتدادىا مثل ابغدث، كال
" عبقري" :من بصلة النماذج ابؼرشحة في ىذا النوع من الصورة الكلية قصيدةك  3كالقابل، كالأثر."

 [الدتدارك]: التي يقوؿ فيها  عثمان لوصيفللشاعر 
 دمو نافر..

 وحده يزرع الرعد من حولو
 وحده فارس الدعركوْ 

 قال لي ذات يوم:
 الخلف أحبّ الزنابق لكنها طعنتتٍ من

 إلى صدره الدتقوّر باقات قال..وضمّ 
 دما.. بٍ أجهش شعرا شوك تنزّ 
  !ض في لجج التهلكوْ وراح يخوّ 

 عي حكمةلم يكن يدّ 
  لم يكن كاىنا..

 رّةكان طفلا عليلا مدائحو مُ 
                                                           

 .93، ص: 2003رسالة ماجستتَ، جامعة مؤتة، شعر العربي ابغديث،الفنوف في الينظر: حسن مطلب محمد المجافِ، أثر -1

 . 203، 204ص: ،2003: 3طالقاىرة،المجلس الأعلى للثقافة، خزندار، تر: عابد جتَالد برنس، ابؼصطلح السردم، :ينظر-2

 62، ص: 2032: 3طمحمد عليم، شعرية ابؼشهد، داؿ للنشر، سوريا/ دمشق، -3
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 1وفراشاتو تتهافت في النار مرتبكوْ 
 والغزال الذي بات يحرسو

 من نيوب الذئاب
 الغزال الوديع تحوّل غولا

 يلاحقو بالقذائف والشتم والذربكوْ 
 ما تعلم نفخ الفقاقيع في الجوّ 

 أو أن يحاكي الطواويس والديكوْ 
 حتُ يدشي

 يهدىد أفئدة الأرض
 بٍ يلم الشظايا

 علكوْ ويركن للصّ 
 ...لو من رؤاه فضاء وأجنحو عبقريّ 

 من قصائده سدة وعريش
 ومن نفسو مدلكوْ 

 آه!
 يا سيدي..

 البهائم قدر أن تواجو حتفك بتُ
 أو تتهالك وجدا!

 وْ كَ لَ ي ـْل  لوتذبل كا
 قدر أن تدوت ىنا

 قدر...
 خارج الداء لا تعيش السمكوْ 

 2خارج اليل لا تسطع النجمة الدلكوْ 

                                                           
 .33،  30ص: ، قابسصدر اف لوصيف، معثم -1

 .33، 32، 30،33، ص:ابقس صدرعثماف لوصيف، بمش كىديل، م-2
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ا﵀يلة على  (عبقري)فعتبة العنواف في ىذا النص تتألف من داؿ مركزم كاحد ىو كلمة 
كظيفة مرجعية من حيث إحالتها على ىوية  الفذاذة كالتفرد كالتميز. كقد تتجلى كظيفة العنواف

كلكن طريقة تشكيل العنواف لغويا القائمة على التكثيف كالتًكيز  ؛الشخصية ابؼوىوبة في ىذه التجربة
( من جهة أخرل يصنع أفق ىو عبقريمن جهة، كابغذؼ للمسند إليو لفظيا في ابعملة ابؼقدرة )

معرفة من يكوف ىذا ، كالرغبة في الإبغاح تدعي معوالإغرائية، حيث يسانتظار تتجلى فيو الوظيفة 
العبقرم، كما قصتو، ككيف انتهت. ككأف حالة ابغذؼ للمسند إليو كغياب أم دكاؿ في فضاء 

 .التًكيب إبواء بوحدة العبقرم كعزلتو كانفراده كتهميشو

رة في النص من خلبؿ أفعاؿ السرد ابؼتوات كما تتحقق ابؽوية السردية للمشاىد في ىذا النموذج
[، لم يكنأك ابؼضارع ابؼنفي بلم ]، ...[ ما تعلم، أجهش، راح، ضم، قال] :بصيغة ابؼاضي المجرد

في كضعياتو كعلبقاتو ابؼختلفة، عبر تقنيات  (العبقري)بصيعها تتمحور حوؿ شخصية في كىي 
دنا من خلبؿ الاستًجاع كالوقفة، بحيث يستعيد الاستًجاع أحداثا من ابؼاضي، كتثرم الوقفة رصي

 ابغوار أك الوصف بجزئيات كملبمح نفسية أك كجدانية عن الشخصية. 

عتماد الشاعر للنمط السردم في نصو يسرم ضمن معافَ متسارعة تقتضي التتابع كالتكثيف فا
يقصي بؾموعة من الثيمات السردية مثل الفضاء  فهوفي الأحداث دكف الركوف إفُ التفاصيل، 

يث تغيب ملبمح الفضاء ابؼكاني في ىذه القصيدة بحإطاره الشخصيات،  تتحرؾ في الذمالقصصي 
بغية إعطائها صبغة كونية عابؼية غتَ بؿددة بقوانتُ جغرافية أك ظركؼ اجتماعية أك سياسية معينة، 

 .فزمالتكوف صابغة في أم مكاف كفي أم 

ؿ التًكيز على من عامل القصر أرضية تقوـ عليها ىذه القصيدة من خلب الشاعر كما ابزذ  
 (الغزال)، كشخصيات أخرل ثانوية بسثلت في (العبقري)الشخوص الرئيسية ابؼتمثلة في شخصية 

، باعتباربنا بؿوران أساسيا في برريك الأحداث كابؼشاىد في صورة مفارقة تكرس معافَ (الذئاب)ك
عاؿ عكست بدكرىا تلك كما يتلقاه في ابؼقابل من ردكد أف، من جهة (العبقري)التناقض بتُ ما يبذلو 

شخص الذم بومل من القدرات كابؼواىب الشيء الكثتَ لكنو لا بوظى الصورة الدرامية  بؼكانة ال
 بأقل تقدير في بؾتمعو.
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لكن بالنظر إفُ البتٌ ؛ مقاطع بشانية التشكيل ابؼعمارم للقصيدة إفُ توزعها علىيكشف  
مشهد يصور الشاعر ملمحان معينان، كيركز على  ابؼشهدية بقد بأنها تتشكل من أربعة مشاىد، كفي كل

زاكية بؿددة من زكايا الأحداث، فقد سابنت تلك ابؼشاىد في الانتقاؿ من فكرة إفُ أخرل، كمن 
رؤية شعرية إفُ أخرل، في سبيل ابػلوص إفُ الرؤية الشعرية العامة التي بذسد معاناة ابؼثقف في الواقع 

للشاعر  تو بكل ما برملو من معطيات سلبية أك إبهابية. كلا يتستٌكتيلخص التناقضات ابؼوجود في حيا
 .1نمط ابؼشهد العنقودمو الذلك إلا في إطار توظيف

 (وحده فارس الدعركة)...: إفُ( دمو نافر ...: )فابؼشهد الأكؿ في ىذه القصيدة يبتدئ من
ل كتكوَّف شبكة عنقودية كىو بيثل ذركة ابػصيصة العنقودية، حيث تتعنقد من خلبلو ابؼشاىد الأخر 

تفضي في النهاية إفُ تشكيل ابؼشهد النهائي للنص، فبالرغم من صغر حجم ابؼشهد إلا أنو بيثل 
 العمدة كالبؤرة ابؼركزية بالقياس إفُ ابؼشاىد الأخرل.

، حيث تتجسد معافَ الرؤية (العبقري) في ىذا ابؼشهد يكوف الراكم <من الشخصية ابغكائية
اكم من خلبؿ ىذا ابؼشهد يدرؾ كل ابػبايا كابؼكامن التي تقوـ عليها تلك من ابػلف، فالر 

الشخصية، كىو على يقتُ تاـ بالقدرات كابؼؤىلبت التي بسلكها من شجاعة كمواجهة كإقداـ كقوة، 
كحده يزرع الرعد من حولو/ )...افٍ، من ابؼقومات التي بذعل منها شخصية فريدة من نوعها  كبفيزة 

 ة(.بؼعرككحده فارس ا

التجانس بتُ لفظتي: الرعب كالرعد، فوقع الاختيار على كلمة ذلك نلبحظ مراعاة  كما
عن طبيعة  ، ككانت أكثران إبواءن في التعبتَ(رعب)، لأنها أشد كأقول تأثتَان ككقعان من كلمة (رعد)

التي تهز عركش كماىية ابغدث كالسلوؾ النضافِ الذم بسارسو الشخصية بؾسدا في قوة الكلمة ابؼدكية 
على تلك الشخصية من ابؼلبمح ابػارقة ما بهعل منها شخصية فذة ترقى الراكم فقد اصبغ  الطغياف.

 لأف برظى بدرتبة عالية في المجتمع. 

                                                           
محمد  استقصاء الشاعر، مشهديان، عددان من البتٌ الصغرل ابؼفضي بعضها إفُ بعض في إطار بنية كبرل للمشهد في النص، ينظر:-1

 .86 ، ص:ابقس رجععليم، شعرية ابؼشهد،  م
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جاء ىذا ابؼشهد بحمولتو الوصفية القائمة على التكثيف كحشد بصلة من الصفات الإبهابية 
 .ليكوف بدثابة ا﵀ور الذم تقوـ عليو ابؼشاىد اللبحقة (العبقري)التي أطلقها الراكم على شخصية 

فتح أفق التلقي على الكثتَ يفمن شأف ذلك الوصف للخصائص الوجدانية كابعسمانية للبطل  أف 
 ؛كتعزز حضورىا في نفوس خلبنها كأصحابها للشخصية، مرموقة تستحضر آفاقان من الدلالات التي 

أنو أف يكسر ذلك الأفق كيؤدم إفُ مفاجآت صادمة جراء لكن ما يأتي فيما بعد من مشاىد من ش
التناقضات من بصلة على  فتح البابيما يقابل تلك الشخصية من ردكد أفعاؿ معاكسة ك 

 كابؼفارقات.

، (وراح يخوض في لجج التهلكة !) إفُ:( قال لي ذات يوم....)من:  يأتي ابؼشهد الثاني
شخصية، لتكوف بذلك الرؤية من ابػارج )الراكم لك اللت بودثبؼا أقل معرفة  كيكوف الراكم ىنا

الشخصية مستخدمان إحدل  كبرركات>الشخصية "العبقرم"(،  فيكتفي الراكم برصد أصوات 
: أحب الزنابق" التي تكشف بدكرىا عن جنس الكلبـ  الصيغ الأدائية ابؼتمثلة في : "قاؿ فِ ذات يوـ

خلببؽا من  كن القارئ منحيث يتمى  1يرم مباشر كنوعو، كما تعمل على نقل ابػطاب بأسلوب تقر 
لكثتَ من ابؼعلومات، كما يتستٌ لو التعرؼ على ستَ ابذاه الشخصيات، بدا بيثل نقطة ارتكاز باالإبؼاـ 

برركات شخصية "العبقرم"  أما عنأساسية في حكمو على ابؼواقف كالأحداث التي بذرم فيما بعد. 
، حيث (بىوض في بعج التهلكة راحشعرا،  أجهشر باقات..، إفُ صدره ابؼتقوٌ  ضم): فتتجسد في 

غدر كابػيانة من الفي ظل ما تلقاه من ضربات  وكانتكاس البطل  صورت تلك ابغركات بغظة انكسار
 أحبهم كأخلص بؽم. نطرؼ ىؤلاء الأشخاص الذي

فمن خلبؿ ىذا ابؼشهد الذم تتلخص فيو الرؤية العامة للؤحداث نلبحظ بأف الشاعر 
التي تعتٍ عودة القصة إفُ ( Flash Back)تخدـ في بنائو إحدل التقنيات السينمائية ابؼعركفة بتقنية اس

 2.الوراء في الزمن التخييلي بكو أحداث سابقة

                                                           
، ص: 3997: 3ط، مقدمة للسرد العربي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء/ابؼغرب،  ينظر: سعيد يقطتُ، الكلبـ كابػبر-1

358 ،359. 
 .49ص: ينظر: مارم تتَيز جورنو، معجم ابؼصطلحات السينمائية، تر: فائز بشور، باريس، )د ط(، -2
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ساعد ىذا ابؼشهد في الكشف عن تلك التقابلبت التي كظفها الشاعر، بإضافة إفُ لقد 
ابؼتضاربة بتُ أحاسيس  واقفتلك ابؼالتقابلبت في  ثلتاختياراتو القائمة على مبدأ الانزياح، حيث بس

أحب )بذاه تلك الزنابق التي عبر عنها بػػػػػ )العبقرم( كما بوملو من مشاعر حب ك إخلبص ككد
لكنها )، كبتُ انعكاسات  تلك ابؼشاعر على الزنابق التي كرست بدكرىا الطابع ابؼفارؽ (الزنابق

 بدا بيثل:  (طعنتتٍ من الخلف

 :(العبقري)      

العبقرم في  ذلك حيث سابنت تلك التقابلبت في الكشف عن الطابع ابؼأساكم الذم عاشو
، كما ساعدت اختياراتو القائمة على مبدأ  الانزياح في تعميق ابؼوقف ذلك المجتمعظل تقلبات 

كرىا على كل ما ىو التي بريل بد (الزنابق)كالتصعيد من ابغس بابؼفارقة. فالشاعر قد اختار لفظة 
لكن أف تكوف تلك الزنابق ىي  ؛لارتياح كالسعادةباشعور على البصيل ككل ما من شأنو أف يبعث 

مصدر شقائو كبؤسو كمعاناتو فإف ذلك من شأنو أف يدعوا إفُ الدىشة كالصدمة، فقد كاجهت تلك 
شوك صدره ابؼتقور باقات/  كضم إفُ)بؽا بالشوؾ بدؿ الرائحة الزكية كالطيبة  (العبقري)الزنابق حب 

كالتي دلت بدكرىا على ارتكاب )...( في الفضاء النصي،  ..(، كتطالعنا حالة من ابغذؼتنزّ دما
 تلك الزنابق للمزيد من الأفعاؿ الشنيعة التي فاقت في عمقها غرز الشوؾ.

 أدت ، كالتي(أجهش)التي  جاءت بعد فعل  (شعرا)تطالعنا لفظة من اختيارات الشاعر أيضان 
، لأننا في السياؽ العادم نقوؿ: أجهش (أجهش شعرا)للجملة  الدلافِبدكرىا إفُ زعزعة في السياؽ 

لكن الشاعر تعمد ذلك الانزياح كالعدكؿ عن السياؽ العادم ليكشف عن جانب آخر من  ؛بكاءن 
بغس ما لتلك الشخصية، فهي شخصية شاعرة بطبعها بستلك من صفات الرقة كرىافة ا الفذةابعوانب 

 .مشاعرىابسط الأشياء التي تطعن كرامتها كبزدش بهعل منها شخصية رقيقة تتأثر بأ

أخذ ، الذم (..ويركن للصعلكو.)إفُ ( .لم يكن يدعي حكمة ...)من:  الدشهد الثالثا أمٌ 
الرؤية  ، ففيو رصد الراكم رؤيتتُ بـتلفتتُ؛ أمامقارنة بابؼشاىد الأخرلابؼساحة الأكبر من القصيدة 

 كعلى دراية تامة بدا بسلكو ىذه الشخصية من بظات ايتقدـ من خلببؽا الراكم بوصفو عليمفالأكفُ 
للعبقرم بوصفو  خارجية في الوقت نفسو، كذلك  بتحديده بعملة من ابػصائص النفسيةداخلية ك 

حب  أ  الزنابق طعنتتٍ من الخلف. ≠ الزنابق 

حب  أ  الزنابق طعنتتٍ من الخلف. ≠ الزنابق 
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كان طفلا عليلا ..(، كأنو برمء كعفوم )لم يكن كاىنا/لم يكن يدعي الحكمة) اعفيفشخصا 
( في إقدامو كمواجهتو بشكل يعكس نوعان من السذاجة كالعفوية في تصرفاتو، كأنو صادؽ حو مرةمدائ

صرؼ عنو كل الشبهات في كونو شخص أك سلطة. فهو ينفي كيى  لأم في كلبمو لا يداىن أك يتملق
بؾموعة من تثبيت  أك متملقان أك يسعى إفُ برقيق مكاسب شخصية في سبيل مدلساشخصان 
لا يتملق كلا يداىن، برمء في تصرفاتو كأفعالو ك لو من الأنفة كابغمية و شخصا صادقا بكون الصفات

ما بهعلو بىاطر بحياتو في سبيل بضاية أكلئك الأشخاص الذين أحبهم، فقد عبرَّ عنهم في ىذا ابؼشهد 
 .الغزاؿ الزنابق = ، كىنا نلمس ذلك التشاكل القائم بتُ ألفاظ :(الغزال)بلفظ 

الثانية فتكوف لصافٌ الرؤية مع، لأف الراكم  في ىذا ابعزء من ابؼشهد يكوف في مقاـ  أما الرؤية
 عرضقدـ لو من معلومات ك في إطار ما يي ابغكي، حيث تتساكل معرفتو مع الشخصية في حدكد ما يي 

لأشياء، كإبما يقف كقفتو ا﵀ايدة لتَصد أدؽ على ا من أحداث، فلب يعطي أم تفستَ أك حكم عليو
تفاصيل كأكثرىا قربان كتشخيصان للرؤية ابؼفارقة، كيقدـ من خلببؽا تلك الوقائع في إطار ما عاينو ال

كفراشاتو تتهافت في النار مرتبكة/كالغزاؿ الذم )كشاىده من تصرفات قامت بها تلك الشخصيات 
أفئدة  /ما تعلم نفخ الفقاقيع /يهدىد/ بروؿ غولا يلبحقو بالقذائفمن نيوب الذئاب بات بورسو

 (.الأرض/ يلم الشظايا /يركن للصٌعلكوٍ 

التضاد كالتقابل بتُ  معتٌ نلبحظ من خلبؿ ىذه الأحداث التي رصدىا الراكم أنها تعكس
 كىو ما بيكن التمثيل لو بػػػػػػػ: ردة الفعلالفعل ك 

 ردة   الفعل  الفعل
 في النار مرتبكو ≠ كفراشاتو تتهافت

ب الذئابالغزاؿ الذم بات بورسو من نيو   بروؿ غولا يلبحقو بالقذائف كالشتم كابؽربكو ≠ 

كالتي  ة،عن تلك التقابلبت  في صور كنائية متعدد الشاعر من خلبؿ ىذا ابؼشهد عبرَّ ف
ة، فهو لا يقصد ابؼعتٌ ابؼعجمي من كلمة: الفراشات كالغزاؿ يسابنت بدكرىا في تشكيل الرؤية ابؼفارق

 كىو ما نلخص لو في ابعدكؿ التافِ: بؽا صد ابؼعتٌ الإبوائيكإبما يق ؛كالذئاب كأفئدة الأرض
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 الدعتٌ الثاني )لازم الدعتٌ( الدعتٌ الأول )الدعتٌ الأصلي(
انسياؽ البسطاء كابلداعهم بالشعارات البراقة  في النار مرتبكو افتهكفراشاتو تت

 القاتلة كابؼخدرة دكف قدرة على التغيتَ.
 الغزاؿ الذم بات بورسوك 

 يوب الذئابمن ن
 الغزاؿ الوديع بروٌؿ غولا 

 كابؽربكوٍ بروؿ غولا يلبحقو بالقذائف كالشتم 

كعمل  كأخلص بؽم أحبهم ىم عبارة عن أناس
كتوعيتهم كبرذيرىم من أكاذيب على بضايتهم 

انقلبوا إفُ لكنهم تنكركا لو ك  السلطة؛ك كاـ ابغ
 خصوـ كأعداء.

 يهدىد أفئدة الأرض
 ثم يلم الشظايا

 للصعلكوٍ كيركن 

 النبل كالطهر اللذين يتميز بهمادلالة على مدل 
فهو يواسي ابعركح كيواجو الطغياف ذلك البطل 

كيتأذل ثم يهيم على كجهو لا يطالب بحق أك 
 مكسب. 

من خلبؿ ىذا ابعدكؿ نلبحظ بأف تلك الصور الكنائية دعمت ذلك ابؼوقف ابؼتناقض الذم ف
بيتلك من الطاقات ( العبقري)ابؼعاكسة لو، فذلك البطل  يقتضي التضاد بتُ الفعل كردة الفعل

لكن في ظل تلك  ك يتأىل ليناؿ منزلة النموذج؛ كانة ساميةو يرتقي إفُ مكابؼؤىلبت ما بذعل
لق ذلك القدر من الاحتًاـ تالتناقضات التي عاشها جعلت منو شخصان مهمشان منبوذان كمشردان، فلم ي

  و.ابعديرين بو في بؾتمع كالتقدير

جراء ما نشهده من  حيثياتهاكما جسَّد ىذا ابؼشهد أيضا الصورة ابؼفارقة بكل جزئياتها ك 
سامية رفيعة بسثلت في  تناقض على مستول تصرفات الشخصيات، التي تراكحت في درجتها بتُ أفعاؿ

درجة من الابكطاط  لؤمهاللغزاؿ من نيوب الذئاب، كأفعاؿ بلغت في  (العبقري)بضاية ذلك 
من خلبؿ بفارستها للقذؼ كالسب كالشتم...افٍ، من الأفعاؿ  (الغزال)وضاعة مثلتها شخصية كال

، الذم كاف يسعى إفُ (العبقري)قابل بو الغزاؿ ذلك  ذمالتي تكشف عن مدل ابعحود كالنكراف ال
بكل  شهد  جسد ابؼفارقة ككرَّس معافَ التخاذؿ كالغدرمأك ابؼساس بو، في  ءهدرء كل ما من شأنو إيذا

 تفاصيلو. 
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تلقي، الذم كاف يتطلع بؼشاىدة ردكد تتناسب في فتلك التقابلبت من شأنها أف تكسر أفق ابؼ
بعبارات  يقابلوأف  (الغزال)، حيث كاف ييفتًض من ذلك (لعبقريا)مستواىا كجهود ذلك البطل 

 غوؿ يطارده لكنَّو بروؿ دكف سابق إنذار إفُ بؼا خاضو من تضحيات في سبيلو؛ الشكر كالامتناف
كيعزز من ملبمح الغباء كابعهل ، بالقذائف كالسباب كالشتم، في موقف ينم عن قصور في الرؤية

 .لدل المجتمع الذم عبٌر عنو بشخصية الغزاؿ في ىذا النص كابغمق

خارج الليل لا إفُ: ) (عبقري...لم من رؤاه فضاء وأجنحة)من:  -الأختَ -في ابؼشهد الرابع
أم صوت نسمع لا  تعود الرؤية من ابػلف بؾددان، فتتعطل عجلة السرد، ك (لكو!تسطع النجمة الد

حوؿ ما جرل من  ئوآراأماـ تفستَاتو ك الشخصيات إلا صوت السارد كحده، ليفتح المجاؿ لتلك 
 أحداث ككقائع في ابؼشاىد السابقة.

اب عن  تلك فالسارد في ىذا ابؼشهد في مقاـ ا﵀لل للؤحداث  يفسر طبيعتها كيكشف النق
في كاقعو، كما حدث لو من ردكد أفعاؿ غتَ  (العبقري)التناقضات كابؼفارقات التي عاشها البطل 

متوقعة كصادمة جعلتو ييصاب بابػيبة ك القنوط، لذلك تعمد الراكم أف يبدأ مشهده الأختَ بابػبر 
يستشعر مكامن ابػلل  فحذؼ ابؼبتدأ ]ىو[ لكي يػيثَّبت ذلك ابؼعتٌ في نفس البطل حتى لا (عبقريّ )

و جراء تلك الانتكاسات، ثم يستطرد في تأكيد ذلك ابؼعتٌ كتعزيزه ئفي نفسو كلا تتزعزع قيمو كمباد
في موقف  (لو من رؤاه فضاء كأجنحة/ من قصائده سدة كعريش/كمن نفسو بفلكو)بصور كنائية 

تخدـ الشاعر أيضان آلية التكرار ييدعم مبدأ الاستقلبلية كالتحرر من تبعات ذلك الواقع ا﵀بط.كما اس
، فجاءت ىذه (قدر)التي سابنت بدكرىا في الرفع من حدة التوتر من خلبؿ تكرار الراكم لكلمة 

الكلمة بحمولتها الدلالية لاختزاؿ ابؼشهد في صورة برمل في معناىا مدل بشاعة ابؼوقف كقساكتو، 
سخ مبدأ ابغتمية لتَ أخرل كحدة دلالية فُ إدلالية فقد عملت آلية التكرار على الانتقاؿ من كحدة 

بذسد التناقض كتفضح  العبقرم كما ينتظره من نهايات مأساكية حوؿ مصتَ شخصيةكالقدرية 
 كىو ما بيكن التمثيل لو بػػػػػ:بذاكزات ىؤلاء الأفراد في تعاملبتهم معو.

 

 
نهاية مأساوية 
 مفارقة للبطل

 قدر

)...( 

 قدر 

 أن تدوت
ىناىنا  

 قدر

أن تواجو حتفك بتُ 
 البهائم

أو تهلك وجداً    

+ + 
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 لراكم :بىتم الشاعر ذلك ابؼشهد بتلك ابغكمة كابؼسلمة على لساف اثم 

 خارج الداء لا تسبح السّمكوْ 
 1!خارج الليل لا تسطع النجمة الدلكوْ 
الشاعر قد استعار من معجم الطبيعة "ابؼاء، السمكة، الليل، د من خلبؿ ىذه ابغكمة بق

فجاءت ىذه ابغكمة مثالا ضربو النجمة" ما يدلل بو على صحة موقفو كصواب فكرتو كرأيو، 
الذم يلعبو الوسط الذم يعيش فيو الشخص ابؼوىوب، لأف لو من الأبنية إشارة منو للدكر الشاعر، ك 

ط من شأنو بوفي حياتو ما بهعل منو شخصان بوظى بدكانو مرموقة تليق بو كبدستول أفكاره كقيمو أك 
، فلولا ابؼاء في بالقدر الذم بذعل منو شخصان مهمشان منبوذان بالرغم بفا بيلكو من  مؤىلبت كبفيزات

مكة بؼا استطاعت السباحة، كذلك ىو الشأف بالنسبة للنجمة فضياؤىا كسطوعها لا حياة الس
يشعاف إلا بحضور الليل الذم يسمح بؽا بنشر أنوارىا في الفضاء. فالشاعر أراد من ذلك كلو أف يبتُ 

كابؼوىوب، فبالقدر الذم تشيد الأفراد بدجهوداتو كبرتـً فيها مكانتو،  الشخص ابؼثقفو بذاه موقف
لقدر الذم يزيد فيها ذلك الشخص من عطاءاتو كابقازاتو، كبالقدر الذم ييهزأ فيو بو كيهاف تضمر با

 مواىبو كتسحق إبداعاتو.
 
 
 

                                                           
 .33، ص: ابقس صدرعثماف لوصيف، م-1
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 التصوير الكاريكاتوري الدفارق:/2

الشعر منذ القدـ، كلعل أقدـ ما نعرفو عن العلبقة بتُ فن الرسم ك تأكدت العلبقة بتُ فن 
إف الشعر صورة ناطقة أك "الكيوسي التي يقوؿ فيها:  رة سيمونيدسالفن التشكيلي كالشعر ىي عبا

كترددت ىذه ابؼقولة عند ىوراس الشاعر  .رسم ناطق، كإف الرسم أك فن التصوير شعر صامت
، كيقوؿ كاتب لاتيتٍ آخر: إف التصوير شعر الركماني، فهو يشبو بعبارتو ىذه القصيدة بالصورة

 1صامت كالشعر صورة ناطقة"

را كاريكاتورية كثتَة  عبر من ، صو (حروف تذلة) :في قصيدتو زيطة منصورـ الشاعر استخد
 [الرجز]: العربي كمواقفو مع الغرب، حيث يقوؿ فيها خلببؽا عن الواقع

 طعانْ ون إلى "البيت الأبيض" كالقُ يحجّ  في كل عامٍ 
 "القرآن"  ويقرؤونَ  في قلوبهمْ  السجودَ  يحملونَ 

 نْ جدو ...ويسْتَ يُلاطفونَ 
 ل الصولجانْ قون...من أجْ يتملّ 

 بٍّ يعودونْ...يتكبرونْ وينتفخونْ 
 2أفواه الحقّ...وينسون "القرآن" يُكمّمونَ 

                                                           
 .32، 33، ص: 2030: 3طمعية للدراسات، بتَكت/لبناف، بصالية الصورة ، ابؼؤسسة ابعا ، كلود عبود  -1

 .76ص: ، ابقسصدر منصور زيطة، م-2
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نلبحظ من خلبؿ ىذا ابؼقطع أف الشاعر قد استند في رصد حركات الزعماء العرب على 
ينتفخوف،  الفعل ابؼضارع: )بوجوف، بوملوف، يلبطفوف، يستجدكف، يتملقوف، يعودكف، يتكبركف،

يكمموف، ينسوف..(، التي دلت بدكرىا على استمرارية ىؤلاء القادة في أفعابؽم، التي جسدت في 
دلالتها كل معاني ابػنوع كالتذلل للطرؼ الآخر "الغرب" من جهة، كتسلطهم كبذبرىم على شعوبهم 

 حاؿ عودتهم من جهة أخرل. 
ية كعلى رأسها التشبيو لكي يقرب كما  اعتمد الشاعر أيضان على بعض الأساليب البلبغ

التي زادت من سخرية ابؼوقف كتهكمو "فالشاعر  كالقطعان(الصورة أكثر من ذىن ابؼتلقي في قولو: )
مثل الرساـ يقدـ ابؼعتٌ بطريقة حسية، ىذا عن طريق ابؼشاىد التي يربظها على اللوحة ليتلقاىا 

لغتو التي تثتَ في ذىن ابؼتلقي صوران يراىا بعتُ  الػػػػميشاىد تلقيان بصريان مباشران، كذاؾ عن طريق
من خلبؿ ىذا التصوير الكاريكاتورم في ىذه الأبيات، حينما صور  بذسدت بؼفارقة. فا1العقل"

الشاعر كفود القادة العرب إفُ البيت الأبيض بذىاب ابؼسلمتُ إفُ ابغج، لكن بتُ ابغجتتُ فرؽ  
ا الانكسار كالتذلل للبشر مع أنهم بوملوف القرآف الذم كبتَ، فحجة القادة العرب برمل في طياته

لكن حجة ابؼسلمتُ إفُ الكعبة ابؼشرفة برمل في طياتها كل معاني  ؛طريق الصحيحاليدبؽم بدكره إفُ 
ابػضوع كالتذلل ﵁ تعافُ كحده، كما يزيد من حدة ابؼفارقة على صعيد ىذه الأبيات أف ىؤلاء 

لكن سرعاف ما يعودكف إفُ ؛ ذؿ كىواف أماـ أعتاب البيت الأبيض الزعماء العرب كانوا في حالة
متناستُ ما صدر منهم من  جرأة ككقاحةبكل شعوبهم كيذلونهم يقمعوف بلدانهم يتحولوف إفُ طغاة 
 كىو ما بيكن التمثيل لو بابؼخطط التافِ: .تذلل كبسلق لأسيادىم الغرب

                                                                                                                                      
 
 
 
 

                                                           
 ، ص ف.ابقس رجعكلود عبود، بصالية الصورة، م-1
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يتبتُ لنا في ىذا الرسم مدل التناقض القائم على مستول أفعاؿ الزعماء العرب، فكيف بؽؤلاء 

ييسمع بؽم بنس أماـ  ابؼتزلفتُ كابؼتملقتُ أف يتجبركا على شعوبهم كىم في كاقع الأمر أذلاء جبناء، لا
سادتهم بل "آبؽتم" ابؼعبودة من الغربيتُ... فالشاعر استطاع في ىذا ابؼشهد الكاريكاتورم أف بهسد 
حقيقة الواقع العربي في ىذه الصورة التهكمية الساخرة منتقدان ابؼشهد السياسي الزاخر بابؼفارقات. كفي 

 صورة كاريكاتورية أخرل يقوؿ الشاعر:
 بما لديهم  ىرولوا فرحتُ

 كان موعدىم "لبنان"
 قيل عندىم اليوم خطوّ

 تستأصل سطوة الطغيانْ 
 كان "شارون" يدُاعب خفاشاً وقطوّ

 كان يقهقو كالشيطانْ 
 كان كل شيء جاىزاً 

 1ينتظر فقط ...أن يتسخ الزمان
يتلبعب الشاعر بعنصر الزمن في كل مشهد، نلبحظ في ىذا التصوير سيطرة الزمن ابؼاضي، 

( أكثر من مرة، بؾسدان التقابل بتُ حركة القادة العرب في )كانتكرر الفعل ابؼاضي حيث ي
، معتقدين في  كجو سنعلى أح شؤكنهم  التي تعكس بدكرىا فشل ىؤلاء في تسيتَابؼستمرة اجتماعاتهم 

ىرولوا فرحتُ بما كل مرة أنهم سوؼ يستدركوف ما فاتهم من ىزائم كيظفركف بالنجاح في حل الأزمة )
( بفا بهعلهم عرضة تستأصل سطوة الطغيانْ / قيل عندىم اليوم خطوّ/كان موعدىم لبنانلديهم/

لأف يكونوا ضحايا بؼفارقة كبرل فيعرض مسرحي: يتقمص فيو ابؼهرج دكر الزعيم كبواكي أفعالو 
لقد كتصرفاتو، كىو يعلم أنو أعجز من أف يتًجم ذلك التمثيل على ابػشبة إفُ فعل كاقعي في ابغياة. 

استطاع الشاعر من خلبؿ تركيزه على الفعل ابؼاضي أف يظهر مدل التفاكت في القول بتُ الزعماء 
العرب كالعدك، ففي الزمن التي تيعقد فيو الاجتماعات كابعلسات من قبل القادة العرب سعيا منهم 

يلعب غتَ مكتًثو بؼا لإبهاد ابؼخرج كابؼنفذ بؼعاناتهم كأزماتهم، في الوقت الذم بقد فيو العدك يلهو ك 
                                                           

 .76ص: ، ابقس صدرمنصور زيطة، بشراؾ يا محمد،  م-1
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 كان يقهقو كالشيطانْ كان شارون يداعب قطة/  سوؼ تسفر عنو تلك الاجتماعات من بيانات )
 (.  /كان كل شيء جاىزاً/ ينتظر فقط أن يتسخ الزمان

فالتصوير الكاريكاتورم استطاع أف ينقل بدقة ابؼشهد ابغقيقي بؼا بهرم في كواليس ابؼسرح 
ا كما يفعل "الفناف ابؼصور الذم يلتقط زاكية من منظر أك فكرة كيربظها السياسي بأسلوب ساخر بسام

مركزان على التفاصيل التي يراىا مهمة بحيث تظهر فكرتو كتفصح عن انتقاده كتثتَ ابؼتلقي لتؤثر فيو، 
 كمن ىنا بواكؿ الشاعر الساخر أف يصنع ابؼادة الأكلية من حولو تصنيعان مركبان فائق القدرة كالإبداع،
ليصور ابغوادث كابغركات السلوكية كالنفسية التي تثتَ الضحك كالنقمة في الوقت ذاتو، في بؿاكلة 

 1للكشف عن ىذا الظرؼ كتشويهو، أك برسينو عبر انتقاده."

فَ تقتصر ريشة الشاعر على رسم ابؼفارقة على مستول الزعماء العرب فقط، بل بذاكزتها إفُ 
 تناقضة إزاء ما بودث، إذ يقوؿ الشاعر:الشعوب العربية في مواقفهم ابؼ

 وفاضت الجموع على الجموعْ...كغثاء )الوديانْ(
 بالدّم بالروح نفديك يا "فلسطتُ"

 ىم لا يدلكون دماً...ىم لا يدلكون روحاً 
 .فكيف يكون الفداءْ...وكيف يرد  العدوان
 .ىم في زمن الامرناء...لا يدلكون إلا الذوانْ 

 ضكمْ(...قالذا شيخٌ أميْ )أطردوا السفتَ من أر 
 لكنّو يستمعُ في الدسجد إلى "ستَة بن ىشام"

 )طرده يا إخوبٌ من أضعف الإيدان(
 قيلَ )أصمت أيهّا الدوغل في الغباءْ...

 طردُهُ يا أتزق يغُضبُ السلطانْ(
 صاح التعساءُ خلفَ الوراء:

 2(..)من ىو السلطانْ؟...من ىو السلطانْ 

                                                           
 .227، ص: 2033 ،كجداف مقداد، الشعر العباسي كالفن التشكيلي، ابؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق-1
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(، بدا يتضمنو من بضولة تناصية لتعكس كغثاء الوديانللتشبيو: ) يستمر الشاعر في استخدامو
الصورة الكثرة مع عدـ ابعدكل، كلكي يظهر فيما بعد رؤيتو ابؼفارقة التي تقوـ على أف ىؤلاء بالرغم 

التنديد من كثرة عددىم، كبالرغم من تلك السيوؿ البشرية ابؼتدافعة إلا أف قوتهم لا تتجاكز في مداىا 
بالدّم بالروح ن خلبؿ ابػركج في ابؼظاىرات مرددين تلك العبارات التي ألفوا تكرارىا )كالشجب م

 ."(نفديك يا "فلسطتُ

ىم لا يدلكون بالإضافة إفُ استخدامو للؤسلوب الكنائي الذم عمق من مفارقة ابغدث )
وكيف يرد  فكيف يكون الفداءْ...(، ثم أتبعها بجملة من التساؤلات )ىم لا يدلكون روحاً ...دماً 

(، فالأسلوب الإنشائي ىنا بفثلب في أسلوب ىم في زمن الامرناء...لا يدلكون إلا الذوانْ؟/ العدوان؟
الاستفهاـ من شأنو أف يكشف عن مدل الزيف كابػداع الذم تنطوم عليو تلك الشعوب بأفعابؽا 

ابؽوية، فغدت التي تتناقض في طبيعتها مع أقوابؽم تلك، ذلك أف ىؤلاء الشعوب سلبت منهم 
أركاحهم كدماؤىم رىينة في أيادم أسيادىم أصحاب السلطة كالنفوذ، فكيف بؽم أف يهتفوا بهما فداءن 
لتحرير فلسطتُ.، ذلك أف ابؼقاـ يفرض أف بورركا أركاحهم كدماءىم من قبل حكامهم أكلا حتى 

 يتستٌ بؽم تقدبيهما في سبيل بررير أركاح غتَىم من إخوانهم الفلسطينيتُ.

يردؼ الشاعر البيت ابؼوافِ بصوت شيخ أميٌ، حيث يتعمد ذلك التخصيص في كصف   
( أطردوا السفتَ من أرضكمالشيخ بابعهل كالأمية، ليحيل على موقف يرادؼ أضعف الإبياف قاؿ: )

نداء لا بوتاج إفُ كثتَ من التفكتَ كإعماؿ العقل، لأف الفطرة السليمة كابؼنطق الصائب يفرضانو، 
أصمت أيهّا الدوغل في ) :قيلى نو يتعارض مع مصتَ حكامهم كسلبطينهم فإنهم يرفضونو لكن لأ

، في ذلك ابؼوقف الذم ينم عن مدل  العجز كالذٌؿ (طردُهُ يا أتزق يغُضبُ السلطانْ /الغباءْ...
 من خلبؿ في ىذا التصوير الكاريكاتورم الساخر فابؼفارقة تتجسدابؼسلط على تلك الشعوب، 

كمن جهة أخرل ىم  ؛فهم من جهة بىرجوف في مظاىرات تندد بالعدكاف الانهزاـ ابؼسبقالتشرذـ ك 
 حجرة عثرة ضد أبسط ابؼواقف كالشعارات التي تتصادـ مع مصافٌ حكامهم كمصائرىم. يقفوف 

لقد كانت الوقفة في ىذا ابؼشهد بدا يتحقق فيها من حوار كتعدد أصوات شكلب فنيا بوقق   
ؿ انطباؽ بؿور الاستبداؿ على بؿور التأليف، بحيث يتًجم ابغوار بدا فيو من شعرية النص من خلب
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تنازع كاختلبؼ كتصادـ كتشتت، رؤية النص على مستول بؿور الاستبداؿ بنسق استفهامي: كيف 
تنتصركف كأنتم بـتلفوف. كليفضح بذلك البوف الشاسع بتُ الفعل ابؼسرحي )ابؼظاىرات كالتهديدات( 

، بل كليحفر عميقا فيعرم الوجداف الشعبي ابؼشوٌه، كالذم لا يتبدل بـتلفا عن كابؽدؼ ابؼتوخى
ابغاكم العربي، بحيث بيارس ابعميع نفس الفعل التهربهي، كيتقمصوف نفس الدكر ابؼسرحي، كالفارؽ 
بينهم اختلبؼ العناكين كابؼواقع فحسب، كىم بفعلهم ذلك لا يهددكف العدكٌ بل يتحالفوف معو 

  مباشرة، كلتتكشف ابؼفارقة عميقا من خلبؿ ثنائية التشابو كالتضاد. بطريقة غتَ

 .الشعوب تعمل مع ابغاكم )كاقع(   ≠الشعوب ضد سياسة ابغكاـ )شعار( 
 .الشعوب مع العدك )كاقع عملي( ≠الشعوب ضد العدك )شعار لفظي( 

استند في بنائو  الساخرة نلبحظ بأف الشاعرمن خلبؿ رصدنا بعملة من الصور الكاريكاتورية 
لتلك الصورة الساخرة على عنصر التشبيو، حيث يقوـ باستقطاب بصلة من ابؼفردات كالصفات 

موقعان لا بأس بو في  ابؼرذكلة ليسقطها على ذات ابؼسخور منو. كما احتلت تلك الصور الكاريكاتورية 
فلبشات توثيقية بؼا بودث  كانت بدثابةإف تلك الصور  القوؿ  كفي ىذا ابؼضمار بيكنناىذه القصيدة، 

، حيث بضلت في طياتها خرفي الواقع العربي من تضاربات، أحدثها الزعماء العرب بالتحالف مع الآ
مفارقات عدة من خلبؿ ذلك ابعهد ابؼزعوـ من قبل الأنظمة العربية، في اجتماعاتها ابؼتكررة التي 

مظاىرات تندد بذلك العدكاف ابؼسلط  أثبتت فشلها على مدار الأعواـ، كخركج الشعوب العربية في
كعدـ حدكث تغتَات في ابؼشهد الفلسطيتٍ من جهة أخرل. في على إخوانهم الفلسطينيتُ من جهة، 

 .على صعيد النتيجة ابؼتوخاة أك ابؼزعومة التقابل بتُ ابعهد ابؼبذكؿ كالعدـ مشهد  يكرس التناقض ك
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 الدبحث الثاني:  مفارقة الرمز:

 رمزية الصراع بتُ الختَ والشر:الدطلب الأول: 

من بماذج مفارقة الرمز التي جسدت التناقض بتُ ابػتَ كالشر كقع اختيارنا على قصيدة 
 [الكامل]الذم يقوؿ فيها:  زيطة منصورللشاعر  الطيب والأشرار()

 ــــتال الض ريعيتــــــمز قُ الزيتــــــــــون يخــ ... تتبختً الأملاح فــــــوق زلالــــــنا        
 1حيًّا شَكاةَ الضّبعِ من ظلُمِ الرّضيع ... تشكو الخيانة من بقاء عدوِّىا        

تقوـ البنية الرمزية على مستول ىذين البيتتُ في إطار مفارقي، في استناده على التقابل بتُ ما 
ات في ظل تلك يفرضو ابؼنطق ك حتمية الطبيعة؛ كبتُ معطيات الواقع كما يسوده من متناقض

التحولات كالتغتَات التي طرأت عليو، بفا أدل إفُ انقلبب في ابؼوازين كابؼبادئ التي تقوـ عليها طبيعة 
الأشياء. فالشاعر يتًجم التجربة ابؼعبرة عن التحوؿ ابؼفارؽ، كينتقي معادلا رمزيا بهسدىا كيوحي بها، 

متبختًة في  -كالقرار في القاع كمرارة الطعمابؼرتبطة في الأذىاف بالبخس كالسفل –فتتجلى الأملبح 
زىو كخيلبء ترسم بابغركة مشاعر النشوة بالنصر كالتفشي من الغرماء، كقد تهيأ بؽا الظفر، فلم تعد 

كلكنها استعلت عليو "فوؽ زلالنا"، لتنصرؼ  -كىو السائغ ابؼرغوب–فحسب  )الزلال(تضاىي 
، ارتبطوا في الذاكرة تاربىيا بابػسة كاللؤـ كالنذالة. كمن ىنا دلالة الأملبح إفُ فئة من الأراذؿ بأعيانهم

 تتجلى شعرية النص كالاختيارات الأسلوبية في تصوير التحوؿ ابؼفارؽ كمداه:
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فكل الاختيارات الأسلوبية ا﵀تملة في بؿور الاستبداؿ تبقى عاجزة عن الوفاء كالإبواء بالدلالة 
ث أنها في تراتبيتها لا تكفل تشخيص ابؼوقف في شموليتو كخصوصيتو، ابؼتحققة في التأليف، من حي
(، كبعضها بويل على حالة قد 2(، كبعضها بويل على حالة مضاىاة )3فبعضها بويل على كاقع )

 (.3تكوف مؤقتة كلا يتًجم بالضركرة معتٌ التمكٌن )

ا الأملبح في بذاكزىا فالبنية السطحية تتشكل في البيت الأكؿ من خلبؿ ابغركة التي مارسته
للمسافة ابؼسموح بؽا بالبقاء فيها إفُ أبعد ابغدكد، فحدكدىا لا تتعدل في الأغلب السطح، لأف 
طبيعتها ابغجرية لا تسمح بؽا بذلك. كمنو بيكننا القوؿ إننا في ىذا التصوير الرمزم بإزاء موقف 

تبة الأكفُ لصافٌ الأملبح في ظهورىا للتضارب كالتناقض كشف عن تغتَ كتبدؿ في ابؼواقع، فكانت ابؼر 
للعياف، كتراجع رتبة ابؼاء الزلاؿ إفُ الدرجة الثانية، بالرغم بفا بوملو ذلك ابؼاء العذب من بفيزات، فهو 
فضلب عن أنو يعتبر مصدر من مصادر ابغياة كمبعثا للذة، فإنو يفتًض أنو يعلو كلا ينجس بطفو 

 الأملبح أك الأقذار فوقو.

ستول العميق للبنية الرمزية لكل من الأملبح كابؼاء الزلاؿ فإنها توحي بواقع الأفراد في أما ابؼ  
...افٍ؛ في مقابل دعمها  ظل ذلك المجتمع الذم أصبح من مبادئو طمس كل دعاة الفضائل كابؼكارـ
لرموز الرذيلة كالفساد، فجاءت الأملبح ىنا رمزان بؽؤلاء الأشخاص التافهتُ الذين يتصدركف 

لساحات، كترفع بؽم الرايات، كتقدمهم كسائل الإعلبـ كالفضائيات باعتبارىم الأصل كالقدكة ا
كالنموذج، أما ابؼاء الزلاؿ فإنو يطالعنا في ابؼستول العميق من الدلالة باعتباره رمزا بؽؤلاء ابػتَين من 

 (3)تدشي ،تسعى، تقف ... فوق زلالنا

 ملاح فوق زلالناتتبختً الأ

 (2)تتبختً الأملاح بجانب زلالنا

(ت)م  (1)تتبختً الأملاح فوق الزلال  

 )م ا(
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فلم يعد ييسمع الناس دعاة ابغق كالعدؿ الذين خبت أصواتهم كتهافتت كطمست معابؼهم كصورىم، 
بؽم صوت أك بنس في كاقعنا الراىن. كىو ما بهسد ابؼفارقة في أكضح صورىا لأف ابؼنطق يفتًض بأف 
بوظى ىؤلاء بالاحتًاـ كالتقدير كتكوف بؽم الصدارة كالتقدـ باعتبارىم القدكة كالأصل؛ لكن في ظل 

فسح المجاؿ بؽؤلاء الشرذمة من تلك التناقضات كابؼفارقات فإف مصتَ ىؤلاء ىو التهميش كالقمع، ليت
القوـ ليحظوا بالأسبقية ك الأفضلية كالتقدـ في موقف يعكس مدل تغلغل ابعهل كالرجعية في ذلك 
المجتمع،كلا يقتصر الأمر على الواقع المجتمعي ابػاص، بل يتجاكزه إفُ الواقع العاـ بحيث تنصرؼ رمزية 

 مع الكياف الصهيوني، بدا يتهيأ فيو من الانقلبب الزلاؿ( إفُ تشخيص مآؿ الصراع العربي≠)الأملبح 
كانتصار للؤملبح )اليهود( كانتكاس للزلاؿ )العرب(، كينفتح ىذا الأفق من خلبؿ استثمار المجاكرة 

( باعتباربنا امتداد للؤملبح كالزلاؿ. كبيكننا التمثيل لذلك ابؼوقف الضريع) ≠( الزيتونكالتقابل بتُ )
 بػػػػػ: 

" )متصدركف( تتبختً الأم  يغوص الزلاؿ "أصحاب الفضيلة " )مضمركف(   ≠لبح "الأراذؿ من القوـ

فمن خلبؿ ىذا التقابل بيكننا القوؿ إف رؤية الشاعر بذسدت في إطار نظرتو إفُ المجتمع 
الذم يعيش فيو، كرصده لتلك ابؼفارقات التي تنم عن مدل بشاعة ابؼوقف الذم كصل إليو ذلك 

قوؿ ابن الركمي في نقده للمجتمع كفضح التناقضات القائمة فيو ككيف أف الفضلبء الواقع  مصداقان ل
 [الكامل]يتًاجعوف كأف الأراذؿ يتصدركف في قولو: 

 وىوى الشريف يحط و شرفوُْ   دىرٌ علا قدرُ الوضيع بو               
 1سفلًا، وتطفو فوقو  جيَفوْ   كالبحر يرسب فيو لؤلؤه                
وـ الشطر الثاني من البيت الشعرم على الفكرة نفسها التي يقوـ عليها في صدر البيت، يق

حيث يتحقق في الزيتوف الذم ىو رمز للسلبـ ككل ما من شأنو أف يدخل برت طائلة العفة كالطيبة 
ياع، كأف يدعوا إفُ ابؼعاني الإبهابية، فإف مصتَه في ظل ذلك الواقع ابؼعيش ىو التمزؽ كالتشرذـ كالض

حيث كاف يفتًض أف ىؤلاء القوـ بوملوف من القوة كالشجاعة باعتبارىم أصحاب فضيلة كدعاة 
للحق كالعدؿ ما يقفوف بو في كجو الظلم كابعور ابؼسلط عليهما؛ لكننا بقدىم في إطار ذلك التخبط 
                                                           

 .408، ص: 2002: 3ط، دار الكتب العلمية، بتَكت/لبناف، 2ج: ابن الركمي، ديواف، شر:أبضد حسن بسج، -1
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مة إبهابية كالتناقض ابغاصل يدعوف إفُ السلبـ باعتبارىم ضعفاء عاجزين، فبدؿ أف يكوف للسلبـ قي
بذلب لصاحبها الثناء كالتقدير كالتمجيد كبسنحو حق الريادة، فإف مصتَه يكوف التهميش كالضياع 

كالقمع في ىذا الزمن الذم ىو زمن الرداءة كالفساد. كفي ابؼقابل يطالعنا ذلك الضريع الذم لا يسمن 
ار في أحسن حالاتو بـتالا كلا يغتٍ من جوع، ذلك النبات الشائك الذم يفتًض أف يكوف كقودان للن

فرحان بؼا كصل إليو من مكانة كبظو. فالشاعر استطاع من خلبؿ تلك الصورة الرمزية المجازية التي 
جسدت بزايل الضريع كتغطرسو كبذبره أف يرمز لصورة ىؤلاء التافهتُ من الناس. بدا بوقق تلك 

 .بىتاؿ الضريع ≠العلبقة التقابلية بتُ :   يتمزؽ الزيتوف 

فالبيت كلو في ابؼستول  العميق من الدلالة يقوـ على النقد الضمتٍ لواقع الوضعيات الشاذة 
ابؼستول بتُ الأفراد داخل المجتمع الواحد؛ كبتُ الأمم ابؼتصارعة فيما بينها، ككأبما ىناؾ مستوياف: 

الناس ليس بؽم مستول بؿلي متصل بواقع العلبقات داخل المجتمع الواحد، حتُ تتصدر فئة من  الأكؿ
من مقومات الصدارة إلا بريق الشكل كابؼظهر في مقابل فراغ ابؼضموف كزيفو، في حتُ تتوارل فئة 

ابؼستول أخرل من الناس التي تدعو إفُ تطبيق العدؿ كإرساء كلمة ابغق عن الأعتُ ك الأنظار. أما 
ابؼتغلبة كابؼتصدرة تفتقر  فيتحقق في سيادة أمة معينة على الأخرل، في حتُ أف تلك الأمم الثاني

للكثتَ من ابؼبادئ ك ابؼقومات الأخلبقية التي تؤىلها لأف تكوف رائدة للعافَ بحكم ما تغرؽ فيو من 
ابكلبؿ كابكراؼ. فمن خلبؿ ذلك التصور القائم على ابؼفارقة يستدعي أف تكوف لدلالة الضريع دلالة 

اء، ككذلك الأملبح كالزيتوف. كىو ما بيكن التمثيل مركبة بريل على كاقع الأفراد كابعماعات على السو 
 لو بػػػػالرسم البياني التافِ:

 

 

 

 

 
 

≠ 

الزلال يهوى  
 يتمزق الزيتون

 أصحاب 
 الحق

 مفارقة

أصحاب 
 الباطل 

 تتبختً الأملاح
 يختال الضريع

 يختال

 واقع الأفراد
 رمز  رمز  وواقع الأمم والمجتمعات
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في البيت الثاني من القصيدة يكثف الشاعر من استخداـ الرموز الكنائية التعريضية القائمة 
 على مبدأ التضاد كالتناقض، حيث يطالعنا ابؼستول السطحي بتلك الصورة المجازية للخيانة كىي
تشتكي من بقاء عدكىا حيان، فابؼفارقة تتجسد في ذلك البيت الشعرم من خلبؿ ابؼعاني التي تطرحها  
كلمة "ابػيانة"، فهي ضمن الإطار ابؼعجمي بقدىا تدخل برت طائلة كل ابؼعاني التي تستدعي ك 

تتصف بكل  تفتًض كجود  نقض للبلتزامات كعدـ الوفاء بالعهود كابؼواثيق، فكيف لتلك ابػيانة التي
 .!تلك الصفات القائمة على مبدأ ابػداع كابؼراكغة كالزيف أف تتذمر كتشتكي من بقاء عدكىا .

أما ابؼستول العميق من الدلالة فيوحي بأف الشاعر قد استخدـ لفظة ابػيانة كرمز ليشتَ من 
مع العدك،  خلبلو إفُ أصحابها ابؼمثلتُ في القادة ك الزعماء العرب من خلبؿ تواطئهم كتآمرىم

متناستُ في ذلك ابؼيثاؽ الذم عاىدكا شعوبهم عليو، لكن ابؼفارقة كالتناقض لا يتجسد في خيانتهم 
كتآمرىم لأنهم درجوا على فعل ذلك؛ كإبما تتجسد ابؼفارقة ىنا على صعيد تذمرىم كشكواىم من بقاء 

 عدكىم حيان. 

يتحقق حضورىا في إطار مفارقي بتُ الفعل  بيكننا القوؿ إذف إف البنية الرمزية في البيت الثاني 
كما يقابلو من انعكاسات بزالف في بؿتواىا طبيعة ذلك الفعل، فهؤلاء القادة العرب فَ يتقدموا خطوة 
كاحدة في سبيل إبادة عدكىم، كجل ما فعلوه يقتصر على التنديد كعقد الاجتماعات في موقف ينم 

بذاكزت في مداىا إفُ التطبيع كالتآمر كالتحالف، فكيف  عن عجزىم بذاه العدك، بل إف أفعابؽم تلك
بؽم بعد كل ذلك أف يشتكوا من بقاء عدكىم حيان كىو في كاقع الأمر حلفاء كمطبعتُ لو،  كبيكننا 

 بذسيد تلك ابؼفارقة في :

يتحالفوف مع العدك(أصحاب ابػيانة )يتآمركف ،   يشتكوف من بقاء عدكىم حيان  مفارقة  
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كيأتي الشطر الثاني من البيت الشعرم على سبيل التشبيو ليؤكد  على الفكرة نفسها  التي 
في صدر البيت الثاني، فكأني بو يقوؿ: تشكو ابػيانة من بقاء عدكىا )مثل( كشكاة الضبع  جاء بها

 من ظلم الرضيع. تشكو ابػيانة من بقاء عدكىا = شكاة الضبع من ظلم الرضيع.

فتلك الصورة الرمزية التي قامت عليها في شطر البيت الثاني، تقودنا إفُ تضارب كتناقض في 
ة على صعيد البنية السطحية، فكيف لنا أف نتصور بشكل من الأشكاؿ أف السياؽ الدلافِ للجمل

الرضيع بيكن أف يظلم ضبعا.؛ لكن كبالنظر إفُ ابؼستول العميق للبيت الشعرم بيكننا الوقوؼ على 
الدلالة ابغقيقة كىو أف الرضيع كالضبع لا يراد بهما ذلك ابؼعتٌ القريب، لأف الرضيع ليس ضدان مباشران 

فمن ىو الأكفُ بأف ييسَّلط الظُّلم عليو.، فابؼنطق يفرض أف يكوف الظافَ ىو الضبع كابؼظلوـ  للضبع،
ىو الرضيع، لكن أف يكوف الضبع ىو ابؼظلوـ الذم يشتكي من الرضيع  فذلك بهسد التناقض 
كابؼفارقة، كلو سلمنا جدلا أف ظلما ما كقع على ذلك الضبع فيفتًض أف يصدر من قبل شخص 

أقول منو؛ لكن أف ييظلم على يد رضيع لا يقول على إدارة شؤكنو فهنا بردث ابؼفارقة. كىو أعتى ك 
 ما بيكن التمثيل لو:

 

 

 

 

فلفظا )الضبع كالرضيع( بنا عبارة عن  رموز كظفهما الشاعر ليحيل من خلببؽما على الوضع 
يقتل كيقمع الشعب الفلسطيتٍ  العربي ابؼضطرب، فنستنتج أف الضبع جاء رمزان للعدك الإسرائيلي الذم

الذم جاء في ىذا النموذج كرمز للرضيع، فبالرغم من ابعرائم التي يرتكبها ذلك العدك حق الشعب 

عالدظلوم ىو الرضي  
 رقةوجد مفاتلا 

 الظالم )الضبع(

 وجد مفارقةت الدظلوم ىو الضبع 
 الظالم ىو الرضيع 
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الفلسطيتٍ، إلا أنو يشتكي كيظهر التظلم كيتهم بالعدكاف كالتعدم عليو، في موقف ينم عن ابؼكر 
 كابػبث ابؼتأصل في نفس العدكٌ.

ه لتلك الرموز على معجم الشاعر قد استند في برديدل ما سبق إف بيكننا القوؿ إذف بعد ك
الأملاح، الزلال، الزيتون، الضريع، الضبع، الطبيعة من خلبؿ استخدامو للؤلفاظ التالية: )

(، حيث استوحى من خلببؽا رموزه فهو فَ بىرج في رصده للتناقضات ابغاصلة في كاقعو من الرضيع
التي تقوـ في أصلها على مبدأ التضاد كالاختلبؼ، لأنو بصدد التعبتَ  عناصر الطبيعية ا﵀يط بو، ك 

عن كاقع إنساني يتجلى حضوره في إطار الصراع القائم ك العلبقات الاجتماعية التي يسودىا التنازع 
 الدائم كابؼستمر على ابؼكاسب كابؼصافٌ.

اعر بعملة من (، حضوره في ظل توظيف الشالطيب والأشراركما عكس عنواف القصيدة: )
الرموز، حيث بذلت صورة الطيب كالتي جاءت بصيغة ابؼفرد في القصيدة من خلبؿ تلك الرموز 

..( بفثلة في الأمة العربية الإسلبمية، أما صورة الأشرار جاءت بصيغة الرضيع،، الزيتون، الزلال)
مة العربية الإسلبمية، ابعمع كالتعدد للدلالة على كثرة ىؤلاء الأعداء الذين يتًبصوف كيتًصدكف للؤ

كبواكلوف في كل مرة الإيقاع كالفتك بها، فمثل حضور لفظة الأشرار على مستول ذلك النموذج في 
 (. الضبع، الخيانة، الضريع، لأملاحرمز )ا

كفي إطار ما سبق بيكننا القوؿ إف الشاعر فَ يعبر عن تلك ابؼفارقات انطلبقا من بذربتو ا﵀لية؛ 
قتو تلك من زاكية أكسع كأشمل حيث عبر من خلببؽا عن كاقع الأمة العربية كإبما كانت انطلب

 الإسلبمية كما تعيشو من صراعات سياسية كاجتماعية على مستول الأفراد كعلى مستول الأمم.
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 الدطلب الثاني: رمزية التضاد بتُ البدايات والنهايات:
اذا." للشاعر أبضد بن مهدم يقوؿ كمن بماذج ابؼفارقة الرمزية نذكر أيضا قصيدة بعنواف "بؼ

 [ابؼتقارب]فيها: 
 لداذا 

 أموت على عتبات الحزنِ 
 قزحي اللونِ 

 وكفي مليء بالضياءِ..
 1..والداءِ.

متبوعا  [ما]تقوـ العتبة الأكفُ في ىذه القصيدة على بنية استفهامية متمثلة في اسم الاستفهاـ 
.، كالتي بذعل من [لداذا]لف بها نسق تعليلي خلبصتو مسبوقتُ بلبـ التعليل، ليتأ [ذا]باسم الإشارة 

التجربة الشعرية بذربة مليئة بالإبهاـ كالغموض، فالعنواف مارس حضوره على صعيد مرجعي ليحيل 
بطريقة ما على كجود صراع كتشتت عاشهما الشاعر في ظل كاقع مضطرب، يفرض معو الإجابة عن 

ستمرار في موقف ينم عن عجزىا في  مواجهة تلك تلك التساؤلات التي تطرحها ذات الشاعر با
التناقضات كابؼفارقات كعدـ مقدرتها على إدراؾ تفستَات كاضحة ك منطقية لتلك ابؼتغتَات 
 كالتحولات التي تعيشها كالتي من شأنها أف تسحق تلك الذات كتلقي بها في متاىات ابغتَة كالشك.

                                                           
 .35، ص: 2034: 3طزائر، أبضد مهدم، ديواف: " أسارير دمي"، دار الأكطاف، ابع-1
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ؿ نسق يصنعو التعارض الصادـ بتُ ابؼقدمات كما تتحقق ابؼفارقة في ابؼقطع الأكؿ من خلب
كالنتائج: بتُ توافر مقومات ابغياة كالنماء، ك الابقرار قسريا إفُ نهاية مأساكية ىي ابؼوت، كيتجلى 
ابؼشهد في ضوء الوحدات اللغوية مركبا، بحيث  تتجلى الذات من خلبؿ ضمتَ ابؼتكلم مستنكرة 

 مصتَىا بالرغم من توافر ما يتيح بذنبو:
 بالضياء/..والداء()ككفي مليء  #)بؼاذا/أموت على عتبات ابغزف/قزحي اللوف(

( على حيز ابؼعاناة بوصف الذات كفي( ك)أموتففي ابؼستول الأكؿ بويل ضمتَ ابؼتكلم في )
بؾالا بؽا، كما يعمق ابؼفارقة ىو حالة "الامتلبء" بؽذه الكف، "بالضياء": رمزا للسداد الذم بووؿ دكف 

لضلبؿ، كابؼاء رمز ابغياة كالنماء الذم يضمن البقاء كالاستمرار، كتؤدم صيغة ابؼبالغة "مليء" التيو كا
دكرا بؿوريا في الإبواء بعمق ابؼفارقة من حيث دلالاتها على الوفرة، بحيث يتجلى الامتلبء قارا كملبزما 

 بصورة ينتفي معها العجز كالقصور. 
حيث تعارض ابؼآؿ كابؼصتَ مع طبيعة الأشياء  كمن ىنا يتجلى الاستنكار مشركعا، من  

كنواميس ابغياة كسنن الكوف، فتلك الكف لا تشكو من عيدٍـ أك قلة، ككاف سبيل صاحبها أف تنعم 
 بابؽداية كالرغد؛ كلكن التوفيق أخطأىا بشكل يوحي بعبثية مستعصية على الإقناع.

لمة )عشب (، بحيث فَ يبق كلكن يلحظ  لاحقا  نوع من اتساع الرقعة، يصنعو حضور  ك
حيز ابؼفارقة بؿصورا في الذات كلكنو طاؿ ابؼوضوع، كاستحضر ضمتَ الغائب، يقوؿ الشاعر: 

 [الدتقارب]
 وعشب ما توىج
 ..حتُ لامسو النور

 1..والذواء
( تتجلى علبمة رمزية جديدة على كياف نوعي بـتلف عن الذات التي أحاؿ عليها فعشب)

ضمتَ ابؼتكلم فيما سبق، كيتكرس معها معتٌ ابؼفارقة في السياؽ من خلبؿ حالة التقابل بتُ نفي 
 ..النور../...والذواءحتُ لامسو  #ما توىج   عشبالنتيجة مع توفر أسبابها: 
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الشاعر للفعل ابؼاضي "توىج" ،"لامسو" للئحالة على حالة  كفي السياقتُ نلبحظ استعماؿ
التحقيق،الداعي إفُ الصدمة كابؼفاجأة، من حيث ابؼلبمسة بست فعليا كلكن الأثر ابؼعتاد فَ يتحقق 
،كبخلبؼ ذلك لو انو استعمل الفعل ابؼضارع  إذ سيوحي ذلك بالتقليل أك التًجيح لا 

 ..النور...والذواء حتُ يلبمسو #التحقيق:كعشب ما يتوىج 

فقد يكوف مردىا افتقاد توىج العشب  لعل حالة التناقض ىذه في عافَ الطبيعة قد تتعدد تفستَاتها،
 إفُ الأرض نفسها، أك ابؼاء، أك ابؼناخ، أك حتى إفُ النقمة برل...

 أفق كبسثيلها لتجربة حية ماثلة، يعزز ابغاجة إفُ على أف ارتباط تلك الرموز بالواقع الإنساني،
( بدلالتها الاستنكارية كل مرة كعبر السياقات ابؼفارقية التي تلتها ،ليست فلماذادلافِ متجانس، )

سوم تشخيص لواقع إنساني مرير، تنسحق فيو الذات برت كطأة السؤاؿ: )فكفي مليء 
العقلي، بوفرة  كعلى الغتٌ التي بريل بدكرىا على الغتٍ الركحي بركافده الدينية كالتاربىية،بالضياء...(، 

الطاقات الإنسانية ابؼهيأة لصنع تغيتَ إبهابي في ابغياة، كلكن ذلك لا يكتمل إفُ بوجود ثركات 
إذ بالرغم من  ، كمن ىنا كانت ابغتَة كالاستنكار،)الداء(تستغل كتستثمر كىو ما أحالت عليو كلمة 

 أنهما في الواقع لا يتحقاف..حالة التملك الثابتة كابؼلبزمة لكل مقومات ابغياة كالنهضة، إلا 

بقدر ما أنو بسثيل لوعي  كمن ىنا أيضا لا يتجلى ضمتَ ابؼتكلم معبرا عن كاقع فردم خاص،
(، فالعشب اسم جنس بصعي، الذواء( ك )النور( في علبقتو مع )العشبعاـ،كىو ما يعكسو كاقع )

سنن ابغياة، فهو يغرؽ في بضأة كىو بويل رمزيا على المجتمع في بلبدتو كخوائو كانعداـ بذاكبو مع 
على الرغم  فلب يتوىج كلا يتألق في بظاء ابغضارة، التخلف كيركن إفُ ابؽواف، ككل ذلك موت معنوم،

 من توافر كل مقومات ذلك في حياتو.  

 النور= العلم كابؽداية.
 ابؽواء= الثركات كمقومات ابغياة كالبقاء.

بو، من حيث أنهما بؾاؿ بؼعاناة كاحدة كمفارقة  كفي ضوء ىذا تتحد الذات بابؼوضوع كتلتحم
 مشتًكة:

 )أنا( ضمتَ ابؼتكلم 
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 الضياء + ابؼاء
 العشب )ىو(
 النور+ ابؽواء 

 أنا = العشب، العشب= أنا
كلأف الاستنكار  كاف مصدره تعارض النتائج مع ابؼقدمات ، فإف ابؼعتٌ العميق ىو الذم 

تشف بأف حالة العجز في الوصوؿ إفُ الرقي ابؼنشود، فَ يعيد التوازف إفُ طرفي ابؼعادلة، حتُ نك
تصنعها قوة عاتية عابثة،  تستلذ السخرية بأناس بهدٌكف كيكدحوف، كلكن مصدرىا أناس عابثوف 

 .!خاملوف توافرت في أيديهم كل أسباب السيادة كالتقدـ كتنكركا للحياة، فتنكرت بؽم
قدم لتغدك معبرة عن حالة من التفجع يؤججها ( ببعدىا النلداذاكفي ضوء ذلك تنفتح دلالة )

( تبعا موجهة إفُ ىذا الكائن العاجز الذم برف بو لداذاالواقع ابؼزرم بأبطالو التقليديتُ، كلتغدك )
 ..لداذاابػتَات من كل جانب، كىو يستلذ البؤس. فيخاطبو الشاعر بقولو: 
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 الدطلب الثالث: الرمز الدفارق بتُ القدرة والعجز:

 [الدتدارك]( : آه ...يا زمن اللؤلؤةفي قصيدة: ) عثمان لوصيفلشاعر يقوؿ ا

 سائخ أنت.. في ىذه البركة الدالحوْ 
 في الطحالب، في الطتُ، في الأوبئوْ 

 ليس بتُ يديك سوى
 ىذه السعفات الدريضوْ 

 1والضفادع...والرغوة الطافحوْ 
الذم عكس  [آه]اسم الفعل تقوـ بنية العنواف في ىذه القصيدة على بصلة فعلية تتكوف من 

، كالنداء بأداة ىي   [الياء]بدكره صوت الذات ابؼتأبؼة التي تشكو ابغسرة كالأسى على كاقعها ابؼتأزـ
( ليحيل ذلك على التحسر كالتفجع، بدا منح  العنواف ذلك زمن اللؤلؤةلنداء البعيد، كمنادل ىو )

كاف بدثابة الفضاء الذم بينحها السمو الطابع الرثائي بإعلبف الذات عن فقدىا لزمن قد مضى  
كالشموخ كتستشعر في مكامنو الراحة كالسعادة، فكاف رمزا للنقاء كالطهر كالأصالة. فعنواف القصيدة 
بومل في بوادره بنية مزدكجة قائمة على الاختلبؼ كالتباين،  حيث يتجسد ذلك البعد التقابلي بتُ 
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ز لدرجة أف شبهو الشاعر باللؤلؤة؛ في مقابل زمن حاضر زمن ماض كاف مثالا للختَ كالتفرد كالتمي
يستحضر معو كل ابؼعاني السلبية التي زادت من عذابات الشاعر كجعلتو يتجرع الآلاـ كابؼآسي في 
ظلبلو، كحالة التقابل تلك من شأنها أف تسرم كتشمل كل أبيات  القصيدة  لتحيل على دلالات 

  متناقضة كتكشف عن الرؤية ابؼفارقة.
لقد اعتمد الشاعر في بناء ابؼقطع الأكؿ من القصيدة على خاصية أسلوبية بسثلت في أسلوب 

الذم جاء على كزف اسم فاعل على "سائخ" (، حيث قاـ بتقدنً ابؼسند سائخ أنتالتقدنً كالتأختَ )
د إليو،  . إف تقدنً ابػبر على كجو العموـ يفيد "بزصيصو بابؼسن[أنت]ابؼسند إليو الضمتَ ابؼنفصل  

فِيهاَ  لاى ﴿، كقوبؽم "بسيمي أنا"، كعليو قولو تعافُ:[6الكافركف: ﴾]لىكيمٍ دًينيكيمٍ كىفِى دًينً ﴿كقولو تعافُ:  

فوُنَ﴾  1."[47الصافات:]غوَْلٌ وَلََ هُُْ غَنْْاَ ينَُْْ

بتلك الذات التي غمرتها طباع  )سائخ(فالشاعر في ىذه القصيدة قد خص تلك الصفة  
لمجتمع ابؼتسم بقدر عاؿ من القذارة، حتى باتت الصفة ابؼلبزمة بؽا. كما يدؿ التقدنً كخصاؿ ذلك ا

( فضلب عن أنها سائخىنا أيضان على الاىتماـ بأمر ابؼتقدـ للئبواء بدعتٌ التفجع كالعزلة، فلفظة )
بذاكزت ( لو استبدلت بها؛ إلا أنها غارقتعكس معتٌ الابكدار كالانغماس التي كانت لتحققها لفظة )

تلك ابؼعاني لتشتَ  إفُ حجم القذارة التي غرقت فيها الذات، بدا بهعلها عالقة كغتَ قادرة على  
 الانفلبت من ربقة العفونة التي براصرىا من بصيع الابذاىات.

كما ساعدت اختيارات الشاعر لرموزه في تصوير ذلك ا﵀يط، فالألفاظ: البركة ابؼابغة،   
ب...افٍ كلها رموز جاءت لتحيل على بيئة عفنة لا تتوفر كلا بسنح مقومات الوحل، الطتُ كالطحال

ابغياة كالنمو كالاستمرار، فقد انتخب الشاعر من حقل الطبيعة ما يعبر عن الفضاء القبيح الذم 
تشمئز منو النفوس كتنفر لسماعو الآذاف، "فالشاعر أمامو إمكانية عظيمة الدلالة، ىي أنو من حقو 

ستخدـ أم موضوع أك موقف أك حادثة استخدامان رمزيان كإف فَ تكن قد استخدمت من دائما أف ي

                                                           
،  2003: 3، طينظر:ابػطيب القزكيتٍ، الإيضاح في علوـ البلبغية، حوا: إبراىيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، لبناف/بتَكت1

 .88، 87ص: 
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فتلك الرموز بؽا علبقة مباشرة بالتجربة الشعورية كجاءت لتتًجم لغة النفس 1قبل ىذا الاستخداـ."
.  ابؼتوترة كالقلقة كالتي تعاني ابؼرارة كالضيم في ظل ذلك الواقع ابؼتأزـ

شهد ابؼادم الذم يصور من خلبلو ذلك الواقع الذم طفت عليو ينتقل الشاعر من رصد ابؼ
العفونة كتغلغل الفساد في أكصالو، لييشخص الواقع الإنساني كما يطرحو من معطيات لا يتحقق معها 
الفاعلية ابؼنشودة بل إف حضورىا في كاقع الشاعر يتساكل كالعدـ، فالضفادع، الرغوة الطافحة، 

عها رموز بريل على ذكات بشرية تعيش بينهم الذات ابؼثقفة التي عيبر عنها السعفات ابؼريضة، في كاق
)بصع قلة("، فإف  سعفات(، فمع قلة الأدكات ابؼتوفرة لدل الشاعر "كبكاؼ ابػطاب )ليس بتُ يدي

تلك السعفات تتصف بأنها مريضة كغتَ قادرة على تقدنً ابؼساعدة، بالإضافة إفُ الضفادع كالرغوة 
 تعكس في صورتها معاني الغوغائية كالفراغ كالتفاىة. بيكننا القوؿ إذف أف ىناؾ انسجاـ الطافحة التي

؛ لكن بابؼقابل ىناؾ حالة تناقض -الواقع ابؼادم كالواقع الإنساني-كبذانس على صعيد الواقعتُ 
 كتنافر بينهما كبتُ ذات الشاعر،  بدا بمثل لو بػػػ:

 

 
 

 

ن خلبؿ حالة الاغتًاب النابصة عن التناقض الصادـ بتُ فابؼفارقة تتحقق في ىذا البيت م
ذات كاعية طابؿة كمتطلعة إفُ العدالة الفضلى كللئنسانية ابؼثلى كالتحضر كبتُ البيئة ا﵀يطة كالمجتمع 
الساذج ابػامل. كتزداد حدة ابؼفارقة في ضوء حالة الرفض كالعجز عن التغيتَ أك التحوؿ إفُ فضاء 

 [الدتدارك]:ستجابة لتطلعات الذات. يقوؿ الشاعرآخر أكثر رحابة كا

 هْ زمن البهجة اللؤلؤ يا  آه!
 تْ والرذاذ

                                                           
 .399، ص: ابقس رجع عز الدين ابظاعيل، م-1

تذاال =  

 واقع إنساني: سعفات مريضة، ضفادع، رغوة طافحة
 

 البركة الدالحة، طحالب، طتُ، أوبئة الدادي: الواقع
 

≠ 



 الفصل الثالث: تراليات الدفارقة الشعرية عن الشعراء الدعاصرين في الجنوب الجزائري
 

196 
 

 عبر السماء العريضوْ 
 ..البروقْ  البروقْ  تلك ىل ستومض

 1..وترتعش السحب الجامحةْ 
فتَسخ  (زمن البهجة اللؤلؤة يا آه)يتحرؾ الرمز في فضاء الزمن فتَتد إفُ ابؼاضي من خلبؿ : 

في السياؽ لتعبرا   (البهجة كاللؤلؤة)كالتحسر بافتقاد الصورة ابؼشرقة للوطن بحيث تتضافر معتٌ التوجع 
عن معاني ابغبور كالانطلبؽ كالإضاءة كالإشراؽ؛ كىي صورة نقيضة للحاضر البائس الذم شخصت 

 .معابؼو في ابؼقطع السابق؛ بدا من شأنو أف يضاعف من ابؼعاناة كيفاقم من حدتها
لومضة ابػاطفة بشحنتها العاطفية إزاء ابؼاضي، على الرغم من تكريسها لدلالة ابغضور على أف ىذه ا

على صعيد كجداني، سرعاف  ما تتلبشى على كقع السطوة العارمة للحاضر بوصفو بيثل دلالة ابغضور 
ماديا كإف كاف كجدانيا غتَ ذلك؛  كلذلك يتجاكر ابؼاضي كابغاضر على بكو مفارؽ من خلبؿ 

اللؤلؤة" بؿيلب على معتٌ النفاسة كالإضاءة، "فابؼاضي كبشكل استعارم كرمزم ىو ، الرمزم التوظيف
كالصدارة بتُ  كىذاف  ابؼلمحاف في بعدبنا الإنساني يستحضراف دلالات العزة كابؼكانة ابؼرموقة

 .الشعوب كينفياف معاني ابؽواف كابػذلاف

ل التي تكاد ترادؼ العدـ، إفٌ الرذاذ ، رمزا للقلة كعدـ ابعدك (رذاذ)=  كالوطن في حاضره
تصبح رمزيا بؿيلة على الأصوات الضعيفة الواىية التي عجزت عن أف تقف في كجو الدمار كابغريق 
الذم يلتهم الوطن دكف أف تقول على إطفائو، كمن ىنا تأخذ ابؼفارقة بعدىا كحدة توترىا من حيث 

 إحالتها على التحوؿ ابؼفجع.

رقة الرمزية على ىذا الصعيد في قدرتها على تشخيص ابؼوقف كاستحضار كتتحقق شعرية ابؼفا
ابؼكرس بؼعتٌ التقابل كالتحوؿ،بحيث يفارؽ الرمز دلالتو  الرمزم دلالاتو كأبعاده من خلبؿ التوظيف

حواره كتعالقو مع كحدات السياؽ ابعديد،  يصنعو ابؼعجمية كطابعو ابغسي ليكتسب مدلولا سياقا
 امتُ الإنسانية كالعاطفية في برولاتها ابؼتناقضة.كليحيل على ابؼض
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كمن ىذا ابؼنظور أيضا تتجلى ابؼفارقة الرمزية كسيلة إثراء لا للغة كحدىا كإبما للمعجم الشعرم نفسو 
 من خلبؿ علبقات التقابل كالتضاد التي بينحها استخدامها في سياقات جديدة.

رمزم اللؤلؤة كالرذاذ كحده ما يصنع ابؼفارقة كفَ يكن التقابل بتُ ابؼاضي كابغاضر من خلبؿ 
كيبعث على التبـر كالضجر؛ بقدر ما أف مؤىلبت الوطن كقدراتو ابغقيقية كعلى صعيدىا الإنساني 

 [الدتدارك]يقوؿ أيضان:  خاصة كانت عاملب آخر أجج ابؼفارقة:

 عبر السماء العريضوْ 
 ستومض البروق... البروق ىل

 1.وترتعش السحب الجامحوْ 
ا﵀قق لعلبقات التناظر بتُ العلبمات ( Isotopique) نستطيع أف ننوه ابتداء بابؼلمح التشاكلي

 كبيكن تسجيل ذلك عبر كحدتتُ: بصورة يتحقق بها اتساؽ النص، الرمزية في مستول عمودم،
 

 

      

                                                                                        

 

 

 

إبما ىي الوطن في امتداده كاتساعو، كىو غتٍ بدوارده كإمكاناتو الكفيلة بإحداث  فالسماء العريضة
التغيتَ الإبهابي ابؼنشود كبؿو آثار النكبة، كمن ىنا نتفهم حالة التبـر كالاستبطاء التي بزيم على كجداف 

ىذه سول رموز لبشائر ابػتَ التي تنتشل  كليست ..البروق، وترتعش السحبالشاعر: فلماذا لا تومض 

                                                           
 .53 ، ص:ابقسصدر عثماف لوصيف، م-1

 الوحدة الأولى
 البروق

 ثانيةال الوحدة
 ةالسحب الجامح

 

 ىل
؟ستومض  

 ىل
عش؟تستً   

ةالسماء العريض  

 تشاكل
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كلتستحيل مظاىر ابعدب كابؼوت كاليأس إفُ مشاىد للبخضرار ، هؤ الوطن من بؿنتو، ليستعيد بهجتو كتلؤل
كابغياة كالتفاؤؿ. فبؤرة ابؼفارقة مصدرىا التقابل بتُ كجود إمكانات التغيتَ كغياب فاعليتها،بدا بهعل الأمر 

 ستعصي على التفستَ كالتبرير؛ من ىنا تتحقق شرعية الاستنكار ابؼرافق للبستبطاءمفارقا كبؾالا لتناقض ي
، السطوع بياض كىو اللمعاف ابػفيف ابؼتقطع، في مقابلالإ إفٌ . ]ىل[غرضا أدبيا للبستفهاـ ابؼصدٌر ب: 

عية الرجاء من ، إبواء بواقوالانهمار الذطولكالارتعاش الداؿ على ابغركة الواىنة ابؼتقطعة أيضا في مقابل 
فألقت بو في أتوف حرب  حيث أفٌ الشاعر يعي صعوبة التحدم  في مواجهة تلك الردة التي أبؼت بالوطن

[ بؿيلة على بوادر التغيتَ مهما تكن ضعيفة أك ترتعش – تومضضركس، كمن ىنا تأتي تلك الأفعاؿ ]
 .بؿدكدة

 

 

 الدفارقة والتناص: الثالث:الدبحث 
كالرؤل التي تتداخل مع النص الشعرم، كقد عرؼ محمد مفتاح التناص  ىناؾ العديد من الأفكار

باعتباره تعالق نصوص مع نص حدث بكيفيات بـتلفة كمن مقوماتو أنو بؿوؿ بؽا بتمطيطها أك 
فالنص الشعرم ىو عبارة عن 1تكثيفها بقصد مناقضة خصائصها كدلالاتها أك بهدؼ تعضيدىا.

مستويات النفي ثلبثة  في جوليا كريستيفات بـتلفة، حددتها تشرب كبرويل لنصوص سابقة عبر آليا
الكلي كالنفي ابؼتوازم كالنفي ابعزئي، لكن ما يهمنا في إطار ابؼفارقة ىو ابؼستول الأكؿ كىو النفي 

، على صعيد دلافِكفي ىذا ابؼستول يقوـ ابؼبدع بنفي النصوص التي يستنصها نفيا كليا  ،2الكلي
قراءة نوعية خاصة تقوـ على ا﵀اكرة بؽذه النصوص ابؼستتًة، كىنا لابد نتاج كيكوف فيو معتٌ النص 

 يفك رموز الرسالة كيعيدىا إفُ منابعها الأصلية.لمن ذكاء القارئ 

من قوؿ باسكاؿ: )كأنا أكتب خواطرم تنفلت متٍ "ذلك بدثاؿ  كريستيفاكتوضح لنا   
واؿ الوقت، كالشيء الذم يلقنتٍ درسا أحيانا، إلا أف ىذا يذكرني بضعفي الذم أسهو عنو ط

                                                           
 .323، ص: ابقس رجعينظر، محمد مفتاح، م-1

 .79، 78ص: ، ابقس رجعينظر:  جوليا كريستيفا، م-2
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بالقدر...يلقنتٍ إياه ضعفي ابؼنسي، ذلك أنتٍ لا أتوؽ سول معرفة عدمي(، كىذا النص بواكره 
"لوترياموف" كيقلب دلالتو بدلالة تنفي النص الأصلي الذم يبدك مستتًا خفيا داخل خطابو يقوؿ 

ىذا الفعل يذكرني بدقولتي التي أسهو عنها "لوترياموف": حتُ أكتب خواطرم فإنها لا تنفلت متٍ، 
طواؿ الوقت، فأنا أتعلم بدقدار ما بويو فِ فكرم ابؼقيد، كلا أتوؽ إفُ معرفة تناقض ركحي مع 

 1.العدـ"

لتلك الوقائع التاربىية من  استحضاره كما يستخدـ شاعر ابؼفارقة استًاتيجية التناص، من منطلق 
، كإبما لنفيها ...افٍ، لا لمجرد إعادة إحيائها كبسثيلهاية ، كنصوص شعرية كدينشخصيات كأحداث

 كإعادة تشكيلها على بكو جديد.

كنعتٍ بها "التقليد ابؽزفِ أك  الساخرة كآلية تستخدمهاابؼعارضة  تعتمد ابؼفارقة التناصية أيضا علىك  
افَ كملبمح الواقع ، بحيث يصبغها بدع2قلب الوظيفة بحيث يصتَ ابػطاب ابعدم ىزليان كابؽزفِ جديان"

فتشد انتباه القارئ،  الراىن في بصيع بسظهراتو كتفصيلبتو في إطار تلك ابؼعارضات،لتظهر الرؤية ابؼفارقة
 .كتفتح أفق توقعو للبحث عن قراءات جديدة، كتأكيلبت أخرل لذلك التشكيل ابعديد

ك التعبتَ عن التجربة  لأنو بيثل طريقة من طرائق  الإخراج فالشاعر ابؼعاصر يعتمد على التناص
" يتيح التناص للشاعر  إذ ،كتشخيصها بصورة تستحضر أبعادىا ، كيتجنب بها جفاء التقرير كابؼباشرة

أف بيتلك حريتو التامة في قوؿ ما يشاء على ألسنة الآخرين، بحجة أنو يتحدث عن شخصيات 
النص السابق كيفما شاء في رؼ فشاعر ابؼفارقة يتمتع بكامل الصلبحيات التي بذعلو يتص 3تاربىية."

حتُ يستحضر نصا بععلو يتقاطع مع الواقع، شاعران  كحسب ما تقتضيو رؤيتو ابؼفارقة، كمن "ىنا فإف
فإنو لا يراعي حرفية النص القدنً، كلا تعنيو ابغقيقة التاربىية، بل يضحي بكل ذلك لأجل بناء 

 4.ابؼفارقة"

                                                           
 .356، 355، ص: 2003 ،بصاؿ مباركي، التناص كبصالياتو، رابطة إبداع الثقافية، ابعزائر-1

 .323،  ص: سابق رجع مفتاح، ممحمد-2

 .236 ص:،  رجع سابقمناصر شبانة، -3

 .237ص:،  فسونابؼرجع -3
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منها: التناص الشعرم، كالتناص الديتٍ، كالتناص  كابؼفارقة التناصية تتمظهر في صور عديدة
 الأدبي...افٍ من التجليات كالصور.

 

 

 

 

 

في إطار آلية ابؼفارقة، فتتشكل كبزتلف "فقد  التناص : تتغتَ صورالتناص الشعريالدطلب الأول: 
، كمن بتُ تلك النماذج التي جاءت كفق 1يكوف معارضة مقتدية أك ساخرة أك مزبها بينهما"

 :بعنواف بوعامر بوعلام الساخرة بقد قصيدة للشاعر بؼعارضة يجية التناص في إطار ما يعرؼ بااستًات
 [الخفيف]:يقوؿ فيهافي سينيتو ابؼشهورة، كالتي  للبحتًيبواكي من خلببؽا نصان قدبيا  (سينية الدعلم)

 وترفعت عن جدا كل جبس  صنت نفسي ع ما يدنس نفسي

 2رُ التماساً لتعسي ونكســـــــىِ   ــــــ وتداسكت حتُ زعزعتٍ الد ىــ
 [الخفيف] :(سينية الدعلم) :في قصيدة بوعامر بوعلام : يقوؿ الشاعر

 ــــسّ ـوترفعت عن وظيـــــفٍ مخـــــــ  صنت نفسي عما يدنس نفســـي 
 سيـــــــــــنة الدــــــــعلم تــــــــعـــإلى مه  اء فوجــــــهــــتـقدّر الله ما يشــــــــ

 نس(ــــو في )لِسُ ـــــزمان أضــــعتـــــــل  أتسلى عــــن الحــــــــظوظ وآســــى

                                                           
 .332، 333ص:، مرجع سابقمفتاح، محمد -1

 .470ص: ، 3، ، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط:3:جالبحتًم، ديواف، تح: حسن كامل الصتَفي، م -2
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 ــــــة رأسبيـــــعــــــب وشـــــــصرٌ متــــب  ــيها ؟ـــــن يجتنـــمما الذي يجــــتبيو 
 ا أتاه في يــــــوم أمــــــس ـــــــــيا مـــــناس  ول يغــــــــــشاه حـــــــتى تـــــــراهــــوذى

 ؤس من الحــــــــياة وبـــــــــــأســــــبتُ ب  عىــــلذفَ نفسي علـى الدعلم يس
 وزىيد مـــــــــــن الــــــرواتب بخــــــــــــس  راتب دونــــــــــــيء من الدــــفي وط

 سي(ــــو قد لا يحوز أجرة )طكوى  اىاــــــــلذ  رفَــــــيركب النـــاس مــا ي
 1في الشهادات فهو في ذل حبس  اــــــــــمــــــوه وأمـــآلــــــــــــة قد توىـــــــ

فالنص الأكؿ يتحرؾ في مسار تصاعدم  ماثلب في سلوؾ الشاعر بتًفعو عن كل ما من شأنو أف 
ف الطابع العاـ للنص يتسم بابعدية، يدنس نفسو كبوط من قيمتها فينزبؽا إفُ أدنى ابؼراتب، لذلك فإ

سينية ( بزتلف عن ذات الشاعر في النص اللبحق )البحتًيكلذلك فذات الشاعر في النص السابق )
(، ذلك أف ذات الشاعر في النص السابق بادرت بالفعل ككانت في موقع الفاعلية، كقد تعمد الدعلم

الذم يدؿ بدكره على التحفظ  (،صنتالشاعر ذلك خصوصا عندما افتتح قصيدتو بالفعل )
كالاحتًاس من قبل الذات في سبيل مواجهة تقلبات الدىر كالأزماف، فلب تهزىا النكبات كالأزمات؛ 

 بل فعل الاحتًاز كالتحفظ جعل منها ذاتان قوية صلبة  ذات عزبية كقوة.
لذؿ كالوضاعة، البحتًم على الصعيد العاـ يعتبر بؾالان لنفس أبيٌة تأبى ا بيكننا القوؿ إف نص

كترفض ابػضوع كابؼهانة، فابؼلمح العاـ للقصيدة إذف ىو الطابع ابعاد، الذم ينتظم فيو: الإباء 
بقدرتو على بذاكز أما على صعيد ابػاص، فيتمثل في الإشادة كالإعجاب  ؛كالاعتداد كالشكول

بعد التحولات التي فينقل مسار التجربة من حالة الصدمة إفُ استعادة التوازف، خصوصا الأزمات، 
كما  ؛حياة بيلؤىا رغد العيش ك التًؼ كالنعيم الذم لا ينضب يعيشو من بتُ ما كاف ،ت الشاعرمسٌ 

كلو -باستعادة لشاعر آؿ إليو من عوز كفقر كشظف فالفعل الذم قامت بو الذات في ترفعها بظح ل
 أبؼت بو.التي  تلك الفاجعةو لكبؾابهت توازنو -بشكل جزئي

                                                           
 .69، ص: 2035: 3، طة/ابعزائربوعامر بوعلبـ، ديواف "رحيل في ركاب ابؼتنبي"، دار صبحي، غرداي-1
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ا أف نقرر حقيقة عامة تتصل بالسينية بؾابؽا: التناغم بتُ ابؼعادؿ ابؼوضوعي كالتجربة كما بيكنن
، كبقائو شابـا  الشعرية في كاقع البحتًم، بحيث يتجلى إيواف كسرل  بدا توافُ عليو من خطوب كغتَى

هادنة معادلا موضوعيا كامتدادا للذات ابؼقاكمة التي تأبى الانكسار، كتأبى بصورة أقول منطق ابؼ
كالتنازؿ لطغاـ الناس كأراذبؽم على بكو يتحوؿ فيو إيواف كسرل بموذجا للتحدم، كلعلو بهذا البعد 
ابغضارم كالإنساني ينقل التجربة الشعرية من فضائها الذاتي كالقومي إفُ الفضاء الإنساني العاـ، من 

في صورة أنطاكية،  حيث أف الشاعر يبدم إعجابو بالقوـ من الفرس كعراكهم كبديع صنعة الفن
لتنتفتح القصيدة على رؤية عامة كىي أف العظماء مصدر فخر للناس على اختلبؼ أجناسهم 

 كعصورىم، كليس الإباء كالتًفع عن ابػسة كالنذالة سول مقومات أصيلة بؽذه العظمة.
خرة[، إفُ ]ا﵀اكاة السا نزاح عن ]ابؼعارضة[فهو ي (سينية الدعلمأما على صعيد النص اللبحق )

فقد حافظ الشاعر على النسق الإيقاعي للنص الغائب، ، (سينية البحتًي)نسج على منواؿ لي
كتأسست استًاتيجية النص اللبحق على استدعاء بنيات نصية من السينية كبؾاكرتها ببنيات نصية 

 لتفجتَ  التوتر كالتنافر تارة، كالتجاكز للنص السابق من خلبؿ فعل استطرادم يسلط ،جديدة
لتسقطو على مضموف سابق تستعيد النص الالأضواء على الآني البائس تارة أخرل. كىي بذلك 

الذم بيتزج فيو ابؼستول  ىو ابؼلمح العاـ للقصيدةىذا ك  (.الساخر)بـتلف كبطابع نقيض ىو الطابع 
 : الدلافِ العميق ا﵀يل على النقد ابؼبطن، كبصورة يقع فيها التقابل بتُ

 
 
 
 
 
 
 

كائن ما ىو (يجب أن يكون)ما  #   

 ابؼعلم رمز للرفعة
 كالاعتزاز  كابغياة الرغيدة

# 

ابؼعلم بموذج للهواف كالشظف 
 كالفاقة
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تتضافر فعل، التكرس ابؼنحى "ابعبرم"، حيث يتًاءل ابؼعلم "عاجزان" أستَ ردٌة  (ة الدعلمفسيني)
كبذلك يفتقر مسار التجربة ىنا أطراؼ كثتَة في صناعة معاناتو فلب يتأىل بؼواجهتها كالانتصار عليها 

ا الانطباع الذم ، ليختلف  تبعها نهاية النص السابقت"استعادة التوازف"، التي عرف "الفاعلية " ك إفُ
 كىو ما بيثلو الصعيد ابػاص في ىذه القصيدة.  بزلفو

يتًفع  ، فالبحتًم في سينيتورافكىنا نلمس ذلك التقابل بتُ ابؼوفقتُ الذم ابزذبنا الشاع           
يتًفع  (السينيةفي )فالشاعر  اللبحقأما النص  ؛في براثن الدنسينزبؽا عن كل شيء بوط من نفسو ك 

 في ىذا الزماف.  (التعليم)عن مهنة 
الثنائيتتُ )الدنس /مهنة التعليم(، بيكننا القوؿ إف موقف  ىاتتُ كمن خلبؿ ىذا التقابل بتُ        

البحتًم جاء كردة فعل بؼصابو ابعلل، فالبحتًم استطاع أف بود من تأثتَ تلك الأزمة على نفسو، 
بوافظ على مكانتو التي كاف عليها في لكي  كمن جهة أخرل، حتى لا بزلف معها أثرا سيئان من جهة

بد جزعان أك فزعا من مصتَه الذم سوؼ يلقاه فيما بعد، فكاف ثابتان يي  لمالسابق أماـ الآخرين، ف
 كنوائبو. صامدان لا تغتَه تقلبات الدىر

ابؼعلم في ظل يعانيها ردة فعل عن تلك ابؼعاناة التي ( كسينية الدعلمفي )وقف ابؼبينما جاء  
كجعلو في أدنى ابؼراتب، فلم يكن ترفعو عن مهنة التعليم في  الذم حط من مكانة ابؼعلم لواقع الراىنا

 من ابؼعلمالظركؼ التي يعيشها ابؼعلم في ىذا الزماف، كما يتلقاه  كإبما كاف ترفعو عن تلك ؛حد ذاتها
كطيء من الركاتب، )برولات مادية :  أك (،بصره متعب، شيبة الرأس، ذىوؿ،..غبن كعنت جسيم: )

بسثلت في التقليل من مكانة ابؼعلم ك ابغط من قيمتو ، ، كبرولات اجتماعية(لا بووز أجرة طكسي،...
 :بمثل لو بابؼخطط التافِ .كىو ما(..فهو في ذؿ حبس)كمن شأنو 

 
 
 
 
 

النفس )النص 
( سينية  سابقال

 البحتًي
≠ 

النفس )النص 
( اللاحق 

"سينية الدعلم"  

مهنة 
 التعليم 

بصر متعب، 
 شيبة رأس،

 ذىول

 تغتَ وتبدل 
في الحالة الجسمية 

والنفسية 
 للمعلموالاجتماعية 

 عن الدنس 
 تداسك وثبات على مستوى

عن تتًفع الحالة النفسية أو الاجتماعية   

عن تتًفع  

 النتيجة

 النتيجة السبب
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ارقة بيكننا القوؿ إف استخداـ الشاعر لتقنية التناص عن طريق آلية ابؼفمن خلبؿ ىذا ابؼخطط 
على الكشف عن رؤية الشاعر، حيث قاـ  ساعدمن خلبؿ ابؼعارضة الساخرة في النموذج السابق 

في ظل تلك ابؼكانة كالقيمة التي بوظى بها ابؼعلم في ىذا الزمن . فابؼزرم للمعلم بتعرية لذلك الواقع
  كالتي يفتًض أف تكوف على العكس من ذلك بساما.

تتشكل منذ أكؿ عتبة كىي عتبة العنواف بدا  -سينية الدعلم-يدة كفي ىذا الابذاه فإف رؤية القص
يصنعو من مغايرة يتكرس معها معتٌ التحوؿ، من حيث برتفظ الذاكرة الأدبية لسينية البحتًم بكل 
معاني الإعجاب كالتقدير بعلبؿ الفن، كليحيل التمظهر ابعديد في تلك العتبة على آفاؽ دلالية يبعثها 

معلم كيتكرس معهما معتٌ التحوؿ الصادـ: بتُ ما بهب أف يكوف للمعلم من منزلة الواقع الآسي لل
كما آؿ إليو من ىواف، كالأبعد في نطاقها أف بهلٌي ابؼعلم التضحية بكل صورىا كيذكمى في سبيل ابػتَ؛ 

 .كلكنو يقابل بابعحود كالإنكار من قبل ابعميع كفي مقدمتهم تلبمذتو الذم يصنعوف عناءه كمأساتو
 *إف ابؼعارضة الساخرة في النص اللبحق )سينية ابؼعلم( تقوـ على تقنيتتُ أساسيتتُ:

/ استدعاء بنيات نصية من النص السابق )سينية البحتًم( كتوظيفها في سياؽ مفارؽ، أم أنها 3
 كظفت تقنية المجاكرة التي تتحقق معها علبقة التنافر دلاليا باعتبار مقامي: 

 تجداء/ التعليم = تعاسة.مثاؿ: الوظيفة = اس

 النص اللاحق )سينية الدعلم( النص السابق )سينية البحتًي(
 كترفعت عن جدا كل جبس

 فوجهت إفُ أبيض ابؼدائن عنسي
 

 كترفعت عن كظيف بـس
 فوجهت إفُ مهنة التعليم تعسي
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التسوٌؿ  إفٌ الوظيفة عرفا ىي عمل ككسيلة بغفظ الكرامة؛ كلكنها سياقيا باتت بريل على      
كالاستجداء. كالبحتًم كجَّو ناقتو إفُ ابؼدائن تسليا، كالشاعر كجَّو نفسو مكرىا إفُ مهنة التعاسة 

 كابغرماف .بدا ينقل معتٌ التحوؿ  في كاقع ابؼعلم إفُ الضدية.
/ أما في ابغالة الثانية فتغيب دكاؿ النص السابق كليا، كيستقل النص اللبحق بنفسو، كيستخدـ 2

ابؼتولدة من رحم ابؼعاناة، بحيث لا نبحث عن طبيعة العلبقة بتُ ماض كحاضر؛ كإبما نتطلع إفُ دكالو 
 [الخفيف]:الكشف عن الدلالات الإبوائية للبنيات النصية في ضوء علبقاتها الداخلية، يقوؿ الشاعر

 وىْو قد لا يحوز أجرة طاكــــسي  يركب الناس ما يَـلَذ  رفاىا
 مــــــــــــن دىـــــــــره زيــــــارة خـــــلــس  لأياممن أمام مفتش لذة ا

 والخــــــــــــطايا يجســـــــــــها بمــــــــجس  منكر ما يراه من حسنات 
 1ب فثـــــم  الددير مــــــــضحٍ ومدس  خلفو نائب الددير وما نـــا

ات النصية للنص السابق، لتفجتَ ففي مثل ىذا النموذج يتخلص النص اللبحق من سيطرة البني
التقابل الدلافِ كإحداث الصدمة، كيستخدـ مفرداتو كطريقتو ابػاصة من خلبؿ استحضار ابؼشاىد 

ك في ضوء ذلك كلو يتجسد التقابل بتُ التجربتتُ: الأكفُ  الواقعية ابغافلة بدعاني السخرية كالنقد.
ليتو، كالثانية بدنحاىا الواقعي الاجتماعي، ببعدىا النفسي كالوجداني كابغضارم في تساميو كمثا

 كبدشاىدىا الساخرة كالصادمة معان.
التي عارض  ( طلاسم في الدطاعمأخرل بعنواف: )الديواف ىناؾ قصيدة  منبموذج آخر  كفي         

( كىي قصيدة عمودية طويلة تقع في كاحد كسبعتُ مقطعان جاءت في طلاسم) :من خلببؽا قصيدة
 [الرمل :]التي مطلعها  ماضي وإيليا أبللشاعر ( داولالجديواف: )

 تُ ـي أتَ ، ولكتٍِّ مُ من أينَ لا أعلَ  ،جئتُ 
 تُ ــــيْ شَ مَ ريقاً فَ امي طَ د  قُ  رتُ صَ بْ أَ  دْ قَ ولَ 

 ا أم أبــيتُ ذَ ياً إن شئتُ ىَ اشِ ى مَ قَ ب ـْأَ وسَ 
                                                           

 .69ص:  مصدر سابق،بوعامر بوعلبـ، -1
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 .يــــــــريقِ بصرتُ طَ أَ  يفَ ئتُ؟ كَ جِ  يفَ كَ 
 1لستُ أدري!
 :]يقوؿ فيها التي  ( للشاعر بوعلام بوعامر، طلاسم في الدطاعم) :كىو قصيدةق اللبحأما النص 

 [الرمل
 ـلت      ـــــــــــعت في يوم من الأيام لكتٍ أكــــــــــج

 دخــلتُ ــفلقد أبصــرت قدّامي )ريستو( فــ
 ـحنًا فيو صـرصورٌ  فقلتصأحضر النادل 

 .يستُ أدر ـــــأكْلُ من ىذا وما ىذا فإني ل
 .فدعـــــــة ضقـــــــــــــــلــــأتراني أيها الأتزق في خ

 اع تتبّعْ ـــــــــــيأكل الصرصور أو ضبٍّ إذا ج
 ست أدريــــــــــقال لا ذاك ولا ىذا ولكن ل

 رقْ ــــــــــرحتُ لا أعقل في الباص وإني فيو أع
 زق ـــــــــــــــــــــي تزقتَ ومصاريتٍ خفاف وعصاف

 زرقْ ــــــلباص كُمَيتا وىو مبيضٌ ومأحسب ا
 2.ست أدريــــــوبٌ لـــــــــــأتراني متّ أم أبدأُ م

اللبحق كالنص (؛ الطلاسمالسابق )النص ، بتُ أبيات بياتىذه الأ ابؼلبحظ من خلبؿف
 أننا نقف على بنية مفارقية من العتبة النصية الأكفُ، كىي عنواف قصيدة: (طلاسم في الدطاعم)
عافً ىذه القصيدة رؤية تكمفردتها كلمة "طلسم"، كالتي تعتٍ بدكرىا اللغز كالإبهاـ، حيث  (لاسملط)ا

الشاعر الفلسفية بذاه الوجود، فتعكس لنا نفسيتو ابؼضطربة، ك تكشف عن حتَتو ك عجزه عن فهم 
تبر ف الشاعر يعإ]لست أدرم[ كىو ما يدعونا للقوؿ : سر ىذا الوجود، من خلبؿ تكرار اللبزمة

                                                           
 .393ص: عودة، بتَكت، )د ط(، ماضي، ديواف، دار ال وإيلياٌ أب -1
 .90: ، صابقسصدر بوعلبـ، مبوعامر -2
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الضحية الأكفُ في بنية ابؼفارقة الوجودية، في غياب إقراره بقوة خفية حكيمة كعادلة توجو الكوف 
 كتدبره.

الساخرة، كالذم  عارضة، كالذم استخدـ فيو الشاعر ابؼ(طلاسم في الدطاعم) للبحقأما النص ا
فسح ىذا فقد ، طلاسم()استدعى إطارا فلسفيان بسثل في نص  حيث، السابقجاء على نسق النص 

البعد التعرؼ على رؤية الشاعر كفلسفتو بذاه ما يصادفو من كقائع، فنجد أف "صانع ابؼفارقة بواكؿ 
أف يقدـ بؼتلقيو فهمان خاصان للؤشياء التي يتعامل معها، أم إنو بواكؿ بناء نسق ثقافي يهيمن فيو على 

وصفها مفردات أساسية تصوغ فلسفتو متعلقات ابؼفارقة: لغةن، كحركةن، كشخوصان، كصوران، متشكلة ب
 فيتحقق لنا على صعيد العتبة التناصية الأكفُ أف بمثل لذلك بابؼخطط التافِ : 1الذاتية."

 
 
 

كإبما اقتصر  ؛ىنا  فَ يكن من أجل برقيق  دلالة فكرية مشابهة كمنو فإف  استدعاء الشاعر
ن ناحية ابعانب الفتٍ، كذلك من في سبيل ابغفاظ على الإطار ابػارجي فقط م ذلك الاستدعاء

 حيث الشكل العاـ: القالب الشعرم كالعبارات ا﵀ققة للمقامات التقابلية ابؼولدة للحتَة كالعجز،
أما البنية ابؼوضوعية فقد استغلها الشاعر في تصوير  بالرغم من أف القاسم ابؼشتًؾ بينهما ىو العبثية،

 .مفارقي ساخر بحمولة اجتماعية
الساخرة تتحقق "إما بابغفاظ على أسلوب النص الرفيع كتطبيقو على موضوع كضيع. فا﵀اكاة 

كىذه ىي ا﵀اكاة الساخرة الصرؼ...كإمٌا بإبداع نص لاحق ينسج على منواؿ أسلوب ابؼلحمة الرفيع 
-pastiche héroïكذلك لتطبيق ىذا الأسلوب على موضوع كضيع كىذه ىي ابؼعارضة البطولية ابؽزلية )

comique كمثابؽا معارضة "أبي العلبء ابؼعرم" ىازئا رسالة ابن القارح ابعادة إليو. فقد كتب "رسالة )
. فنجد أف الشاعر عكس رؤيتو بذاه عبثية الأشياء 2الغفراف" كجعل فيها ابن القارح الورع زنديقا"

كضعية الطالب كالفوضى التي يعيش فيها خلبؿ مستَتو العلمية في ابعامعة ابعزائرية، فيصور لنا 
                                                           

 .277-276،  ص: 2034: 3طيوسف عليمات، بصاليات التحليل الثقافي، ابؼؤسسة العربية للدراسات، بتَكت، -1

 .376، ص: 2030: 3ط، دار محمد علي/ تونس، دار الفارابي/ لبناف، بؾموعة من ابؼؤلفتُ، إش: محمد القاضي، معجم السرديات-2

)الطلاسم( سابقالنص ال  تحيل على كل شيء مبهم وملغز معرف )الــ( 

ددمحأحالت على واقع  )طلاسم في الدطاعم(للاحقالنص ا معرف بالإضافة   
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ابعامعي الذم ينبغي أف تهيأ لو كل الظركؼ ابؼناسبة للنجاح كخدمة أمتو مستقبلب، لكن نكتشف أف 
 [الرمل الواقع يناقض ىذه الوجهة حتُ يغدك ىذا بالوعة للصراصتَ :]

 ست بالوعة ماءِ ـــرصور فاخرج لــــــــــــقلت يا ص
 لَ الصـــــــــفاء ـــــــنا أىوعة الدار ىـــــــــــــــــــــإن في بال

 عائي ــــــن مِ ـــرصورُ ختَ مــــرفقة الأصحاب يا ص
 1ما الذي دلّاك في صحتٍ؟ فغتٌّ: "لست أدري"

 ويليا أبإطار التجربة العاـ، التقابل  بتُ نص "إفي  بيكننا القوؿ إذف  إف ابؼفارقة برققت
من خلبؿ بنيتو  )طلاسم في الدطاعم(اللبحق كبتُ النص  ؛" السابق بدلمحو الفلسفي ابعادماضي

أما في نطاقو ابػاص فتبدل من خلبؿ برقيق التناقض بتُ ما يفتًض أف يتهيأ  .الاجتماعية الساخرة
كىو ما يتًجم في الكثتَ من الأحياف، كاقع ىو بؾسد في أرض الواقع، كبتُ ما  ؛لطالب العلم

فيها كبلبها كتوفتَ الظركؼ ابؼلبئمة بؽم آخر اىتماماتها. المجتمعات ابؼتخلفة، التي يكوف اىتمامها بدثق
عن طريق استخداـ تقنية ابؼفارقة  ليتأكد أف مسألة ابؼزاكجة بتُ جانب التسلية كالأفَ لا يتحقق إلا

 الساخرة.
إف النص اللبحق يستدعي النص السابق كلا يغايره فقط كلكنو يفارقو كيناقضو، فمظاىر  

ة الشاعر كجعلتو نهبا للحتَة كالضياع ىي من الدًٌقة بحيث لا يهتدم فيها إفُ الوجود التي أثارت حتَ 
يقتُ إلا بهدم من شرع حكيم، كفطرة سليمة، كفي مقابل ذلك فإف معاناة الطالب ىي نتاج إبناؿ 

(، كالباص مكتظ براكبيو ..أحضر النادل صـــــــحنًا فيو صـرصورٌ  فالنادؿ لا يهتم لنظافة مطعمو: )
(، كالطبيب لا يفقو شيئا كلا ينجح في تشخيص ابغالة في قوؿ في الباص وإني فيو أعرقْ ص بهم: )غا

 ...(.قال: إني مثل )بقُراطٍ( ولكن لست أدريالشاعر: )
 
 
 

                                                           
 .92ص:، ابقس صدربوعامر بوعلبـ، م-1
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لقد استفادت القصيدة ابؼعاصرة من التًاث الديتٍ كالإسلبمي  :التناص الديتٍالدطلب الثاني: 
تشربت نصوصو بنجاح في سبيل التعبتَ عن بذاربها كتعميق على كجو ابػصوص استفادة كبتَة، ف

يث تتبلور الرؤية في نطاؽ بحيقتبسوف آيات قرآنية كأحاديث نبوية شريفة، الشعراء  فتجدالشعور بها. 
يتحقق معها فاعلية التأثتَ على ذىنية ابؼتلقي، فيشاىد تلك ابؼتناقضات ابؼوجودة في ، لديتٍ قدسي

التي بريلو بشكل ضمتٍ إفُ إدراؾ مكامن الفركقات ، بؼرجعيات الدينيةكاقعو استنادا لتلك ا
بعض الأدكات التي تبعده عن ابؼباشرة كالتقرير، شاعر ابؼعاصر للكالتناقضات القابعة في كاقعو. لكن 

 تتناسب مع معطيات التجربة الراىنة.و بدا يفيتكك  الديتٍ في عملية ابؼعطىتعمل بدكرىا على دمج ك 
برملو تلك ﴾، بؼا سورة يوسفالاقتباس منها بقد ﴿في الشعراء تبارل  تلك السور القرآنية التيفي طليعة 

فكاف استدعاؤىا من قبيل استعادة تلك ابؼلبمح السورة من معاني بردم الصعاب كالصبر كالانتصار على الظلم. 
أنا يوسف يا : )قصيدةفي  يشمحمود درو لشاعر ذكر ان . كمن ىؤلاء الشعراء كإسقاطها على التجربة ابؼعاصرة
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التي سوؼ نتناكبؽا بالتحليل ، الأزىر محموديللشاعر  (جثة ليست للموت) :مع قصيدة ، التي تلتقي بدكرىا(أبي
بتُ النماذج التي  ( تعتبر منجثة ليست للموت: )قصيدةف، فكلببنا تستحضراف معاناة فلسطتُ ابعربوة .كالشرح

ؿ التًكيز على معطيات دينية، فقد ساعدت الاقتباسات ابؼوجودة في رصدت التجربة الفلسطينية، من خلب
رسم صورة جديدة كبفيزة بؼعاناة الشعب الفلسطيتٍ كما يعيشو في ظل العدكاف الإسرائيلي. حيث  ، فيالقصيدة
 [الكامل:]يقوؿ فيها

 .ا أبي ـــــباب الددينة مغلق من أين ندخل ي
 ـــعيدـــــالريح والأوىام والظلماء والأفق البـ

 والتيو والخدر الجميل ووجو ىا الزمن الغبي
 ودمي تعاوره زناة الليل في ســــــــــوق العبيد

 افنا ومحــــــــاصر بــــــــيت النبيـــــيــــــمشلولة أس
 وأصابع التاريخ تدضغ حسنها قطع الجليد

 بيــــوىناك امرأة تدثر بالعرا صـــــــــــــــدر الص
 ــــــــــمزق كالوريدـتزرة الشفق الدـــــــــ تخطو في

 أحلامو مأسورة عــــــــــــذراء في وطــــــــــــن سبي
 1في الجــــب منسي ووراد الــــــقوافل لا تعود

باب الددينة مغلق من أين ندخل )لقد استهل الشاعر أبياتو بإنشاء طلبي بفثلب في الاستفهاـ         
خيوط التعالق بتُ النص أكفُ فنلمس بذلك ، بتُ الأبناء ككالدىم تستدعي حوارا بصورة (،يا أبي؟
في ذلك ابغوار الذم دار بتُ سيدنا يعقوب كأبنائو حتُ أمرىم  ابؼتمثل لسابقكالنص ا اللبحقالشعرم 

كىقىاؿى ﴿ :كذلك في قوؿ  الله عز كجل، أف يدخلوا من أبواب متفرقة
بو  نٍ مً  تىدٍخيليوا لاى  بىتًٍَّ  ياى  كىادٍخيليوا باى  كىمىا أيغٍتًٍ  ميتػىفىرٌقًىةو  أىبػٍوىابو  مًنٍ  كىاحًد و

عىنٍكيمٍ   ۖ 
الٍميتػىوىكًٌليوفى﴾]يوسف:  فػىلٍيػىتػىوىكَّلً  كىعىلىيٍوً  ۖ   تػىوىكَّلٍتي  ۖ  عىلىيٍوً  للًَّّ  إًلاَّ  ابٍغيكٍمي  إًفً ۖ   شىيٍءو  مًنٍ  اللًَّّ  مًنى 
ذم صورتو الآية الكربية من خلبؿ كجود الشخصيات ابؼشهد نفسو ال فالشاعر قد حافظ على[. 67

 قاؿ تعافُ:بسثل في رسم مشهد جديد مناقض بؼا كرد في القصة  لكن التحويل الذم قاـ بو ؛كابغوار

                                                           
 .97ص: ، ابقسصدر بدعي ابعنوب، )الأزىر بؿمودم(، مم -1
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عىنػٍهيمٍ  يػيغٍتًٍ  مىا كىافى  أىبيوىيمٍ  أىمىرىىيمٍ  حىيٍثي  مًنٍ  دىخىليوا كىلىمَّا﴿
ا عًلٍمو  قىضىاىىا كىإًنَّوي لىذيك يػىعٍقيوبى  نػىفٍسً  في  حىاجىةن  إًلاَّ  شىيٍءو  مًنٍ  اللًَّّ  مًنى  لاى  النَّاسً  أىكٍثػىرى  كىلىَٰكًنَّ  عىلَّمٍنىاهي  لًمى

ففي حتُ يتم دخوؿ ابؼدينة على مستول النص القرآني، ينتفي ىذا  .[68]يوسف:  ﴾يػىعٍلىميوفى 
ى التساؤؿ (، لأف "الأبواب" مغلقة بم يبعث علجثة ليست للموتابغدث في النص اللبحق )

كاللبفت أف النص اللبحق يستخدـ كلمة )باب(  باب الددينة مغلق من أين ندخل يا أبي؟كابغتَة: 
 بصيغة ابؼفرد لا بصيغة ابعمع )أبواب(.

 كمنو بيكننا التمثيل لذلك من خلبؿ ابؼخطط التافِ:
 
 
 
        

 
 

الآية الكربية نص ابؼتمثل في  سابقاستًاتيجية التناص كقاـ بتحويل النص ال الشاعر قد اعتمد علىف  
لكي يعبر من خلبلو عن بذربتو الشعرية  آلية النفي الكلي، فقد نفى فعل الدخوؿ كالعبور مستخدما

دينة "فلسطتُ"، كالنص الشعرم بؼ كيصور كاقع الشعب الفلسطيتٍ في حصاره، فابؼدينة ىنا ىي رمز
فهؤلاء الأبناء على مستول  جربة الراىنة.يستحضر كصية سيدنا يعقوب لأبنائو كيسقطها على الت

الريح كالأكىاـ )بسنعهم من ذلك كفي مقدمتها:  عوائقالنص الشعرم فَ يتمكنوا من الدخوؿ لأف ىناؾ 
التي  تلك العوائق، فقد عدد الشاعر (ىا الزمن الغبي كالظلماء كالأفق البعيد كالتيو كابػدر ابعميل ككجو

في ذلك ابغلم العربي  االريح كالأكىاـ كالأفق البعيد متجسدفجاء ، منعت ىؤلاء الأبناء من الدخوؿ
دكف برقيق مكاسب  الآفاؽ بتُ الفينة كالأخرل بذوبالتي الزائفة كتلك الشعارات  ، لتحرير فلسطتُ
أما )التيو كابػدر ابعميل( فيتمثل في ضياع ىؤلاء الأبناء كفساد أخلبقهم الأمر الذم  ؛مادية ملموسة

دخوبؽم لتلك الأراضي ابؼقدسة كشلت أسيافهم كأسلحتهم عن ابؼقاكمة )مشلولة  كبتُ همحاؿ بين

يدكن الدخول  انفراج
 والعبور            

مفتوح سورة يوسف"الباب "في   

≠ 

يدكن الدخول لا  تأزم  مغلق  في "جثة ليست للموت""الباب "  
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: بدكرىا مع قصيدة " تتقاطععبارة "زناة الليل كأسيافنا(، فكانت النتيجة )بؿاصرة بيت النبي(. 
 [الدتدارك]:، التي يقوؿ فيهامظفر النوابللشاعر ( القدس عروس عروبتكم)

 القدس عروس عروبتكم 
 إلى حجرتها ؟؟زناة الليل ذا أدخلتم كل فلما

 ووقفتم تستًقون السمع وراء الباب 
 لصرخات بكارتها

 وسحبتم كل خناجركم 
 1.وتنافختم شرفا

باتت من العبارات ابؼتداكلة بتُ الشعراء  -على بذاءتها–فنلبحظ أف عبارة "زناة الليل" 
مواقف ىؤلاء ابػونة من العرب الذين ابؼعاصرين في التعبتَ عن التجربة الفلسطينية، كما رصدت 

 شاركوا في استباحة كانتهاؾ حرمة فلسطتُ.
التي زادت من شعرية  الصور البلبغية كفي مقدمتها الكنايةمن  بعضان  استخدـ الشاعركما 

فجاءت قطع ابعليد كناية عن ابؼفارقة في تلك الصورة )كأصابع التاريخ بسضغ حسنها قطع ابعليد(، 
لأبناء كتصلب قلوبهم في ىذا الزماف، لدرجة أنهم يقطعوف كل شيء يربطهم بذكريات بركدة ىؤلاء ا

وىناك امرأة ثم يصور الشاعر معاناة الشعب الفلسطيتٍ في صورة مفارقة )ىؤلاء الأبطاؿ ابؼشرفة. 
أحلامو مأسورة عذراء في وطن  تخطفو في تزرة الشفق الدمزق كالوريد/ /تدثر بالعرا صدر صبي

ابؼشهد الذم يصور تلك ابؼرأة كىي تغطي ذلك الصبي،  بؼفارقة تبرز ىنا من خلبؿ ذلك(، فاسبي
، التي (بالعرا)حيث يفتًض أف تغطيو برداء لكن ذلك التصوير المجازم زاد من حدة ابؼفارقة في كلمة 

 انزاحت بدكرىا عن ابؼألوؼ كالعادم فكانت بديلب للغطاء الذم بومي الصبي البرد، بدا بيثل :
 
 
 

                                                           
 .350.ص: 3996: 3ط ، مظفر النواب ، الأعماؿ الشعرية الكاملة، دار قنبر-1

(تدثر )تغطي   

 العرا، الخلا، الدكان الدكشوف  

...الخرداء، قماش، كساء  توجد مفارقة لا   

(تدثر )تغطي توجد مفارقة  
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كىذا ما يتنافى كطبيعة الأشياء، لكن ابؼشهد بالرغم من ابؼفارقات التي بوملها زاد من شعرية 
ابؼوقف كعبر عن ابعانب ابؼأساكم الذم يعيشو ذلك الصبي، الذم فَ بهد إلا العراء ليتغطى بو 

طفاؿ رمز كيفتًشو. كيضاؼ إفُ ما سبق أف ابؼعاناة طالت كل الفئات لا تستثتٍ حتى النساء كالأ
الضعف كالعجر عبر التاريخ، كابؼفارؽ أف لا ضمتَ ينتفض كلابضية تتأجج، كإف كجدت فهي لا تقول 

 على فعل شيء فكأنها بذلك في حكم العدـ.
أحلامو من القصيدة )في آخر بيت  لمرة أخر  كما يعود الشاعر لاستخداـ تقنية التناص

من خلبلو معبرا ( في الجــــــــــــب منسي ووراد الــــــقوافل لا تعود/سبيمأسورة عــــــــــــذراء في وطــــــــــــن 
ابؼكيدة التي دبرىا كما بومل إشارة إفُ عن ذلك الواقع الذم يعيشو ذلك الصبي الفلسطيتٍ ابؼشرد،  

لَ  مِنْْمُ لكاَئِ  كاَلَ أبناء سيدنا يعقوب عليو السلبـ  لأخيهم يوسف، إذ يقوؿ ابؼوفُ عز كجل: ﴿

يَّارَةِ  بؼَْضُ  يلَتْلَِطْهُ  امجُْبِّ  غيََابتَِ  فِ  وَأَملْوُهُ  يوُسُفَ  لْتلُوُاثَ  نْ  امس َّ
ِ
 ﴾فاَػِلِيَ  نُنْتُْ  ا

ك في كوف ابؼكيدة برققت  ىناؾ تقاطعا مع البيت الشعرم كنص الآية،فنلبحظ أف . [11:يوسف]
شعرم أيضا الذم يصور ذلك سيدنا يوسف في نطاؽ الآيتتُ، كفي نطاؽ ابؼشهد ال طاؿالضرر  أف
 .سيدنا يوسف عليو السلبـ بساما حدث في قصةكىو قابع في ظلمات البئر كما  طفلال

لكن ما بوقق ابؼفارقة التناصية على صعيد البيت الشعرم ىو حدكث عملية النفي الكلي من 
 اعاستط نلبحظ بأف سيدنا يوسف.ففي سورة يوسف قبل الشاعر للؤحداث التي جرت فيما بعد

يقوؿ ابؼوفُ عز  من ابؽلبؾأنقذتو التي  لقوافلبعب عن طريق كصوؿ إحدل اا ابػركج من غياىب
كجل" 

ا بيشٍرىلَٰ  ياى  قىاؿى  ۖ   دىلٍوىهي  فىأىدٍفُىَٰ  كىاردًىىيمٍ  فىأىرٍسىليوا سىيَّارىةه  كىجىاءىتٍ ﴿ ذى هـ  ىىَٰ ۖ   بًضىاعىةن  كىأىسىرُّكهي  ۖ   غيلبى

على مستول ابؼشهد  الطفلمع ذلك انتفى حدكث  [؛ بينما19﴾ ]يوسف:بدىا يػىعٍمىليوفى  عىلًيمه  كىاللَّّي  
كالتشرد كالضياع لأف  الشعرم، لأنو فَ يتمكن من ابػركج كالنجاة فبقي كحده يعاني كيلبت ابغصار

يساعده في مأساتو تلك، لأجل ذلك كاف مصتَه ابؽلبؾ ل أحد يتواجد فلم (ركاد القوافل لا تعود)
يدنا يوسف الذم كاف إلقاؤه في ابعب فابرة ختَ كنصر لو، حيث أصبح كالدمار، عكس موقف س

 بعدىا كزير مصر كىو ما بيثل من خلبؿ :



 الفصل الثالث: تراليات الدفارقة الشعرية عن الشعراء الدعاصرين في الجنوب الجزائري
 

214 
 

 
 
 
 

 
 

كمنو بيكننا القوؿ إف الشاعر قد عمل على الاقتباس من سورة سيدنا يوسف عليو السلبـ، فلم 
كإبما عمد إفُ التلبعب  يكتف بابغفاظ على الوقائع كالأحداث التي جرت في إطار الآية الكربية؛

بدجريات الأحداث مستندان في ذلك على آلية النفي كابغذؼ لبعض التفصيلبت، حيث ساعدت 
تلك الآلية في الإبانة عن مدل عمق ابؼأساة التي يعيشها الشعب الفلسطيتٍ، كحققت معها درجة من 

إزاء القضية الفلسطينية  ابؼكاشفة كالإيضاح لتلك ابؼتناقضات كابؼفارقات على صعيد مواقف العرب
كعلبقتهم بإخوانهم الفلسطينيتُ، التي بذاكزت في قسوتها كفظاعتها كخطورتها العلبقة التي ربطت إخوة 

 [الكامل]:يوسف بأخيهم  فيما سبق. يقوؿ
 يا دمعو يا عمره الدـــــــــــسفوح فوق الأرصـــــفة

 و سحب الوعودــالأيام تشرب ريقــتدتصو 
 .لريح تــــــدعوه فــــــــــيبرح مــــــوقفوأغذا تعود ا

 مازال يبحث عن رغيف عالق بتُ الحدود
 ىذا دمي ىذا أخي ىذا فــــــمي لــــن أعرفو

 يلقيو في شدق الـــــــــــــوعيد يغتالو وىج الدتٌ
 ودم يناشد ثـــــــأره ســــــــــيفا أبى أن ينــــــــصفو

  قـــــتل الـــــــشهودوالعالم المجنون يسرق جثتي

≠ 
 

القوافل  جاءت ()سورة يوسف يوسف في الجبسيدنا    النجاة 
 

 النتيجة بً الإنقاذ

لذلاكا )جثة ليست للموت( الجبالطفل  في  لم يتم الإنقاذ   لم تأبٌ القوافل النتيجة 
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 دفن الجريدة وانثتٌ للص يدســـــــــــح معـــــــطفو
 1.وقميصي الدقدود من دبر يشده مــن يــريد

فمن خلبؿ ىذه الأبيات نلبحظ أف الشاعر قد استدعى ﵀ات خاطفة من قصة سيدنا يوسف  
 ابؼشرد، كما كثَّف الشاعر بتُ الفينة كأخرل، حيث جسد من خلببؽا صورة ذلك الطفل الفلسطيتٍ

يا دمعو يا عمره الدـــــــــــسفوح فوق الأرصـــــفة/ تدتصو من استخداـ الاستعارة كالكناية كالتشبيهات، )
لكي يصور من خلببؽا مشاىد البؤس كالشقاء الذم تطاؿ الأيام تشرب ريقــــــــــــو سحب الوعود( 

 بالدـ ابؼنسكب فوؽ الأرصفة، بستصو الأياـ كتشرب ريقو الطفل الفلسطيتٍ. فالشاعر شبو عمر الصبي
الوعود الكاذبة من قبل الإخوة العرب، فشخَّص ابؼوقف في تلك الصورة ابغسية حتى يتضح ابؼشهد 
في ذىن ابؼتلقي، كيستشعر بذلك عذابات الشعب الفلسطيتٍ كطوؿ انتظاره في تلقي العوف كابؼساندة 

 من إخوانو العرب. 
أغذا تعود الريح لشاعر من حدة ابؼوقف حتُ يطرح ذلك الاستفهاـ الطلبي في قولو:)ثم يزيد ا

 ﴿فالريح في ىذا البيت بسثل استحضارا للريح في قولو تعافُ : .(،تـــــــــــدعوه فــــــــــيبرح مــــــوقفو
ىجًدي  إًنٌيً  أىبيوىيمٍ  قىاؿى  الٍعًتَي  فىصىلىتً  كىلىمَّا كفي ىذا ، [94: ﴾]يوسفوٍلاى أىفٍ تػيفىنًٌديكفً لى   ييوسيفى  ريًحى  لأى

بتُ الأخ دار  للآية الكربية من سورة يوسف، من خلبؿ ذلك ابغوار الذم السؤاؿ إشارة بليغة
من بزليصو  كإخوتو، عندما أخذ سيدنا يوسف أخوه الأصغر رىينة عنده كفَ يتمكنوا الأكبر ليوسف

 : بو، إذ يقوؿ الله عز كجل كالتفرد

يِّا خىلىصيوا مًنٍوي  اسٍتػىيٍأىسيوا افػىلىمَّ ﴿ كيمٍ  أىفَّ  تػىعٍلىميوا أىفَىٍ  كىبًتَيىيمٍ  قىاؿى  بقىً  مًنى  مىوٍثقًنا عىلىيٍكيمٍ  أىخىذى  قىدٍ  أىباى
 ييوسيفى  في  مىافػىرَّطٍتيمٍ  قبلي  كىمًنٍ  اللًَّّ 
يػٍري  كىىيوى     فِ  اللَّّي  بوىٍكيمى  أىكٍ  أىبي  فِ  يأىٍذىفى  حىتىََّٰ  الٍأىرٍضى  أىبػٍرىحى  فػىلىنٍ   .[80﴾]يوسف: ابغىٍاكًمًتُى  خى

كعزـ على  فالشاعر ىنا أحدث إسقاطا بتُ ابؼوقف الذم ابزذه الأخ الأكبر بأنو لن يبرح مكانو
ملبزمة القرية كعدـ الرجوع مع الإخوة حتى يتلقى إذنا من أبيو أك حكما من الله، كأسقطو على 

لكن ؛ حاؿ لو أنو تلقى ابؼساعدة من إخوتو العربالذم سوؼ يتخذه في  موقف الطفل الفلسطيتٍ

                                                           
 .97ص:، ابقس صدر)الأزىر بؿمودم(، م مبدعي ابعنوب،-1



 الفصل الثالث: تراليات الدفارقة الشعرية عن الشعراء الدعاصرين في الجنوب الجزائري
 

216 
 

بعد كأف ذلك الصبي لا يزاؿ قابعا بتُ جدراف ابغدكد  بتُ بأف تلك الريح فَ تأتً يما يأتي من الأبيات 
 (. مازال يبحث عن رغيف عالق بتُ الحدودينتظر العوف كابؼساندة من الإخوة العرب )

 .(ىذا دمي ىذا أخي ىذا فــــــمي لــــــــن أعرفويو )أما موقفو فيوضحو البيت الذم يل         
الفلسطيتٍ من الإخوة العرب، فقد تنكر  طفلقد بتُ موقف ال، البيتىذا فالشاعر من خلبؿ 

لقرابتهم لو من خلبؿ استخدامو لأداة النفي التي تدؿ على النفي في ابغاضر كابؼستقبل )لن أعرفو(، 
ىنا فَ يتسامح  طفللصلة التي تربط بينو كبتُ إخوتو العرب، فالفقد ابزذ موقفو كحسمو في جحده ل

يصفح عن جرمهم الذم أجرموه، عكس ما شاىدناه في الآية الكربية فقد أبدل سيدنا فَ  معهم ك
 يقوؿ الله تعافُ: يوسف بظاحة كعفوا كفَ يتنكر لإخوتو بالرغم من الأفعاؿ التي صدرت منهم

َّمَ لَََهتَْ ﴿ ه
ِ
ُ  كاَموُا أاَ ذَا يوُسُفُ  أنََ  كاَلَ  ۖ   وسُفُ ي ُ  مَنَّ  ۖ  كدَْ  أخَِ  وَهَ َٰ َّهُ  اللَّّ ه

ِ
ػلَيَْناَ   ا

نَّ  وَيصَْبِْ  يتََّقِ  مَنْ 
ِ
َ  فاَ نيَِ  أجَْرَ  يضُِيعُ  لََ  اللَّّ كىنا يتبتُ مدل شناعة كجرـ الإخوة  [.01: ﴾]يوسفاممُْحْس ِ

يوسف الذين غيبوه في ابعب رـ إخوة العرب في كاقع ذلك الصبي، الذم بذاكز في مداه شناعة كج
مؤملتُ أف يلتقطو بعض السيارة كىو ما يوحي بأنهم على بغضهم لو كانوا أقل قسوة من قسوة الأخ 

 العربي إزاء أخيو الفلسطيتٍ.

وقميصي الدقدود من دبر يشده مــن كما استعاد الشاعر أيضا بذربة سيدنا يوسف في قولو: )
قاطعا بتُ البيت كمشهد ابؼكيدة التي حاكت خيوطها زكجة العزيز في (، فنلبحظ أف ىناؾ تيــريد

َّتِِ هُوَ فِ ﴿مراكدتها لو ك في ذلك يقوؿ الله تعافُ:  َّلتَِ  هفَْسِهِ  غَنْ  بيَتِِْاَ وَرَاوَدَثهُْ ام هَيْتَ  وَكاَمتَْ  الََْبوَْابَ  وَغلَ

ِ  مَؼَاذَ  كاَلَ  لَََ    َّهُ  اللَّّ ه
ِ
َّهُ لََ  وَايَ مَثْ  أحَْسَنَ  رَبِّ  ۖ  ا ه

ِ
امِمُونَ  يفُْلِحُ  ۖ  ا كىنا نعاين عظمة . [32يوسف: ﴾]امظَّ

التحدم الذم كاجهو سيدنا يوسف في ىذه ا﵀نة: فامرأة العزيز ذات قوة كمكانة فضلب عن أنو عبد 
بؽا كفي بيتها بدا بينح فرص السيطرة كالتحكم في أقصى درجاتها، أما الآية الأخرل كالتي جاءت لكي 

كاَلَ ﴿ئو من ىذه التهمة حيث يقوؿ ابؼوفُ عز كجل: تبر 

نْ  أهَْلِهاَ مِنْ  شَاهِدٌ  وَشَهدَِ  ۖ   هفَْسِ  غَنْ  رَاوَدَثنِْ  هَِ 
ِ
 ﴾] مِنَ امكََْذِبِيَ  وَهُوَ  فصََدَكتَْ  كبُلٍُ  مِنْ  كدَُّ  كمَِيصُهُ  كََنَ  ا

شعب الفلسطيتٍ . فنلبحظ أف الشاعر قد  تعمد حدكث ذلك الإسقاط على كاقع ال[32يوسف:
لكنو أحدث برويرا لافتا في حدكد أنو بهعل من التجربة اللبحقة )النص الشعرم( تفوؽ كتتجاكز في 
مداىا التجربة السابقة)سورة يوسف(.فكلمة )مقدكد( ىي اسم مفعوؿ من )قدَّ(، ارتكزت على حرؼ 
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ء في نص الآية الكربية، فنلبحظ علبكة على أنو جاء في موقع ابؼفعولية لا الفاعلية كما جا] الواك[ابؼد 
أف ابؼد ساعد على فتح بصلة من إبواءات في مقدمتها اتساع حجم ابػرؽ كالشق، كىي ىنا لا بريل 
على فاعل بؿدد جنسان كاف أك عددا، في حتُ بريل البتٌ اللغوية  في الآية الكربية على جنس الفاعل 

 كىو امرأة العزيز كعدد كقوع الفعل قاؿ تعافُ:
تْ  امبَْابَ  اسْتبَلَاَوَ ﴿ دَهَا وَأمَفَْياَ دُبرٍُ  مِنْ  كمَِيصَهُ  وَكدََّ يِّ ى س َ لََّ  سُوءًا بِأهَْلَِ  أرََادَ  مَنْ  جَزَاءُ  مَا كاَمتَْ  ۖ   امبَْابِ  لَََ

ِ
ا

 .[32يوسف:﴾]أمَِيٌ  ػذََابٌ  أوَْ  يسُْجَنَ  أنَْ 
كفي مقدمتها ابؼد، حيث  فالشاعر في استخدامو للتناص قد استند على تلك ابؼقومات الصوتية

استعاض عن الفعل "قد" كاستبدلو باسم ابؼفعوؿ "مقدكد" لكي بويل كبشكل ضمتٍ على كثرة  
 ابؼعتدين كابؼغتصبتُ كتكرار ذلك العدكاف لأكثر من مرة، بدا يتمثل :

 
 
 
 
 
  
مو كما ساعدت اختيارات الشاعر في الكشف عن معاناة الشعب الفلسطيتٍ، فمن خلبؿ استخدا   

لعبارة )من يريد(، التي أفسحت بدكرىا المجاؿ لأعداد ابؼعتدين، فهي بريل إفُ كل شخص تسوؿ لو 
إمعانا في الإبواء بهواف الشعب  اشتًاط القدرةنفسو الاعتداء على الشعب الفلسطيتٍ،  دكف 

فو من الفلسطيتٍ كخذلاف ابعميع لو، بصورة جعلتو نهبا لكل طامع كمغامر، كىو ما بيكن أف نستش
 خلبؿ مقابلة )يريد( بدا تستدعيو من الوحدات عبر بؿور الاختيار:

 
 

 الفعل )قدَّ(
 جنس الفاعل )امرأة العزيز(

رات )مرة كاحدة(عدد ابؼ  

 عدد ابؼرات )أكثر من مرة(

 اسم ابؼفعوؿ )مقدكد(
 جنس الفاعل )فَ بودد لكثرتهم(

 

≠ 

 )ـ ت(

 )ـ ا(

 من يستطيع 

 من يقوى

 من يتمكن 
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كما ساعدت ياء ابؼد في كلمة )يريد( في التوكيد على رغبة ىؤلاء الأطراؼ في ابغركة كالعدكاف 
كأف تلك الرغبة أصبحت معلنة كظاىرة للعياف، لأنها باتت مطمعا لكل شخص كمن أم جنس، 

 . ا أبانت عن غاية ىؤلاء في الاعتداءفحركة ابؼد ىن

بيكننا القوؿ إف كلمة )مقدكد( جاءت متجانسة كمتلبئمة مع كلمة )يريد(، من خلبؿ ابؼنحى 
الصوتي كالدلافِ؛ أما من الناحية الصوتية فكلببنا يعتمد على حرؼ ابؼد كوسيلة توحي باتساع مدل 

من ابعميع، أما على صعيد ابؼنحى الدلافِ  الظلم كابعور كالعدكاف الذم يلقاه الشعب الفلسطيتٍ
فإنهما يشتًكاف في مسابنتهما في الكشف عن الرؤية العبثية  بؽؤلاء الأطراؼ عبر ابؼواقف التي 
يتخذكنها في حق القضية الفلسطينية. كدلاليا، فابؼد أتاح التعبتَ عن إتاحة الفرصة للجميع بؼمارسة 

 و بخلبؼ )قدٌ(.بواء باتساع مساحتالعدكاف، كأتاح الإ
 

التي يستخدمها الشاعر حيث يتعالق  يعتبر من أنواع التناص :التناص الأدبيالدطلب الثالث: 
النص اللبحق مع نصوص أدبية سابقة عليو أك معاصرة لو، كفي إطار التعافِ النصي يتداخل الشعر 

ابؼسرحية أك القصة   مع فن ابؼسرح أك القص بشكل إبداعي، فالشاعر يستثمر التقنيات ابؼستخدمة في
من خلبؿ حوار، كبناء درامي، كشخصيات كديكور..افٍ، حيث يضمن ذلك التداخل مع ىذه 

 1الأجناس الأدبية بنيتو الدرامية كتداخل ابغوار ما بتُ شخصيات النص كافة.

، يوسف الطويلللشاعر  (العربو 2غرة)قصيدة  بقدذا النوع بؽكفي إطار النماذج ابؼختارة 
ل البنية النصية ]لا تسل[ موقعا بؿوريا في بذربة ىذا النص، كىي  برقق ىذا التميز على تشغحيث  

                                                           
 .382، ص: 2035: 3ينظر: يسرل خلف حستُ، التناص في شعر بضيد سعيد، دار دجلة، عماف، ط-1
 ، الصواب:]غزة [.]غرة[ كذا في الديواف -2
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أيضا،من منطلق اضطلبعها بوظيفة  (isotopique)كتشاكلي  (structural)صعيد تشكيلي 
 إحالية على أكثر من صعيد:

 [الرمل]: فإضافة إفُ استدعائها بيت عبد الله صافٌ العشماكم

 1غرقت  في ىوى بائعها والشاريلاتسل عن أمة قد 

إضافة  كبسنح مؤشرات أكلية على فضاء التجربة كتوتراتها ابؼختلفة. بصورة قد تهيء أفق انتظار
( تسلهم لا – لا تسلتٍ –تسل لاإفُ ذلك فإنها قد اضطلعت من خلبؿ ملمحها التشاكلي )

عورية متباينة تبعا بؼعطيات كل بؼاع ابػاطف كابؼكثٌف إفُ سياقات تاربىية متمايزة، كمضامتُ شبالإ
 فتًة كما تبتعثو من عواطف، ما بتُ: 

: يقوؿ الشاعر: إبياض سريع مكثف إفُ ابؼاضي الداثر ابؼشرؽ مشيعا بابغنتُ كابغسرة كالتفجع/1
 [الرمل]

 لا تسل عن أمة كانت ىنا ذات صباحْ 
 2فتوارت مثل أبناء السفاحْ 

شائية الطلبية )لا تسل( ، مع ملبحظة حذؼ ابؼفعوؿ بو )لا حيث يستهلٌ الشاعر ابؼطلع بابعملة الإن
لا تسلتٍ ( فيها بدا بيثل خرقا للمعيار ك بودث انزياحا تركيبيا، ليطل الشاعر  –لا تسلهما  –تسلهم 

من خلبؿ تلك ابعملة على ابؼاضي البعيد كيكرس عبرىا دلالة التيئيس، كيتفجر ابؼضموف ابؼفارؽ في 
ة التقابل كاختزاؿ ابؼدل الزمتٍ باسم الزماف )صباح( ك بالفاء العاطفة  ابؼفيدة ابؼطلع من خلبؿ حال
 للتًتيب كالتعقيب :

 توارت مثل أبناء السفاح. ف #صباح ىنا ذات  كانت...أمة 

فكأف تلك الأمة على عظمتها كامتداد حكمها فَ تعمر سول لصباح، كاندثرت سريعا كفَ بهاكز 
مع أنها في الأصل استمرت ستة ( ق 122ت )أبي العباس السفاح عمرىا أعمار أبناء مؤسسها 

                                                           
 80ص، ،2007: 2طعبد صافٌ العشماكم، ديواف: القدس أنت، مكتبة العبيكاف، الرياض،  -1
 .125، ص: ابقس صدرمبدعي ابعنوب، )يوسف الطويل(، م-2



 الفصل الثالث: تراليات الدفارقة الشعرية عن الشعراء الدعاصرين في الجنوب الجزائري
 

220 
 

ةٌ  ثلَِْ ﴿ككأف الشاعر يستحضر من خلبؿ السياؽ قولو تعافُ: !قركف وَمكَُُْ  نَسَبتَْ  ۖ  مهَاَ مَا خَلتَْ  كدَْ  أمَُّ

بويل على حالة غياب، . كسياؽ الآيات [334البقرة:  ﴾]يؼَْمَلوُنَ  كََهوُا عَََّا جسُْأمَوُنَ  ۖ  وَلََ  نَسَبتُْْ  مَا
غياب ابؼخاطبتُ إذ فَ يكونوا شهودا على ذلك الزمن كتلك الأمة البعيدة،كىي ابغالة التي تربصها 

لا تسلتٍ، فابؼتكلم فَ يكن حاضرا كلا شاىدا يوـ كانت،  #النص من خلبؿ حالة ابغذؼ : لا تسل
، لأنها انقطعت عن الوجود، كفَ فغاب في بنية ابػطاب، كقد باتت تلك الأمة نفسها بسثل حالة غياب

 .يعد قائما أف تيسأؿ شيئا أك يلتمس منها

ابغاضر،في قالب من السخرية كالتلبعب بواكي دناءة ىذا ـ كقفة حائرة ملتاعة أما / يقف الشاعر2
 الرمل]. يقوؿ: ابغاضر كنفاقو كزيفو

 لا تسلتٍ عن بتٍ قومي النشامى
 لا تقل ىات السلاح
 لا تنادي عن صلاح

 لهم قوم أدانوا الاجتياحك
 إنهم أىل العروبو

 1.إنهم إن شئت أعراب قحاحْ 
" السابقة  لا تسلتسلتٍ" مركزيتها كطاقتها الإبوائية من خلبؿ مقابلتها ب " لا تستمد "لا

كإبما يتعزز  ؛فحسب، بدا يتهيأ من مغايرة يصنعها حضور ياء ابؼتكلم في النسق الأكؿ كغيابها في الثاني
ليشكل التجاكر بؤرة دلالية تستثتَ حساسية  ابعديد، داؿ من خلبؿ موقعها السياقيحضورىا ال

 القارئ يفرزىا التناقض الصادـ بتُ الصيغة التمجيدية:
التي  "لا تقل ىات السلاح" كالسياؽ التعريضي ابؼبطن من خلبؿ:، النشامىلاتسلتٍ عن بتٍ قومي 

 :لأتزد مطر" أنشودةتستدعي قصيدة "

 الكفاحشعبنا يوم 
 رأسو... يتبع قولوْ!

                                                           
 .325 ،  ص:صدر سابقمبدعي ابعنوب، )يوسف الطويل(، م-1
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 ىات السلاحْ  تقل: لا
 ةإنّ للباطل دول

 1ة.ولنا خصر،ومزمار، وطبل
 كيستمر التمهيد للمشهد ابؼفارقي على نفس ابؼنواؿ من  التلبعب من خلبؿ: 

 لا تنادي عن صلاح 
 كلهم قوم أدانو الاجتياح 

 إنهم أىل عروبو
 2.إنهم إن شئت أعراب قحاح

"لا تنادم عن صلبح" على معتٌ  لا تقل ىات السلبح السطحية في بحيث بريل البنية
الاستغناء كالكفاية، كيتوافُ في الأسطر اللبحقة معتٌ التبرئة كالتنزيو من عار التخاذؿ كالتفريط بصيغة 

لكننا ندرؾ أف الصيغ التمجيدية فَ تكن سول  (أىل عروبو إنهم  –قوم ... كلهمالتعميم كالتوكيد )
 رية من العرب قاطبة، إذ نفجأ بأف : تعريضا كسخ

 

 ليتجلى بذلك الواقع البائس والكئيب الذي يجليو محور الاختيار:

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .487،  ص: 2030طر، الأعماؿ الكاملة ، دار صفا، أبضد م-1

 صدر نفسو، ص ف.ابؼ ،مبدعي ابعنوب-2

 !الاجتياح اأدانو  النشامى   أىل العروبو كلهم

 )ـ ا(

(ت)ـ   

 عصفوا بالعدا كالرياح

 رفعوا السلاح

ا الكفاحأعلنو   

!الاجتياح اأدانو   
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 قولو بحيث تستدعي الأكفُ (عرب)بدؿ  (أعراب)اللمز ابػفي ابؼبطن من خلبؿ  كفي ضوء ذلك ندرؾ
ُ  أَنزَْلَ  مَا حُدُودَ  يؼَْلمَُوا ألَََّ  وَأجَْدَرُ  وَهِفَاكاً نُفْرًا أشََد   الََْغْرَابُ ﴿: تعافُ ُ  ۖ   رَسُولِِ  ػلََى  اللَّّ ﴾ ] حَكِيٌ  ػلَِيٌ  وَاللَّّ

على تأصل ابػبث كالنفاؽ بحيث صارا طبعا. متعالقة بشكل خفي مع  (قحاح)[،  ك بريل 09التوبة :
 . التي تعتٍ الوقاحة (القحة)

قمص باعتماد البتٌ الأسلوبية للخطاب، كتتحقق شعرية ابؼفارقة في ابؼقطع، من خلبؿ حالة الت
على نفس الطريقة التي ينتهجها العرب في شأف القضية الكبرل كابؼصتَية: التمويو كابػداع ، كالتقابل 
بتُ القوؿ كالفعل، ك تلك كانت كسيلة ابػطاب عبر العبث بهم من خلبؿ بنية سطحية ذات 

عبر حالة    -ىنا –تنحصر شعرية التوظيف دلالات بسجيدية كأخرل عميقة بدلالات تهكمية، كلا 
الانسجاـ بتُ الاختيارات الأسلوبية كتقنيات الأداء من جهة، كصور التعاطي العربي ابؼخزم مع 
القضية الفلسطينية في طور من أطوار تاربىو معها، كلكن تلك الشعرية تتعزز بؾددا من خلبؿ حالة 

 التقابل بتُ:

 

عن أمة درست كطواىا الفناء، يبقى مشركعا في حدكد أنو فَ يعد فالدعوة إفُ استبعاد السؤاؿ 
في كسعها بظاع أك استجابة؛ لكن ابؼؤفَ كابؼفارؽ على مستول ابغاضر: أف "العرب/ الأعراب القحاح  
)أحياء( يركف كيسمعوف كيدٌعوف نصرة القضية  كيكذبوف ،كلا بىجلوف،كمن ىنا تصبح دلالة )لا 

 ة نوعية مغايرة تتمثل في التنصل كإعلبف التبرؤ.تسلتٍ( مفتوحة على دلال

كعند ىذا ابغد من عمر التجربة تتغتَ استًاتيجية النص، كتتحوؿ من ابؼواربة، كالتخفي ، إفُ  - 3
قى الشاعر بالقنبلة على رؤكس ابعبناء، لتتوافُ الإدانات في قالب يلابؼكاشفة كابؼواجهة ابؼعلنة، بعد أف 

،ككأف الاختيارات الأسلوبية كشعرية النص، تستمد كجودىا كفاعليتها  بلة(مفارقي من جنسها )القن
 [الرمل]من خلبؿ ابغرص على التجانس بتُ الشكل كالدلالة كل مرةٌ. يقوؿ أيضان: 

 إنهم إن شئت أعراب قحاح

 ≠ )ماضي منقطع( ...لا تسل عن أمة كانت لا تسلتٍ عن بن قومي...)حاضر قائم(
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 ينصرون الدسجد الأقصى بأطنان الصياح  
 يرىبون الدعتدي  بالانبطاح

 ويبيعون الأماني
 فتاح  في عصور الان
 1.بملايتُ الجراح

ابؼوىم بصيغ كصفية أك مركبات  التمجيديإذا بىتفي من نسيج ابػطاب أم مظهر للسياؽ 
عرب قحاح( كلا نطالع سول ابعمل الفعلية  –أىل عركبة  -إضافية كما رأيناىا سابقا )النشامى

 قات ابؼرة:ابؼعبرة عن الادعاء ابؼفضوح قياسا بوسائل كأدكات الإبقاز بدا يكرس ابؼفار 
 

 

 

 

بدا  ،الإدانة التي لا تدحض في حق ىؤلاء تقد أثبت ،كلأف تفاصيل ابؼشهد بالتجلي السابق- 4 
لا ]بهسدكنو من معاني ابػنوع كابعبن كالتواطؤ كابػيانة، يستهل ابؼقطع ابؼوافِ بنسق بـتلف للبنية 

كلم ]م[ كإبما الغائب بصيغة تتجلى بصيغة :]لا تسلهم[ بحيث لا تتضمن ضمتَ ابؼتلا   أنها [تسل
على صعيد التجربة، إذ إبواءاتها  للسياؽ بؽااللغوية لضمتَ ابؼتكلم  ابعمع ] ىم [ ، كىذه ابؼغادرة

فهم كحدىم في قفص  ،من خلببؽا إلقاء ابؼسؤكلية على عاتقهم كتبرؤه من صنيعهمن الشاعر يعل
ذلك أنهم انتقلوا من طور ابؼخادعة إفُ طور ؛ ك الاتهاـ بدا اقتًفوه  من جرـ في حق القضية كأصحابها

 [الرمل]التطبيع الصريح كابػيانة ابؼعلنة: يقوؿ: 

 لا تسلهم يا صديقي

                                                           
 .325، ص:ابقس صدرميوسف الطويل، مبدعي ابعنوب، -1

 !بأطناف الصياح
 !بالانبطاح

 !بدلبيتُ ابعراح

أداة 
 الإمذاز

≠ 

ينصركف  الأقصى، 
 يرىبوف الأعادم،
 يبيعوف الأماني

 بنية الدفارقة  فعل
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 أين ىم إنهم في اعتصام وكفاح
 بتُ كأس ونكاح

 حتى طواحتُ الرياح احاربو 
 قاتلوا الأعداء حتى منعوا عن غزة الداء القراح

 لا تسلهم يا صديقي
 1إنهم أسلمونا بنجاح.

إف شعرية ابػطاب في ىذا ابؼقطع تتمظهر أسلوبيا من خلبؿ التوتر كالفجوات ابؼتحققة عن 
الاستًاتيجية كلا تتخلى كليا عن  ،العميق العرفي والدعتٌ السياقي النقيضالدعتٌ طريق التقابلبت بتُ 

بنيتها [ تستدعي في ...ؼ ]إنهم في اعتصاـ ، السابقة القائمة على اللمز كالتعريض كابؼراكغة
السطحية الآية  الكربية: "كاعتصموا بحبل الله بصيعا كلا تفرقوا " كما تستدعي الاعتصاـ في الأدبيات 
السياسية بوصفو الاحتشاد كالتجمهر في الساحات العامة كابؼلبزمة بؽا تعبتَا عن موقف أك مطالبة 

بؼباشرة، تستدعي مدلوبؽا ابؼتصل بحق، أما كفاح فهي بالإضافة إفُ معناىا اللغوم ا﵀يل على العلن كا
 بالنضاؿ في سبيل افتكاؾ ابغقوؽ ابؼغتصبة 

يتجلى ىؤلاء عاكفتُ  غتَ أف ابػطاب يوظفها للئحالة على معاني نقيضة : فبصيغة التوكيد ]إنهم[ 
على الفواحش يلبزمونها كلا ينقطعوف عنها كيستميتوف في سبيلها في علبنية كدكف خوؼ أك حياء 

قطعوا بذلك كل صلة بالرجولة أك الفضيلة كلا تأتي ]بتُ كأس كنكاح[ إلا لتهدـ الأفق  ليكونوا قد
 .الأكؿ للمعتٌ كتقوضو كتكرس ابؼعتٌ العميق كتثبتو لتتجذر ابؼرارة كالاشمئزاز

الدون  )( مع قصة حاربوا حتى طواحتُ الرياحكفي ابؼستول الثاني تتعالق البنية النصية: )
ابؼؤلف إفُ بؿاربة البطل دكف كيشوت  فيو خلبؿ ذلك ابؼقطع الذم يشتَمن ( كيشوت دي لامانش

لطواحتُ ابؽواء اعتقادا منو أنهم أعداء كأف نظاـ الفركسية الذم أعلن إتباعو يقتضي بأف بوارب كل 
"في أثناء ىذا ابغديث، اكتشف دكف   شخص من شأنو أف يشكل خطران على نفسو كعلى كطنو:

ثلبثتُ أك أربعتُ طاحونة ىواء، كما أف رآىا الفارس حتى قاؿ: إف القدر  كيشوت كمرافقيو من بعيد
ىو الذم يقودنا ختَان بفا كنا نأمل يا صديقي سانشو، ىل ترل بصاعة العمالقة الضخاـ تلك. إني 
                                                           

 .126، 125 :،  صابقس صدر، )يوسف الطويل(، ممبدعي ابعنوب-1
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أنوم قتابؽم كالفتك بهم. كلنػىبٍدأ بالإثراء من غنائمهم، فذلك أمره مشركع، كعندما نزيل من كجو 
قاؿ دكف كيشوت: ىؤلاء –الفئة الفاسدة فإبما بلدـ الله .قاؿ سانشو: "كأين العمالقة." الأرض ىذه 

الذين تراىم ىناؾ بأذرعهم الطويلة التي لا تقلي طوبؽا عند بعضهم فرسختُ  ػػ أجاب سانشو: 
حة ، كما تظنو أذرعان إبما ىو أجنطواحتُ الذواءاحتًسٍ، يا سيدم فما تراه ىناؾ ليس عمالقةن كإبما 

الطواحتُ التي بوركها الريح لييدير الطواحتُ. ػػػػػ قاؿ دكف كيشوت: يتضح فِ أنك خاؿو من ابػبرة فيما 
يتصل بالفركسية. ىؤلاء ىم العمالقة، كإذا كنت خائفان فانسحب من ىنا كقفٍ جانبان متضرعان، أما أنا 

 1فسوؼ أىابصهم، كإف كانت ابؼعركة غتَ متكافئة." 

 أف مقاييس ابؼواجهة كا﵀اربة فَ تكن (دكف كي شوت)من قصة  ىذا ابؼقطعفنلبحظ من خلبؿ 
 لدلعلى مستول من التكافؤ كالتوازف كبالتافِ فهي غتَ منطقية كتوحي بقدر من السذاجة كابغمق 

البطل، فالقصة في إطارىا العاـ كانت عبارة عن بؿاكاة ساخرة لتلك القصص التي ابزذت من مبدأ 
بؽا، بحيث نشاىد تلك الشطحات ابؼبالغ فيها للخياؿ كابتعاده عن الواقع، فجاءت  الفركسية مرتكزا

ذلك الذكؽ الأدبي الذم يوغل كيغرؽ ابعمهور في  سارفنتيسىذه القصة كردة فعل ينتقد من خلببؽا 
 لا بزدـ الواقع في شيء.  تلك العوافَ النائية

كبؿاربتو لطواحتُ ابؽواء،  -لالبط-التعالق بتُ فعل دكف كي شوت  أما على صعيد ذلك
بالقياس إفُ بؿاربة الإخوة العرب لطواحتُ الرياح على مستول النص الشعرم، بيكننا القوؿ إف 
استدعاء الشاعر لقصة دكف كي شوت من خلبؿ ذلك ابؼقطع فَ يكن ليحقق التشاكل كالتماثل من 

هاتو تلك كعلى الرغم من خلبؿ ابؼنحى الدلافِ، من منطلق أف البطل "دكف كي شوت" في مواج
سذاجة ابؼوقف كبضقو على صعيد الواقع كابؼنطق، إلا أنو من منطلق سفسطائي بيكننا القوؿ إف 
تصرفات البطل دكف كي شوت في القصة تنم عن كجود نزعة كطنية متًسخة في ذىنو بذعل منو ذلك 

الأطر كبجميع ابؼقاييس،  الشخص الغيور عن قيم كطنو، كأنو على استعداد تاـ للدفاع عنو كفق كل
فلم يتواف لمجرد بزيلو لتلك الطواحتُ أف يقوـ بدواجهتها كالتصدم بؽا ظنا منو أنهم أعداء لوطنو كبهب 
عليو بؿاربتهم كمقاكمتهم، كىو ما يشتَ إفُ كطنية ذلك البطل كاستماتتو في مواجهة الأعداء كلو على 

 سبيل التوىم كالشك. 
                                                           

 .39، ص: 1999: 1سارفنتيس، دكف كي شوت، تر: صياح ابؽجيم، دار الفكر اللبناني، بتَكت/لبناف،  ط-1
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القائم في قصة دكف كي شوت عندما نقوـ بإسقاطو على النص بينما ينتفي ذلك التصور 
الشعرم، بدا بيثل التقابل كالتضاد لو، على اعتبار أف ىؤلاء الإخوة العرب في بؿاربتهم لطواحتُ الرياح  
فَ يكن من باب الدفاع عن إخوانهم الفلسطينيتُ كإبما على العكس من ذلك بساما، ذلك لأنهم كصلوا 

 التحالف كالتطبيع مع الطرؼ الآخر "العدكٌ"حتى بلغت معها حرمانهم من أدنىإفُ أقصى درجات 
بابؼاء مثل طواحتُ الرياح،  بقطع كل السبل كالوسائل التي من شأنها أف بسدىم معافَ ابغياة، كذلك

لكي  [لو]ىنا في مقاـ  [حتى]حاربوا كل شيء كلو طواحتُ الرياح، فجاءت فكأف بالشاعر يقوؿ : 
 .ليل: أم حاربوا كل شيء مهما كاف صغتَا كلو طواحتُ الرياحتفيد التق

يستَ في ابذاىتُ بـتلفتُ  (حاربوا)تتحرؾ من خلبلو كلمة ذم بيكننا القوؿ أيضا إف السياؽ ال
توحي بدلالة ابؼواجهة كالقمع  (حاربوا)بساما، فعلى صعيد الأفق ابػاص للسياؽ نلبحظ بأف كلمة 

قاتلوا الأعداء من شأنها مساعدة الفلسطينيتُ ليكوف نتيجة ذلك ] كالتصدم لأم شيء كلأم كسيلة
[، أما على الصعيد العاـ لكلمة "حاربوا"، فإنها توحي بنقيض معناىا حتى منعوا عن غزة الداء القراحْ 

كتنزاح عن دلالتها ابؼألوفة لتصبح من معانيها ابؼداىنة كالتصافٌ مع الأعداء ابغقيقيتُ )اليهود( في 
 ابؼواجهة كالتصدم للؤعداء ابؼزيفتُ )الفلسطينيتُ(  لذلك بيكننا إجراء التقابلبت التالية:مقابل 

 لوا.ضحاربوا # قاتلوا ككافحوا كنا

 ()ابؼرادفات التي تدؿ على التصافٌ كالتآمر مع العدكٌ من  ،حاربوا = برالفوا كداىنوا كطبعوا...افٍ

( بسثل بؤرة ابؼفارقة كتتشكل من خلببؽا أف كلمة )حاربوا فنلبحظ من خلبؿ تلك التقابلبت
ابؼواقف التي يتخذىا العرب إزاء القضية الفلسطينية، فبدؿ تقدنً  التناقضات القائمة على مستول

بذدىم يقدموف  -على أقل تقدير-الدعم كابؼساندة لإخوانهم الفلسطينيتُ أك الوقوؼ موقف ابغياد
أيضان  ليهود(، فالشاعر أراد من خلبؿ تلك التقابلبتمع الطرؼ الآخر )ا مزيدا من الولاء كالتصافٌ

الدعم الذم يتلقاه الإخوة الفلسطينيتُ من قبل  أف يكشف عن ذلك ابؼشهد ابؽزفِ كابؼأساكم بغقيقة
إخوانهم العرب، كالذم بات ينم عن كل ما شأنو أف بهلب ابػزم كالعار بؽؤلاء الذين باعوا ضمائرىم 

  .لو افتًضنا أف كلمة "حاربوا"في سبيل نيل رضا الأعداء، ف
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في خاتمة ىذا البحث، يمكننا القول إن أسلوب الدفارقة لو جذوره الضاربة في أعماق التاريخ، 
فالدراسات تربط ظهورىا بفجر الإنسانية، أين امتزج القبح بالجمال والخير بالشّر. فالعالم الذي يحيط 

لم يظهر إلا مع اليونان: في  بنا يقوم على مبدأ الاختلاف والتناقض؛ لكن الدصطلح في نسقو الدفهومي
 محاورات سقراط واستدراجاتو، ومقولات أرسطو القائمة على الاستخدام الدراوغ للغة.

والدفارقة معطى فكريا تلقفتو علوم عديدة، بدءًا بالفلسفة ومروراً بعلم الاجتماع وانتهاءً بالفنون  
ل علم من تلك العلوم، بما يجعل والآداب، مما جعلو عرضة لتفسيرات ورؤى تعددت بتعدد مشارب ك

من الصعوبة بمكان أن نقف على تعريف واحد لذا. وكما اختلفت مرادفات مصطلح الدفارقة في النقد 
 الغربي، تباينت في  النقد العربي أيضاً عند ترجمتو، أين صُنِّّف ضمن معاني التهكم والسخرية وغيرىا.

ع الدفارقة، حيث تطالعنا العديد من الأنواع، وقد انعكس ذلك الاختلاف في الدفاىيم على أنوا 
ويرجع ذلك التنوع انطلاقا من درجاتها أو تأثيرىا أو موضوعها. لكن ىذه الأنواع لا تخرج في النهاية 
عن دائرتين، هما الدفارقة اللفظية ومفارقة الدوقف. أما الدفارقة اللفظية فتتألف من نمطين هما: النقش 

أما مفارقة الدوقف أو ما يعرف بالدفارقة السياقية فقد اختلفت أنواعها، بين  الغائر وأسلوب الإبراز،
 مفارقة درامية ورومانسية وزمنية وتصويرية وسقراطية.

ومن خلال دراستنا لددونات الشعراء الدعاصرين في الجنوب الجزائري وجدنا أن ىناك سيطرة 
خصوصية وطبيعة النص الأدبي ومدى  لأنواع محددة وغيابا لأنواع أخرى،  وىذا كلو يرجع إلى

استجابتو لذذه الأنواع. فالدفارقة التصويرية تجسدت في عديد النماذج الشعرية، فهذا النوع يعتمد في 
الأصل على الطابع التصويري، بما يحقق ملاءمتو وتجانسو مع الخطاب الشعري. كما يمكننا القول 

منصور يجسد في أغلب قصائده الدفارقة التصويرية بكل أيضاً إن ديوان "بشراك يا محمد" للشاعر زيطة 
ملامحها وتفصيلاتها. وبالدقابل فإن حضور الدفارقة الدرامية يتجلى محدودا،حتى ليكاد ينعدم في تلك 
الددونات، لأن طبيعة ىذا النوع وما يفرضو من عناصر لا يتناسب مع مكونات الخطاب الشعري 

بالشاعر الذي لو باع طويل في التشكيل الدرامي للنص الشعري التقليدي خاصة، فضلا عن أنو رىن 
،ذلك أنّ الدفارقة الدرامية ترتبط أكثر من غيرىا بالنص السردي والدسرحي حيث يتأكد حضور  
عامل الزمن وتعدد الشخصيات بشكل ينفسح معو المجال لوجود مشاىد وأحداث، وينفسح معهما 

 النسق الدرامي الدفارق.
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يضاً على أنواع أخرى من الدفارقة بالإضافة إلى الدفارقة التصويرية، فهناك الدفارقة كما وقفنا أ
الرومانسية و مفارقة التنافر أو ما يعرف بمفارقة التجاور، ومفارقة السلوك الحركي، ومفارقة الأحداث 

 التي تتداخل في بعض ملامحها مع الدفارقة الدرامية. 

الدعاصرون على بعض الأدوات الأسلوبية والتي زادت من  وقد استند شعراء الجنوب الجزائري
جماليات الاستخدام الدفارق في قصائدىم وحققت عنصر الشعرية.  وعلى رأس ىذه الأدوات وجدنا 
الصورة بنوعيها الجزئية والكلية، أما الصورة الجزئية فقد تجلت من خلال ما يطرحو الدعطى البلاغي من 

هيأ للتضاد حضوره بين الدشبو والدشبو بو، وبين ما يفرضو الدعطى الحسي استعارة و كناية،  أين  يت
والدعطى و لمجازي، والدعاني القريبة والدعاني البعيدة من تناقضات. فقد ساهمت كلتا الصورتين في إبراز 
الدفارقات الدوجودة في الواقع، وكشفت عن طبيعة العلاقات القائمة بين الأفراد، بالشكل الذي  

للمتلقي بأن يقف على جوىر الأشياء ومبادئها، فيكون أكثر وعياً وإدراكاً لذا وبمكنوناتها  يسمح
 وأسرارىا.

أما الصورة الكلية فقد تأكد حضورىا في مدونات الشعراء من خلال ما يعرف بالدشهد 
رة الكثير من الدفارق، باعتباره واحداً من بين الآليات والوسائل السينمائية التي قدمت للقصيدة الدعاص

التقنيات  ، فقد استفاد الشعراء مما تقدمو تلك الآليات من حركة وفعل وصوت وحوار. كما استفادوا 
أيضاً من الفنون التشكيلية من خلال الصور الكاريكاتورية وما تعرضو من مشاىد ساخرة لواقع 

 الشاعر الدتناقض.

لتي استخدمها شعراء الجنوب، فقد طرحوا يأتي الرمز أيضاً في مقدمة تلك الأدوات الأسلوبية ا 
أبعاده التجريدية ممثلا رؤاىم حول طبيعة الأشياء، كما ساعد استخدام الرمز أيضاً لدى ىؤلاء في 
تجسيد القيم الدعنوية في صورة رمزية مفارقة فوقفنا على رمزية الصراع بين الخير والشر، ورمزية التضاد 

 لتضاد بين القدرة والعجز.بين البدايات والنهايات، ورمزية ا

كما وظف ىؤلاء الشعراء أيضاً أسلوب التناص فقد ضمَّنوا أشعاراً ومقاطع سردية، واقتبسوا 
آيات قرآنية في إطار مفارقي، متخذين من مبدأ التضاد ركيزتهم التي يستندون عليها في تضميناتهم 

ضا في رؤيتو وأفكاره للنص السابق  واقتباساتهم تلك، بحيث يكون النص اللاحق "النص الجديد" مناق
"النص القديم"، ويتحقق ىذا التناقض وفق ما تتيحو الدفارقة من آليات، من بينها النفي الكلي الذي 
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يستعيد من خلالو الشاعر الدعاصر ملامح الن ص السابق ويقوم بعملية نفي كلي للمعاني والدلالات 
يناه في قصائد ىؤلاء، ففي قصيدة "جثة ليست التي يقدمها النص القديم، وىو الأمر الذي عا

للموت" التي استًجع الشاعر من خلالذا تجربة دينية فاقتبس من القرآن الكريم قصة سيدنا يوسف، 
ومن ثم قام بإسقاطها على واقعو الحاضر، لكنو نفى عنها كل ما شأنو أن يربطها بملامح التجربة 

ه وأسراره.وتعتر  امحااكاة الساخرة أيضاً من بين الآليات السابقة،  لإظهار فظاعة الواقع وكشف خبايا
التي تتيحها الدفارقة في إطار استخدام التناص، وقد تّجلت قصيدة "طلاسم في الدطاعم" للشاعر 
بوعامر بوعلام من أنسب نماذج الددونة التي وظفت ىذه الآلية بفنية  واقتدار بالغين، حيث قام 

ب الشكلي لقصيدة "طلاسم" لإيليا أبي ماضي لكي يسقط  رؤيتو الشاعر باستعارة ذلك القال
 الاجتماعية الساخرة عليو.

بعد الدراسة الدعمقة لشعرية  الدفارقة عند ىؤلاء الشعراء ارتأينا استبعاد  الدستوى الإيقاعي 
يقاعية الدفارق لأسباب، نذكر من أهمها شساعة الددونة التي تجعل من البحث في العناصر الصوتية والإ

أمراً يصعب التعامل معو والتحكم فيو، والسبب الآخر يتعلق بطبيعة الإيقاع الدفارق في حد ذاتو: 
فالذدف من ىذا البحث لم يكن  تتبع الدفارقة الإيقاعية في النماذج، بحيث يتجلى الإيقاع متجانسا 

ة ومتناقضة  معها بحيث وموحيا بالتجربة، وإنما كان يتلخص في تلمس مظاىر للإيقاع مفارقا التجرب
يتًاءى الأوزان أو القوافي أو الروي مثلا معر ة عن انزياح مضاد للتقاليد الشعرية، أو متطلبات السياق  
مثلا، وطبيعي أن مثل ىذا الدشهد يقتضي بالضرورة نوعا من التصميم الدسبق للإطار الدوسيقي بحيث 

وىو ما لم يتهيأ لو حضور في النماذج الددروسة.  يغدو ىذا الأخير واجهة خلفية للدلالة الدفارقية،
ويبقى البحث عن الدفارقة الإيقاعية أفقاً قائما في ىذا الدوضوع، ونتمتٌ أن يحظى بمزيد بحث في 

 دراسات لاحقة إن شاء الله.
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 :تراجم الشعراء

 الشاعر الأزهر محمودي:
ىو شاعر من وادي سوف، حاصل على شهادة ليسانس في اللغة العربية بجامعة الوادي. وىو 

 يشغل أستاذ في اللغة العربية. وطالب ماجستير في تخصص النقد وأدب بجامعة بسكرة.
 إلى تغموعتو الشعرية "جثة ليست للموت". لو تؼطوط شعري بعنوان: وتر اتصراح، بالإضافة

شارك في الكثير من الأماسي الشعرية، وشارك أيضاً في ندوة الشابي التكريمية، ولو قصائد 
 منشورة في الشبكة العنكبوتية 

 .(87)ينظر: ديوان "تباريح النخل"، ص: 
 الشاعرة نوال اليتيم:

حاليا بالإمارات العربية اتظتحدة )دبي(، حاصلة ىي شاعرة من بلدية كوينين ولاية الوادي تقوم 
 على شهادة اتظاستً "إدارة أعمال"، وىي تشتغل حاليا "مدير تنفيذي بشركة خاصة بدبي".

 تعا اصدارات شعرية عديدة من بينها:
 * تغموعة شعرية: "...والنازفات عشقاً" 

 *تغموعة شعرية: مشتًكة موسومة بـــــ" أنين اتظدينة" 
شعرية: مشتًكة موسومة بـــ" عزف لفجر آت"، صادرة عن "رابطة الفكر والإبداع  *تغموعة

 ".2007لولاية الوادي/اتصزائر...عام 
 *تغموعة شعرية: مشتًكة موسومة بـــ" ديوانهن" ترع وتصفيف الدكتورة "علاوة كوسة".

 )بخط الشاعرة(
 الشاعر يوسف بديدة: 

. حاصل على شهادة ليسانس أدب 1971جوان  12ىو شاعر من ولاية وادي سوف ولد في 
بجامعة باتنة. وىو  2009بجامعة الوادي، وشهادة اتظاجستير في الشعرية العربية  2006عربي 

يقوم بتحضير رسالة دكتوراه بعنوان: ترالية التوازي في شعر نزار قباني.  لديو تغموعة شعرية 
موعتين شعرتين مع ثلة من شعراء تؼطوطة بعنوان: حروف وحروق. وقد ساىم في إصدار تغ
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 الشاعر يوسف الطويل:
بوادي سوف تعلم في مدارسها إلى نهاية الطور  1977الشاعر يوسف الطويل من مواليد 

الثانوي ثم توجو إلى الأعمال اتضرة، لكن صلتو باتضرف لم تنقطع فانطلق في عالم الإبداع شعرا 
كالشروق العربي واتظساء وصوت   وقصة ومقالا. نشر في العديد من الصحف الوطنية ،

الأحرار، الشرق واتظنار العربي ...وغيرىا، وكما ينشط في عدد من اتظواقع في الشبكة العنكبوتية 
 ولو كذلك حوارات إذاعية.

 ( 119)ينظر: ديوان "تباريح النخل"، ص: 

 الشاعر سليم حمدان:
بثانوية محمد العيد  1992سنة . حاصل على الباكالوريا 1979الشاعر سليم تزدان من مواليد 

بباتنة، وشهادة اتظاجستير في لسانيات اتططاب  1996آل خليفة، وشهادة ليسانس آداب سنة 
ساىم في تغموعتين  بباتنة. وقد 0202باتنة، وىو مسجل في الدكتوراه سنة  2009سنة 

 2007شعريتين مع ثلة من شعراء ولاية الوادي، الأولى بعنوان "قبل أن تنفد الكلمات" سنة 

 اتظنطقة. تحمل الأولى عنوان: "قبل أن تنفد الكلمات" والثانية بعنوان: "عزف لفجر آت."
 (21)ينظر: ديوان "تباريح النخل"، ص:                                                      

 الشاعر عامر شارف:
م، بولاية بسكرة، حاصل على شهادة ليسانس في اللغة  1961الشاعر عامر شارف مولود في 

والأدب العربي، بجامعة خيدر )بسكرة(، ويشتغل حاليا اختصاصي في التخدير والإنعاش 
 بمستشفى بسكرة.

شارك في العديد من اتظهرجانات الوطنية من بينها: مهرجان العيد آل خليفة، مهرجان الإبداع 
جان الإبداع باتصزائر العاصمة، مهرجان اتظتلوي اتظغاربي بقسنطينة، مهرجان وادي سوف، مهر 

 بتونس. 
 منها:  مجموعة من الإصدارات الشعريةلو 

"تسابيح اتصريح"، و" رائحة اتظلامح"، و"تفاصيل اتضنين"، و"أيها الوطن"، و"أغاني عام 
 رائحة اتظلامح"(اتصمر"، و"تناىيد النهر"                  )ينظر: الواجهة اتطلفية من ديوان: "



 ملحق:

 

230 

 

من إصدارات دار الثقافة محمد الأمين العمودي /الوادي، والثانية "عزف لفجر آت سنة 
 الصادرة عن رابطة الفكر والإبداع. ومتحصل على اتصائزة الوطنية في الشعر سنة 2002

، والتي تنظمها رابطة الإبداع بسطيف. كما نشر في عديد الصحف والمجلات الوطنية 1996
 وفي اتظواقع الإلكتًونية.

 (149)ينظر: ديوان "تباريح النخل"، ص: 
 

 الشاعر: سعد مردف
ولاية الوادي، حاصل على الباكالوريا آداب سنة  1971الشاعر سعد مردف من مواليد :

، وشهادة اتظاجستير 1993، و شهادة الليسانس في الأدب العربي من جامعة باتنة  سنة 1989
عن دراسة بعنوان " البناء الفني في الشعر  2005تخصص أدب حديث جامعة باتنة في 

القصصي عند إيليا أبي ماضي "، بالإضافة إلى شهادة دكتوراه العلوم في الأدب اتضديث من 
 أطروحة بعنوان" شعرية اتططاب اتصماي  و الإيديولوجي في ديوان في 2015جامعة باتنة سنة 
 عبد الله البردوني ".

 وىو يشغل أستاذ تػاضر في الشعر اتظغاربي اتضديث و اتظعاصر . بجامعة تزة تطضر الوادي .
 من أعمالو الشعرية: 

ار ، و"تزامة وقيد "الصادر عن مطبعة مزو 2005"يوميات قلب" صادر عن مطبعة دركي 
2010 

 و . "الطائرون إلى اتصنة". "جدائل الدوح".2017 . "مواكب البوح"2017"مآذن الشوق", 
 "أبي لا تسرع" . قصائد في اتضراك الشعبي اتصزائري.

لو قصائد تناوتعا بالتلحين منشدون من اتصزائر و الكويت و قد حظي نصو " لغة  تؼطوط 
ضمن تسس نصوص عربية  2014ة نورة بالسعودية الضاد " بالدراسة التطبيقية في جامعة الأمير 

 في تعليمية اللغة .
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 حاز على  جوائز شعرية وطنية في اتصنوب و الشرق اتصزائري . 
 )بخط الشاعر(

 الشاعر أحمد بن مهدي:
إنتاجو الشعري في اتصرائد  من التوات /أدرار. نشر 1967الشاعر أتزد بن مهدي من مواليد 

 الوطنية: اتظساء، اتظوعد صوت الأحرار في تذانينيات القرن اتظاضي.
، حيث 1999، وأشرف عليو سنة 1993أسس النادي الأدبي لدار الشباب بأوقروت سنة 

. شغل 2007إلى  2001انضم إلى نادي الإبداعي الأدبي لدار الثقافة الذي ترأسو من سنة 
احظية، ورئيس اللجنة الولائية للرابطة اتصزائرية للفكر والثقافة، وحصل على عضو بجمعية اتص

اتصائزة الثانية في مسابقة الكلمة اتظعبرة الوطنية التي تنظمها سنويا مؤسسة فنون وثقافة بمدينة 
 .2008اتصزائر في 

 من مؤلفاتو: 
 *ديوان: أسارير دمي )صدر عن دار الأوطان(.

 )صدر عن دار الأوطان(. *ديوان: آدم ينحت حزنو
 *ديوان تعاشيق الذي رأى )صدر عن دار الأوطان(.

 *ديوان تؼطوط: "لن أصيد القبرة". 
 )ينظر الواجهة اتطلفية من الديوان: "أسارير دمي"(

 
 الشاعر أحمد مكاوي:

سيدي عون بالوادي، حاصل على شهادة ليسانس لغة 1973أتزد مكاوي من مواليد:الشاعر 
 بقسنطينة. 1999ودراسات قرآنية 

 لو إصدارات شعرية من بينها: 
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"ليلي يحط على  ،2014-شعر-، و"على ظل سحابة"2011-شعر-  "صخب الصمت"
 .2017-شعر-جناحك"

 ولو بالاشتًاك:
 .2008-شعر-"عزف لفجر آت" 
 2010-شعر-"تباريح النخل" 

 2010-دراسات-الشعر اتصزائري اتظعاصر" "تجاذبات
 )بخط  الشاعر(                                            .  2015-شعر-"في موكب اتعادي"

 الشاعر محمد الفضيل جقاوة :
بمتليلي الشعانبة ولاية غرداية ..تلقى علومو الأولى  1962الشاعر محمد الفضيل جقاوة من مواليد 

 اتظدرسة النظامية توازياً. في الكتاتيب وفي
 وىو الآن إطار في القطاع. 1982أكمل تعليمو بمدينة اتظنيعة. اندمج في سلك التعليم سنة 

 لو ستة تؼطوطات شعرية 
 لو تؼطوط نثري يتناول فيو قضايا فكرية وأدبية تؼتلفة 

  لو العديد من اتظقالات الاجتماعية              
 
 

 الواجهة اتطلفية من ديوان: "عندما تبعث الكلمات" ( )ينظر

 الشاعر بوعامر بوعلام :
بولاية غرداية، حاصل على شهادة اتظاجستير  1970الشاعر بوعامر بوعلام من مواليد سنة 

جامعة ورقلة تخصص : الأدب العربي ونقد، ثم شهادة الدكتوراه في العلوم في اللغة العربية 
حتى سنة  1993وآدابها بجامعة اتضاج تطضر بباتنة. عمل أستاذا في التعليم الثانوي من سنة 

، 2006غاية  إلى2004ابها بجامعة ورقلة من . ثم أستاذا مساعدا في قسم اللغة العربية وآد2004
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إلى  2008ثم أستاذا مساعدا قسم "ب" بجامعة غرداية، حيث شغل منصب رئيس قسم في سنة 
. تأىل إلى رتبة 2015، ثم أستاذا تػاضرا قسم "أ" بجامعة غرداية ابتداء من 2010غاية 

 . 2019بروفيسور سنة 
 :من مؤلفاتو

 *ديوان رحيل في ركاب اتظتنبي، الصادر عن دار صبحي للطباعة والنشر.
 *في النقد العربي القديم "تػاضرات ونصوص"، الصادر عن مكتبة العزة في طاعة الله 

 )ينظر: الواجهة اتطلفية من ديوان "رحيل في ركاب اتظتنبي(

 :الشاعر مسعود خرازي
، تحصل على شهادة الباكالوريا سنة 1960الشاعر مسعود بلحاج خرازي من مواليد سنة 

1982. 
انتقل إلى جامعة تيهرت ثم معهد اللغة والثقافة العربية بجامعة وىران ليتحصل على شهادة 

م. درَّس بولاية تيسمسيلت وعبر ثانوياتها اتظختلفة 1990الليسانس في الأدب العربي سنة 
 ليستقر بو اتظقام بغرداية.
 بولاية غرداية، وبمشاركات في تؼتلفة اتظناسبات ببع  مناطق اتصزائر يساىم في النشاط الثقافي

 .2002أخرى دولية  بمهرجان اتظربد الثامن عشر بالعراق سنة 
 لو ديوان شعري بعنوان "متى الصبح يا وطني..؟".

 )ينظر: الواجهة اتطلفية من ديوان: "متى الصبح يا وطني"(متزوج و أب تطمسة أولاد...        
 :لشاعر غزيل بلقاسم بن محمدا
 .1989م. نال شهادة الباكالوريا في جوان 1969ىو شاعر وأستاذ من مواليد عام 

 .1989انتسب إلى معهد اللغة العربية وآدابها بجامعة اتصزائر وذلك في سنة 
 .1993نال شهادة الليسانس في الآداب شعبة اللغويات في جوان 

عمل أستاذاً للأدب في التعليم الثانوي أكثر من عشر سنوات. نال شهادة اتظاجستير في 
 .2014الدراسات اللغوية النظرية من جامعة اتصزائر. نال شهادة الدكتوراه عام 
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انتقل إلى التعليم العاي  وىو الآن يشغل أستاذاً تػاضراً للمقاييس اللغوية باتظركز اتصامعي 
 بغرداية.

 : مؤلفاتهمن -
 *إطلالة المجد" )تغموعة شعرية(

 *تؼطوط قصة في أدب الأطفال حول عيد النصر اتصزائري، وتغموعة شعرية أخرى.
 )ينظر: الواجهة اتطلفية من ديوان:" إطلالة المجد"(

 الشاعر عثمان لوصيف: 
م بطولقة ولاية بسكرة. تلقى تعليمو الابتدائي بمسقط 1951الشاعر عثمان لوصيف من مواليد سنة 
وىو يشتغل بمهنة التعليم. تحصل  1971، ومنذ سنة 1970رأسو، وتحصل على الشهادة الأىلية سنة 

 بمشاركة حرة. 1974على شهادة الباكالوريا سنة 
 التعليم اشتغل أستاذا في .1984م إلى غاية  0892درس بمعهد الأدب العربي بجامعة باتنة سنة 

 سنة. 67عن عمر ناىز  27/06/2018 الثانوي. توفي بتاريخ:
 مؤلفاته الشعرية:من 

، (1997)، الإرىاصات:(1988)، أعراس اتظلح:(1986)، شبق الياتشين:(1982)الكتابة بالنار:
 (،1997)أبجديات: (، 1997)غرداية:  (،1997)براءة: (،1997)نمش اتعديل: (،1997)اللؤلؤة:
  (،1999)زنجبيل:  (،1999)ولعينيك ىذا الفي :  (،1999)قصائد ظمأى:  (،1999): اتظتغابي

 .(1999)قراءة في ديوان الطبيعة:  (،1999)كتاب الإشارات: 
 من ديوان: "ولعينيك ىذا الفي ."( )ينظر: الواجهة اتطلفية                                      

 الشاعر منصور زيطة:
ىــو ابــن مدينــة متليلــي الشــعانبة ولايــة غردايــة ،  م1967مــن مواليــد عــام  زيطووةمنصووور الشــاعر 

التحـــق الشـــاعر بالكتاتيـــب تضفـــ  القـــرآن علـــى يـــد بعـــ  . باتصنـــوب اتصزائـــري بمنطقـــة الواحـــات
تحصـل علـى شـهادة  اتظشـايخ و لم يـتمكن مـن حفظـو لعـدم اسـتمراره علـى الـرغم مـن قـوة ذاكرتـو.

الآداب و علــوم إنســانية ىــذه اتظــرة ثم التحــق باتظركــز اتصــامعي بغردايــة  البكــالوريا فناتعــا و في شــعبة
ليتخــرج منــو حاصــلا علــى شــهادة الليســانس في اللغــة العربيــة و آدابهــا و بعــد نجاحــو في اجتيــاز 
مسابقة اتظاجستير انتسب إلى جامعة قاصدي مرباح بورقلة و تحصل منها على درجـة اتظاجسـتير 
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و تدحـــورت مذكرتـــو حـــول مصـــطلح اتضداثـــة عنـــد أدونـــيس يحضـــر الآن  في اللغـــة و الأدب العـــربي
 حول اتضداثة في الشعر اتصزائري اتظعاصر بجامعة غرداية.ه رسالة دكتورا
رأســـو ليكمـــل  التعلـــيم الأساســـي في كـــل مـــن ورقلـــة و إليـــزي ثم  عـــاد إلى مســـقط مهنـــة اشـــتغل في

يمــارس ىــذه اتظهنــة الشــاقة و الشــريفة في كأســتاذ في الطــور الثــانوي إلى حــد اليــوم  مســيرتو اتظهنيــة
)بشـــراك يا محمد( و  :لـــو تغموعـــة شـــعرية مطبوعـــة تحـــت عنـــوان مدينـــة متليلـــي في الطـــور الثـــانوي.
 تؼطوطة شعرية تنتظر الطبع قريبا.

 شارك: 
 .2007تظاىرة اتصزائر عاصمة الثقافة العربية 

( والعاشرة 2007( و السابعة )2001ة )الندوة الفكرية محمد العيد آل خليفة في دوراتها الثالث -
 .( ببلدية كوينين ولاية الوادي2015ثة عشر )ل( و الثا2010)
 .بولاية اليزي 2003أكتوبر  17-12معرض الكتاب  -
 بولاية إليزي  2002نوفمبر  14-07الأسبوع الإعلامي الأول حول جامعة التكوين اتظتواصل  -
 2003أفريل16-14الطلابي بجامعة قاصدي مرباح بورقلةاتظلتقى الوطني الثالث للشعر  -
 .2003مارس  25و 24الأيام الشعرية الأولى تظدينة تقرت-
 بمدينة تقرت 2005افريل01مارس الى  30عكاظية وادي ريغ للشعر الشعبي و الفصيح من-
الثقافة و فرع اتظلتقى التكريمي لأعمدة الأدب و الثقافة بولاية غرداية اتظنظم من طرف مديرية  -

 2012جوان  10-09اتحاد الكتاب لولاية غارداية
 2015ديسمبر  10إلى  04من  اتظهرجان الثقافي الدوي  للكتاب والأدب والشعر بورقلة -
مصنف في معجم البابطين للشعراء العرب اتظعاصرين ,  ولو قصيدة عن الشهيد الطفل محمد  -

رفت على طبعو و نشره مؤسسة جائزة عبد العزيز الدرة نشرت في ديوان محمد الدرة الذي أش
  .سعود البابطين

 .انتسب إلى ترعية اتصاحظية الوطنية -
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 .انتسب إلى اتحاد الكتاب اتصزائريين -
 .                              )بخط الشاعر(عضو مؤسس في ترعية البحتًية الثقافية الولائية -
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