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داءــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإه  
يااان خااا  أحساااو لمت اااعو  احخاااو لعلحاااود  مح ااا  مااا   متخااا  اااا   خااان 

 جححااا  مح اا  لاان خيااإ    محخاا د أحسااو  خاان  إلااو همياا    اا    اا   

 ت عنتن  تسبحا خعن 

 خعبااا   مسحااال  م يااال  همااا خااا  جححاااو  مجعاااا تتاااو  لااا  خ ند  همااا 

  تااااان عن  متااااان ناااااتو خااااا   جحااااان  همااااا  خااااان  متبيباااااا   متعااااان 

  محإيإ.    انعن  بن بنمح ف

 هم  ك  خ  يتخ  مسل  مح بن

   ااااااااانت تن  مكااااااااا     مااااااااا ي  احخااااااااا عن                                                    ااااااااانت تنهمااااااااا  كااااااااا  

 أناااااا  م نمبااااا  متاااان  هماااا  ااااا يسنتن   ااااا لنةن لاااان  م    ااااا 

كنعاااو خحااان لااان كااا   الله لااانو تلو ااان ا ا  اااخن     يعناجإ  ااان 

                                                           أياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ا

             همااااااااااااا  كااااااااااااا   حباااااااااااااا  مححااااااااااااا   يعخااااااااااااان كااااااااااااانع   جخيحااااااااااااان                                                                                

  اااا    اااا    محخاااا   مخت  ناااا  هماااا  كاااا   مخاااا ولي  لاااان  مخكتبااااا 

  مخ كإيا لن  مس ل  مجنخحن 

أهدي هذا العمل المتواضع



  

 

  
 الشكر والعرفان

 وآيات أتقدم بأسمى عبارات الشكر                           

 من إسهاملكل من كان له في تحصيلي  والامتنانالعرفان                   

 .... وبعيد                                     قريب 

وأول الأوائل الدكتور ومشرفي *مصطفى رباحي*الذي        

ساعدني كثيرا بإرشاداته المميزة وتوجيهاته الصائبة وصبره عليا 

فقد كان السند العظيم في مرافقتي ومتابعة لكل جزئيات البحث ذلك 

 الشكورجزيل  المقدم، فلهنحو من إعداده إلى أصبح على ال

 له التوفيق الدائم  التقدير، فأتمنى

العظيم والخاص جدا  والامتنانكما أتوجه بخالص الشكر والتقدير -

الذي كان السند القائم في البحث المتواضع جدا إلى زوج أختي 

 والذي لم يبخل عليا بنصائحه طوال إعداد هذا البحث 

والأستاذات الذين ساندونا  الاجتماعوإلى كل أساتذة علم -

      والتقدير والاحتراموساعدونا ولو بكلمة نتقدم لهم جزيل الشكر 

وفي الأخير نتقدم بالشكر إلى الأصدقاء والزملاء على المساعدات 

التي قدموها خلال قيامنا بالدراسة الميدانية وخاصة الطالبة التي 

وكل الذين قدموا لنا يد لم تبخل عليا بمساعدتها أسماء هرويني 

 المساعدة خلال فترة الإعداد البحث 

 جميعا جزيل الشكر والتقدير" هؤلاء"لكل 

 *سعاد*

 



  

 

 

 



 

 ةـــــــــمقدمـــــــــــــ
 

  



 المقدمــــــــة

 

  ة:ــــــــــــــــمقدم

 في التكنولوجية التطورات ناحية من هائلة قفزة العشرين القرن من الثاني النصف شهد   

 أطباق فانتشرت خاص، بشكل الصناعية الأقمار ومجال عام بشكل الاتصال مجال

 من المرتدة التلفزيونية القنوات عشرات يرى أن للمشاهد تتيح التي الهوائية الاستقبال

 اهتماما الأخيرة السنوات شهدت ،فقد العالم من مختلفة أماكن وفي مباشرة الصناعي القمر

 بشكل الجزائري الصعيد وعلى العربي الصعيد على الفضائية والشبكات بالقنوات ملحوظا

 بدأت حيث ، العربية والأقطار الدول إلى التقنية هذه وصول عقب وذلك ، خاص

 وفنيا   تقنيا   بعضها مع وتتنافس التقنية هذه تمتلك والخاصة الحكومية الإعلامية المؤسسات

 هذه مع تفاعلا أكثر تعد التي الشباب فئة وخاصة الجمهور جذب على وثقافيا   وسياسيا  

 . التقنية

 السلوك من مختلفة أساليب لمجتمعا أفراد تعليم في يساهم التلفزيون أن هنا المعلوم ومن

 وما العادية حياته في له تتوفر لا قد التي المعلومات للإنسان ويقدم والاجتماعي الفردي

 يعمل الذي لمجتمعا تسود معينة واجتماعية سياسية ظروف إطار في يعمل التلفزيون دام

 شخصية بناء عملية في التلفزيون ،يستخدمها معينة ومفاهيم قيم لترسيخ يسعى فإنه فيه،

 مسلسلات من يقدمها التي الدرامية الأشكال أن إلا وازدهاره، لمجتمعا ونمو الفرد هوية أو

 في المجتمع للفرد جديدة شخصية  تكوين عملية في هام بدور تقوم قد ومسرحيات وأفلام

 والمفاهيم القيم بعض تعديل أو إلغاء أو جديدة ثقافية مضامين لترسيخ تسعىنها أ أي ،

 إلى مختلفة بيئات في تنتج قد التلفزيون يقدمها التي الدراما أن علما ، لمجتمعاب الخاصة

 تعرض الذي للمجتمع المقابلة النظم عن مختلفة والاقتصادية الاجتماعية نظمها كبير حد

 تهم التي الموضوعات عن الدراما هذه ثقافات مضامين بعد إلى أدى الاختلاف هذا ،فيه

 وغرس الأسر وتفتيت الاستقلالية لحياة وترويجها مجتمعاتنا،

 الأصلية هويته عن مغايرة هوية ويشكل الأفكار تلك يأخذ لكي للجمهور المنحرفة الأفكار
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تعرض من خلال عدة  التي المسلسلات والأساليب الأشكال المتنوعة الدراما هذه ومن

 أن الأخيرة الآونة في الملاحظ لكن طويلة وبساعات مختلفة، عربية بلهجات قنوات،

 كثيرة فئات جذب على تهالقدر نظرا   ل،المجا هذا تكتسح بلجة المد التركية المسلسلات

 قصص من تحتويه ولما والطالبات،الطلبة  ومنها الشباب فئة وخاصة الجمهور من

 ومثير، رائع فني وأداء جديدة، وموضوعات

 الأمر ،مجتمعاتنا وتقاليد وعادات قيم من تقدمه فيما تتعارض الآخر الجانب على ولكنها

 قد الجزائري، الشاب وخاصة ةالعربي الشخصية ىعل وثقافية   اجتماعية   آثارا   ترك الذي

 المسلسلات ةمشاهد على أقبلوا الذينالمجتمع  أفراد بعض لدى سلوكيات في تجسدت

 في وأبطالها شخصيات بتقليد وقاموا متابعتها، في طويلة أوقات   وأمضوا منهم، التركية

 التي الثقافية المضامين من وغيرها العاطفية العلاقات تكوين طريقة أو الشكل أو الملبس

 .تمعاتالمج تخص

 .فصول خمسةو مقدمة إلى الدراسة تقسيم تم الاعتبارات هذه على وبناء

 ،الإشكالية مث ،وأهدافهاالدراسة  أهمية أسباب إختيار الموضوع، فيه تناولنا: المنهجي بناء

المتبع في المنهج  ثم ،البحث في الواردة الأساسية المفاهيم تحديد الفرضيات،وتحديد 

ات ، الدراسسةوعينة الدرا ثم مجتمع البحث والتقنية المستعملة في البحث، الدراسة،

 .السابقة

 :"ظاهرة مشاهدة المسلسلات التركية "الثاني الفصل ول ويتنا

إنتشار المسلسلات التركية  المسلسلات، أسبابتعريف في هذا الفصل لت تناو حيث

 تساؤلات ضوء التركية فيالدراما ثم إيجابيات وسلبيات   ومضامين المسلسلات التركية 

 والتوصل إلى خلاصة الفصل  الدراسة

ائل السمعية الوس كأحدالتلفزيون ونشأته، ثم ميزة التلفزيون  تناولتوفي الفصل الثالث 

 عليمالتفي  سلبيالو وتأثيره الإيجابي جميع قطاعات المجتمعبين  يتهمواه بصرية

  .السلوك المجتمع على وخطورته
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ثم نظرية  ثير المباشرأونظرية الت الإعلاميالتأثير نظريات الاما الفصل الرابع تحدثت عن 

 لتركية،امجالات تأثير المسلسلات  الثقافي، ثمالغرس  والإشباعات ونظريةمات االإستخد

 ونختم هذا الفصل بخاتمةوالتقاليد، والقيم الاجتماعية، وأخيرا العادات 

 الدراسة تساؤلات ضوء في نتائج ومناقشة وتفسيرها البيانات عرض الخامس:الفصل 

 ثانية،الالفرضية  جداولالفرضية الأولى تحليل بيانات  استنتاج إلى الأخير في لنخلص

 .والملاحق المراجع قائمةخلاصة الفصل وخاتمة وإستنتاج الفرضية الثانية، النتائج العامة 
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  تمهيـــــــــــــــد

ٝرُي  ،كٜٞ ث٧عجط ثُز١ د٤٘ش ػ٤ِٚ دسثعض٢ ،ؾ٢ ظظش ثُلظَ ث٧ٍٝ ُِذ٘جء ثُٜٔ٘خ     

ٓغجس رٝ   ،ٌٖٔ ثُخشٝػ ػ٘ٚ ٝثُق٤جد ػٖ ؽش٣و٣٫ٚ ،ٓذجدا أعجع٤ز ػ٠ِ ٝكوج ُٔغجس هجةْ 

ٝصضشؽٔٚ ٓٞثهق  ،ُ٘ظش١ صضؼـ ٓؼجُٔٚ ك٢ ٛزث ثُلظَ كج ،ٗظش١ عْ ػ٢ِٔ ،ٓغض٤٣ٖٞ 

ٛج ٢ٛ ث٧خشٟ ك٢ إدغضُٔٞٞؽ٤ز ٓضؼِوز إخضظجسث دجُوط٤ؼز عْ ثُذ٘جء ٝأخ٤شث ثُٔؼج٣٘ز ثُض٢ ٗؾذ

ٌجى ثُٔٞػٞع ٖٓ ث٧كٌجس ثُغجدوز ػ٠ِ إكض ،ثُلظَ ث٤ُٔذث٢ٗ ُوذ ػِٔش هذس ثُٔغضطجع 

٘جء ٝإدسثػ دسثعض٢ ُو٤ٔ٤ز ٝثُٔغجةَ ثُلٌش٣ز ٝثُزثص٤ز ٝدؼذ رُي ػٔذس إ٠ُ ثُذٝث٧فٌجّ ث،

٤ُضْ دؼذ ،ثُذقش ٗقٞ ٝؽٜز ػ٤ِٔز أًجد٤ٔ٣ز  ٓغضؼ٤٘ز دجُٔلج٤ْٛ ثُض٢ صٞؽٚ،ػٖٔ ؽشؿ ٗظش١ 

رُي إخؼجع ٓج أس٣ذ دسثعضٚ ػ٠ِ ثُٞثهغ ٝٓوجسٗز ٓج ٝػؼش ٖٓ كشػ٤جس فٍٞ ثُظجٛشر 

 ثُٞثهغ .ثُض٢ أس٣ذ دسثعضٜج ػ٠ِ أسع 
شكٌج٤ُز أعذجح إخض٤جس ثُٔٞػٞع عْ أ٤ٔٛز ٝأٛذثف ثُذسثعز ٝث٩ُوذ دذأس ثُؼَٔ دظ٤جؿز 

عْ ثُٜٔ٘ؼ ، ؼجدٛج ٝٓؤشكشثصٜجعْ فذدس ثُٔلج٤ْٛ ٝأد، ك٢ ثُذقظ ٝصقذ٣ذ ثُلشػ٤جس ثُٔضذ٘جر

ثُز١ عأؽش١  ٝػ٤٘ضٚ عْ فذدس ٓؾضٔغ ثُذقظ، ثُضو٤٘ز ثُٔغضؼِٔز ك٢ ثُذسثعزثُز١ صذ٤٘ضٚ ٝ

ثُٔوجسدز طؼٞدجس ثُذسثعز ٝ ٖٝٓ عْ صطشهش إ٠ُ ص٘جٍٝ ثُذسثعجس ثُغجدوز ٝ، ػ٤ِٚ ثُذسثعز 

 ثُ٘ظش٣ز .
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 الموضوع:أسباب إختيار -1

 :أسباب إختيار الموضوع 1-1

ػجدر ٓج ٣ٌٕٞ ٌَُ دقظ ػ٢ِٔ دٝثكغ ثخض٤جسٙ، صٌٕٞ ك٢ ثُذذث٣ز ػ٠ِ شكٌَ كٌشر ٣قجٍٝ     

ٖٓ أؽَ دسثعضٜج، ٝإًضشجف أعذجدٜج عْ ثُخشٝػ د٘ضجةؼ، ٝثخض٤جس١ ُٜزث  ثُذجفظ إٔ ٣ٞظلٜج

 ثُٔٞػٞع ُْ ٣ٌٖ ثػضذجؽ٢ ٝثٗٔج ؽجء ٧عذجح ٓٞػٞػ٤ز ٝأخشٟ رثص٤ز

 أسباب الذاتية: - أ

 ثُؾجٓؼ٤جس أسؿخ ك٢ ٛزٙ ثُذسثعز ٢ٗ٧ أػ٤ش ك٢ ٝعؾ ثُلض٤جس  

 أٗج ٖٓ ٓشجٛذثس ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز 

 ضٔجعإؽ ٞع ٣ض٘جعخ إخضظجط٢ ك٢ ػِْٓٞػ  

 أسباب الموضوعية: - ب

  إٕ إخض٤جسٗج ُٔٞػٞع ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز ٛٞ إخض٤جس ٣ؼٞد إ٠ُ أٗٚ ٓٞػٞع ٣ِلش

 إٗضذجٙ ثُلض٤جس ُٔج ُٚ ٖٓ أ٤ٔٛز ك٢ ٝهض٘ج ثُقجػش:

 .صغ٤ِؾ ثُؼٞء ػ٠ِ ٓشٌَ إٗؾذثح ثُلضجر ٝسثء ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز 

  ٌُٖٔٔث٩عضلجدر ٓ٘ٚ ك٢ ثُذسثعجس إػضذجس ثُٔٞػٞع رٝ ه٤ٔز ػ٤ِٔز ٝػ٤ِٔز ٖٓ ث

 ثُغٞع٤ُٞٞؽ٤ز ثُٔضؼِوز دجُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز.

 :والأهدافالأهمية -2

٣غؼ٢ ثُذجفظ ك٢ دسثعضٚ ثُؼ٤ِٔز ُظجٛشر ثؽضٔجػ٤ز ٓج ث٢ُ صقو٤ن ٓؾٔٞػز ٖٓ ث٧ٛذثف    

ثُذسثعز، ف٤ظ ٣ؾخ ػ٤ِٚ صٞػ٤ـ ث٧ٛذثف ٝثُ٘وجؽ  ٛذثفٝأ أ٤ٔٛزثُٔشؽٞر ٓغ إدشثص 
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ثُض٢ صٞطَ إ٤ُٜج أع٘جء دقغٚ ث٧ًجد٢ٔ٣ ٝصٞػ٤ـ أ٣ؼج ثُطشم ٝثُغذَ ثُض٢ ثصذؼٜج  ث٩ػجك٤ز

 ث٫عضلجدر ٜٓ٘ج.ُِٞطٍٞ ث٢ُ ٗضجةؼ ٝٓذٟ 

 :أهداف الدراسة 2-1

ثُض٢  ظجٛش ٖٓ أْٛ ثُٔصضذغ ثُلض٤جس ثُؾجٓؼ٤جس ػ٠ِ ٓشجٛذر ثُذسثٓج ثُضش٤ًز  ظجٛشرإٕ      

ث٧عش٣ز،  غصشثؽ هٔش ٛزٙ ثُظجٛشر دغذخث٧خ٤شر صلجثُٔؼجطشر، ٝك٢ ث٧ٝٗز ٔغ ثُٔؾض ثٗضششس

ػؼق ثُشػج٣ز ...إُخ ٖٓ خ٬ٍ ٛزٙ ثُذسثعز فجُٝ٘ج ثٌُشق ػٖ ٛزٙ ثُظجٛشر ٝٓذٟ ثٗضشجسٛج 

 ك٢ ٓؾضٔؼ٘ج ث٩ع٢ٓ٬:

 ٓغجٍ ثُغ٘ز. ٓغضٟٞ ثُذسثع٢ ٝثُض٢ أدس  ظجٛشرف ػ٠ِ أْٛ ثُؼٞثَٓ ثُٔضظِز دجُثُضؼش

 إ٠ُ عِٞى ثُلض٤جس ثُؾجٓؼ٤جس دضؼِن دٔشجٛذر ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز 

  ثُضؼشف ػ٠ِ أعج٤ُخ ثُضشد٤ز ٝثُٔؼجِٓز ث٧عش٣ز ك٢ صوذَ ثُلضجر ػ٠ِ ٓشجٛذر ثُٔغِغ٬س

 ثُضش٤ًز.  

 ٓؼ٤جس ج د٤ٖ ثُلض٤جس ثُؾجإُوجء ثُؼٞء ػ٠ِ ٛزٙ ثُظجٛشر ًٜٞٗج ُوش ثٗضشجسث ٝثعؼ

 ٝثُضؼِن

  دٜذٙ ثُٔغِغ٬س

  ك٢ إؿشثء ثُلضجر ٝفض٠ ث٧ٜٓجس ك٢ ٓشجٛذر ثُٔغِغ٬س  ٛزٙ ثُظجٛشر ثُضؼشف ػ٠ِ

 ثُضش٤ًز.

 الأهمية الدراسة: 2-2

  ْٓقجُٝز إػطجء صق٤َِ عٞع٤ُٞٞؽ٢ ُٔٞػٞػ٢ دئػضذجس إٔ ػِْ ث٩ؽضٔجع ػِْ ٣ٜض

 دؾ٤ٔغ ثُٔٞثػ٤غ ٖٓ ؽ٤ٔغ ثُ٘ٞثف٢ ٝثُؾٞثٗخ.

 ٓج صقظِش ػ٤ِٚ ٖٓ ص٣ٌٖٞ ٗظش١ ٝصطذ٤و٢ ك٢ ٤ٓذثٕ ػِْ ث٩ؽضٔجع. ٓقجُٝز صطذ٤ن 
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 صؤد١ إ٠ُ  ٓقجُٝز ثُٞطٍٞ إ٠ُ هجػذر عٞع٤ُٞٞؽ٤ز صشٌَ أكجم ُِذسثعجس ٓغضوذ٬

 ٗضجةؼ ػ٤ِٔز ٓٞػٞػ٤ز.

  ثُغٞع٤ُٞٞؽ٢.ًٕٞ إٔ ثُٔٞػٞع ٣ذخَ ك٢ إؽجس صخظظ٘ج 

 :الإشكالية-3

ثُشة٤غ٢ ثُٔشضشى ك٢ ف٤جص٘ج ٗضؼشع ُٞعجةِٚ دشٌَ ٢ٓٞ٣ ٝأطذق٘ج  ثُش٢ءأطذـ ث٩ػ٬ّ     

ٝعجةَ ث٩ػ٬ّ ك٢ ثُغ٘ٞثس  ثٗضششس وذ،ُ ث٩عضـ٘جء ػ٘ٚ ٫ٖ ٣ٌٔٗضؼجَٓ ٓؼٚ ًٌٕٔٞ أعجع٢ 

ث٧خ٤شر ثٗضشجسث ًذ٤شث ك٢ ًَ ثُٔؾضٔؼجس ٝصضث٣ذ ٓضٞعؾ ثُٞهش ثُز١ ٣وؼ٤ٚ ثُلشد ٓغ ٛزٙ 

 ض٘لغ٣٣ٚؼشع ٗلغٚ ُٜزٙ ثُٞعجةَ دشٌَ صِوجة٢ ًجُٜٞثء ثُز١ إ٠ُ ٓغضٟٞ ػج٢ُ ؽذث ،ثُٞعجةَ 

ٝأطذـ ٛزث ثُؼظش ٣ٞطق دؼظش ث٩ػ٬ّ ثُٔشة٢ ثُز١ ٣ششدٚ ٝثُـذثء ثُز١ ٣أًِٚ ، ٝثُٔجء

جص ثُٔشة٢ ثُز١ ثُز١ صؼجظْ دٝسٙ ك٢ ف٤جر ثُؾٔج٤ٛش ٝخجطز ٓؾجٍ ثُضِلض٣ٕٞ رُي ثُؾٜ

ٖ د٤ٖ .ٓ ٝث٩عجسر ٝث٧ُٞثٕ ثُق٤ز ٝث٩ٗغؾج٤ّز ٝثُظٞسر ثُؾ٤ِٔز ٝث٧ٗٞعز ٣ضطِخ ثُغشػز ث٥ُ

ثُذشثٓؼ ثُضِلض٤ٗٞ٣ز ثُض٢ ًغش ث٩هذجٍ ػ٠ِ ٓشجٛذصٜج دشٌَ ًذ٤ش ؽذث ٢ٛ ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز 

ثُٔذدِؾز ثُض٢ ك٢ ثُقو٤وز كجؽأص٘ج ٝد٘غن ص٢٘ٓ ٓضغجسع دضضث٣ذ ػذد ثُٔشجٛذ٣ٖ ٝأطذقش 

٘وطغ ثُ٘ظ٤ش ٖٓ هذَ ثُؾٔج٤ٛش ثُٔؾضٔغ ثُؾضثةش١ ٫ٝهش سٝثؽج ٓ ٧كشثدثُشـَ ثُشجؿَ 

ٝخجطز ثُلضجر ثُؾجٓؼ٤ز ثُض٢ دجصش صوِذ ٝصقج٢ً ٛزٙ ثُٔغِغ٬س ٝصخظض ثُٞهش ث٧عجع٢ 

ُٔشجٛذصٜج دَ صؤؽَ أػٔجُٜج إ٠ُ ٝهش ؿ٤ش ثُٞهش ثُز١ صؼشع ك٤ٚ ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز ُوذ 

ذَ ٝٝطلش ٛزٙ ثطذـ ثهذجٍ ثُلضجر ثُؾجٓؼ٤ز ػ٠ِ ٛزٙ ثُٔغِغ٬س أٓشث ُْ ٣شٜذ ُٚ ٓغ٤َ ٖٓ ه

ثُظجٛشر دؾٔش ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز ثُض٢ أ٤ًذ ٣٘ؼٌظ صأع٤شٛج ػ٠ِ ثُغوجكز ثُٔق٤ِز ٝثُق٤جر 

ُِلضجر ثُؾجٓؼ٤ز كٔج ٢ٛ دٝثكغ إهذجٍ ثُلضجر ثُؾجٓؼ٤ز ػ٠ِ ٓشجٛذر ثُٔغِغ٬س  ث٫ؽضٔجػ٤ز

 ؟ثُضش٤ًز

 الأسئلة الفرعية:

  ُِؼ٬هجس ثُؼجؽل٤ز ثُشٝٓ٘غ٤ز د٤ٖ ثُٔٔغ٤ِٖ دثكغ ٩هذجٍ ثُلضجر ػ٠ِ  ءثُؾش١َٛ ثُؼشع

 ٓشجٛذر ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز؟
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  ًٖغِغ٬س ثُضٔغ٤َ صؾزح ثُلضجر ُٔشجٛذر ثَُٔٛ ثُظٞسر ثُؾ٤ِٔز ُِٔٔغ٤ِٖ ٝأٓج

 ثُضش٤ًز؟

 الفزضيبث: تحديد-4

ػ٤ِٔز كؼ٬،  ثٕ دٝس ثُلشػ٤ز ك٢ ثُذقظ ثُؼ٢ِٔ ٢ٛ ثٜٗج صؾؼَ رُي ثُذقظ ٣أخز ٝؽٜز   

ٝدٞثعطضٜج ٣ذذأ ثُٔغؼ٠ ثُذقغ٢ ػٖ ث٧عذجح  ٝدٞثعطضٜج ٗذ٢٘ ثُٔلج٤ْٛ ٝث٧دؼجد ٝثُٔؤشكشثس،

ثُض٢ صؤد١ ث٢ُ فذٝط ثُظجٛشر ٓقَ ثُذسثعز ٝدذٜٝٗج ٫ ٣ٌٖٔ ثُو٤جّ دذقظ ػ٢ِٔ ك٢ٜ ٖٓ د٤ٖ 

ٗٔٞرػ إفذٟ ثُٔشثفَ ث٧عجع٤ز ٝثُوجػذ٣ز ك٢ ٜٓ٘ؾ٤ز ثُذقظ ك٢ ػِْ ث٫ؽضٔجع ٝهجػذر د٘جء 

 َثُضق٤ِ

 كذ٘جء ػ٠ِ ثُٔؼط٤جس ٗظش٣ز ٜٝٓ٘ؾ٤ز خظظش ُذقغ٢ ثُلشػ٤جس ًجُضج٢ُ:

 العامة:الفرضية  4-1

 ٓشجٛذصٜج ُِٔغِغ٬س ثُضش٤ًز ػٞثَٓ ٓض٘ٞػز صؾزح ثُلضجر ثُؾجٓؼ٤ز ُ٪هذجٍ ػ٠ِ    

 الأولى:الفرضية الجزئية  4-2

ُِؼ٬هجس ثُؼجؽل٤ز ثُشٝٓ٘غ٤ز د٤ٖ ثُٔٔغ٤ِٖ ٣ذكغ ثُلضجر ُ٪هذجٍ ػ٠ِ ٓشجٛذر  ثُؾش١ءثُؼشع 

 ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز.

  : الثانيةالفرضية الجزئية  4-3

 ثُظٞسر ثُؾ٤ِٔز ُِٔٔغ٤ِٖ ٝؽٔجٍ أٓجًٖ ثُضٔغ٤َ صؾزح ثُلضجر ُٔشجٛذر ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز.
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 : المفاهيمتحديد -5

 الجامعية:الفتاة  -1

 الشباب في المعجم اللغوي: مفهوم-أ

ثُشذجح ٛٞ ؽٔغ ٓزًش ٝٓؤٗظ ٓؼجً، ٝصؼ٢٘ ثُلضجء ٝثُقذثعز، ٣ٝطِن ُلع شكذجٕ، ٝشكذ٤ذز، ًؾٔغ 

ُٔزًش ٓلشد شكجح، ٣ٝطِن ُلع شكجدجس، ٝشكجةخ، ٝشكٞثح، ًؾٔغ ٓؤٗظ ػ٠ِ ٓلشد شكجدز، 

ٝأطَ ًِٔز شكذجح ٛٞ شكخ دٔؼ٠٘ طجس كض٤جً، أ١ ٖٓ أدسى عٖ ثُذِٞؽ ُْٝ ٣ظَ إ٠ُ عٖ 

ُشؽُٞز أٝ ثٓشأر ,ٝشكخ ُٕٞ ثُٔشأر خٔجس أعٞد ُذغضٚ أ١ صثد ك٢ د٤جػٜج ُٜٝٞٗج كقغٜ٘جث
 (

.
1 ) 

كئٕ ُلع ثُشذجح ٣وجدِٚ دجُِـز ث٩ٗؾ٤ِض٣ز ًَ ٖٓ  Oxford أٓج ك٢ ثُٔؼؾْ ثُِـ١ٞ ث٩ٗؾ٤ِض١

صطِن ػ٠ِ ثُٔشفِز ثُؼٔش٣ز ثُض٢ صٔضذ ثدضذثءً ٖٓ ٓشفِز »ٝ Youth ٝ Young ثُِلظض٤ٖ

إ٠ُ ٓج هذَ ثُششكذثُطلُٞز 
(2)

Adulteٝك٢ ٓؼؾْ سٝد٤ش (Robert)  ثُلشٗغ٢, ٗؾذ ك٤ٚ إٔ ُلظز

.Maturttéد٤ٖ ثُطلُٞز ٝثُ٘ؼؼ ػ٠ِ كضشر ثُق٤جر ثُٔٔضذر ٓج»صطِن  (Jeunesse) ثُشذجح
(3)

 

٣ذذٝ ٖٓ خ٬ٍ ثُٔؼؾْ ثُِـ١ٞ، إٔ ثُشذجح ك٢ ثُٔؼؾْ ثُؼشد٢، ٣ذٍ ػ٠ِ ثُٔشفِز ثُض٢ ٣ٌٕٞ 

فغٖ، ٝٝؽٚ فغٖ، ٝؽغذ ٓلؼْ دجُق٣ٞ٤ز، ك٢ ف٤ٖ ٗؾذ ثُٔؼؾْ ث٧ؽ٘ذ٢  ك٤ٜج ثُلشد ك٢ ٓظٜش

 ٣غضؼَٔ ًٔشثدف ُٔلّٜٞ ثُشذجح، ٧ٕ ثُٔشفِز ثُؼٔش٣ز ثُض٢ صقذط ،ثُٔشثٛوز٣ش٤ش ػ٠ِ إٔ 

د٤ٖ ثُطلُٞز ٝعٖ ثُششكذ ٣قظَ ك٤ٜج ٓؾٔٞػز ٖٓ ثُضـ٤شثس ثُ٘لغ٤ز ٝثُذ٤ُٞٞؽ٤ز  ٓج

 ٝث٫ؽضٔجػ٤ز.
 

ٖٓ ثُٔشثدكجس ثُض٢ صوجدَ ٓلّٜٞ ثُشذجح ك٢ ػِْ ثُ٘لظ    النفس:مفهوم الشباب في علم  - ت

 ٝثُٔشضوز ٖٓ ثُلؼَ ث٫ع٢٘٤ Adolescence ثُٔشثٛوز»ٝث٧ًغش ثعضؼٔج٫ً ٗؾذ ًِٔز 

Adolescerre  ٝٓؼ٘جٙ ثُضذسػ ٗقٞ ثُ٘ؼؼ ثُذذ٢ٗ ٝثُؾ٘غ٢ ٝثُؼو٢ِ

                                                 

 482ص م,1956بيروت، ,دار الصادر  , 1ج,5,ط15,مج العرب لسان,ـ صورابن من (1)
(2)Oxford, Learners Pocket, Dictionary, Fourth edition 2008, page: 518  
(3)Robert ; dictionnaire de la langue française. P1227 
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ٝث٫ٗلؼج٢ُ
(1)

صش٤ش إ٠ُ ٓؾٔٞػز ,٢ٛٝ ًِٔز ٫ ٣وظذ دٜج ٓشفِز ػٔش٣ز ٓقذدر دوذس ٓج 

ٖٓ ثُخظجةض ثُ٘لغ٤ز ٝثُؾغ٤ٔز ثُض٢ صٌٕٞ ك٢ فجُز ٗشجؽ ٝهٞر ٝك٢ فجُز ٖٓ ثُضٜٞس 

ٝث٫ٗذكجع أ٣ؼجً عٞثءً دجُ٘غذز ُِلض٠ أٝ ثُلضجر، ٝٛزٙ ثُٔشفِز دجُزثس صؼشف صـ٤شثس 

أعجع٤ز ك٢ ؽ٤ٔغ ثُؾٞثٗخ ػ٠ِ ثُٔغضٟٞ ثُؾغ٢ٔ ٝثُؼو٢ِ ٝث٫ؽضٔجػ٢، ٝفض٠ 

ثُض٢ صوضظش كوؾ ػ٠ِ ثُ٘جف٤ز  Puberty خضِق ػٖ ًِٔز ثُذِٞؽث٫ٗلؼج٢ُ عْ إٜٗج ص

ٝثًضغجح  ٗؼٞػ ثُـذد ثُض٘جع٤ِز »ثُؾ٘غ٤ز، ف٤ظ ٣ؼشف "ٓظطل٠ ك٢ٜٔ" ثُذِٞؽ دأٗٚ 

ثُشذجح  ٝصض٤ٔض كضشر.إ٠ُ كضشر ث٩ٗغجٕ ثُشثشكذ ٓؼجُْ ؽ٘غ٤ز ؽذ٣ذر ص٘ضوَ دجُطلَ ٖٓ كضشر

ثُؼؼ١ٞ دظٜٞس صـ٤شثس ؽغذ٣ز ػ٘ذ ثُ٘ٔٞ ػ٠ِ ثُٔغضٟٞ  ػ٘ذ ثُذجفغ٤ٖ ك٢ ػِْ ثُ٘لظ

 ثُزًش ٝػ٘ذ ث٧ٗغ٠.

أٓج ػ٠ِ ثُٔغضٟٞ ثُ٘لغ٢ كئٕ ثُقجؽز إ٠ُ ث٫عضو٬ٍ ٝثُضٔشًض فٍٞ ثُزثس صظٜش دوٞر ػ٘ذ كتز 

ثُشذجح، كْٜ ٫ ٣شؿذٕٞ دجُذوجء ك٢ ثُذ٤ش أٝ ثُؾِٞط ك٢ طقذز ث٧َٛ ٓغَ ثُٔشفِز ثُغجدوز 

ٓشفِز ثُطلُٞز، كْٜ ٣شكؼٕٞ إٔ صٌٕٞ ٛ٘جى عِطز  أ١:ٝث٧َٛ  ثُض٢ ًجٗٞث ك٤ٜج ٓقذ٤ٖ ُِذ٤ش

ػ٤ِْٜ عٞثء دثخَ ٓؤعغز ثُؼجةِز أٝ خجسؽٜج، ٓٔج ٣ؾؼِْٜ ٣لؼِٕٞ ثُذقظ ػٖ ػ٬هجس ؽذ٣ذر 

ٝؿجُذجً ٓج ٣قجُٕٝٞ إعذجس ٝؽٞدْٛ  هش٣ذز ٖٓ عْٜ٘ دزس٣ؼز إٔ ثٌُذجس ٫ ٣لْٜٜٔٞٗ ٝٓضغِط٤ٖ،

صضظق دجُؾشأر ٝثُضٜٞس أف٤جٗجً دثخَ ٓج  ٝص٤ٔضْٛ ٖٓ خ٬ٍ ث٧ػٔجٍ ثُض٢ ٣وٕٞٓٞ دٜج، ٝثُض٢

ٝٓغ ثُٔؾضٔغ ٖٓ أؽَ  ٣غ٠ٔ دجُ٘ظجّ ث٫ؽضٔجػ٢ ُِٔؾضٔغ، إٜٗج كتز ٓضظجسػز ٓغ رثصٜج

بالتواترات  سلوكية ترتبط الشباب يتصف بأنماط”ٚ ٤٘٤ًغضٕٞ دوُٜٞج :ٓج رٛذش إ٤ُثُٞؽٞد، 

بين الذات والمجتمع والنفور من الأشخاص ذوي السلطة المطلقة
( 

 

 

 ـ مكتبة مصر ـ بدون سنة نشر ـ  سيكولوجية الطفولة والمراهقةمصطفى فهمي ـ  (1 ) 
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ٖٝٓ ف٤ظ ثُٔغضٟٞ ثُؼو٢ِ، كئٗٚ ٣ٌٖٔ ثُوٍٞ ػ٠ِ إٔ ٓشفِز ثُشذجح صؼشف ٗٔٞ ك٢ ٗغذز 

ثُزًجء دشٌَ فجد، ٝثسصلجع ك٢ ثُوذسر ػ٠ِ ث٩دذثع ٝثُضل٤ٌش دشٌَ ٓضؼٔن ك٢ ثُٔٞػٞػجس، 

ٝثُضزًش، ٝثُضخ٤َ ٫ ػ٠ِ أعجط آ٢ُ، ًٔج ًجٕ ٖٓ هذَ، ٝإٗٔج ػ٠ِ ثعض٘ضجػ دق٤ظ ٣٘ٔٞ ث٫ٗضذجٙ 

 ثُؼ٬هجس ثُؾذ٣ذر د٤ٖ ثُٔٞػٞػجس.

ثُشذجح ٢ٛ ٓشفِز  / ٣ٝضلن ؽَ ثُذجفغ٤ٖ ثُٜٔض٤ٖٔ دجُقوَ ثُغ٤ٌُٞٞؽ٢ ػ٠ِ إٔ كضشر ثُٔشثٛوز

وغ د٤ٖ ثُذِٞؽ ٖٓ ثُ٘ٔٞ ثُض٢ صلظَ ثُطلُٞز ػٖ ٓشفِز ثُذِٞؽ، ٝثُض٢ صش٤ش إ٠ُ ثُلضشر ثُض٢ ص

ثُؾ٘غ٢ ٝعٖ ثُششكذ، ؿ٤ش إٔ ٛزٙ ثُٔشفِز هذ صٌٕٞ كضشر هظ٤شر ٝؽ٣ِٞز، ٝهذ ص٘ؼذّ أف٤جٗجً 

 صذؼجً ُِظشٝف ٝثُؼٞثَٓ ث٧خشٟ ثُض٢ صٌشط ث٫خض٬ف ٜٓ٘ج ٓج ٛٞ ثهضظجد١ ٝثؽضٔجػ٢،

 ٝد٤ت٢ أ٣ؼجً د٤ٖ ثُٔؾضٔغ ثُٞثفذ أٝ ٖٓ ٓؾضٔغ ٥خش.

 :هفهىم الشببة في ػلن الاجتوبع - ث

خ٬ف ػِٔجء ثُ٘لظ ٣قذد ػِٔجء ث٫ؽضٔجع كتز ثُشذجح ثعض٘جدثً إ٠ُ ثُٔؾضٔغ ًئؽجس ػ٠ِ 

ػجدر ثُغٖ دضؼجهخ  ، sociologie des âgesػِْ ث٫ؽضٔجع ثُغٖ ٣ؼشف»ٓشؽؼ٢، ف٤ظ 

ص٤ِٔز ـ ) statut ثٍ ثؽضٔجػ٤ز٣ٝغ٘ذ ُٜج دؼذ ثُٞػؼ٤ز  ث٧دٝثس ث٫ؽضٔجػ٤ز ك٢ دٝسر ثُق٤جر،

ثُٔقذدر ثُض٢ ٣٘ضظشٛج ثُٔؾضٔغ  ثُغ٤ًِٞجسػجَٓ ـ ٓضضٝػ( ٝدؼذث ٓؼ٤جس٣ج ٣ضؾ٠ِ ك٢ ؽِٔز 

ٝثُض٢ صض٘جعخ ٓغ ًَ ٝػؼ٤ز
(2)

 

ٝك٢ ٛزث ث٩ؽجس ٣لشم ػِٔجء ث٫ؽضٔجع د٤ٖ ٗٞػ٤ٖ ٖٓ ثُذٝس ٝٛٔج عٖ ث٩ػذثد ٝعٖ ثُلؼج٤ُز 

ٝث٫ًضٔجٍ فغخ
 

٣ضٔغَ ك٢ ثُض٣ٌٖٞ ٝثًضغجح ؽذ٤ؼز ثُغ٤جم ث٫ؽضٔجػ٢، كذٝس ثُطجُخ ٓغ٬ً 

ثُٔؼجسف ٝٛٞ ثُ٘ٞع ث٧ٍٝ، د٤٘ٔج ثُٔٞظق ٛٞ ثُ٘ٞع ثُغج٢ٗ ٧ٗٚ ثعضٌَٔ دٝسٙ ثُغجدن ٣ٝشٟ 

 ػِٔجء ث٫ؽضٔجع ػ٠ِ إٔ كضشر ثُشذجح صذذأ ٖٓ خ٬ٍ دخٍٞ ثُلشد إ٠ُ ثُٔؾضٔغ ثُز١ ٣قجٍٝ 

 

 66، ص1982القاهرة،  مصرية:ـ مكتبة الأنجلو  علم النفس النموعادل عز الدين الأشول ـ  (1)
يوليوز / 35ـ العدد الأول ـ مجلد  دراسة منشورة بمجلة عالم الفكرـ  ثقافة الشباب في مجتمع الإعلامالزيدي ـ  المنجي(2) 

 203، ص2006سبتمبر 
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دذٝسٙ إدٓجؽٚ ٝصأ٤ِٛٚ ٤ُؤد١ ػِٔٚ دثخَ ثُٔؾضٔغ، عْ ص٘ض٢ٜ دؼذ إٔ ٣قضَ ثُلشد ٌٓجٗز 

ثؽضٔجػ٤ز ٣ٌٕٞ ك٤ٜج هجدسثً ػ٠ِ صأد٣ز ثُذٝس دشٌَ ٓوذٍٞ ػٖٔ ثُ٘ظجّ ث٫ؽضٔجػ٢، كجُشذجح 

٣خضِلٕٞ ػٖ ث٧ؽلجٍ، ٧ْٜٗ دثةٔجً ك٢ ٝػؼ٤ز ٓغضوِز ػٖ ث٧عشر، ٝٛزث ٣ؼٞد إ٠ُ ثعضٌٔجٍ 

ٓؼ٤ز ٝث٫ٗخشثؽ ك٢ ثُشـَ ٝثٓض٬ًْٜ ُِذخَ ٝثُٔغٌٖ عْ ثُضٝثػ دٜذف ص٣ٌٖٞ دسثعضْٜ ثُؾج

أعشر خجطز دْٜ خج٤ُز ٖٓ ثُضذؼ٤ز ٖٝٓ صغِؾ ث٧َٛ، دؼٌظ ث٧ؽلجٍ كْٜ دثةٔجً ك٢ ً٘ق 

ث٧عشر ٝصقش سػج٣ز عِطز ث٧دجء ٝعِطز ثُٔؤعغز ثُٔذسع٤ز، عْ إ٠ُ ؽجٗخ إٔ ثُشذجح 

ثٌٍُٜٞ ٣ظذقٕٞ ؿ٤ش هجدس٣ٖ ػ٠ِ ثُؼطجء ك٢  :أ١  ٓخضِلٕٞ ػٖ ثٌٍُٜٞ ك٢ ثُغٖ، كٜؤ٫ء

ٜٓ٘ضْٜ، ٝك٢ صذد٤ش أعشْٛ ٗظشث ُضوذْٜٓ ك٢ ثُغٖ، ٝدجُضج٢ُ كئْٜٗ ٣ضخِٕٞ ػٖ دٝسْٛ 

 .ث٫ؽضٔجػ٢ ػ٘ذٓج ٣ظِٕٞ إ٠ُ ثُغٖ ثُضوجػذ

ٌُٖ ٫ ٣ٌٖٔ إٔ ٗؼضذش دإٔ ثُذٝس ث٫ؽضٔجػ٢ ٝفذٙ ٛٞ ثُز١ ٣قذد ُ٘ج ٓلّٜٞ ثُشذجح ثُز١ 

)ثٗضٜجء ثُذسثعز، ٝثُذخٍٞ إ٠ُ ثُٞظ٤لز أٝ ث٫عضو٬ٍ ػٖ ثُؼجةِز(، كوذ ػشف ٣ضٔغَ ك٢ 

ثُغٞع٤ٞعوجك٢، كجُلشَ ثُذسثع٢ ٝثُؼؾض ػٖ صأ٤ٖٓ  ثُٔؾضٔغ ثُٔـشد٢ صـ٤شثس ػ٠ِ ثُٔغضٟٞ

ثُؼَٔ ٝٓضطِذجس ثُق٤جر، أكشصس ُ٘ج ٓؾٔٞػز ٖٓ ثُشذجح ؿ٤ش هجدس ػ٠ِ أدثء ثُذٝس دجُشٌَ 

 جػ٢ دجُشؿْ ٖٓ فظُٞٚ ػ٠ِ شكٜجدر ثُؼؼ٣ٞز ث٫ؽضٔجػ٤ز، دق٤ظثُز١ ٣قذدٙ ثُ٘ظجّ ث٫ؽضٔ

ٛ٘جى ٖٓ ثُذثسع٤ٖ ٣٘ظشٕٝ إ٠ُ ثُشذجح ػ٠ِ أْٜٗ كتز أهَ صٔجعٌجً دثخَ ثُٔؾضٔغ دغذخ 

إدؿجس  ث٩هظجء ث٫ؽضٔجػ٢ ثُز١ ٣ؼ٤شٞٗٚ ٖٓ ف٤ظ أصٓز ثُضشـ٤َ ٝثُض٣ٌٖٞ، ٝٛٞ ٓج ػذش ػ٘ٚ

ث٫ؽضٔجػ٢ ثُضٔجعي ؼؼ٤لز ك٢إٔ ثُشذجح ٛٞ ثُقِوز ثُ "Edga Morin" ٓٞسثٕ
(1)

 

ك٢ ٓؤُلٚ "ث٩ٗغجٕ ثُٜٔذٝس" ثُشذجح دأٜٗج  "Moustapha Hijazi" ٣ٝؼشف ٓظطل٠ فؾجص١

ثٌُضِز ثُقشؽز ثُض٢ صقَٔ أْٛ كشص ٗٔجء ثُٔؾضٔغ ٝط٘جػز ٓغضوذِٚ، ًٔج أْٜٗ ك٢ ث٥ٕ ػ٤٘ٚ »

٫ؽضٔجػ٤ز ٝثُٞؽ٤٘ز ث ٣شٌِٕٞ ثُضقذ١ ثٌُذ٤ش ك٢ ػ٤ِٔز صأؽ٤شْٛ ٝإدٓجؽْٜ ك٢ ٓغجسثس ثُق٤جر

ثُغِطجس رسػجً، ٝصخشجٙ أ٣ٔج  ٝث٩ٗضجؽ٤ز ثُ٘شطز ٝثُٔشجسًز إْٜٗ ٣شٌِٕٞ ثُؼخء ثُز١ صؼ٤ن دٚ

 خش٤ز، ك٢ ثُٞهش ٗلغٚ ثُز١ صوضظش ك٤ٚ أ٣ٔج صوظ٤ش ك٢ ٝػغ ث٫عضشثص٤ؾ٤ز ثٌُل٤ِز 

ـ مركز الناشر الجامعي:  دراسة سوسيوثقافية في مضامين ثقافة الشباب:  ثقافة الشارعالزايدي ـ  المنجي(1)
 18،ص2007تونس
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دق٤ٖ صٞظ٤ق ؽجهجصْٜ ث٩ٗضجؽ٤ز، ٝصٞهْٜ إ٠ُ ثُذزٍ ٝثُؼطجء
(1)

. 

ٝفغخ ٓظطل٠ فؾجص١ كئٕ كتز ثُشذجح صخضِق ٖٓ ف٤ظ ظشٝكٜج ٝخظجةظٜج ٝإٌٓجٗجصٜج 

ٝؽٔٞفجصٜج، ٤ُٝغٞث شكش٣قز ٝثفذر ًٔج صشٝػ ُٜج دؼغ ث٧دد٤جس، ٝصضٞصع كتز ثُشذجح د٤ٖ 

ثُٔقظ٤ز ثُٔضشكز ٢ٛٝ كتز ه٤ِِز، ٝثُلتز ثُٔ٘ـشعز ثؽضٔجػ٤جً ٝٓذسع٤جً، ٢ٛٝ صٔغَ ؽ٤َ كتز 

ثُ٘خذز ٖٓ ثُشذجح، ٝكتز ؽجٓقز ُذ٘جء ٌٓجٗضٜج ثؽضٔجػ٤جً دذأس صأخز فؼٜج ٖٓ ثُلشص، 

ٝأخ٤شثً كتز ثُشذجح ثُٜٔذٝس ٢ٛٝ ث٧ًغش كتز فؼٞسثً دثخَ ثُٔؾضٔغ، ٝثُض٢ ٫ صذخَ ػٖٔ 

 .ططجصٜج، إ٫ ك٢ ٓؾجٍ ثُؤغ ٝثُشدعفغجدجس ثُغِطز ٝٓخ

ٛزث ٝٗش٤ش إ٠ُ إٔ دؼغ ثُذسثعجس ث٧ٗغٞدُٞٞؽ٤ز ثُض٢ ثٛضٔش دجُشذجح، ثػضذشس ػ٠ِ أْٜٗ 

٣خضِلٕٞ ٖٓ ٓؾضٔغ ٥خش ٖٝٓ عوجكز ٧خشٟ، ف٤ظ صِؼخ ثُغوجكز صأع٤شثً ًذ٤شثً ػ٠ِ ثٗضوجٍ 

٢ٛ ثُؼِْ ثُز١ ٣ذسط ث٩ٗغجٕ ًٌجةٖ عوجك٢ ٝهذ  شٝدُٞٞؽ٤جضكج٧ٗث٧ؽلجٍ إ٠ُ عٖ ثُشذجح، 

 Magaret" هذٓش ثٌُغ٤ش ك٤ٔج ٣ضؼِن دذسثعز ثُشذجح، ٖٓ د٤ٜ٘ج دسثعز ٓشؿش٣ش ٤ٓذ

Mead" فٍٞ ٓؾضٔؼجس ثُغجٓٞث "Samoa"  ٖ٢ٛٝ ٓؾٔٞػز ٖٓ ثُؾضس ثُض٢ صوغ د٤

جٙ ثُٔخجؽش  ٣ظذقٕٞ ٗجػؾ٤ٖ ٓ٘ز ؽلُٞضْٜ، ٝٓ٘ذكؼ٤ٖ ثصؾ ٤ٗٞصُ٘ذث ٝأعضشث٤ُج، كشذجح ثُغجٓٞ

ٝٓٞثؽٜز أ١ طشثع، ٝٓضقشس٣ٖ ٖٓ ه٤ٞد أِْٜٛ ٖٝٓ ث٩ُٚ، ف٤ظ ٣ضؼِٕٔٞ ٤ًق ٣ؼضٔذٕٝ 

٣ؼ٤شٕٞ ٓغ أٗلغْٜ، ٣ٝظٜش ُذ٣ْٜ ث٤َُٔ ُِو٤جدر ٝإ٠ُ ثُٔ٘جكغز، ٓٔج ٣غٔـ  ػ٠ِ أٗلغْٜ ٤ًٝق

٣خضِق ػٖ شكذجح ثُوشٕٝ ثُٞعط٠ ثُز٣ٖ »ُْٜ ثُٔشٝس إ٠ُ عٖ ثُشذجح دغُٜٞز،كشذجح عجٓٞث 

٣ؾذٕٝ أٗلغْٜ ٓؼطش٣ٖ ٬ُٗوطجع ػٖ ثُؼجُْ ُخذٓز ث٩ُٚ، ًٔج ٣خضِق ػٖ ثُشذجح ًجٗٞث 

ثُٜ٘ٞد ثُز٣ٖ ٣ؼطشٕٝ ُوطغ أطجدؼْٜ ًوشدجٕ د٢٘٣
(2)

ٝك٢ دسثعضٜج فٍٞ "ؿ٤٘٤ج ثُؾذ٣ذر"، 

دأٜٗج ع٘ٞثس ثُضٞصش ٝثُوِن، ٝثُوٜش ٝثُظشثع، إر »ٝطلش ثُشذجح أ١ ع٘ٞثس ٓج دؼذ ثُذِٞؽ 

ٝدجُ٘غذز ٬ٌُ ثُؾ٘غ٤ٖ صؼضذش ٛزٙ  ثُٔلشٝػز، ُ٪ٗجط ع٘ٞثس ثُغِذ٤زصؼضذش ثُغ٘ٞثس دجُ٘غذز 

 .ثُلضشر ثُغ٘ٞثس ث٧خ٤شر ُِقش٣ز
(1)

 
 

 

 

____________________________ 

     الطبعة المغرب، البيضاء لدار العربي الثقافي, المركز اجتماعية نفسية تحليلية دراسة الإنسان المهدور ,مصطفى حجازي (1)
 320ص، 2006الثانية
ـ منشورات تبر الزمان تونس  والتحولات الاجتماعيةالشباب والثقافة : الدخول إلى الحياةمنجي الزايدي ـ  2)  

  61ص،2005
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 إٕ صقذ٣ذ ٓشفِز ثُشذجح ك٢ أ١ عٖ ٣ذذأ ٝك٢ أ١ عٖ ٣٘ض٢ٜ ٖٓ أًغش ثُظؼٞدجس ثُض٢ صٞثؽٚ 

ػ٠ِ ثُٔغضٟٞ ثُغٞع٤ُٞٞؽ٢ ٓلّٜٞ أ١ دجفظ، كوذ ثػضذش ثدس٣ظ دٖ عؼ٤ذ دإٔ ٓلّٜٞ ثُشذجح 

ك٢  "Pierre Bourdieu"٤ُظ ُٚ فذٝد ٝثػقز ٝٓؼذٞؽز، ٝٛٞ ٓج أهشٙ د٤٤ش دٞسد٣ٞ

دإٔ ٛ٘جُي ثصؾجٛج ػجٓج ك٢ ػِْ  "La jeunessen’estqu’un mot» ٓوجُضٚ ثُٔٞعٞٓز دـ

ف أ٣ٖ ثُقذٝد د٤ٖ ث٧ػٔجس أٝ ثُششثةـ ثُؼٔش٣ز فذٝد ثػضذجؽ٤ز ك٘قٖ ٫ ٗؼش»ث٫ؽضٔجع ٣ؼضذش 

 ٣٘ض٢ٜ ثُشذجح ُضذذأ ثُش٤خٞخز ٓغِٔج ٫ ٣ٌٔ٘٘ج إٔ ٗوذس أ٣ٖ ٣٘ض٢ٜ ثُلوش ٤ُذذأ ثُـ٠٘
(2). 

ٝصظٜش ٛزٙ ثُظؼٞدز ك٢ ص٘ٞع ثُٔشثفَ ثُؼٔش٣ز ُِشذجح، ٝهذ رٛخ دؼغ ثُغٞع٤ُٞٞؽ٤٤ٖ 

ع٘ز( ٛٞ ثُغٖ ثُٔقذد ُلضشر  25ٝ 15ك٢ ٓشفِز ثُغذؼ٤٘جس إ٠ُ ثػضذجس عٖ ثُز١ ٣ضشثٝؿ د٤ٖ )

ٝثُخجٓغز ٝثُؼشش٣ٖ، صقذط صق٫ٞس  ثُشذجح، ٝٛٞ ٓج ٣ضطجدن ٓغ ثُٔلّٜٞ ثُذ٢ُٝ ُِشذجح

ٛجٓز ك٢ ف٤جر ثُلشد ثُشجدز، كؼ٘ذٛج ٣ضشى ثُضؼ٤ِْ دؼذ ثعضٌٔجُٚ ـ ػجدر ـ ٣ِٝضقن دؼَٔ دثةْ 

٣ٝضضٝػ، أٝ ٣غؼ٠ إ٠ُ صقو٤ن رُي ػ٠ِ ث٧هَ، كٜٞ دؼذجسر أخشٟ ٣ضشى كضشر ثُطِخ ٣ٝذذأ 

٣٘ضٍ إ٠ُ ٓؼضشى ثُق٤جر ٣ٝشصذؾ دؼذد ٖٓ ثُٔؤعغجس ثُض٢  Adulthood    ثُشثشكذ٣ٖ ف٤جر

صذؼجً ُزُي صظٞسٙ ُزثصٚ ٦ُٝخش٣ٖ ٝثُٔؾضٔغ ٜج ثُشثشكذٕٝ، ٣ٝضـ٤شؼ٣ضؼجَٓ ٓ
(3) 

أٓج دٍٞ دجعٌٕٞ ٝدٖ ثُطجٛش كوذ ثػضذش إٔ ٓشفِز ثُشذجح صذذأ ك٢ عٖ ثُغج٤ٗز ػشش ٝص٘ض٢ٜ  

ك٢ عٖ ثُغ٬عٕٞ، ٝصٌٖٔ ثُٔشؽؼ٤ز ٛ٘ج ك٢ ثُٔؼج٤٣ش ثُغوجك٤ز ٝث٫ؽضٔجػ٤ز، ٝٛٔج ثُوذسر ػ٠ِ 

ثُظّٞ ٝٝػؼ٤ز ثُضٝثػ
(4)

 

 

 

____________________________ 

، 2002دمشق، الطبعة الأولى ,ت دار هاديمنشورا,نظريات ونقد: الاجتماعأبحاث في علم مصطفى ـ  عبدالمعطي (1)
 191ص

, in questions de sociologie, La jeunesse n’est qu’un mots) Bourdieu Pierre, 2(
Minnuit, 1984; p 143 

 مشاري أحمد بإشراف 1985 فبراير في السلسلة صدرتسلسلة كتب ثقافية  ـ الشباب العربي ومشكلاتهعزت حجازي ـ  (3)
 28و 27المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الادب الكوت ص ,العدواني

 29، ص2009ـ الدار البيضاء ـ الطبعة الأولى  المدرسة المغربية كما يراها المراهقون والشبابأوردته رشيدة برادة، (4)
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عشٝر ثُٔؾضٔغ ٝأٜٗج  ٓغولز٣٘ظش ثُٔؾضٔغ إ٠ُ ثُلضجر ثُؾجٓؼ٤ز دٌٜٞٗج كضجر ٖٝٓ خ٬ٍ ٓج عذن 

ٝؽٔٞفجصٜج ٝأٛذثكٜج، ٝٓٔجسعز ُٔج  صٜج٫ٞ٤ٓٝػذصٚ، ٢ٛٝ ٖٓ ثُلتز ثُ٘ش٤طز ٝعٞس٣ز ُٜج 

دـغوجكز ث٫طط٤جد دقغخ خظٞط٤ز ثُٔؾجٍ ثُز١ ص٘ض٢ٔ إ٤ُٚ )ٓؾجٍ هش١ٝ / ٓؾجٍ  ٗغ٤ٔٚ

 فؼش١(،

 ٝثُض٢ ٣ضشثٝؿ عٜ٘ج ٓج د٤ٖ ثُغجٓ٘ز ػشش ٝثُخجٓظ ٝثُؼشش٣ٖ 

 ٝػ٠ِ ثُٔغضٟٞ ثُ٘لغ٢ صٌٕٞ ثُلضجر هذ صؾجٝص ٓشفِز ثُٔشثٛوز، ٖٝٓ ثُ٘جف٤ز ث٫ؽضٔجػ٤ز صٌٕٞ 

هجدسث ػ٠ِ ُؼخ دٝس ثؽضٔجػ٢ ٣غٔـ ُٜج ثُٞطٍٞ إ٠ُ ٌٓجٗز ثؽضٔجػ٤ز ٖٓ دثخَ ثُٔؾضٔغ 

 .ص٘ض٢ٔ إ٤ُٚ ثُز١

هجٍ ثُذًضٞس أفٔذ ص٠ً طجُـ 
(1)

 ٖٝٓ ثٌُٖٔٔ إٔ، صظَ ث٠ُ هٔز  ثُلضجر ثُؾجٓؼ٤ز ٗجػؾز. إٔ 

ث٫ػٔجٍ  ك٢ٝٛزث ثُذٝس ٣ضطِخ ٜٓ٘ج إٔ صغْٜ  ٓق٤ؾ ثعشصٜج. ك٢ثُ٘ؼؼ إرث هجٓش دذٝسٛج 

 دٜزٙ ثُٞع٤ِز صٌغخ ثُلضجر عوز أعشصٜج،صقَٔ أػذجء ث٫عشر، ٝ ك٢إٔ صشجسى ٝ ثُٔ٘ض٤ُز،

 .٤ٓذثٕ ثُق٤جر ثُؼجٓز ك٣٢ٌٜٔ٘ج إٔ ص٘طِن ٝ

ٝثعضطشد ثُذًضٞس ص٠ً طجُـ هجة٬: ٤ُظ ٖٓ فو٘ج إٔ ٗقٌْ ػ٠ِ ثُلضجر ثُؾجٓؼ٤ز دجُغطق٤ز. 

كجٕ ه٤ٞد ثُٔؾضٔغ ٝث٫عشر ٓجصثُش صٌذِٜج ٝصؼٞم ثٗط٬هٜج ٝصقشٜٓج ٖٓ ٓٔجسعز ًغ٤ش ٖٓ 

. إٔ ثٗضوجٍ ثُلضجر ٖٓ ٓؾضٔغ ثُٔذسعز ثُغج٣ٞٗز ث٠ُ ٓؾضٔغ ٝثُغوجك٢ ث٫ؽضٔجػ٢أٝؽٚ ثُ٘شجؽ 

ٝٛزث ثُضٞصش ٣قذط  دغذخ ثُخٞف ػ٠ِ ثُلضجر. ؽٞ ث٫عشر ك٢ُٔخضِؾ ٣غذخ صٞصشث ثُؾجٓؼز ث

عًِٜٞج أشكذ  ك٢دثةٔج دـغ ثُ٘ظش ػٖ ٗٞع عوجكز ث٫ح أٝ ث٫ّ ُٝزُي كإٔ ثُلضجر صقشص 

إٔ ٛ٘جى هٞثػذ ٣ٌٖٔ  كشأ٢٣ٓج ٣ذكؼٜج ث٠ُ دثخَ هٞهؼز. أٓج ٖٓ ف٤ظ ثُٔظٜش،  ثُقشص ٝٛزث

ثُؾجٓؼ٤ز، ٛ٘جى كجسم د٤ٖ ثُؾٔجٍ ٝث٫ٗجهز ٝد٤ٖ ثُضذشػ ٝثُضوج٤ُغ، ثُلضجر  ػ٤ِٜج عِٞىإٔ ٣وجط 

سأعٜج دجسًٝز، ٫دذ إٔ أٗظقٜج ٝأسشكذٛج إٔ ٓلّٜٞ ث٫ٗجهز  ُزُي ػ٘ذٓج أؽذ ؽِذز صؼغ ػ٠ِ

ثُخجسؽ٢ ٛٞ ثُٔظٜش ثُ٘ظ٤ق ثُذغ٤ؾ، ٝٛزث ٓج ٣ٌغخ ثُلضجر ثفضشثّ ٖٓ فُٜٞج ٝعوز ثُٔؾضٔغ 

دٜج.
 (2) 

____________________________ 

 1974 مكتبة النهضة المصرية القاهرة،، 10ط، ثُ٘لظ ثُضشد١ٞ ػِْ صالحأحمد زكي  (1)

 2010نوفمبر 28ة الجامعات والطالبات نشرت فى(، واشترك فيها عدد من أساتذمجلة حواء( الندوة التى أقامتها )2)



 البناء المنهجي                                      الفصل الأول:

 
- 17 - 

 
 التأحيز: 5-3

٣ٝوظذ دجُضأع٤ش ك٢ ػ٤ِٔز ث٫صظجٍ، فذٝط ث٫عضؾجدز ثُٔغضٜذكز ٖٓ ٛزٙ ثُؼ٤ِٔز، ٝثُض٢   

صضلن ٓغ ٓلّٜٞ ثُٜذف ٖٓ ث٫صظجٍ أٝ ٝظ٤لز ث٫صظجٍ، ٝػجدر ٓج ٣ٌٕٞ ٛزث ثُٜذف ك٢ ٝػ٢ 

ثُٔشعَ أٝ ثُوجةْ دج٫صظجٍ ٝ ُصٞهغ صقو٤وٚ ٖٓ ؽشف ثُٔغضوذَ أٝ ثُٔضِو٢، إرٕ كجُضأع٤ش ٓشصذؾ 

ز ٝثُشؿذز ك٢ دظ سعجُز ٓؼ٤٘ز. ٝصضقذد ٛزٙ ثُذٝثكغ ٝثُقجؽجس دؼٞثَٓ د٤ُٞٞؽ٤ز دجُوظذ٣

ٝٗلغ٤ز ٝثؽضٔجػ٤ز ٝثُض٢ ٣شذؼٜج ث٧كشثد صذؼج ُظشٝكْٜ
(1)

ػٖ ؽش٣ن ثُٞعجةَ ثُطذ٤ؼ٤ز ٖٓ  

 ضلجػَ ٝث٫صظجٍ ٝؽٜج ُٞؽٚ، أٝ ٖٓ خ٬ٍ ثُِؾٞء إ٠ُ ثُضؼشع إ٠ُ ٝعجةَ ث٩ػ٬ّ.ثُ خ٬ٍ

كجُقجؽز ص٘شأ ٖٓ ثُشؼٞس دجُ٘وض أٝ ثُقشٓجٕ ٖٓ شك٢ء ٓج ُذٟ ثُلشد ٓٔج ٣ؤد١ إ٠ُ ثُضأع٤ش 

ك٢ ثُوٟٞ ثُذثخ٤ِز ُِلشد أٝ ثُذٝثكغ دـشع إشكذجع صِي ثُقجؽز دٔغضٟٞ ٓؼ٤ٖ ٝدذسؽز ٓؼ٤٘ز 

ثُقجؽز صؤعش ك٢ ثُذثكغ، إرث ثُقجؽز ٢ٛ أعجط ثُذثكغ ٝأعذجدٖٚٓ ث٩شكذجع، أ١ إٔ 
 (2)

 

ف٤ظ ٣شٟ ػِٔجء ثُ٘لظ إٔ ٓقشى ثُقجؽز ٛٞ ثُذثكغ، ٛزث ث٧خ٤ش ثُز١ ٣ؼشف ػ٠ِ أٗٚ     

صٞؽٚ ثُلشد إ٠ُ ثُو٤جّ دغِٞى ٓؼ٤ٖ ٣و١ٞ ثعضؾجدضٚ إ٠ُ ٓغ٤شٛج فجُز كغ٤ُٞٞؽ٤ز أٝٗلغ٤ز
(3) 

أٝ 

٣ٞثطِٚ  ًٔج ػشكٚ "كشؿ٢ِ":ٛٞ فجُز صٞصش أٝ ثعضؼذثد دثخ٢ِ ٣غ٤ش ثُغِٞى ر٤٘ٛج أٝ فش٤ًج، ٝ

٤ٜٚ إ٠ُ ؿج٣ز أٝ ٛذف٣ٝغجْٛ ك٢ صٞؽ
(4).

 

 ٝصش٤ش ًِٔز "فجؽز" ك٢ ػِْ ثُ٘لظ ػ٠ِ ط٘ل٤ٖ ٖٓ ثُقجؽجس ٛٔج: 


فجؽجس كغ٤ُٞٞؽ٤ز ٝصغ٠ٔ أ٣ؼج دجُقجؽجس ث٤ُٝ٧ز ٝصضٔغَ ك٢ ًَ ٓج ٣قضجؽٚ ثُلشد أٝ  

ثٌُجةٖ ثُق٢
 

____________________________ 

للنشر والتوزيع، القاهرة،  الدولالدار  ،ترجمة: كمال عبد الرءوفنظريات وسائل الإعلامساندرا، ديفلير ملفين،روكيتش (1)
 63ص.1993

 56ص.1993، 1، عالم الكتب، القاهرة، طدراسة الجمهور في بحوث الإعلام عبد الحميد محمد، (2)
 84ص.1993، 3، عالم الكتب، القاهرة، ط نظريات الإعلام واتجاهات التأثير عبد الحميد محمد، (3)
 112ص.2006احمد إصلاح القاهرة،  ترجمة: علا، والعولمة والهويات الثقافية التلفزيون باركر، كربيس (4)
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 ُِٔقجكظز ػ٠ِ ف٤جصٚ ٝثعضٔشثس دوجةٚ ًجُقجؽز إ٠ُ ثُطؼجّ، ثُٔجء
(1)

، ُزُي كجٕ إشكذجػٜج 

 ٣ؼضذش ػشٝس١

  فجؽجس ٗلغ٤ز ٣ٝطِن ػ٤ِٜج ثُقجؽجس ثُغج٣ٞٗز، ٢ٛٝ فجؽجس ٣ٌضغذٜج ثُلشد ٖٓ ثُذ٤تز

  .ًجُشؿذز ك٢ ثُظذثهز، فخ ث٫عضط٬ع، ثُقخ...ثُخ

ٝٛزٙ ثُقجؽجس ٝثُذٝثكغ صخضِق دجخض٬ف ث٧كشثد صذؼج ُِضذج٣ٖ ثُوجةْ د٤ٖ ث٧كشثد ٖٓ ف٤ظ    

ث٧دٝثس ٝثُٔٞثهغ ٝث٧ػٔجس، ًٝزُي دجخض٬ف ثُٔؼج٤٣ش ثُغوجك٤ز ٝث٫ؽضٔجػ٤ز ُِٔؾضٔغ ثُز١ 

٣ؼ٤ش ك٤ٚ ث٧كشثد، ٝٛزٙ ثُقجؽجس صضطِخ ث٩شكذجع فض٠ ٣ضقون ُِلشد ٗٞع ٖٓ ثُشػج ٝث٫صضثٕ 

، كؼذّ إشكذجع فجؽز ٓؼ٤٘ز ٣ضشصخ ػ٘ٚ شكؼٞس ثُلشد دقجُز ٖٓ ث٩فذجؽ ٓٔج هذ ٣ذكؼٚ إ٠ُ ثُ٘لغ٢

ًذش ثُقجؽز ٝهذ صذكغ دٚ إ٠ُ ثُضظشف ٓضؾٜج ٗقٞ ثُٜذف ثُز١ ٣ؼضوذ دأٗٚ عٞف ٣قون ُٚ 

 ث٩شكذجع. 

ٝػ٠ِ ثُؼّٔٞ كجُذسثعجس ثُض٢ صؼشػش ُِذٝثكغ ٝثُقجؽجس ثُض٢ صؾؼَ ث٧كشثد ٣ضؼشػٕٞ إ٠ُ 

صظجٍ ثُؾٔج٤ٛش٣ز هذ فذدس صِي ثُذٝثكغ ٝثُقجؽجس ك٢ فجؽز ثُلشد إ٠ُ ثُٜشٝح ٖٓ ٝعجةَ ث٫

ثُٞثهغ دج٩ػجكز إ٠ُ فجؽجصٚ ك٢ ثُضؼشف ػ٠ِ ث٧خطجس ٝثُٔش٬ٌس ثُٔق٤طز دجُذ٤تز 

ث٫ؽضٔجػ٤ز ٤ًٝل٤ز ٓٞثؽٜضٜج، ٝؿ٤شٛج ٖٓ ثُذٝثكغ ثُض٢ صشصذؾ دجُذٝثكغ ٝثُقجؽجس ثُلشد٣ز 

س ٝصقو٤ن ثُضٞثطًَجًضغجح ثُٔؼِٞٓجس ٝثُخذشث
(2) 

، ثُٔضجدؼز ٝث٫ؽضٜجد ثٓج ثهذجٍ  ث٩هذجٍ   الِاقْبـــــــــــــبلُ: 5-4 ُّ ْٛضِٔج ك٢ هجٓٞط ػشد٢ ٛٞ ث٫

 ثُؾٜٔٞس ػ٠ِ ٛزٙ ثُٔغِغ٬س ًٝغْخ ٓضجدؼضْٜ ٧عذجح ثُضج٤ُز:

ٝثُٔشجٛذثس دؾٔجٍ ؽِزّ أدطجُٜج ٝدط٬صٜج،  إٕ ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز صؾزح ثُٔشجٛذ٣ٖ   

دجُشٝٓ٘غ٤ز ثُض٢ صطـ٠ ػ٠ِ ثُغ٤٘جس٣ٞ ًٔج ٝػ٠ِ صلجػَ ثُٔٔغ٤ِٖ ٓغ دؼؼْٜ ثُذؼغ، صذشصٛج 

دشثػز ث٫خشثػ، ٝؽٔج٤ُز ثُٔ٘جظش ثُطذ٤ؼ٤ز ُِذِذ ٝثُلخجٓز ثُِٔلضز ُِذ٤ٞس ٝثُوظٞس، كؼ٬ 

 ____________________________ػٖ 

، 2، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، طالاتصال و نظرياته المعاصرة مكاوي حسن عماد، حسن السيد ليلى، (1) 
 .89ص2002
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 ص٬ه٢  ٌَُ ٛزٙ ث٫عذجح دجصش ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز .ٔٔغ٬سث٬ُٔدظ ث٤ٗ٫وز ثُض٢ صشصذ٣ٜج ثُ

 سٝثؽجً ٓ٘وطغ ثُ٘ظ٤ش ك٢ أٝعجؽ ٓؾضٔؼ٘ج ثُؼشد٢ ٝثهذج٫ ؽٔج٤ٛش ُْ ٣غذن ُٚ ٓغ٤َ.

ٖٝٓ ٗجف٤ز أخشٟ، ٣ؼضٝ ػِٔجء ثُ٘لظ ثُز٣ٖ ص٘جُٝٞث ٛزٙ ثُظجٛشر، ث٠ُ ثٕ ثُلض٤جس ٣ضجدؼٖ   

دشـق هظض ثُقخ ػ٠ِ شكجشكز ثُضِلض٣ٕٞ، ٣ؼشٖ إؽٔج٫ فشٓجٗج ػجؽل٤ج، ٗض٤ؾز إٛٔجٍ 

أصٝثؽٜٖ ُٜٖ أٝ دخٍٞ ثُذشٝدر ثُؼجؽل٤ز ػ٠ِ ثُؼ٬هز ثُضٝؽ٤ز دؼذ ع٘ٞثسٍ ؽ٣ِٞز ٖٓ 

ُقخ ٝثُشٝٓجٗغ٤ز ك٢ ف٤جصٜٔج ثُشخظ٤ز، ص٘ظشف ثُلضجر ث٠ُ ٓضجدؼز ث٫سصذجؽ. ٝٗض٤ؾز كوذثٕ ث

ثُٔغِغ٬س ثُـشث٤ٓز ػِّٜج صؼ٤ش، ُٝٞ ك٢ خ٤جُٜج، ُقظجس ف٤ٔٔز ثُض٢ صلضوذٛج ك٢ ف٤جصٜج 

 .ثُٞثهؼ٤ز

-صوٍٞ أعضجرر ػِْ ث٫ؽضٔجع ك٢ ثُؾجٓؼز ثُؾضثةش٣ز ٓغؼٞدر ػطجء إٕ ٛزٙ ثُٔغِغ٬س      

 ٔؾضٔغ ثُؾضثةش١ ًٔج ٛٞ ثُقجٍ ك٢ دجه٢ ثُٔؾضٔؼجس ثُؼشد٤زأعشس ك٢ ثُ-خظٞطج ثُضش٤ًز

ُضأخز ٌٓجٕ ثُٔغِغ٬س ثٌُٔغ٤ٌ٤ز، ٝأسؽؼش إهذجٍ ثُشذجح ػ٠ِ ٛزٙ ثُٔغِغ٬س إ٠ُ ثُذطجُز 

دجُٔوجدَ ٣لغش ثُذؼغ ٛزث ث٩هذجٍ دٞؽٞد دؼغ ثُؼجدثس ٝثُضوج٤ُذ ثُض٢ صضوجؽغ ٓغ  .ٝثُلشثؽ

ٓغ٬٤صٜج ك٢ ثُٔؾضٔغ ثُؾضثةش١
(1)

.   

أٓج أعضجر ػِْ ث٫ؽضٔجع ثُغوجك٢ أفٔذ س٤ٓضز ك٤شٟ إٔ ٛزٙ ثُٔغِغ٬س صضؼٖٔ ػذر هشثءثس    

 .صأخز دؼ٤ٖ ث٩ػضذجس صذثخَ ػٞثَٓ ًغ٤شر ٜٓ٘ج ثُؾجٗخ ثُؾٔج٢ُ ٝثُذسث٢ٓ ٝثُقذٌز ثُل٤٘ز

ٝأػجف إٔ ثُٔؾضٔغ ثُضش٢ً ٛٞ ثُٔؾضٔغ ث٩ع٢ٓ٬ ثُٞف٤ذ ثُز١ فجٍٝ إٔ ٣ضذ٠٘ ثُو٤ْ ثُقذ٣غز 

 .ٝثُؼظشٗز ثُضوج٤ُذؽذ٣ذر، ٜٓ٘ج ػ٬هز ثُشؽَ دجُٔشأر ك٢ ٓقطجس ٓخضِلز ٝثُٔضػ د٤ٖ  دطش٣وز

ثُؼ٬هجس ث٫ؽضٔجػ٤ز ثُض٢ ثصخزس  ًغجكز- س٤ٓضزفغخ -ٝث٤ُٔٔض ك٢ أفذثط ٛزٙ ثُٔغِغ٬س 

ػذر ٓغجسثس شكخظ٤ز ُلتجس ٓخضِلز ك٢ ثُٔؾضٔغ ٖٓ خجدٓز ٝسدز د٤ش إ٠ُ ثُؾذ، ٝٛزث ٓج 

عجْٛ ك٢ ثعضوطجح شكشثةـ ٓخضِلز ٖٓ كض٤جس ٝسؽجٍ ٝأؽلجٍ، فغخ صق٤ِِٚ
(2)

. 

_____________________ 
28 /02  /2011  /http://www.al-fadjr.com/ar/index.php?news=175766 (1) 

(2)  http://www.aljazeera.net/specialcoverage/coverage2008/2008/9/10 -المشاهدون 
المدبلجة-المسلسلات-على-يقُبلون-الجزائريون  
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٣ٝٔؼ٢ س٤ٓضز إ٠ُ ثُوٍٞ إٕ ٛزٙ ثُٔغِغ٬س صؼشع ثُق٤جر ث٤ٓٞ٤ُز ك٢ ص٘جهؼجصٜج 

 .ػ٬هز ث٧كشثد دثخَ ثُؼجةِز ثٌُذ٤شر إ٠ُ ٝص٘ٞع ث٧فذثط، دج٩ػجكزٝطشثػجصٜج 

  شكخظ٤ز ك٢ ثصخجر ثُوشثسثس ثُخجطز، ٓج عجْٛ دقش٣ز-ثُٔغِغَأدطجٍ -٣ٝضٔضغ ٛؤ٫ء ث٧كشثد 

ك٢ صؼض٣ض ث٩هذجٍ ثٌُذ٤ش ػ٠ِ ثُٔشجٛذر، ٝٛٞ ٓج كغشٙ س٤ٓضز دجُطٔٞؿ ثُز١ ُْ صظَ إ٤ُٚ  

ػذ٣ذر، ٝثُلشثؽ ثُؼجؽل٢ ثُز١ ٣لضوذٙ ًَ ٖٓ ثُشؽَ ٝثُٔشأر  ثُٔشأر ك٢ ٓؾضٔؼٜج ٫ػضذجسثس

 .دؼذ ثُضٝثػ

 :في الدراست تبغالونهج الو تحديد-6

ثُٜٔ٘ؼ ثُٔغضخذّ ك٢ دسثعض٘ج ٛٞ ثُٜٔ٘ؼ ثُٞطل٢ ثُضق٢ِ٤ِ: ٣ٝؼط٢ ثُٔشٞخ٢    
(1)

صؼش٣لج  

٣ٜٝضْ دٞطلٜج دسثعز ثُظجٛشر ًٔج صٞؽذ ك٢ ثُٞثهغ أٗٚ شكج٬ٓ ُِٜٔ٘ؼ ثُٞطل٢ ثُضق٢ِ٤ِ ػ٠ِ 

ٝطلج ده٤وج ٣ٝؼذش ػٜ٘ج ٤ًل٤ج أٝ ٤ًٔج. كجُضؼذ٤ش ث٤ٌُل٢ ٣ظق ثُظجٛشر ٣ٝٞػـ خظجةظٜج، 

أٓج ثُضؼذ٤ش ث٢ٌُٔ ك٤ؼط٤ٜج ٝطلج سه٤ٔج ٣ٞػـ ٓوذثس ٛزٙ ثُظجٛشر أٝ فؾٜٔج أٝ دسؽز 

 ثسصذجؽٜج ٓغ ثُظٞثٛش ث٧خشٟ.

ػ٤ٔشر: أشكجس خطىاث الونهج الىصفي التحليلي
(2)

ثُٜٔ٘ؼ  ػشٝسر ثصذجع ث٥ص٢ ػ٘ذ ص٘ل٤ز إ٠ُ 

 ثُٞطل٢ ثُضق٢ِ٤ِ:

 ٝٓؼِٞٓجس صغجػذ ػ٠ِ صقذ٣ذٛج. ثُشؼٞس دجُٔشٌِز ٝؽٔغ د٤جٗجصٜج 

 .ٍصقذ٣ذ ثُٔشٌِز ٝط٤جؿضٜج دشٌَ عؤثٍ ٓقذد أٝ أًغش ٖٓ عؤث 

 .ٝػغ كشع أٝ كشٝع ًقٍِٞ ُِٔشٌِز 

 أٝ ثُٔغِٔجس( ٝػغ ث٩ؽجس ثُ٘ظش١ ثُز١ ع٤غ٤ش ػ٤ِٚ ثُذجفظ ُذسثعز )ث٫كضشثػجس 

  ثخض٤جس ثُؼ٤٘ز ثُض٢ عضؾشٟ ػ٤ِٜج ثُذسثعز ٓغ صٞػ٤ـ فؾْ ٛزٙ ثُؼ٤٘ز ٝأعِٞح

 ثخض٤جسٛج.

  ٬ٓفظز...إُخ، عْ ٣وّٞ دضو٤ٖ٘ ٛزٙ ث٧دٝثس -ثخضذجس–ثخض٤جس أدٝثس ثُذقظ: ٓوجدِز

 ٝفغجح طذهٜج ٝعذجصٜج.ث

 .ْؽٔغ ثُٔؼِٞٓجس دذهز ٝص٘ظ٤ 

 ثُٞطٍٞ إ٠ُ ثُ٘ضجةؼ ٝص٘ظ٤ٜٔج ٝصظ٤٘لٜج 

 صق٤َِ ثُ٘ضجةؼ ٝصلغ٤شٛج ٝثعضخ٬ص ثُضؼ٤ٔٔجس ٝث٩عض٘ضجؽجس 

 

 87,ص 2002،العربي الفكر دار القاهرة،  1ط ،العلمي البحث ومناهج تقنيات سليمان، حمد المشوخي، د (1)

 76ص ،م1989 ,المعارف، القاهرة : دار  8، ط تدريس العلوم والتربية العلميةفتحي ، بسيوني الديب إبراهيم  عميرة  (2)

http://srv07.admin.over-blog.com/_tiny_mce/plugins/paste/blank.htm#_ftn5
http://srv07.admin.over-blog.com/_tiny_mce/plugins/paste/blank.htm#_ftn5
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 جؽجس ثُ٘ضجةؼ ٝصلغ٤شٛج ٝثعضخ٬ص ثُضؼ٤ٔٔجس ٝث٫عض٘ضتحليل 
  ٣وّٞ ثُٜٔ٘ؼ ثُٞطل٢ ثُضق٢ِ٤ِ ػ٠ِ ٝطق ظجٛشر ٖٓ ثُظٞثٛش ُِٞطٍٞ إ٠ُ أعذجح

 ٝثعضخ٬ص ثُ٘ضجةؼ ُضؼ٤ٜٔٔجٛزٙ ثُظجٛشر ٝثُؼٞثَٓ ثُض٢ صضقٌْ ك٤ٜج , 

 التقنيت الوستؼولت في الدراست: 7 

 الاستوبرة: 7-1

 صؼشف ث٩عضٔجسر ػ٠ِ أٜٗج ٗٔٞرػ ٣ؼْ ٓؾٔٞػز ٖٓ ث٧عتِز ثُض٢ صٞؽٚ ُِٔذقٞع٤ٖ، هظذ   

ثُقظٍٞ ػ٠ِ ٓؼِٞٓجس صخض ثُذقظ ه٤ذ ثُذسثعز ٖٓ أؽَ ثُضقون ٖٓ كشػ٤جس ثُذقظ، 

ًٔج ٣ٌٖٔ إٔ ٗؼذش ػٜ٘ج:"أٜٗج  (1).ثُذقظ ٝأٛذثف ثُذسثعز ٤ِٔ٣ٜٝج ػ٠ِ ثُذجفظ ٓ٘طن إؽشثء

ٓؾٔٞػز ٖٓ ث٧عتِز ث٢ُ٘ صٞؽٚ ُِٔذقٞع٤ٖ ك٢ ٓٞهق ٓوجدِز شكخظ٤ز ٓذجشكشر ٓغ ثُوجةْ 

دجُٔوجدِز
(2)
.

 
  

ثعضجر  طٔٔش ث٩عضٔجسر د٘جء ػ٠ِ ٓؤشكشثس ٓلج٤ْٛ ثُلشػ٤ز، ٝدؼذ صظق٤قٜج ٖٓ ؽشف ذُو

ٓذٟ ثُظذم  ثُٔششف، هٔش دجخضذجسٛج ػ٠ِ ػ٤٘ز ٓظـشر ٖٓ ثُٔذقٞع٤ٖ هظذ ٓؼشكز

( عؤث٫ ٓوغٔج ػ٠ِ أسدؼز 31ٝثُغذجس، عْ دؼذ ٝصػضٜج ػ٠ِ أكشثد ثُؼ٤٘ز، ٝثفضٞس ػ٠ِ )

ٓقجٝس
.

 

 : تصوين الاستوبرة 7-2

 صؼٔ٘ش ث٫عضٔجسر ٓؾٔٞػز ٖٓ أعتِز صٞصػش ػ٠ِ أسدغ ٓقجٝس، ٢ٛٝ ًج٥ص٢:   

 أسئلت الاستوبرة: 7-2-1

 ثُٔقٞس ث٧ٍٝ: ثُذ٤جٗجس ثُشخظ٤ز-

 . ثُٔقٞس ثُغج٢ٗ: ػ٬هز إهذجٍ ثُلضجر ػ٠ِ ٓشجٛذر ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز-

 . ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز ثُٔقٞس ثُغجُظ: أعذجح ثهذجٍ ثُلضجر ػ٠ِ ٓشجٛذر-

____________________________ 

 دار القصبة,في علم الاجتماعدلبل المنهجي في اعداد المذكرات و الرسائل الجامعية سعيد سبعون و حفصة جرادي  (1)
 156صالجزائر,
 .27ص,2007,إسكندرية  2ط , مناهج وطرق البحث الاجتماعيةعبد الله محمد عبد الرحمان (2) 

 



 البناء المنهجي                                      الفصل الأول:

 
- 22 - 

 . صأع٤ش ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز ػ٠ِ ثُلضجر ثُؾجٓؼ٤زثُٔقٞس ثُشثدغ: ٓذٟ 

 جوغ بيبنبث الاستوبرة: 7-2-2

ُؾجٓؼز ؿشدث٣ز ٝصْ ثخض٤جس ثُطجُذجس ؽجُذز ؽجٓؼ٤ز  45هٔ٘ج دضٞص٣غ ث٫عضٔجسر دج٤ُذ ُـ:    

 ٓغضٟٞ ثُغج٤ٗز ٝثُغجُغز صخظض ػِْ ث٫ؽضٔجع ٝرُي ُض٘جعخ ثُلتز ثُض٢ ٗٞد دسثعضٜج

 هجتوغ البحج وػينت الدراست:-8
 :هجتوغ البحج-8-1
٣ضؾٚ ثُذجفظ ُذسثعضٜج ٣ٝضؼـ أٗٚ ٤ُظ ُِٔؾضٔغ  إٔ  صطِن ًِٔز ٓؾضٔغ ػٖ ٓؾٔٞػز ػ٠ِ   

فج٫س  ٝإٌٓجٗجصٚ،٣شٌَ ٝكوج ُٜذف ثُذجفظ  دثةٔج، ٝإٗٔجث٩فظجء فؾْ عجدش ٝٓؼشكز  ك٢

دقغ٘ج ٛزث إخضجسٗج فج٫س ٓؾضٔغ ثُذقظ ٢ٛ ٗلغٜج فج٫س ثُؼ٤٘ز ٝٛزث ٓج  ثُذقظ ٝك٢ٓؾضٔغ 

ؽش٣وز ؽٔغ د٤جٗجس ٖٓ أػذثد ًذ٤شر ٖٓ ثُٔذقٞع٤ٖ ػٖ ؽش٣ن  ٞٛ :ثُشج٣َٓؼشف دجُٔغـ 

دٔلشدثس ٓؾضٔغ ثُذقظ عٞثء ًجٕ ث٩صظجٍ ٓذجشكشث ٝؽٜج ُٞؽٚ أٝ ػذش ثُٜجصق أٝ  ث٩صظجٍ

خ٬ٍ إعضٔجسثس ثُٔغـ ث٫ؽضٔجػ٢ دش٣ذ٣ج، ٖٓ
(1)

 

 البحج: ػينت 8-2

ٔشجٛذر ثُٓؾضٔغ ثُذقش ك٢ ٛزٙ ثُذسثعز ٛٞ ثخض٤جس ثُطجُذجس ثُؾجٓؼ٤جس ٝٓذٟ صؼِوْٜ ك٢ 

ثُضش٤ًز ك٢ ؽجٓؼز ؿشدث٣ز دطش٣ن ثُٞؽ٢٘ ثُشثدؾ د٤ٖ ؿشدث٣ز ٝٓض٢ِ٤ِ ٝٓذ٣٘ز  ثُٔغِغ٬س

ٝسهِز ٧ٕ ٓٞػٞع دقغ٘ج ٣ٜذف إ٠ُ ٓؼشكز ث٧عذجح ٝٓؾجٍ ث٩ؿشثء ٝثٗذٜجس ثُلض٤جس 

دٔشجٛذر ٓغَ ٛزٙ ثُٔغِغ٬س ًٕٞ ٓؾجٍ ٓؼجُؾضٚ ك٢ ٓؾجٍ ٓزًشص٢ ثُض٢ ص٘جهش: دٝثكغ ثهذجٍ 

 ٔغِغ٬س ثُضش٤ًز ثُلضجر ثُؾجٓؼ٤ز ك٢ ٓشجٛذر ثُ

 

 

 

 
 

 181 ، ص2007 وموزعون، عمان،دجلة ناشرون  ، دارالعلميمقدمة في منهج البحث  العزاوي:حيم يونس كرو ( 1)
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ك٢ دقغ٘ج ٛزث إخضشٗج فج٫س ٢ٛ ٗلغٜج فج٫س ٓؾضٔغ ثُذقظ ٢ٛ ثُؼ٤٘ز دزثصٜج ٝٛزث ٓج ٝ

ثُقظش ثُشجَٓ، أٝ ثُٔغـ ٧ٕ ثُؼ٤٘ز ًجٗش ٓقذٝدر ثعضخذٓ٘ج أعِٞح دجُٔغـ ثُشجَٓ  ٣ؼشف

ز١ ػشكٚ ػذذ ثُـ٢٘ ػٔجد ثُشجَٓ ثُ
(1)

٣غضٜذف دسثعز ًَ ٓلشدثس ثُٔؾضٔغ دٕٝ  أّٗٚ  ػ٠ِ 

ثعضغ٘جء ,ٝصغ٠ٔ ؽش٣وز ثُٔغـ ثُشجَٓ ٝثُض٢ صٔضجص دأ٤ٔٛضٜج ثُؼ٤ِٔز ك٢ ؽٔغ ثُٔؼِٞٓجس 

 ٝثُذ٤جٗجس ٝثعضخ٬ص ثُ٘ضجةؼ, ٝث٣ؾجد ثُقٍِٞ ٝثُٔوضشفجس.

    السببقت: الدراسبث-9

 الأولى: دراست 9-1

 أحز الوسلسلاث الودبلجت ػلى الأسزة الؼزبيت    - أ

ػ٠ِ  ٛجأعشٝ ث٫عشر ثُؼشد٤ز ػ٠ِ ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز ؿضٝ صٜذف ثُذسثعز إ٠ُ ثٌُشق ػٖ

 ٝعًِٞٚ، ٝٓجثُذخ٤ِز ػ٠ِ ٓؾضٔؼجص٘ج ثُٔغِٔز ٝثُض٢ صؼٌظ ػ٠ِ ٓغجس صشد٤ز ثُٔشثٛن  ثُو٤ْ

ًْ ٓؼضذشٖٓ ثُو٘ٞثس ثُض٢ د٣ذٜٗج إكغجد أخ٬م شكذجد٘ج ٝصض٣ٖ ثُذجؽَ   ٤ُقذط ٫ُٞ ٝؽٞد ًجٕ

ثُغ٤ًِٞجس ث٣٩ؾجد٤ز ٝثُغِذ٤ز ثُض٢ صوذّ  د٤ٖإدسثى ٓذٟ هذسصْٜ ػ٠ِ ثُض٤٤ٔض ػذّ ُْٜٝ 

ثُو٘ٞثس ثُلؼجة٤ز ثُؼشد٤ز ٝثهضشثؿ ثُقٍِٞ ٝثُضٞط٤جس ُٔؼجُؾز ٛزٙ ثُظجٛشر  ٝصؼشع ك٢ 

 .سٝث٢ُٜ٘ ػٖ ثصذجػٜج ٖٓ ؽشف ثُلض٤ج

 

 

 

 

 

 

 

 

________________________ 
 344ص،1993النفائس لبنان  دار،في المناهج الاجتماعية دليل ،عمادعبد الغني د  (1)
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 نتبئج الدراست:

ٕ ٓشجٛذر ثُٔغِغ٬س ثُٔذدِؾز ُٜج صأع٤ش عِذ٢ ػ٠ِ ثُؼذ٣ذ ٖٓ ثُو٤ْ ثُٔخضِلز ٝخجطز ثُو٤ْ إ    

,ث٫ُضضثّ ثُذ٢٘٣ ,ؽجػز ثُٞثُذ٣ٖ ٝطِز ثُشفْ ,ث٧ٓجٗز  ثُق٤جء، ثُضوٟٞثُذ٤٘٣ز ٝثُشٝف٤ز ٓغَ: 

,ثُقِْ ,ثُٞكجء دجُؼٜذ ,ثُظذم ,ٝث٧ٓجٗز ,ثُؼطق ث٩فغجٕ ٝػ٠ِ ثُٔغضٟٞ ثُلٌش١ ٝثُغوجك٢ 

ٝثُض٢ صضٔغَ  ٗشٟ أخطجس ثُضفق ثُغوجك٢ ٝثُـضٝ ثُٔغضٔش ٨ُكٌجس ٝثُٔؼضوذثس ثُلٌش٣ز ثُٜذثٓز

شكؼٞس  ث٧ًذش ٢ٛه٤ز ٝٓج إ٠ُ رُي ,إ٫ إٔ ثُٔشٌِز ك٢ ٓخجؽش ث٩دٓجٕ ٝث٫ٗقشثكجس ث٫خ٬

ص٘غؾْ ٓغ  ثُشذجح دج٫ؿضشثح ثُذثخ٢ِ ٝثُؼضُز ث٫ؽضٔجػ٤ز ػ٘ذٓج ٣شؼش ثُشجح دإٔ أكٌجسٙ ٫

ٝٓج ٣ضشصخ ػ٤ِٚ ٖٓ عؼ٤ٚ ك٢ ثُخشٝػ ٖٓ ٛزٙ ثُؼـٞؽ ثُ٘لغ٤ز  ثُغجةذر ك٢ ثُٔؾضٔغ ث٧كٌجس

 صؾجٙ ثُضطشف ٝث٫ٗؼضث٤ُز.إٓج دجُٜؾشر إ٠ُ ٓؾضٔؼجس ؽذ٣ذر أٝ دجُضشػز 

٣ٝشٟ أس٣ٌغٕٞ    
(1)

ث٫ٗؼضث٤ُز ثُض٢ صؼ٢٘ كشَ ثُشذجح ك٢ صقو٤ن ث٫سصذجؽ ثُؼجؽل٢  إٔ 

ٗض٤ؾز ُِضقذ٣جس ٝثُظؼٞدجس ٧ٕ ٣شؼش ثُشجح دجُلشَ ٝث٩فذجؽ، ٝٗؾذ إٔ ثُؾٞ ثُ٘لغ٢ ثُز١ 

ٝػذّ ثُوذسر ػ٠ِ إعذجس ثُزثس ٣ٔغَ  دج٫ًضتجح ٝث٩فغجطصؼ٤شٚ ثُلض٤جس ٝثُز١ ٣ٌض٘لٚ ثُلشثؽ 

 ثُؾجٗخ ثُغِذ٢ ٖٓ ثُظشثع.

ٝإٔ أًغش ثُو٘ٞثس ثُلؼجة٤ز ثُض٢ صوذّ ثُٔغِغ٬س ثُٔذدِؾز ٣ٝشجٛذٛج ثُٔذقٞع٤ٖ ؽجءس ػ٠ِ 

عْ دجٗٞسثٓج دسثٓج، ; CBC2ٝص٤ِٜج ; MBC4ثُضٞث٢ُ ثفضِش ثُٔشصذز ث٠ُٝ٧ ك٢ ثُٔشجٛذر 

 LBCأدٞ ظذ٢ دسثٓج، ٣ضذؼٜج أدٞ ظذ٢، ٝأخ٤شث ، عْ MBC1دسثٓج، ٤ِ٣ٜٝج  ٣ٝMBCضذؼٜج 

 ًٝشلش ثُذسثعز إٔ ٗغذز ثُٔذقٞع٤ٖ ثُٔشجٛذ٣ٖ ُِذسثٓج ثُضش٤ًز ػ٠ِ ثُو٘ٞثس ثُلؼجة٤ز هذ   

%، ٝإٔ ٓشجٛذر ثُٔغِغ٬س ثُٔذدِؾز ٣38شجٛذٜٝٗج  %، ًٔج دـش ٗغذز ٖٓ 62٫دِـش 

ذّ ٓشجٛذر ثُٔذقٞع٤ٖ ثُز٣ٖ ؽجءس ٝعؾ ثٛضٔجّ ثُٔذقٞع٤ٖ ,ًٔج أٝػقش ثُذسثعز إٔ أعذجح ػ

ٝدإٔ  ثُغذخ ،%34أر ثُؼ٬هجس ثُؼجؽل٤ز د٘غذز أؽجدٞث دؼذّ ٓشجٛذر ثُٔغِغ٬س صشؽغ إ٠ُ ؽش

ٝثُلشثؽ ثُؼجؽل٢ د٤ٖ ثُضٝؽ٤ٖ  ،%62ذز ٓشجٛذر ثُؼ٬هجس ثُؼجؽل٤ز ػؼق ثُٞثصع ثُذ٢٘٣ د٘غ

% 50د٘غذز
(2)

 

________________________ 

  1965لبنان النمو النفسي الإجتماعي ,ملتقي شذرات الإلكترونية( د. أريكسون:1)
 .2012شبكة رسائل النور، الجزائر،  تأثير المسلسلات المدبلجة على الأسرة العربية د. شميسة خلوي (2) 
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 :دراست الخبنيت 2

 وحقبفيت هدهزةالوسلسلاث الودبلجت آحبر تزبىيت  - أ

أْٛ ث٥عجس ثُض٢ صوذٜٓج ثُٔغِغ٬س ثُٔذدِؾز ٝثُض٢  ٠ٓشٌِز ثُذسثعز صضقذد ك٢ ثُضؼشف ػِ   

أشكجسس ث٬ُٔفظز ثُؼ٤ِٔز إ٠ُ ًغشر ػشػٜج ٖٓ خ٬ٍ ثُو٘ٞثس ثُلؼجة٤ز ٖٓ ٗجف٤ز ٝإهذجٍ 

٢ ثُٔشثٛو٤ٖ ػ٠ِ ٓشجٛذصٜج ٖٓ ٗجف٤ز أخشٟ ٝثُضؼشف ػ٠ِ ٓذٟ إدسثى ثُٔشثٛو٤ٖ ُِو٤ْ ثُض

 صوذٜٓج ٛزٙ ثُٔغِغ٬س ٝصو٤٤ْ ٓذٟ ث٣ؾجد٤جصٜج ٝعِذ٤جصٜج ٝثُض٢ هذ صضؼجسع أٝ صضلن ٓغ ثُو٤ْ 

خجص ٝثُؼشد٢ دشٌَ ػجّ كوذ ثػضٔذس ثُذسثعز ػ٠ِ أْٛ  ث٩ع٢ٓ٬ دشٌَثُغجةذر ك٢ ٓؾضٔؼ٘ج 

ثُٔشثٛو٤ٖ ٖٓ  ثُذسثعز ػ٠ِ ثُؼ٘ق، ٝؽذوشثُو٤ْ ث٣٩ؾجد٤ز ٝثُغ٤ًِٞجس ثُغِذ٤ز ٝٓظجٛش 

ؽ٬ح ٝؽجُذجس ثُؾجٓؼجس ٖٓٔ ٣شجٛذٕٝ ثُٔغِغ٬س ثُٔذدِؾز ثُٔؼشٝػز دجُو٘ٞثس ثُؼشد٤ز 

 ثُلؼجة٤ز.

ثُٔشثٛو٤ٖ ٖٓ  ثُذسثعز ػ٠ِ ثُؼ٘ق، ٝؽذوشثُو٤ْ ث٣٩ؾجد٤ز ٝثُغ٤ًِٞجس ثُغِذ٤ز ٝٓظجٛش 

ؽ٬ح ٝؽجُذجس ثُؾجٓؼجس ٖٓٔ ٣شجٛذٕٝ ثُٔغِغ٬س ثُٔذدِؾز ثُٔؼشٝػز دجُو٘ٞثس ثُؼشد٤ز 

 ثُلؼجة٤ز.

ٖٓ آعجس صشد٣ٞز ٝعوجك٤ز ثُض٢ صقذط صـ٤شثس ك٢ ٓج صؼٔ٘ش ًَ ٖٓ ٛزٙ ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز 

 كض٤جس أٝ إخض٬ف ػ٠ِ ٓغضٟٞ أخ٬هٜٖ ك٢ إصذجع ثٌُٔغق ُِذسثٓج ثُضش٤ًز إ٠ُ فذ ٫صضخ٤ِٚ

غ٤َ ٝؽٔجٍ ثُٔٔغ٤ِٖ ٔٝإػجدر ٓضجدؼضٜج ػ٠ِ ػذر ه٘ٞثس ُ٪ػؾجح دجُقِوجس ٝأٓجًٖ ثُض

 ثُؾش١ء ٝثُٔغجةَ ثُقغجعزٖٓ خ٬ٍ ٓقضٟٞ  ٝثُٔٔغ٬س ,ٝفض٠ ٓؼٕٔٞ ثُٔغِغَ ثُضش٢ً

 .٫ ٣ٌٖٔ ث٫دجفز دٜج دثخَ ث٫عشر ثُؼشد٤ز ثُٔقجكظز 

 

 

_____________________________________________ 

  1965لبنان النمو النفسي الإجتماعي ,ملتقي شذرات الإلكترونية( د. أريكسون:1)
 .2012 الجزائر، النور،شبكة رسائل  تأثير المسلسلات المدبلجة على الأسرة العربية د. شميسة خلوي (2) 
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 :نتبئج الدراست - ة

 ٝهذ أعلشس ثُذسثعز ػٖ ٓؾٔٞػز ٖٓ ثُ٘ضجةؼ ٖٓ أٜٛٔج: 

ٓوجسٗز ػ٢ِ  (%89)دِـش ٗغذضٜج  ف٤ظ ًذ٤ش إهذجٍ ثُلضجر ػ٠ِ ٓشجٛذر ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز

ٓؼظْ ثُطجُذجس ص٬فع دإٔ ٓقضٟٞ ثُذسثٓج ثُضش٤ًز ػجد١ د٘غذز ٝ (%11)ػذّ ثُٔشجٛذر 

ثُغجُظ دإٔ ٓقضٟٞ  ث٫خض٤جسعْ صأص٢ ، (29)% ٝص٤ِٜج ٗغذز دأٗٚ سثه٢ ح (،62%)هذسٛج ح

ثُؼ٬هجس ثُؼجؽل٤ز  ٠ُٝثُٔشصذز ث٧ ك٢ سٝؽجء (.9%)ثُذسثٓج ثُضش٤ًز دٔضذ٢ٗ د٘غذز هذسٛج 

ثُـشع ثُؾش١ء ثُغج٤ٗز ثُٔشصذز  ٝص٤ِٜج ك٢ (96)% حؿ٤ش ٓوذُٞز ك٢ ثُٔؾضٔغ د٘غذز هذسٛج 

  .(80%)د٘غذز ُِؼ٬هجس ثُؼجؽل٤ز

  (57%)ثُذ٢٘٣ د٘غذز هذسٛج  ػؼق ثُٞثصع*دِؾ ٓؼذٍ 

 (25%ح)ٗغذز ثُلشثؽ ثُؼجؽل٢ د٘غذز هذسس *ٖٓ أْٛ ث٧ؽضثء ثُض٢ ٣قشص ػ٠ِ ٓضجدؼضٜج 

  ٝثُقذثةن، ٝٛٞ ثُش٢ء ُِلش ث٫ٗضذجٙ ثُٔشجٛذ٣ٖ ٝثعضوطجح ح دؼجَٓ ثُذقش ٝث٧ٜٗجس جػؾث*

 دشٌَ ٤ٔٓضٝص٤ِٜج ث٩ػؾجح دضشص٤خ ثُٔ٘ضٍ  ثُغ٤جؿ ُض٣جسصٜج ٖٓ ٓخضِق ثُٔ٘جؽن،

 :لاقت بين هىضىع الوذكزة والدراستينالؼ 9-3

 ٗغض٘ضؼ ٖٓ خ٬ٍ ثُذسثعض٤ٖ إٔ ثُٔٞػٞع ٗلغٚ ثُٔؼجُؼ ٝٛٞ ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز،

ثُٔضٔغِز ك٢ صأع٤شٛج ػ٠ِ ث٧عشر ًٌَ دٔج ك٤ٜج ٖٓ طـ٤ش ًٝذ٤ش ٝٓشثٛن  ث٠ُٝ٧ٝثُذسثعز

إٔ ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز ٝإهذجٍ ثُلضجر  ٌُٖٝ ٣ٌٖٔ ث٫خض٬ف ك٢ ًُٕٞٔشجٛذصٜج ٝسثشكذ ُؾزدْٜ 

ُٝٔج صشجٛذٙ ٖٓ إؿشثء ٝإٗذٜجس ك٢ ٓؼٜٔٞٗج ٝٓقضٞثٛج ٖٓ ػ٬هجس ػجؽل٤ز  ػ٠ِ ٓشجٛذصٜج

إ٫ أٜٗج ُٜج آعجس عِذ٤ز صضٔغَ  ثُٔذدِؾز،أ٣ز فِوز ٖٓ فِوجس ثُذسثٓج  صؼ٤غ أ٫ثُض٢ صغؼ٠ ثُلضجر 

ك٢ إٗقشثف ثُلض٤جس ٝكغجد أخ٬هْٜ ٝصخش٣خ ثُو٤ْ دٔج إٔ ثُقذ٣ظ ٣ذٝس فٍٞ ٛزٙ ثُٔغِغ٬س 

دشثٓؼ  ثُض٢ صغذشثُؼِٔج٤ٗز ثُض٢ ص٘ض٢ٔ إ٠ُ عوجكز ػِٔج٤ٗز ؿشد٤ز ٓغِٜج ٓغَ ثُو٘ٞثس ثُلؼجة٤ز 

ثُشذجح ٫ٝع٤ٔج ثُلض٤جس ك٢ ثُٔؾضٔغ ثُٔغِْ ٖٓ خ٬ٍ ث٩عجسر ثُؾ٘غ٤ز صغضٜذف إكغجد أخ٬م 

ُضذكغ دٚ إ٠ُ أٗٔجؽ ع٤ًِٞز إٗقشثك٤ز صض٘جهغ  ث٩ػ٬ّ،دطجُضٚ ٝفشٓجٗٚ ٝػؼق أدثء ٝعجةَ ٓغضـِز دزُي 

 ثُذ٤٘٣ز.ٓغ ه٤ٔٚ ٝٓؼضوذثصٚ 
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ػ٠ِ ؽٔغ ث٧ٓٞثٍ ٝصشعخ ه٤ْ ثُشأعٔج٤ُز  طشكز، صشؾغكئٕ أٛذثف ٛزٙ ثُٔغِغ٬س ُٜج أٛذثف ٓجد٣ز 

ثُض٘جكغ٤ز ٝإكغجد ثُو٤ْ ثُذ٤٘٣ز ث٩ع٤ٓ٬ز ٣ٝؤًذ رُي ٓج ٣قذط ػ٠ِ أسع ثُٞثهغ ك٢ صش٤ًج ٗلغٜج ٖٓ 

 دكؼش دجُشة٤ظ ثُضش٢ً ث٠ُ ثُض٘ظَ ٖٓ ٓغؤ٤ُٝضٚ   ٤٤ٖ إ٠ُ دسؽزطشثػجس د٤ٖ ثُؼِٔج٤٤ٖٗ ٝث٩ع٬ٓ

"ٛزٙ ٤ُغش ف٤جر ث٧صشثى "ٝدئػضوجد١ ثُٜذف ث٧ػظْ  ٝرُي دوُٞٚإٗؼٌجعجس ٓغَ صِي ثُٔغِغ٬س ،

 .ُِٔغِغَ ٛٞ ثُضش٣ٝؼ ُضش٤ًج ٝد٘جس صش٤ًج

 البحج صؼىببث-11

٣ٞثؽٚ ثُذجفظ خ٬ٍ ٓغ٤شر دقغٚ ٛزٙ ػشثه٤َ صؾؼِٚ ٣ضقذثٛج ٣ٝؾضٜذ ٖٓ أؽَ صخط٤ٜج    

 ٩صٔجّ دسثعضٚ ٖٝٓ ثُؼشثه٤َ ثُض٢ صِو٤٘جٛج ك٢ دقغ٘ج ٛزث ٓج ٢ِ٣:

طؼٞدز ًذ٤شر ك٢ ثُقظٍٞ ػ٠ِ ثُٔشثؽغ ثُخجطز ك٢ ثهذجٍ ثُلضجر ثُؾجٓؼ٤ز ػ٠ِ ٓشجٛذر  - أ

ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز كٔؼظْ ثُٔشثؽغ صضقذط ػٖ ثُٔغِغ٬س ثُضش٤ًز دظلز ػجٓز ٝٗقٖ 

 س ٢ٛ ثُض٢ عجػذص٘ج.ٗجثُلضجر ُٔشجٛذصٜج إ٫ إٔ ث٧ٗضشٗذقظ ػٖ إهذجٍ 

 كئٗ٘ج ٝؽذٗج طؼٞدز ك٢ ٨ٓ ث٩عضٔجسثسأٓج ك٤ٔج ٣خض ثُؾجٗخ ث٤ُٔذث٢ٗ ٖٓ ثُذسثعز  - ة

ٛٞ ػذّ ؽذ٣ز ثُذؼغ ك٢ إؽجدضْٜ ػ٠ِ ث٧عتِز ثُٔطشٝفز ٝإػطجء إؽجدجس  ٝأًذش ٓشٌَ  - ث

 ٓض٘جهؼز ٓٔج طؼخ ػ٤ِ٘ج صلش٣ؾ ثُذ٤جٗجس.

 ٦ُخش٣ٖ. ث٫عضٔجعإػجكز إ٠ُ ٝػؼ٢ ثُظق٢ ف٤ظ ٗؾذ طؼٞدز ك٢ -ػ

 :النظزيت الوقبربت-11 

 دجُلشٝع صغ٠ٔ ٝثُض٢ ثُؼو٤ِز ثُضخ٬٤س ٖٓ دٔؾٔٞػز ٣ذذأ ٓ٘ظْ، كٌش١ هجُخ ثُ٘ظش٣ز صؼذ  

 ٛزٙ د٤ٖ ثُؼ٬هز صلغ٤ش ػ٠ِ ثُذجفظ ٝصغجػذ ثُٔضـ٤شثس ٖٓ ٓؾٔٞػز دشدؾ صوّٞ ف٤ظ ثُؼ٤ِٔز،

ٜٓ٘ؾ٤ج صلغ٤شث ثُٔضـ٤شثس
 (1) 

 ثُذقظ ك٢ ًذ٤شر أ٤ٔٛز صٌضغ٢ ث٧خ٤شر ٛزٙ إٔ ُ٘ج ٣ظٜش ُِ٘ظش٣ز ثُضؼش٣ق ٛزث خ٬ٍ ٖٓ

ص٘ظ٤ْ ػ٠ِ ثُذجفظ صغجػذ ف٤ظ"ػٜ٘ج، ث٫عضـ٘جء ٣ٌٖٔ ٫ ػشٝس٣ز ٓشفِز ٝصؼذ ثُؼ٢ِٔ، 
 

 ؿ٤ش أٝ ٓقذٝدر ثُ٘ظش٣جس ٛزٙ ًجٗش ٝإٕ فض٠ ٗضجةؼ، إ٠ُ ٝثُٞطٍٞ ثُلشػ٤جس ٝد٘جء ثُٞهغ

 .ده٤وز ؿ٤ش أٝ ٓقذٝدر
(2) 
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 ثخضشٗج ف٤ظ ٝث٫ؽضٔجػ٤ز، ث٩ٗغج٤ٗز ثُؼِّٞ ٖٓ ثٌُٔضغذز د٘ظش٣جس ٜٗضْ ٛزٙ دسثعض٘ج ك٢ ٝٗقٖ

 ٣ٝضٔغَ صخذٓٚ دئٌٓجٜٗج إٔ ٝثُض٢ دقغ٘ج دٔٞػٞع ػ٬هز ُٜج ٝثُض٢ ثُشٓض٣ز ٗظش٣ز ثُضلجػ٤ِز

 :ك٤ٔج ٢ِ٣

 :الزهشيت التفبػليت هدخل-11-1

 صشًض ف٤ظ ثُٔذٟ ثُوظ٤ش ثُغٞع٤ُٞٞؽ٢ ثُضق٤َِ ٗظش٣جس ٖٓ صؼضذش ثُشٓض٣ز ثُضلجػ٤ِز إٕ   

 ٝٓج ٣ؾؼَ ثُ٘جط، د٤ٖ ٣وغ ثُز١ ُِضلجػَ ٝكش٣ذر ٤ٔٓضر خجط٤ز ثُشٓض١ دجػضذجسٙ ثُضلجػَ ػ٠ِ

 ث٫عضؾجدز ثُٔؾشدر ُٜج، ٖٓ دذ٫ دؼؼْٜ أكؼجٍ ٣ٝؤُٕٝٞ ٣لغشٕٝ ثُ٘جط إٔ ٛٞ كش٣ذ ثُضلجػَ

دأكؼجُْٜ ٣ِظوٞٗٚ ثُز١ ثُٔؼ٠٘ إ٠ُ رُي صغض٘ذ ٖٓ ٝدذ٫ ٓذجشكشر صظ٘غ ٫ ثعضؾجدضْٜ إٕ
. (3)

 

 ٝ ص٤شٗش، كٌضٞس ٤ٓذ، ٛشدش ٝؽٞسػ دِٞٓش، ٛشدشس ؽٞسػ ثُ٘ظش٣ز ٛزٙ سٝثد د٤ٖ ٖٓ

ثُضلجػ٤ِز  ُ٘ظش٣ز ث٧ٍٝ ثُٔؤعظ ٛٞ ٣ؼذ ٝثُز١ ٤ٓذ ٛشدشس, ؽٞسػ  ٣ش٤ش ف٤ظ ؿٞكٔجٕ

ٓقذذج، ٝٛٞ  ؿ٤ش أٝ ٓقذذج سٓضث ٣ٌٕٞ ػ٤ِٔز ثُضلجػَ ثٗضٜجةٚ ٖٓ ػ٘ذ ثُلشد دإٔ ك٤ؼضوذ ثُشٓض٣ز

 ثُٔؾضٔغ ٝؽذ٤ؼز ُِلشد ثُذثخ٤ِز ثُق٤جر د٤ٖ صشدؾ ثُشٓض٣ز كجُضلجػ٤ِز ثُؼ٬هز ؽذ٤ؼز ٣قذد ثُز١

 .ٝسٓٞصٙ

 

 

 

 

 

 

____________________________
 

  20ص1989 ,تونس،، والعلوم والثقافة للتربية العربية المنظمة، الأساسي العربي المعجم (1)
 23. مذكرة ماجستير، جامعة الجزائر،، ص استهلاك المراهق للصورة التلفزيونية»فضيلة أكلي:    )2(
 ص ،  2008، الأردن ، والتوزيع للنشر مجدلاوي ،دار 1اجتماع علم في المعاصرة النظرية  :الحوراني الكريم عبد محمد )3(
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ثُٔجد٣ز  ث٧شك٤جء دٔتجس ٓقجؽٕٞ إٗ٘ج :ثُ٘ظش٣ز ٛزٙ ك٢ ٣ٞػـ ف٤ظ :ص٤شٗش كٌضٞس أٓج

 صو٤ْ سٓٞص إ٠ُ صضقٍٞ ث٩خضذجس ٝدؼذ ٝثُزثس ثُِـز ؽش٣ن ػٖ ٗؾشدٜج ثُض٢ ٝث٫ػضذجسثس

 ٝٓغ ،ه٣ٞج ث٣٩ؾجد٤ز ثُشٓٞص ٓغ صلجػِ٘ج ٣ٌٕٝٞ عِذ٤ز أٝ ٓقج٣ذر، ،إ٣ؾجد٤ز أٜٗج ػ٠ِ ُ٘ج دجُ٘غذز

ثُضلجػَ ؽذ٤ؼز ٣قذد ثُز١ ٛٞ ُِشب ٗؼط٤ٚ ثُز١ كجُشٓض ،ػؼ٤لج ثُغِذ٤ز
(1)

.  

 ثُضلجػ٤ِز ٓذجدا ػ٤ِٜج ٝؽذن ث٤ٓٞ٤ُز ثُق٤جر ك٢ صضْ ثُض٢ ثُضلجػ٬س ص٘جٍٝ كوذ ؿٞكٔجٕ أٓج

 ٣ضْ ٝثُض٢ ،ثُضلجػَ أػشثف ٖٓ ٓقذٝد ٫ ػذد ٖٓ ث٫ؽضٔجػ٤ز ثُق٤جر ف٤ظ صضٌٕٞ ثُشٓض٣ز

ٓغشف٢ ػشع ٜٗجًٝأ إظٜجسٛج
(2)

 

 :ٜٝٓ٘ج ػٜ٘ج ثسصٌضس أعجع٤ز ٓلج٤ْٛ ثُشٓض٣ز ثُضلجػ٤ِز ثصخزس ٜٝٓ٘ج

 ٓغ كشد أٝ ٝكشد كشد د٤ٖ ث٫صظج٫س ٖٓ ٝٓغضٔشر ٓضذجدُز عِغِز ٢ٛٝ ػ٠ِ صطِن :ثُضلجػَ

 .ؽٔجػز ٓغ ؽٔجػز أٝ ؽٔجػز

 ٝهش ك٢ ٝثفذر دطش٣وز ظشٝف ٓؾٔٞػز ك٢ ٣ضظشف إٔ ث٩ٗغجٕ هذسثس ٢ٛٝ :الوزونت

 .ٝثفذ

 ػ٤ِٔز ُضغ٤َٜ د٤ْٜ٘ ك٤ٔج ثُ٘جط ٣غضخذٜٓج ثُٔظط٘ؼز ث٩شكجسثس ٖٓ ٓؾٔٞػز ٢ٛ :الزهىس

 .ثُضٞثطَ

 ػٖ ٦ُخش٣ٖ صٌٕٞ ثُض٢ كجُضٞهؼجس ثُذٝس صٔغ٤َ ػ٠ِ ث٩ٗغجٕ ٓوذسر ٢ٛٝ :الذاتي الىػي

 ك٢ عًِٞ٘ج

.ٞكٔجٕؿ صؼذ٤ش فذ ػ٠ِ ٗضٔغِٜج فض٠ ٗؼ٤ٜج إٔ ٣ؾخ ٗظٞص دٔغجدز ٢ٛ ٓؼ٤٘ز ظشٝف
 (3) 

 ٛٞ ٣ٞٛز صش٤ٌَ خ٬ٍ ٖٓ ثُضلجػَ صقو٤ن ك٢ ٣ضٔغَ ٝثُز١ ث٧ٍٝ ثُٔطِخ إٔ ٗؾذ ف٤ظ

 ثُطجُخ ٝثُضلجػَ ثُٔغِغ٬س ٓشجٛذر خ٬ٍ ٖٓ ٝرُي ثُضلجػَ ك٢ ٣ضٔغَ ٛزٙ ُذسثعض٘ج ث٧ٗغخ

  .ٝع٤ًِٞجس أكؼجٍ ٖٓ ُِؾٜٔٞس ثُٔغِغ٬س ٛزٙ صشعِٚ ٓج خ٬ٍ ٖٓ ٝرُي) ثُشٓٞص (ٓؼٜج

 

____________________________
 

 81، 80ص ،  2005عمان الأردن المتقدمة الاجتماعية النظريات في تحليلية دراسة  :حسان محمد إحسان  (1)

 226،  225 ص ، 2012 ،ط والتوزيع للنشر الألباب نزهة دار ، الاجتماع علم في أساسيات , العزيز عبد خواجة (2)

   http://ouargla.5forum.info موقع من محمل مقال )3(
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 خلاصت الفصل:

ٖٓ كؼَ ػ٠ِ ثٕ ثُذ٘جء ثُٜٔ٘ؾ٢ ٛٞ كظَ رٝ أ٤ٔٛز هظٟٞ ك٢ ثُذقظ ثُؼ٢ِٔ ُٔج ُٚ    

ٖٝٓ صْ صقذ٣ذ ثُذطجهز ثُضؼش٣ل٤ز ُِذقظ ،ك٤ٚ ٝصذ٤جٕ ٓؼجُْ ثُطش٣ن ،صقذ٣ذ ؽذ٤ؼز ثُٔٞػٞع 

ٝرُي ثٗط٬هج ٖٓ ط٤جؿز ث٩شكٌج٤ُز ٓغ ٝؽٞح ثُضقذ٣ذ ٝثُذهز ٝثُٞػٞؿ ,عْ دؼذ رُي د٘جء 

ثُؾجٗخ ثُضؾش٣ذ١ إ٠ُ ثُؾجٗخ ثُِٔٔٞط  ٖٓدذ٘جء كشػ٤جس ثُض٢ دٜج أٗضوَ  ٗٔٞرػ ثُضق٤َِ

ثهغ ٝػ٤ِٜج أد٢٘ أعتِض٢ ٝأفذد ثُؼ٬هز د٤ٖ ٓلج٤ٜٛٔج ُضؾؼَ أكٌجس١ رثس ه٤ٔز ٝصٌشق ٢ُ ثُٞ

ٝد٤ٖ ثُلشػ٤جس ٗلغٜج ٝد٘جء ٓلج٤ٜٛٔج دضقذ٣ذ ث٧دؼجد ٝثُٔؤشكشثس ,ثُض٢ طـش ث٫عضٔجسر 

ٖٝٓ صْ فذدس ٓؾضٔغ ثُذقظ ػ٤٘ز ثُذسثعز ,ٝرُي د٘جء ػ٠ِ ػ٤٘ز ًشر ثُغِؾ٤ز ثُضشث٤ًٔز ثُض٢ 

 د ثُؼ٤٘ز .أػجٗض٢٘ ًغ٤شث ك٢ ثُٞطٍٞ إ٠ُ ثٌُغ٤ش ٖٓ أكشث

ٝأخ٤شث صؼشػش إ٠ُ ثُذسثعجس ثُغجدوز ثُض٢ ٣ٌٖٔ إٔ صٔذ٢ٗ دٔؼِٞٓجس ه٤ٔز ٝصؼ٢٘ ًزُي ك٢ 

ٓؼشكز ثُٔوجسدز ثُض٢ ثػضٔذس ك٢ دسثعز ثُظجٛشر سؿْ أ٢٘ٗ ُْ أٝكن إ٠ُ إٔ أطَ إ٠ُ أًذش 

ػذد ٌٖٓٔ ٖٓ صِي ثُذسثعجس كجًضل٤ش دأهشدٜج إ٠ُ ٓٞػٞػ٢، ٝأخ٤شث فذدس ثُٔوجسدز 

 ُذسثعز ثُظجٛشر ٝثُض٢ ػ٠ِ ػٞءٛج أطَ إ٠ُ ًَ ف٤غ٤جس ثُٔٞػٞعثُ٘ظش٣ز 
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 تمهيــــــد:

صار مما لا يقبل الشك أو الجدل مدى خطورة وسائل الإعلام في العملية التربوية ,وتشير 

إلى أنها "من أخطر المؤسسات تأثيرا على المجتمعات والشعوب ,ومن تم توليها الحكومات 

والجماعات أهمية قصوى ,نظرا لتعدد وسائلها من صحافة وإذاعة وتلفزيون ومطبوعات 

ح وشبكات الأنترنت التي صارت أخطرها على الإطلاق نظرا لسعة ,وسينما وفيديو ,ومسر

إنتشارها عالميا وإرتباطها بعصر التكنولوجيا والمعرفة ,ونظرا لسهولة وصول هذه الوسائل 

إلى قطاعات عريضة جدا من المجتمعات المختلفة ,حيث تفعل فعلها في عقول الناس ونفوسهم  

لمواقف التي يتخدونها حيال كثير من القضايا يستوي في ,ومن تم تؤثر في إتجاهاتهم ,ثم في ا

 ذلك صغيرهم والكبير ,غنيهم والفقير ,متعلمهم والجاهل 

يشير البعض إلى أننا "لا نغالي إذا قلنا نعيش اليوم مرحلة الدولة الإعلامية الواحدة التي ألغت 

 اريخ الحدود، وأزالت السدود، وإختزلت المسافات، والأزمان، واختصرت الت

ومن خلال هذا الفصل الثاني حيث تناولت فيه ظاهرة مشاهدة المسلسلات التركية، تعريف 

المسلسلات، الإنتشار وأسباب إنتشارها، ثم مضامين الدراما التركية، وإيجابيات وسلبيات 

 المسلسلات وأخيرا تداعيات المسلسلات التركية، خلاصة الفصل
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 : تعريف المسلسلات 1-

دراما متابعة الأحداث تشد المشاهد وتقدم له قيمة فنية وثقافية وهي  هيتلفزيوني:مسلسل 

عبارة عن قصة مطولة بأحداث مسلسلة فيها عقدة أو مجموعة عقد تسير حول نهاية مراد 

 توصيلها.

المسلسل هو: عبارة عن مجموعة جهود تبدأ بالسيناريو ثم التنسيق مع طاقم العمل المكون 

من مصورين ومهندسو صوت ومهندسو الإضاءة وديكور وإكسسوارات ومدير تصوير 

ومدير موقع ومجموعة من الممثلين ثم بعد التصوير فريق المونتاج والموسيقى والتصوير 

ن مسلسلات على الشاشة يعمل بجد لكي يظهر ما نراه م والماكياج كل هذا الكم الكبير

 (1)الصغيرة. 

 المسلسل التركي: .أ

، 2006هي مسلسلات مدبلجة باللهجــة السورية اكتسحت الفضائيات العربية بقوة منذ مطلع 

قدمت هذه الدراما رؤية ليــبرالية للعلاقة بين الشاب والشابة مفعمة بجانب رومانسي وقد ألقت 

 .(2)أسلوب حياة الأســـر التركية ونقاط التقارب مع المجتمعات العربية الضوء على

 :مفهوم الدراما .ب

وهو تعريف ظل يستخدم بشكل مستمر، « تحاكي الفعل الإنساني»أشار أرسطو بأن الدراما 

وتفترض الدراما وجود مسرح وممثلين وجمهور وذلك لممارستها علي الوجه الأكمل، 

فالمسرحية يجب رؤيتها وسماعها وليس مجرد قراءتها، وفي  عصر النهضة اتسعت العناصر 

مختلفة وعديدة للغاية حتى أن الدراما في يومنا هذا تحمل  الدرامية وتطورت وتأكدت بطرق

 فقط شبها باهتا ببدايتها. ويتشابه التعريف السابق

________________________________________ 

اتجاهات طلبة جامعات غزة نحو مشاهدة المسلسلات الرمضانية المصرية صابرين إبراهيم الطرطور، ربا عوض الله دهمان ) (1)
 .31(، ص2004)غزة، قسم الصحافة والإعلام بالجامعة الإسلامية بحث غير منشور، الضضاييات العريية في

(2) https://ar.wikipedia.org/wiki/مسلسل_تلفزيوني/ 2016مارس   
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هي عمل أدبي »مع تعريف أحد القواميس المهمة للمصطلحات الأدبية فهو يرى أن الدراما: 

ء والأشيا المسرح،كتب بطريقة الحوار من أجل التمثيل بواسطة ممثلين أمام جمهور على 

الجوهرية لكل أشكال الدراما هي القصة والحدث الذي يطور القصة، والممثلين الذين يجسدون 

وبهذا المعني فإن اصطلاح دراما يشمل كل شيء من التراجيديا إلى شخصيات القصة، 

الميلودراما ومن الكوميديا العالية إلى الفارس، وأكثر تحديداً فإن الدراما بوجه عام هي 

 مسرحية واقعية جادة في حين أنها 

ير شليست في أهمية التراجيديا العظمى ولا يمكن تصنيفها علي أنها كوميديا، وبمعنى أوسع ت

الدراما إلى تأليف وأداء المسرحيات، ومنذ عصر النهضة استمرت الدراما في تطوير أشكال 

وأساليب جديدة، وفي القرن الثامن عشر أصبح النثر هو السائد ويرجع ذلك إلى حد كبير إلى 

متطلبات جمهور الطبقة الوسطي الناهضة لموضوعات وأفكار أكثر معاصرة، ورغم 

يب والتجويد فإن عناصر الدراما الرئيسية ظلت أساسا كما هي، ظلت الاستمرار في التجر

محاكاة لفعل إنساني وتقدم من خلال حوار لتسلية وتعليم »الدراما كما عرفها أرسطو 

 (1)«. الجمهور

  قصص المسلسلات التركية: .ت

  الفتاة  أوشاب بال و، أبالمافياقصصها متكررة في أغلب المسلسلات تقريبا، فهي مليئة

 والدة تبحث عن أوعن والد  وأ ،الملجأ فيعن والديه لأنه نشأ التي يبحث كل منهما 

 أو تركها لمن، الملجأ فيحينها اضطرتها لوضعها  فيابنتها لان الظروف  أوابنها 

 .ذويهم فيوعن أطفال صغار يختطفون نكاية ،  -الأم البديلة  -يربيها 

 وعن  زواج،جنينا من دون  أحشائهن في يحملن-شابات  أو-عن بنات مراهقات  وأ

لحبيب ولكن دائما ا الاقتتال.حد  إلىبينهما  الأمورفتاة يتصارع عليها شابان وتصل 

  الصدمة- الكهربائيالظروف فان منشط القلب  أحلك فيلا يموت حتى 

 ليس لان الحبكة ،مشهد دراماتيكى في ،الحياة إلىيعيده  كيجاهز   -الكهربية 

________________________________________ 

 .13،14( ص 2003،)القاهرة:دار الفكر العربي ،  2" ،طالدراما الإذاعية"عبد المجيد شكري ،  (1)
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  هذا.القصصية تستدعى هذا ولكن المؤلف لا يعرف غير 

  ومعظمها للملا بس يديرون مصانع أوناهيك عن شبان وشابات يمتلكون شركات، 

لا يوجد ما يمنع وجود فتاتان تتصارعان  الأحداثزحام الشخصيات و وفى خضم

 بالحبيب. للظفر-النسا  كيد-المكائد  إعمالعلى فتى ويتم 

 أولا يوجد ما يمنع من الذهاب للمسجد للاحتماء فيه  ،ولدغدغة عواطف المشاهد 

وان يكون هناك ، -الغير موجود خارج المسجد حسب زعمهم  -الاستنجاد بالله 

وقت  اإليهشخصية ثانوية لا تدرى ما علاقتها بباقى الشخصيات ولكن الكل يلجأ 

 (1) ) اختزال الرمز ( الأزمات

 الإنتشار:-2

للعمليات التي تنتج تماثلا ثقافيا بين مجتمعات متباينة،  diffusion)يشير تعرف الإنتشار )

كما أن معظم التغيرات الثقافية التي تحدث في جميع المجتمعات الإنسانية المعروفة، وتتطور 

من خلال الإنتشار.وتتم عملية الإنتشار بين مجتمع وآخرفقط، وإنما قد تحدث داخل المجتمع 

للفت إنتباه المشاهد من إغراء والعلاقات الرومنسية بين الواحد بإنتشار العوامل التي تسعى 

 الممثلين والممثلات من جماعة لأخرى.

 ويعتبر الإنتشار عملية انتقائية، تقبل مثلا بعض الأطعمة الهندية. بينما ترفض عقائدهم.

وكذلك يشمل الإنتشار على بعض عمليات التطور أو التعديلات للعناصر الثقافية التي تتم 

 ارتها، علما أن التعديلات قد تحدث خلال عملية الإنتشار ,إما في عنصر أو فياستع

تكوين العلاقات العاطفية أو ما شابه لذلك من ارتباطات في  مثلا: فيالعناصر الأخرى 

 المجتمع.

 ويميز معظم علماء الإجتماع والأنثروبولوجيا بين ثلاث عمليات منفصلة للإنتشارهي:

                                                 

.   2009-8-18، مدونة إيلاف ، بتاريخ  "المسلسلات التركيةبدر الدين عيسى ، "  (1)
http://eisa.elaphblog.com/posts.aspx?U=954&A=24340 

  

http://eisa.elaphblog.com/posts.aspx?U=954&A=24340
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 ما يحدث من خلال الهجرة، وأوضح مثال على هذه العملية الإنتشارالأولي: وهو 

التغيرات التي حدثت في الثقافة المحليةعلى مستوى الفرد بشكل عام وعلى الفتاة بشكل 

 خاص.

  الإنتشارالثانوي: تشمل هذه العملية على النقل المباشر للعلاقات المحرمة من طرف

 الشباب والفتيات على حد سواء.

 الأفكار: قد تحدث هذه العملية دون تشبت بهذه العلاقات وتقليدها على أرض  الإنتشار

 عوةالأفكار، الد الواقع، إلا أنها تحدث تغيرات في الفتيات كبيرة. ومن أمثلة إنتشار

للحرية، والمساواة وحقوق الإنسان، وما تنادي به المسلسلات التركية والأجنبة من آراء 

 (1)كثيرة.  وفلسفات تأثرت بها مجتمعات

 من الظواهر التي حظيت بنصيب كبير في علم الإجتماعdiffusion)ولعل ظاهرة الإنتشار )

ن م الثقافي، لأنها تتعلق بحركتها الخارجية، وقد ثبت أن أكثر التحولات تفد إلى الثقافة

بح ما يميز الثقافة المعاصرة التي أص الإنتشار يمثل "التوزيع"وهو الخارج.تمثل "الإنتاج"فإن

 يالإنتشار أحد أبرز خصائصها ومكوناتها الذاتية بما إبتكره من وسائل الإتصال الحديثة الت

 (2)التقليدية.تجاوزت عوائق الزمان والمكان 

 : أسباب انتشار المسلسلات التركية3

  -الحب المستحــيل العشــق -وتمضي الأيام-الحلم الضائع-دموع الورد-سنوات الضياع-نور

 الممنوع...عناوين لمسلسلات تركية مدبلجة عرفت انتشارا كبيرا في المجتمع العربي عامـة

فحـسب موقع الكتروني  والمجتمع الجزائري خاصة إذ أصبحت حديث العام والخاص،

 سي( وأبو ظــبي-بي-تتسارع للظفر بأخر المسلسلات ك: )أم : " أن بعض القنوات2011

التي زادتها الترجمـة السورية التي تعود عليها المشاهد من خلال الدراما السورية واستقطبت 

 هذه المسلسلات كمـا هائلا من الجماهير العربية التي فشلت فشلا ذريعا في

________________________________________ 

 -87، ص2008، عمان2ط ،والثقافيالتغير الاجتماعي ملحسن إستيتية،  دلال (1) 

,مركز الدراسات 1, طجيا الثقافية المضاهيم و الإشكاليات من الحداثة الي العولمةو سوسيول( عبد الغني عماد,2)
 .118,ص2006العربية,بيروتلبنان,
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افتقار مجتمعنا العربي وخصوصا فئة وهذا الإقبال الكبير عليها يعود إلى  المجـتمع التركي، 

 الشباب للرومانسية،

 وتعطش الزوجين إلـى العاطفة،وتصحر الحياة الزوجية في الكثير مـن البيوت،ومرد ذلك 

إلى التربية بالقدوة فالزوجــان يتصرفان عاطفيا في الأغلب بنفس الطريـقة التي اعتاد على 

نيف إضافة إلى الكبتالاجتماعي نتيجة لتزاحم رؤيتها بين والديهما بما أمر به ديننا الح

الاهتمامات والقضايا،ولم يتردد العديد مـــن الأزواج والزوجات في التمني من أن تنـتقل حالة 

 الرومانسية المفرطة في المسلسل إلى منازلهم.                                       

يد التركية والعادات العربية، وكذلك علاوة على ذلك نجد تشابها بين العادات والتقال

الموضوعات الاجتماعية التي تناقشها هاته المسلسلات كقضايا الحب وقيم الأسرة مشكلات 

 )1(البطالة "

:"أن سبب نجاح وانتشار هاته المسلسلات التركية هو 2009-2008وتقول زهرة أعمر ستي 

ديم تلقي يبحث عن التغيير،فالجيل القعجز الدراما العربية عن لمس المشاعر إضافة إلى أن الم

يفتقر إلى التعبير عن مشاعرهم،ووجد هذا الجيل في هذه الدراما طرقا جديدة للتعبير عن 

 )2(أحاسيسهم." 

كما شهدت هذه المسلسلات إقبالا كبيرا من طرف الشبان هربا من مشاكلهم اليومية، خاصة 

 البطالة والفراغ العاطفي إذ يجدون في تلك المسلسلات متنفسا عن مكبوتا تهم، وتدفعهم 

المشاهدة المستمرة التي تصور في مجملها حياة البذخ والترف إلى افتقار مستواهم المعيشي 

حث عن وسائل للغنى وكسب المال حتى عن طريق سبل غير مشروعة وتعتبر وبالتالي الب

 الحرقة أصغر طريق إلى عالم الأحلام في نظرهم.

لاين "أن هناك مجموعة من الأسباب وراء -وفي استطلاع للرأي الذي أجراه موقع "أون

 تطلاع الاسجة وجاء الانتشار الكبير والمبالغ فيه الذي شهدته المسلسلات التركية المد بل

 بالمائة من المشاركين يرون أن انتشار المسلسلات 43.6شخص أن  1823 الذي شارك فيه

________________________________________ 

(1) http://www.djelfa.info/vb/showthread.php?t=931385 
 85,ص 29التخرج جامعة المدية , ,مذكرةالمراهق سلوك التركيةوتأثيرهاعلى المسلسلاتزهرة عمر ستي,،-( 2)
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بالمائة من المصوتين أن ضعف الوازع الديني 34.5إلى الفراغ العاطفي في حين رأى  يعود

بينما  بالمائة أن عدم وجود بدائل إسلامية هو السبب،16السبب وراء الانتشار فيما اعتبر هو

  )(1مجتمعاتنا.بالمائة من المشاركين هذا الانتشار إلى الأزمات التي تعاني منها   6أرجع

 : مضامين المسلسلات التركية 4

مجمل المسلسلات التركية تعتمد على تسليط الضوء على المواضيع  فإننفس الموقع حسب    

العاطفية والاجتماعية، الأمر الذي يجعل من هذه المضامـين نمطا مقبولا لـدى الجمهور بحيث 

ة الخلافات الزوجي-أنها تقدم بشكل جذاب وبأسلوب مشوق تعرض وبإلحاح موضـوعات الحب

-ت المشبوهة.... إضافة إلى بعض القيم مثل: الانتقاموالعائلية وتجاوزات العــمل والعلاقا

المغامرة والفـساد الأخلاقي والحلول البسـيطة للمشـاكل المعقدة إضافة إلى -الغيرة والحسد

موضـوعات أخرى تدور في فلك الصراع بـين الطبقات ويحرص صانـعو الدراما التركية 

القصة،وهذا بدون شك لأنها مضامين على إظهار المرأة على أنها المحرك الأساسي لواقع 

موجهة للنساء.كما يحرص المنتجون على إبراز مفاتن النساء خاصة البطلة،فهي امرأة بريئة 

وجميلة تعترضها مشاكل عاطفية واقتصادية،محاطة بمجموعة من الرجال المستعدين 

ضمرن افســـات يلمساعدتها قصد التقرب منها والارتباط بها،وفي الجهة المقابلة نجد نساء من

حة ملابس النساء كانت فاض, الشر لهذه البطلة،ويحاولن اغتنام فرص الإيقاع بها في مشاكل

الجمهور ولإظهار الأناقة وتعليم  بغرض جلب الرجال من ، وهذالا مانع أن تكون ملابس نوم

سط هذه بوت الفتيات إلى تقليدهن، النساء كيفية الاعتناء بجمالهن لكن هذا أدى بالكثير من

المسلسلات العلاقات المحرمة بطريقة مظللة،حيث يجعلون من الزاني والزانية أبطالا 

ويجيز لهم فعل  يتعاطف الناس مع قصتهم ويصورونهم على أنهم قدوات ومثل أعلى للشباب،

   )2(أي شيء من المحرمات باسـم الحب.

________________________________________ 

(1) http://www.aljazeera.net/specialcoverage/coverage2008/2008/9/8 وثقافية-مدمرة-

تربوية-آثار-المدبلجة-المسلسلات  

(2) http://ar.islamway.net/article/4331/المسلسلات-التركية-المدبلجة-تغرق-شبابنا    التربية والأسرة

 (/202008/8)شعبان 1429  19 :تاريخ النشر   المسلمة
 

http://www.aljazeera.net/specialcoverage/coverage2008/20089/8
http://ar.islamway.net/articles/category/46/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D8%B1%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D8%A9
http://ar.islamway.net/articles/category/46/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D8%B1%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D8%A9
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 أما فيما يتعلق بالمشاكل العائلية فهي تأخذ الحصة الثانية من حيث الأهمية بعد حصة الأسد 

 التي تحظى بها الأحداث المتمحورة حول الحب والعلاقات العاطفية. 

فة سلسلاتهم إضاكما ركز مخرجو هذه المسلسلات على اختيار المواقع السياحية لتصوير م

 إلى عامل الأناقة وجمال الديكورات التي تم توظيفها في المسلسل. 

أثارت المسلسلات التركية جدلا واسعا بين مؤيدين ومعارضين،ووصل الجدل حولهما إلى 

منابر الجوامع،وصفحات الجرائد وشاشات التلفزيون الفضائية لما تحمله من مميزات ايجابية 

 )1(أن ضررها أكبر بكثير من نفعها. وأخرى سلبية لكن نجد

 التركية:المسلسلات  ايجابيات-5

 حسب الموقع الالكتروني السابق نجد ايجابياتها كما يلـي: 

  أن تـقدر و لا أن تخاف منه، المرأة احترام الرجل، الزوجية فتستطيعتعلم فنون التعامل

أما بالنسبة للرجل فيستطيع أن يتعلم الكثير  وأن تدعم زوجها، مجهوداته في الحياة،

منـها الرومانسية وتقدير المرأة واحترامها وأن يعرف أن للمرأة حق عليه وأن يتحمل 

 المسؤولية معها. 

 ،ونستفيد منها في علاقاتنا الأسرية. تلاحم الأسرة الواحدة 

 ة المحتاجينتبرز أشكال التكافل الاجتماعي من خلال إعطاء المال للفقراء ومساعد. 

  تكشف لنا عن الوجه السياحي الرائع والخلاب لتركيا من خلال المناظر التي تم فيها

 التصوير.

 : سلبيات المسلسلات التركية -6

ـه أنسجــــ إن مضامين الأفكار الواردة من خلف الحدود قد تعصف ببناءات المجتمع،وتمزق

 وبالتالي يصعب السيطرة على ذهنية المتلقي لكون أن التأثير أحادي الجانب.

____________________________ 
(1) www.i3tesam.com  ، 2/7/2008 منتديات الاعتصام     
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 .المسلسلات التركية هي حملات منظمة ومدروسة تهدف إلى الغزو الثقافي والفكري 

  وفيها ضياع للأوقات والأعمار التي سنحاسب عليها يوم هي ملهاة عن ذكر الله

 ونألف المعصية فلا يستطيع المرء الأمر بالمعروف والنهي عن المنكر. القيامة،

  العلاقات المحرمة والقائمة على الصداقات  أهمها: تشجيعتبث مفاهيم خطيرة لعل

ا يقن يكون عشوالزنا واختلاط النساب فمن الطبيعي جدا لأي شخصية في المسلسل أ

 صدر، أمر حمل أخته غير الشرعي بكل رحابة لابنته، ويستقبلمه أو لأخته أو لأ

النخوة لم تكن يوما علـــى رؤوس الرجال يا سلام صار خالا بأسرع طريقة. بل  وكأن

لا نجد فيها ما يحرم ذلك من طب أو قانون أو عقيدة،حل سيتعلمه ويعتاد عليه جيلنا 

 الصاعد.

 ذه المسلسلات ثقافة العري والأزياء الغربية الفاضحة التي تسلب عقول كما تنشر ه

 الكثير من الفتيات لتقتل فيهن ما تبقى من الأخلاق. 

  تثير الغرائز وتؤججها في زمن انتشرت فيه العنوسة والطلاق وعدم إمكانية الزواج

 المبكر، الأمر الذي يهدد المجتمع.

  القلب الحي ويصبح هم الإنسان شهوته فقط.تلغي الغيرة والقيم والمبادئ من 

  اجتماع الأخ والأخت والأسرة ككل لمتابعة المسلسل بلقطاته المثيرة حتى أصبحنا

 نخاف على الفتاة من أخيها.

 هل تعلمون ماذا لو استمرت هذه المسلسلات بالبث لعشر سنوات مقبلة؟

بمقدورهم  سنة وأصبح 22سنة ممن تابعو هذه المسلسلات أصبحوا بعمر  12سيكون جيل 

دة، مجتمعات فاس عن فـعــل كل ما تبرمجوا عليه من هذه المسلسلات، سيصبح أبناؤنا نسخ

 (1) أيدينا.وسيصـعب إصلاحهم وستفلت زمام الأمور من 

____________________________ 
الرياض،  مكتبة والأساليب،دراسة في النظريات  ،2ط ،الإعلاموسايل  تؤثر الحضيف، كيفعبد الرحمان  محمد دكتور (1)

 89ص م1998,السعودية
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 نعم ستصبح سنوات الضياع هي عنوان سنواتنا المقبلة ولا نريد أن نهول الأمور، فحملات 

 ولا يملك الاستعمار عصا سحرية ليغيرنا بها  الغزو الثقافي لن تكون بين عشية وضحاها،

 ، وفي3=1+1أنك لو علمت طفلك أن  تقول في قاعدتها:فالبرمجة اللغوية  في لحظات،

، والإعدادية والثانويـة تعلـم نفـس الشـيء، فلن يقتنع وهو طالب 3=1+1المدرسة تعلم أن 

 حملات منظمة ومدروسة يمكن أن تمتد لمائة سنة.  ، فهي2=1+1جامعي ومثقف بــــــأن 

  أهم عناصر جذب المشاهد لهذه المسلسلات: -7

  الألفاظومعظم  ،محببة للأذن فهي ،عناصر الجذب للمشاهدة  أهماللهجة السورية احد 

 .  -المغاربية مثلا  أوكما اللهجات الخليجية  -ليست غريبة 

  التصوير  أماكنجمال. 

 ومحاولة تكريس فكرة الاستقلالية لدى  ي،وبعض العر ،جمال الممثلين والممثلات

 (1) المشاهدين.عوامل شيوع المشاهدة واجتذاب  أهم هيالشباب 

 الحالمة والمشاعر الرومانسية في الإغراق. 

 والإثارة التشويق. 

 العربية الدراما أو الواقع في توجد ولا المفاجآت مبدأ على اعتمادها . 

 الجمال من كبيرة بنسبة ونساء يتمتعون رجال المسلسل أبطال. 

 المنازل في والفتيات للنساء مناسبة الفضائيات في بثها أوقات. 

 وضحاها ليلة في المفاجئ الثراء إلى الفقر من ينتقل البطل فدائما الأبناء أحلام مداعبة . 

 المتميزة الديكورات ذات الفخمة الكبيرة والمنازل الخلابة الطبيعية المناظر. 

___________________________ 

http://eisa.elaphblog.com/posts.aspx?U=954&A=24340  (1) .2009-8-18، بتاريخ . 

http://eisa.elaphblog.com/posts.aspx?U=954&A=24340
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 (1) الشعر. وتسريحات والماكياج والشفافة والضيقة والقصيرة، الفاضحة الملابس

 تداعيات المسلسلات التركية -8

مازال الجدل يتفاعل حول المسلسلات التركية بين إعجاب واستنكار وبين مؤيد ومعارض 

،ووصل الجدل إلى منابر الجوامع وشاشات التلفزيون وصفحات الجرائد،حــيث حرم مفتى 

السعودية الشيخ عبد العزيز آل الشيخ حين استضافته قناة الرحمة الدينية في برنامج:"على 

قال أنها مسلسلات إجرامية وخبيثة وضالة وضارة ومؤذية ومفسدة وأنه فين يا شـــباب"حيث 

لا يجوز النظر إليها ولا مشاهدتها ففيها من الشر والبلاء وهدم الأخـلاق ومحاربة الفضائل 

ما الله به عليم ،وقال في تصريحات نشرتها صحيفة الوطن الســعودية أن أي محطة تذيعها 

 ال الإعلام العربي الذي يحاول إدراك الداءتحارب الله ورسوله، هذا هو ح

فهل يسير الإعلام الجزائري على خطى البحث والتحليل والنقاش حول  لينقذ ما يمكن إنقاذه،

الباحث عن مدى معالجة ته محدودة ولا ترقى لمستوى النضج هذه المسألة ،أم أن محاولا

 معالتركية ومدى التعلق بها في المجتبرامج التلفزيون الجزائري لظاهرة انتشار المسلسلات 

الوعي انعدام .ربما إلى  الجزائري يجدها قليلة جدا إن لم نقل إنها منعدمة،وهذا الإهمال راجع

بخصوص ما يبث،أو إلى عدم التفطن للأخطار التي تتعرض لها من خلال الدراما التركية ـ 

وف الاجتماعية والسياسية إن الإنسان العربي عموما يعيش أمام ضغوطات الحياة والظر

 القاسية تدفعه إلى مشاهدة هذا النوع من الدراما.

إن المشاهد العربي يبحث عن التغيير فوجده في الدراما التركية خلافا عن الدراما المكسيكية 

والأرجنتينية، فالإنتاج الدرامي الجزائري دفع المشاهد الجزائري إلى اللجوء إلى الدراما 

 (2) القديم.كت فراغه جفاف التعبير في الجيل التركية التي مل

فاذا اعتاد المشاهد  يرى علماء النفــس أنه بعد نصف دقيقة من المشاهدة يبدو المخ وكأنه نائم،

 شبه نائم وليس  الخطر، فالمخالاستسلام للمشاهدة فانه يظل مستسلما وهنا يكمن 

___________________________ 

 www.albanah.net  ،2008-4-28شبكة البانة،  (1)
 ,2014, جريدة النهار,تداعيات المسلسلات التركية(دكتور مبارك شعلان,2)
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سلسلات مال فتعمل هنا بمقدوره أن يدرأ عن النفس ما يوجه اليها ويصبح عاجزا عن المقاومة،

 ها،بعملها فتثير الخيال والوهم وروح التقمص أو التوحد مع من يرى من شخصيات يعجب 

تجعله يسقط اماله والامه ومخاوفه النفسية على ما يشاهد من مناظر  أفعال، كماأو اراء أو 

وفيها يهرب الانسان من الواقع المؤلم ليحقق  وشخصيات وأحداث وتشجع فيه أحلام اليقظة،

  (1)الحقيقة.قها في عالم رغباته المكبوتة التي عجز عن تحقي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

___________________________ 

 2014تداعيات المسلسلات التركية, جريدة النهار,  دكتور مبارك شعلان, (1)
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 خلاصة الفصل

على الرغم من المتعة والتسلية التي تقدمها قنوات البث الفضائي في برامجها المختلفة، فأنها 

ى المرسل، كما تعمد إلتسعى إلى الترويج لأهداف ومضامين تتناسب مع أيديولوجية وميول 

ً لأيديولوجية النظام  تضليل وعى الأفراد إزاء قضايا معينة، بمحاولة تشكيل وعيهم طبقا

 .المهيمن على الاتصال

وإذا ما تفحصنا هذه المثيرات أو المحركات السلوكية لوجدنا فروقات شاسعة بين الثقافة 

سباب ة، الأمر الذي يجعلنا نتساءل عن أوثقافة المسلسلات العلمانية المتطرف العربية الإسلامية

إدمان المواطن العربي على مشاهدة مثل هذه المسلسلات المحملة بقيم غريبة وأساليب للحياة 

 .الأسرية غير معهودة لدى غالبية المجتمعات العربية

صاخبة في الأوساط الاجتماعية ركية المدبلجة أحد هذا و يمكن القول بأن المسلسلات الت

وية العربية بين ناقد ورافض وبين منبهر ومتابع، وهي مسلسلات علمانية يصعب والترب

 .وجود مبرر للإدمان على مشاهدتها من قبل جمهور المسلمين أو حتى المسيحيين العرب

إنّ المدّ الفضائي له أثر سلبي على فكر الأطفال والكبار، وما ظهر من مسلسلات مدبلجة 

، والثقافة، والعادات المغايرة للمجتمع، حيث تقدم على طبق تحتوي على الكثير من الأفكار

جميل مُحاط بالكثير من التبرير والتغرير بالناس، فكل فكرة موجودة في المسلسل تقُدم وكأنهّا 

حل لنوع من المشكلات، وتصور للمشاهد وكأنهّا أمر طبيعي، يخطئ من يظن بأنّ الطفل هو 

لرجال، لان المسلسلات المدبلجة أكثر تأثيراً على الشباب المتأثر الأكبر، بل حتى النساء وا

 والنساء؛ لإحتوائها على كم هائل من الرومانسية التي يفتقدها البعض".

ويعد هذا الأمر واقعاً مرّاً تعيشه بعض البيوت شئنا أم أبينا، فلا مجال للنفي، ولن نواجه الواقع 

ب للوصول إلى حلول ناجعة تساهم في بحلول وهمية، بل يجب أن نفتش ونبحث عن الأسبا

تقليل الجوانب السلبية لمتابعة هذه المسلسلات والأفلام، فالفتيات المقبلات على الزواج يطلبن 

صور طبق الأصل من الأبطال، والأزواج كذلك، من دون أن يتوصل كلا الطرفين إلى طريقة 

ر متعلق بمجرد البحث عن يمكنه إرضاء الطرف الآخر ومعرفة احتياجاته، حيث أصبح الأم

 النواقص والعيوب التي لا توجد في البطل والبطلة دون البحث في وسائل وأساليب اكتمالها.
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 د:ــــــتوهي   

 ٝجلاضظحٍ جُٜٔٔس ك٢ ًٛٙ جلأ٣حّ ٓٔح ُٚ ضأغ٤ٍ جلإػلاّ،ْٝحتَ  أقىجُطِل٣ُٕٞ  ٣ؼطرٍ  

 ئ٣ؿحذ٢ ِْٝر٢ ػ٠ِ ؾ٤ٔغ هطحػحش جُٔؿطٔغ، ٝٗكٖ ٜٗطْ ك٢ ٓؿحٍ ًٛج جُركع ػٖ

 ضأغ٤ٍ جُطِل٣ُٕٞ جلا٣ؿحذ٢ ٝجُِٓر٢ ػ٠ِ جُٜٔ٘ؽ. 

ضط٣ٍٞ ٝضـ٤٤ٍ جُٔ٘حٛؽ ُْ ٍٟٗ أ١ جٛطٔحّ ِٓكٞظ ٖٓ هرَ  ٝك٢ جُٞهص ج١ًُ ٜٗطْ ك٢

ًٛٙ ج٥كس جُط٢ ض٤ٓطٍ ػ٠ِ ػوٍٞ جُ٘حشثس ٓ٘ح ق٤ع ٗؿىْٛ  ٓهطط٢ جُٔ٘حٛؽ ٍُٔجػحز

ىٌٝٙ ٣إغٍ ِْرحً ؾىجً هى ضطؿحَٝ ْحػحش ج٤ُّٞ جُٔى٢ٌْ، ًٝٛج ذ ٣ؿِٕٓٞ ُٓحػحش ًػ٤ٍز

ػوٍٞ جلأؽلحٍ ٝػ٠ِ ض٘شثطْٜ جلأ٣ٍْس ك٢ جُر٤ٞش ٓٔح ٣٘ؼٌّ يُي ػ٠ِ  ٝئ٣ؿحذح ػ٠ِ

جُىٌج٢ْ ٝػ٠ِ ًِْْٜٞ ٝه٤ْٜٔ ٝجضؿحٛحضْٜ جُم...... ٖٓ جُطظٍكحش ج٤ٓٞ٤ُس  ضكظ٤ِْٜ

 ٤ٔ٣ِٕٞ ئ٤ُٜح ذىٕٝ أ١ ضٞؾ٤ٚ لا ٖٓ هرَ جلأَٛ ٝلا ٖٓ هرَ جُٔىٌْس. جُط٢

جلإ٣ؿحذ٤س جٗد ضأغ٤ٍ جُطِل٣ُٕٞ ػ٠ِ جُٜٔ٘ؽ ٖٓ جُ٘حق٤س ٛ٘ح ْ٘ط٘حٍٝ ذؼغ ؾٞ ٖٝٓ

 ٖٝٓ جُ٘حق٤س جُِٓر٤س ٝيُي ٖٓ نلاٍ ؾٞجٗد ٓطؼىوز ْ٘ؼٍػٜح ػ٤ٌِْ ك٢ ًٛج جُركع

 ًٔح ٢ِ٣:

 ٓح ٢ٛ ذىجتَ جُطِل٣ُٕٞ؟•     

 ػٞجذؾ ٓشحٛىز جُطِل٣ُٕٞ•     

 

 

 

      



 التلفزيون                                     :ثالثالفصل ال

- 47 - 

 

 :تعزيف التلفزيىى-1

ِْلحََ ٝؾٔؼٚ ضلاكُ ٝضِلحَجش أٝجُطِلُز أٝجُطِل٣ُٕٞ أٝجٍُٔٗحز     ذكحؾس جُطِل٣ُٕٞ: جُطِ

٣ٍجكوٚ ٖٓ أطٞجش، ئ٠ُ ئشحٌجش  ٓطكٍى، ٝٓحضك٣َٞ ٓشٜى  جٍُجت٢ ٛٞ أٝ ُٔظىٌ

ضك٣ِٜٞح ذؿٜحَ جْطورحٍ ئ٠ُ طٌٞز ٍٓت٤س ٓطكًٍس  جلإشحٌجش ٝئػحوزًٍٜذحت٤س غْ ٗوَ 

 .ٍٓكوس ذظٞش

 paulجنطٍع جلأُح٢ٗ ذٍٞ ٗرٌٞ  ػ٘ىٓح 1884ل٣ُٕٞ ئ٠ُ ػحّ ضح٣ٌم جُطِ ٣ؼٞو

Nipkow  هٍطح ٤ٌٓح٤ٌ٤ٗح وٝجٌج ذلطكحش طـ٤ٍز ٓ٘ظٔس ك٢ شٌَ ق٢ُِٗٝ ػ٘ىٓح

ػ٤ِٜح ٣طٍٓخ جُؼٞء ٖٓ جُلطكحش ٤ُؼط٢ جقٓحْح ٣ٍْؼح ذكًٍس  ٣طْ ض٤ِٓؾ جُؼٞء

جُٔهطٍػ٤ٖ  ّجُٔؿحٍ جٓحجُظٌٞ جُٔٓؿِس ػ٠ِ ًٛج جُوٍص. ٝهى كطف هٍص ٗرٌٞ 

جلاْلاى ئ٠ُ ٌٓحٕ جنٍ.  ُِطل٤ٌٍ ك٢ جٌٓح٤ٗس ٗوَ جُظٌٞ ذط٣ٍوس ٤ٌٓح٤ٌ٤ٗٚ ػرٍ

ٝأطرف ًٛج جُوٍص ٛٞ جلاْحِ ج١ًُ هحٓص ػ٠ِ جْحْٚ جُطؿحٌخ ُطط٣ٍٞ ضٌُ٘ٞٞؾ٤ح 

 ٍُِٔٗحزجًُٛر٢  جُؼظٍ ُ٘وَ جُظٌٞ جُٔطكًٍس ٖٓ ضؼطرٍ قورس جُه٤ٓٔ٘حش ذٔػحذس

ذ٤ٖ شًٍحش جُطِلُز جلأ٤ًٍ٤ٓس جُػلاظ جٌُرٍٟ  ٓحْٝؾ ٓ٘حكٓس قح٤ٓس  جُطِل٣ُٕٞ(،)

NBC ٝCBS ٝABC ّ٤ْح٤ْحً ٍُِٔٗحز . ٝشٜىش ذىج٣حش ًٛٙ جُكورس أٍٝ جْطهىج، 

. ًٝحٕ 1952قٔلاش ج لاٗطهحذحش جٍُتح٤ْس جلأ٤ًٍ٤ٓس ُؼحّ  CBSق٤٘ٔح ؿطص شًٍس 

 . ئلاوٌٝٙ ك٢ ضٍؾ٤ف ًلس ؾٕٞ ٤٘٤ًى١ ػ٠ِ ٓ٘حكٓٚ ٣ٌطشحٌو ٤ٌٕٗٓٞ ُِطِل٣ُٕٞ لاقوحً 

ٖٓ  ،1936ٖٓ وشٖ نىٓس جُرع جُطِل٢ٗٞ٣ُ جُٔ٘طظْ ك٢ ػحّ  إٔ ذ٣ٍطح٤ٗح ٢ٛ أٍٝ

جُط٢ ضؼطرٍ أ٣ؼحً أ٠ُٝ ٓإْٓحش جُطِلُز جُط٢  BBCنلاٍ ٤ٛثس ج لإيجػس جُر٣ٍطح٤ٗس 

جُٔـِوس.ٝجُرع جُك٢ ٖٓ نحٌؼ جلاْطٞو٣ٞجش  ضوىّ جُطظ٣ٍٞ
 (1)

 

 ػٍف جلأُٔحٕ ٍُِٔز جلأ٠ُٝ نىٓس جلإٌْحٍ جُطِل٢ٗٞ٣ُ، ٝجْططحػص  1935ٝك٢ ػحّ 

. ٝٓ٘كص 1939إٔ ضىشٖ أٍٝ ئٌْحٍ ضِل٢ٗٞ٣ُ ٓ٘طظْ ٖٓ ذٍؼ ج٣لَ ػحّ  كٍٗٓح

ك٤ش٢ جُطحذؼس ُلأُٔحٕ قن جٓطلاى ٝضط٣ٍٞ ْٝحتَ جلإػلاّ جٍُٔت٢ ُِوطحع  قٌٞٓس

 جُل٢ٍٓٗ
________________________________________

 

 2002 الكويت للنشر والتوزيع, مكتبة الفلاح, 2ط . مقدمة في الاتصال الجماهيريحسني.  نصر، (1)
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أذطِطٚ جُىُٝس جُل٤ٍٓٗس ذؼى جٗطٜحء جُكٍخ. ٝجٗطِن جُرع جُطِل٢ٗٞ٣ُ  ٝٛٞ ٓح جُهحص، 

 جُٔ٘طظْ ٍُِٔز جلأ٠ُٝ ك٢ ٌْٓٞٞ

ق٤ع ٝظق جُٓٞك٤حش ٣ٌحوضْٜ ك٢ ٓؿحٍ جُلؼحء ك٢ جلإٌْحٍ ػرٍ  ،1939ك٢ ػحّ 

جلأهٔحٌ جلاطط٘حػ٤س، ُطظرف ٓكطس ٌْٓٞٞ ٖٓ ذ٤ٖ أٝجتَ جُٔكطحش جُطِل٤ٗٞ٣ُس ك٢ 

ذػص ذٍجٓؿٜح كؼحت٤حً ئ٠ُ جُؼحُْ. ٌٓحٕ ئ٠ُ جنٍ ْٞجء ػٖ ؽ٣ٍن جلاْلاى  جُؼحّ جُط٢

ئٌْحُٚ  ضِل٣ُٕٞ ػٍذ٢ ذىأ ٣ؼطرٍ ضِل٣ُٕٞ جُؼٍجم أٍٝ ذحْطهىجّ جُٔٞؾحش جُٜٞجت٤س.

٣ٝؼطرٍ ذًٜج جُطِل٣ُٕٞ جُؼٍجه٢ أٍٝ ٓكطحش  1/5/1956جُطِل٢ٗٞ٣ُ جلأٍٝ ػحّ

ذحُِـس جُؼٍذ٤س ذحُؼحُْ ،ذؼىٛح ؾحء جُطِل٣ُٕٞ جُؿُجت١ٍ ك٢  ٜٗح٣س   جُ٘حؽوسجُطِل٣ُٕٞ 

ئذحٕ جُلطٍز جلاْطؼٔح٣ٌس ق٤ع أه٤ٔص ٓظِكس ذع ٓكىٝوز  1956شٍٜ و٣ٓٔرٍ ػحّ 

حٗص ضؼَٔ ػٖٔ جُٔوح٤٣ّ جُل٤ٍٓٗس ٣ٝؼى جْطكىجغٜح جٛطٔحٓحً ذحُؿح٤ُس جلإٌْحٍ، ً

جُل٤ٍٓٗس جُٔطٞجؾىز ذحُؿُجتٍ آًٗجى، ًٔح جهطظٍ ذػٜح ػ٠ِ جُٔىٕ جٌُرٍٟ ُِؿُجتٍ ق٤ع 

نؾ ػ٠ِ جُٔىٟ جُوظ٤ٍ  َٓٞػس ػ٠ِ 819ذـ  أٗشأش ٓكطحش ئٌْحٍ ػؼ٤لس ضوىٌ

. ُْ ضِرع جُىُٝس جُؿُجت٣ٍس ٍٝٝٛجٕ ج ُؼحطٔس، غلاظ ٍٓجًُ ك٢ هٓ٘ط٤٘س ،جُؿُجتٍ

ؿىجز جلاْطولاٍ إٔ جضهًش جُطىجذ٤ٍ جُلآَس ٖٓ جؾَ جْطٍؾحع ٓر٠٘ جلإيجػس 

ُِىُٝس ٝجُطِل٣ُٕٞ، ُٔح ٣ٔطٌِٚ ًٛج جُوطحع جُكٓحِ ٖٓ أ٤ٔٛس ك٢ ٗوَ ج٤ُٓحوز جُؿى٣ىز 

ػٖ جُٔٓم  ض٤ٍْم جُو٤ْ جُػوحك٤س جُهحطس ذحُشؼد جُؿُجت١ٍ ذؼ٤ىج ًًٝج ك٢ ،جُؿُجت٣ٍس

١ً جْطؼِٔٚ جُٔٓطؼٍٔ ؽ٣ٞلاً جُ
(1)

. 

ٌ  أْٓص جلإيجػس ٝجُطِل٣ُٕٞ جُؿُجت١ٍ ٖٝٓ جؾَ ًٛج 1963ك٢ جُلحضف أٝش ٖٓ ػحّ 

)جُػلاغ٢  ُطح٤ُس:ًُش جُىُٝس ػ٠ِ ضؿ٤ُٜ ًٛج جُوطحع، كٖٔ نلاٍ جُٔهططحش جُػلاغس ج 

( 1977-1974( )جٍُذحػ٢ جُػح٢ٗ 1973-1970( )جٍُذحػ٢ جلأٍٝ 1967-1969

 ٤ِٕٓٞ و٣٘حٌ ٤ُُٔج٤ٗس ضؿ٤ُٜ جلإيجػس ٝجُطِلُز جُؿُجت٣ٍس جُط٢  310نظظص أًػٍ ٖٓ 

________________________________________
 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/ (1) 
http://www.entv.dz/ar/Entreprise/lamahate.php (2) 

 

http://www.entv.dz/ar/Entreprise/lamahate.php%20(2)
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 نِلٚ ٤ِٕٓٞ و٣٘حٌ ؾُجت١ٍ ذٔح ك٤ٜح ٓح 389 ذـ 1976ًحٗص ٓٔطٌِحضٜح ضوىٌ ك٢ ػحّ 

٤ِٕٓٞ و٣٘حٌ 560 ئ٠ُجٌضلؼص  1982جلاْطؼٔحٌ، ٝك٢ ػحّ 
(2)

. 

 :وسبئل الأعلام في العبلن الإسلاهي ًبذٍ عي-2

 ٗشأش ْٝحتَ جلإػلاّ ك٢ جُؼحُْ جلإْلا٢ٓ نلاٍ كطٍز جلاقطلاٍ جُؼ١ٌٍٓ ُوى   

 .جُـٍذ٢ ٝجُل١ٌٍ ٖٓ هرَ جُىٍٝ جٌُرٍٟ، ٝج٠ُ ًٛٙ ُكظس ٗؿى ئػلآ٘ح ٓطأغٍجً ذحلإػلاّ

ظٍٝف ٤ْح٤ْس  ضك٤ؾ ذٚٝٝك٢ جُٔوحذَ ٗؿى إٔ طٞش جلإْلاّ ك٢ ًٛٙ جلأؾٞجء نحكطحً 

  .ٝٓحو٣س نحٗوس ٓٔح ٣ؿؼَ أغٍٛح ػؼ٤لحً ٖٓ جُ٘حق٤س جُطٍذ٣ٞس

٣ٝوٍٞ جُشحػٍ
 (: (1

ٍٕ نِلْٜ ٛحوّ ًل٠  ٓط٠ ٣رِؾ جُر٤٘حٕ ٣ٞٓحً ضٔحٓٚ             ُٞ أُق ذح

  ُّ ٍٕ نِلٚ أُق ٛحو  ئٕ ً٘ص ضر٤٘ٚ ٝؿ٤ٍى ٣ٜىّ             ك٤ٌق ذرح

كطٍز لا ضطؿحَٝ ٗظق هٍٕ أطرف جُطِل٣ُٕٞ ٤ٓ٣طٍ ػ٠ِ ق٤حش جُٔؿطٔؼحش  ٝك٢

جُطِل٣ُٕٞ  جٌُػ٤ٍ ٖٓ ػحوجض٘ح ٝٓلح٤ٛٔ٘ح، ق٤ع ٗؿى جٗٚ ٣ؼٔى جلأؽلحٍ ج٠ُ ٓشحٛىز ٣ٝـ٤ٍ

ٝأق٤٘حً أهٟٞ ٖٓ ضأغ٤ٍ  وٌؾس إٔ ضأغ٤ٍٙ أطرف ٓٞج٣َحً ُطأغ٤ٍ جُٔىٌْس،ذحْطٍٔجٌ، ئ٠ُ 

  .جُٔىٌْس ٝجلأٍْز أ٣ؼح

ٝٗكٖ لا ٗٓطط٤غ إٔ ٌٍٗ٘ ذإٔ جُطِل٣ُٕٞ هى هِد ٗظحّ جُك٤حز ك٢ جُؼحُْ ذشٌَ ػحّ ٝك٢ 

 .جُٔؿطٔغ جلإْلا٢ٓ ذشٌَ نحص

ػظ١ٍ وٕٝ آٌغٍ ًلاٌى "ذٞو١ إٔ أهٍٞ ئ٢٘ٗ لا أْطط٤غ إٔ أضظٌٞ ٓؿطٔغ  ٣ٝوٍٞ

 و٤ًٖ، ٣ؼطوى " إٔ جُؿّ٘ ٝجُؿ٣ٍٔس هى ٗٔص ك٢ ػظٍ ضرٍٝ ؿ٤ٍ جٕ ٛحٌذٍ " ضِل٣ُٕٞ

جُطِل٣ُٕٞ" 
((2 

________________________________________ 

 24ص 1821 , بنًوت مؤسسة الرسالة, 1ط، أبناؤنا بين وسائل الأعلام وأخلاق الإسلام ,يكن،منى حداد 1) ) 
 1881,دار المتنبي السعودية  2, طالتلفزيون أسرار وعجائب,)الدباغ، هشام 2):) 
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 هيزٍ التلفزيىى كأحد الىسبئل السوعيت البصزيت-3

ػلا٢ٓ نط٤ٍ ػٖ ؽ٣ٍن جُظٞش ٝجُظٌٞز ٖٓ ئ ج٤ُُٔز ٣ِؼد جُطِل٣ُٕٞ وٌٝ ٝذًٜٙ   

 قحْط٢ جُٓٔغ ٝجُرظٍ، ٢ٛٝ ضط٤ُٔ ذؿًخ جلاٗطرحٙ ٝجُط٤ًٍُ لأٜٗح ضشـَ قٞجْح نلاٍ

ٓٔح ضٓحػى  جُرظ٣ٍس ٝجُٓٔؼ٤س ٝجشطـحٍ ٛحضحٕ جُكحْطحٕ ٣٘ٓؿْ جٗٓؿحٓحً ًحٓلاً لإٗٓحٕ 

جُط٢ ػحوضحً ٓح ضطٍٞ  ػ٠ِ جُؿِِٞ جُٔطٍٞ ُٓحػحش ؽ٣ِٞس ُٔطحذؼس جُرٍجٓؽ جُطِل٤ٗٞ٣ُس

جُٓٔؼ٤س جُرظ٣ٍس.  ئ٠ُ أًػٍ ٖٓ ْحػطحٕ ٝجُطِل٣ُٕٞ ٣ؼطرٍ أْٛ جُْٞحتَ
((1

 

ْٝحتَ جلإػلاّ جلأنٍٟ ق٤ع ٣ؿٔغ ذ٤ٖ  يًٍٗح ْحذوح ذإٔ جُطِل٣ُٕٞ ٣طظىٌ ًٝٔح

ق٤ع أطرف ٣ـُٝ ٓؿطٔؼحض٘ح ٣ٝإغٍ ػ٤ِٜح ِْرحً ٝئ٣ؿحذح  ٝجُظٌٞز ٝجُكًٍس، جُظٞش

  .ق٤ع ج٤ًُِٞٓحش ٝجلأكٌحٌ ٖٓ

ًٛج جُطأغ٤ٍ جٌُر٤ٍ ًُٜٙ ج٤ُِْٞس  ٖٝٓ جلأهٞجٍ جُط٢ ٗٓٔؼٜح ػٖ جُطِل٣ُٕٞ ٗط٤ؿس

جُطِل٣ُٕٞ، ٝأؽلحٍ جُطِل٣ُٕٞ  ذؼظٍ جلإػلا٤ٓس، ق٤ع أطرك٘ح ٗطِن ػ٠ِ ًٛج جُؼظٍ

  .جُِٓر٤حش جُط٢ ٣ٔحٌْٜح جلأؽلحٍ ٝجُشرحخ ٓٔح وػحٗح ئ٠ُ جضٜحٓٚ ذؿ٘ٞـ جلأؽلحٍ ًَٝ

جٛطٔص ذًٜج جُٔٞػٞع إٔ ضأغ٤ٍ جُطِل٣ُٕٞ ٣لٞم ْٝحتَ  ٝضىٍ جلأذكحظ جُؼ٤ِٔس جُط٢

وٌجْس  جلإػلاّ جلأنٍٟ. ٝك٢
(2)

أؾٍضٜح ٓ٘ظٔس ج٤ٌُٞٗٓٞ قٍٞ ٓىُٞلاش ضؼٍع  

ٝضر٤ٖ إٔ جُطحُد هرَ جُػحٓ٘س ػشٍ ٖٓ ػٍٔٙ ٣وؼ٢ أٓحّ  لحٍ جُؼٍخ ُِطِل٣ُٕٞ،جلأؽ

ٝػش٣ٍٖ أُق ْحػس ك٢ ق٤ع جٗٚ ك٢ ًٛٙ جٍُٔقِس ٖٓ جُؼٍٔ ٣وغ  جُطِل٣ُٕٞ جغ٘ط٤ٖ

ؾح٤ًِٖ  وٌجْس ْحػس ك٢ هحػحش جُىٌِ نلاٍ جُؼحّ جُىٌج٢ْ جُٞجقى أٌذؼس ػشٍ أُق

جُٔرٌٍزقِس جُطلُٞس ( ذؼ٘ٞجٕ أغٍ جُطِل٣ُٕٞ ك٢ 1990ٍُٓٛٞٔحٕ )
 ((3

 :ئ٠ُ ٝضٜىف 

  .جُطؼٍف ػ٠ِ جُٔشٌلاش جُط٢ ٣شؿغ جُطِل٣ُٕٞ ػ٠ِ ظٌٜٞٛح ُىٟ جلأؽلحٍ -1

________________________________________ 

 30-28السابق، ص حداد، مرجعيكن، منى 1)) 
 2003ّ ، جُوحٍٛزالفكردار  ،التربويلثقافة الطفل المسلم المنهج  فهيم. مصطفى-2)) 

188عااااااااااااااااااة أم  اااااااااااااااااار  ,جام الطفولررررررررررررررررررة  التلفزيررررررررررررررررررون فرررررررررررررررررري مر لررررررررررررررررررة أثررررررررررررررررررر هولمااااااااااااااااااان، جااااااااااااااااااا لنٌ-3))
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 .ضو٣ٞطٜح جُطؼٍف ػ٠ِ جُو٤ْ جلاؾطٔحػ٤س جلا٣ؿحذ٤س جُط٢ ٣ٓحػى جُطِل٣ُٕٞ ػ٠ِ -2

ذؼغ  ٝنِظص جُىٌجْس ئ٠ُ ػىز ٗطحتؽ أٜٛٔح إٔ جُطِل٣ُٕٞ ٣شؿغ ػ٠ِ ظٌٜٞ

ْٞء جُطـ٣ًس ٝجْطٜلاى جُٔهىٌجش ٝجُؼ٘ق ئ٠ُ ؾحٗد ج٥غحٌ جُٔشٌلاش جُٔطؼىوز ٓػَ 

جلا٣ؿحذ٤س ُِطِل٣ُٕٞ ق٤ع ٣ؼَُ ٣ٝو١ٞ جُػوحكس ٝجُهرٍجش جُكؼح٣ٌس ٝجُو٤ْ جلاؾطٔحػ٤س 

 جلا٣ؿحذ٤س. 

جٍُقٖٔ ػرى جُؼ٣ُُ ػرى  كحتىز كٜى جُلِؿ٠ ًٔح ٌٝوش ك٢ ًٝشلص جُىٌجْس
(1 ،)

 ػٖ

ٗطحتؽ ػى٣ىز ًحٕ أٜٛٔح ك٤ٔح ٣طؼِن ذحٗؼٌحْحش ٓشحٛىز جُرٍجٓؽ جُطِل٤ٗٞ٣ُس ػ٠ِ جُشرحخ 

ك٢ جلإطحذس ذحلأقلاّ جُُٔػؿس ذٓرد ٓشحٛىز  ٢ٛٝ ضِي ج٥غحٌ جُِٓر٤س جُط٢ ضٔػَ

جُؼ٘ق ٝجُؿ٣ٍٔس ٝجُطؼط٤َ ػٖ أوجء جُٞجؾرحش جُٔى٤ٌْس ج٤ٓٞ٤ُس. أٓح ج٥غحٌ جلا٣ؿحذ٤س 

ٔؼِٞٓحش جُؿى٣ىز ٝجُط٣ٍٝف ٝجُط٤ِٓس ٝٗوِْٜ ذحُظٌٞز ج٠ُ أٓحًٖ كططٔػَ ك٢ ض٣ُٝىْٛ ذحُ

ُْ ٣شحٛىٝٛح ٝهى ٣ظؼد جُٞطٍٞ ئ٤ُٜح ٝضؼ٤ِْٜٔ ُـحش ؾى٣ىز ٝض٤ٍْم ذؼغ ه٤ْ 

ٝجُظىم ٝجقطٍجّ جُٞجُى٣ٖ ٝجلأٓحٗس  ٌٝٝـ جلاٗطٔحءجُٔؿطٔغ ُى٣ْٜ ًحُطؼحٕٝ 
(2).

 

 كطٍجش ؽ٣ِٞس، نحطسٝضىٍ جُىٌجْحش ػ٠ِ إٔ ٓشحٛىز جلأؽلحٍ جُظـحٌ ُِطِل٣ُٕٞ 

ػ٤ِْٜ  هرَ جُّ٘ٞ ٓرحشٍز، ضُػؽ ْٜٗٞٓ؛ ئي ٤ٔ٣ِٕٞ ُٔوحٝٓس جُّ٘ٞ جذطىجء، ٣ٝظؼد

٣٘ؼٌّ ِْر٤حًّ  جُ٘ؼحِ، ٣ٝٓط٤وظٕٞ أغ٘حء جُّ٘ٞ ذٔؼىلاش أػ٠ِ ٖٓ جُؼحو١، جلأٍٓ ج١ًُ

ذٞؾٚ نحص. ٣ٝوَِ  ػ٠ِ طكطْٜ ذٞؾٚ ػحّ ٝػ٠ِ ضطٌٞ هىٌجضْٜ جُؼو٤ِس ٝجُٞؾىج٤ٗس

جُطكظ٤َ جُطؼ٢ٔ٤ِ،  ِن ذٞؾٚ نحص ٖٓ جلاٗطرحٙ ك٢ جُٔىجٌِ ٣ٝؼؼقٗٔؾ جُّ٘ٞ جُو

وٌجْحش ئ٠ُ إٔ جلإكٍجؽ ك٢  ٝضش٤ٍ ٝهى ٣إو١ ئ٠ُ جلاُٗػحؼ جٍُٔػ٢ أٝ جلاًطثحخ.

جلأؽلحٍ، ٣ٝوَِ ٖٓ هىٌضْٜ ػ٠ِ  ٓشحٛىز جُطِل٣ُٕٞ ٣إو١ ئ٠ُ هظٍ َٖٓ جلاٗطرحٙ ُىٟ

 ذٔح ك٢ يُي ضِي ج٤ُِٓٔس ُلأؽلحٍ ًحٍُّْٞ  جُطؼ٤ِْ جًُجض٢، كأًػ٣ٍس ذٍجٓؽ جُطِل٣ُٕٞ،

________________________ 

دراسة استطلاعية لآراء عينة  , أثر البرامج التلفزيونية على النشىء والشباب ,عبد العزيز عبد الرحمن وآخرون ( 1) 
 .13ص  1994 ,مر ز البحوث التربوية  – طر ,من المشاهدين بالمجتمع القطري 

 (2002)، مر ز الإسكندرية للكتاب التلفزيون والقيم الاجتماعية للشباب والمراهقينمحمد، ز ريا عبد العزيز،  (2)
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جُٞجْغ )أ١ لا ض٢ٔ٘ هىٌجش جُطؼ٤ِْ جًُجض٢ ُىٟ  جُٔطكًٍس، ٤ُٓص ضؼ٤ٔ٤ِس ذحُٔؼ٠٘

 ُِرٍجٓؽ يجش جُظلس جُطؼ٤ٔ٤ِس، كإ ؿحُر٤طٜح ضوىّ ًَ جلأؽلحٍ(، ٝقط٠ ذحُ٘ٓرس

 .PASSIVE LEARNING ذٔح ٠ٔٓ٣ جُطؼ٤ِْ جُِٓر٢ جُكٍِٞ ؾحُٛز أ١ ضطظق

، جُطكظ٤َ جُطؼ٢ٔ٤ِ، ٣ٝؼؼق ٖٓ ذ٘حء جُوىٌجش  ٣ٝؼ٤ن جلإكٍجؽ َّْ ك٢ جُٔشحٛىز، ٖٓ غَ

.جُٔؼٍك٤س ٝجُٜٔحٌجش
 

 

جلأؽلحٍ  وٌجْس أهحٓطٜح جُٔ٘ظٔس جُؼٍذ٤س ُِطٍذ٤س ٝجُػوحكس ٝجُؼِّٞ قٍٞ جغٍ ذٍجٓؽ ٝك٢

  :ٜٓ٘حك٢ جُطِل٣ُٞٗحش جُؼٍذ٤س، ٝجٗطٜص ضِي جُىٌجْس ئ٠ُ ٗطحتؽ ًًٍٗ 

 جُرٍجٓؽ جُٔٞؾٜس ُلأؽلحٍ ك٢ جُطِل٣ُٞٗحش جُؼٍذ٤س ضْ ئٗطحؾٜح ك٢ جُىٍٝ ٓؼظْ -1

 .ُلأؽلحٍجلأؾ٘ر٤س ٝذشٌَ نحص جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٢ٛٝ ٖٓ أٜٛٔح ؾًذحً 

ٝٓشٌلاش جُطلُٞس ك٢ جُىٍٝ  ٗىٌز جلأكلاّ ٝجُِٔٓٓلاش جُؼٍذ٤س جُط٢ ضؼحُؽ هؼح٣ح -2

  .جُؼٍذ٤س

ٗىٌز جلأكلاّ ٝجُِٔٓٓلاش جُؼٍذ٤س جُط٢ ضط٘حٍٝ جُشهظ٤حش جلإْلا٤ٓس جُش٤ٍٜز  -3

 .جٍُٔضرطس ذحُطٍجظ جُؼٍذ٢ جلإْلا٢ٓ

جُؼٍذ٤سػىّ جلاٛطٔحّ ذطرحوٍ ذٍجٓؽ جلأؽلحٍ ذ٤ٖ جُىٍٝ  -4
 ((1

 

 آغحٌ ِْر٤س ػ٤ٔوس ضؼٌٜٓح شحشس جلاؾطٔحػ٤س،وٌجْس قٍٞ جُطِل٣ُٕٞ ٝجُط٘شثس  ٝك٢

آغحٌ  جُٔشحٛىز ٗشحؽ ِْر٢ ٝئوٓحٜٗح ػُُس ػٖ جُٞجهغ ٝقٍٞ جلأؽلحٍ،جُطِل٣ُٕٞ ػ٠ِ 

ُِرٍجٓؽ  جُطِل٣ُٕٞ. قًٌش وٌجْس ٓك٤ِس ٖٓ ٓهحؽٍ ٓشحٛىز جلأؽلحٍ ٝجُ٘حشثس

جُلؼحت٤حش  ٝجُِٔٓٓلاش جلأؾ٘ر٤س جُط٢ ضرع ػرٍ جُو٘ٞجش جُطِل٤ٗٞ٣ُس جُٔك٤ِس جٝ

  جُٔشحٛى ٌؿْ ٓح س جُط٢ أطركص ض٤ٓطٍ ك٢ جُٓ٘ٞجش جلأن٤ٍز، ػ٠ِ جنط٤حٌجشجلأؾ٘ر٤

________________________________________ 

 (التلفزيون جليس سوء للأطفال في سني العمر الأولى ,د. نادر الفرجاني 1)-) 
)arabic/dowalia/adam-online.net/iol-http://www.islam-الانترنت
1.asp-49/parent 

http://www.islam-online.net/iol-arabic/dowalia/adam-49/parent-1.asp
http://www.islam-online.net/iol-arabic/dowalia/adam-49/parent-1.asp
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جُىٌجْس جُِْٔٓ ٝضوح٤ُىٙ. ٝأشحٌش  غوحكس ؿٍذ٤س ٝضوح٤ُى ٓ٘حهؼس ُو٤ْ جُٔؿطٔغ جُؼٍذ٢ ٖـــٓ ك٤ٜح

جلاؾطٔحػ٤س ذٌٔطد  جُرٞط٢ جُٔٞؾٜس ذوْٓ جُهىٓس جُط٢ أشٍكص ػ٤ِٜح جُرحقػس جُٔٞجؽ٘س ػحتشس

جُٔٞجؽ٤ٖ٘ ٖٓ ؽلاخ جُؿحٓؼس ًركع  أقىوٌجْس ٓٔحغِس هحّ ذٜح  جُشحٌهس جُطؼ٢ٔ٤ِ ئ٠ُ إٔ

 جلإْلا٤ٓس جُطؼ٣ُُ جلا٣ؿحذ٢ جٌُحك٢ ُطِل٣ُٕٞ ُْ ٣ْٜٓ ك٢ ضؼ٣ُُ جُٔلح٤ْٛ ضهٍؼ أغرطص أٗح

٣ؿؼَ ٖٓ  ٝجُٞجؾد ػ٤ِٚ شٍػح ْٞجء ك٤ٔح ٣وىٓٚ ٖٓ ذٍجٓؽ أؽلحٍ ػٍذ٤س أٝ ٓؼٍذس، ًٝٛج

جُطِل٣ُٕٞ وٌٝٙ ك٢  جُؼ١ٌٍٝ وم ٗحهِٞ جُهطٍ ٝجلإٍْجع ذطؼى٣َ جُهط٠ ٤ُإو١ ؾٜحَ

جُطِل٣ُٕٞ ػ٠ِ  أغٍ (جُٔؿطٔغ ذشٌَ ٍٓع. ٝأٝػكص جُىٌجْس جُط٢ أػىش ضكص ػ٘ٞجٕ

جُط٘شثس ٝذحُطح٢ُ كإ ؽٍم ًٛٙ  طلُٞس ٢ٛ جلأْحِ ك٢جُط٘شثس جلاؾطٔحػ٤س( ئٕ ٍٓقِس جُ

 .جُط٘شثس ُٜح ٗطحتؿٜح ٝآغحٌٛح ك٢ جُٔٓطورَ

٣٘طؽ ػٖ  جُ٘طحتؽ جُط٢ ضطوِن ك٢ جُطكظ٤َ جُؼ٢ِٔ ُلأؽلحٍ ضش٤ٍ جُىٌجْس ئ٠ُ إٔ يُي ٝقٍٞ

جُطلَ ٝجؾرحضٚ  ضىجنَ جُٞهص جُٔهظض ُِٔشحٛىز ٓغ جُٞهص جُٔهظض ًُِٔجًٍز ق٤ع ٣طٍى

ئ٠ُ ٓؿٜٞو ػو٢ِ ًحًُٔجًٍز  ٤ُشحٛى ذٍجٓؽ ٓؼ٤٘س نحطس ٝجٕ جُطِل٣ُٕٞ لا ٣كطحؼجُٔى٤ٌْس 

جُظـحٌٓٔح ٣ؿؼِٚ ٓلؼلا ُىٟ 
 ((1 

 التلفزيىى والوٌبهج الدراسيت-4

  
٘حٛؽ جُىٌج٤ْس، ق٤ع ٣ٓطط٤غ جُٔؼِٕٔٞ أػطحء ٔنىٓس جُ ٣ؼطرٍ جُطِل٣ُٕٞ ٤ِْٝس ضٍذ٣ٞس ك٢  

جُؼٍذ٤س ٝأؾٍجء جُطؿحٌخ جُؼ٤ِٔس. ٝٛٞ ٣ظِف  ٝجُ٘كٞ ٝجُِـس وٌِٝ ضطؼِن ذطؼ٤ِْ جُِـحش

 .جُىٌج٤ْس ٝذهحطس جُِـس جُؼٍذ٤س ٝجُطح٣ٌم ٝجُؿـٍجك٤ح ُطى٣ٌّ جُٔ٘حٛؽ

ذؿحيذ٤طٚ جُهحطس كٜٞ ٣ؼٍع ًَ ؾى٣ى. ٖٝٓ ٛ٘ح ٣ؿد إٔ ٣ٌٕٞ ٛ٘حُي  ٣ٝط٤ُٔ جُطِل٣ُٕٞ

 ضى٣ٌدُِرٍجٓؽ جُطؼ٤ٔ٤ِس جُط٢ ٣ٌٖٔ ػٍػٜح ذٞجْطس جُطِل٣ُٕٞ ذحلإػحكس ئ٠ُ  ضظ٤ْٔ

 ق٤ع جُطؼ٤ِٔس،  جُو٤حّ ذحُىٌٝ جُطؼ٢ٔ٤ِ جُٔؼحطٍ ٖٓ نلاٍ جُرٍجٓؽ جُطِل٤ٗٞ٣ُسجُٔؼ٤ِٖٔ ػ٠ِ 

________________________________________
  

و النشر الإسلامية مؤسسة  رطبة  التوزيع ردا بدون طبعة،، المنهج التربوي لثقافة الطفل المسلممصطفى، فهيم. 1)-)
 م( 2003),القاهرة 
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جُطِل٣ُٕٞ ظٍٜ
(1 )

 

 التعليوي التلفزيىى-5

ػ٠ِ  َجُىٌجْحش جُؼى٣ىز إٔ جُطِل٣ُٕٞ ٣ظِف لإٔ ٣ٌٕٞ ٤ِْٝس ضؼ٤ٔ٤ِس ٗحؾكس، ٝجُى٤ُ صأغرط

 .ٝؿ٤ٍٛح ٖٓ جُرٍجٓؽ يُي جٌضرحؽ جلأؽلحٍ ذٚ ًَ ٣ّٞ ٖٓ نلاٍ ٓشحٛىز جلأكلاّ جٌٍُض٤ٗٞس

جُطؼ٤ٔ٤ِس، كهططٞج لاْطػٔحٌٙ ك٢ جُطؼ٤ِْ ٝهى أوٌى جُطٍذ٣ٕٞٞ أ٤ٔٛس جُطِل٣ُٕٞ ك٢ جُؼ٤ِٔس 

 :ٝجُطؼِْ ُلأْرحخ جُطح٤ُس

  ٖٓ جلاػطٔحو ػ٠ِ جُطِل٣ُٕٞ لإ٣ؿحو ٓ٘حل ضؼ٢ٔ٤ِ أًػٍ كحػ٤ِس ُوىٌضٚ ػ٠ِ ذع جُؼى٣ى

 .جُرٍجٓؽ جُك٤س جُٔرحشٍز

  ضٞكٍ جُطِل٣ُٕٞ ك٢ ًَ ٓىٌْس ًَٝ ذ٤ص ًُٜٝج ٣ؿد جلاْطلحوز ٓ٘ٚ ك٢ جُرٍجٓؽ

 .جُطؼ٤ٔ٤ِس

ططٌٞ جُؼ٢ِٔ ػٖ ؽ٣ٍن ٓح ٣رػٚ جُطِل٣ُٕٞ ٖٓ جًطشحكحش ػ٤ِٔس ؾى٣ىز ٖٝٓ ٓٞجًرس جُ

 .ضطٌٞ ك٢ ٓؿحٍ جُطٌُ٘ٞٞؾ٤ح

 ِْٝؾٞو ضلحػَ ذ٤ٖ ٓكطٟٞ جُرٍٗحٓؽ جُطؼ٢ٔ٤ِ جُطلَ جُٔطؼ. 

  ٚٓجلاْطهىجّ ق٤ع أٗٚ لا ٣كطحؼ ئ٠ُ ٜٓحٌجش ًر٤ٍز ػ٘ى جْطهىج َْٜ 

  رحػىز لا ٣َٜٓ ضٞط٤َ كٍصضٌحكإ جُلٍص ُؿٔح٤ٍٛ ػى٣ىز ضؼ٤ش ك٢ أٓحًٖ ٓط ٣ط٤ف 

ُطِل٣ُٕٞ  ج ًٔح ٣ٌٖٔ ػٖ ؽٍم جُطو٤ِى٣س.جُطؼ٤ِْ ئ٤ُٜح ػٖ ؽ٣ٍن ئٗشحء جُٔىجٌِ 

 جُطؼ٤ٔ٤ِس.ٓؼحُؿس ذؼغ جُٔشٌلاش 

  ،٣ٓحػى ػ٠ِ ئغحٌز جٛطٔحّ جُطلا٤ًٓ ًٔح ٣ؼَٔ ػ٠ِ ض٤ًٍُ جٗطرحْٜٛ ٗكٞ شحشطٚ جُظـ٤ٍز

 .ك٤ؼَٔ ػ٠ِ ػىّ ضشط٤طْٜ

__________________________ 
 2002 معاصرة،، دراسات اسلامية التلفزيون في تنشئة الاطفال يوسف، دور، فايزة أحمد مصيا(1)

https://nosesweetyangel.wordpress.com/2014/04/10/  والتنشئة-السلوك-على-التلفاز-أثر-
  الإجت/

https://nosesweetyangel.wordpress.com/2014/04/10/
https://nosesweetyangel.wordpress.com/2014/04/10/
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 ٣ٓحْٛ ك٢ ؾؼَ جُطؼ٤ِْ أًػٍ كحػ٤ِس ٝيُي ذٔح ضطؼٖٔ ذٍجٓؿٚ ٖٓ ذؼغأٗٚ  ًٔح 

 جُٔإغٍجش ًح٤ُْٞٔو٠ ٝؽ٣ٍوس جلإنٍجؼ ٝجُؼٍع ٝجُٔإغٍجش جُظٞض٤س جُٔهطِلس

 .ٝؿ٤ٍٛح

 ،كحُٔؼِْ ٣وّٞ ذطٓؿ٤َ  ٣ؼَٔ ػ٠ِ ضٞك٤ٍ جُٞهص ٝجُؿٜى ُِٔؼِْ ُطك٤ٖٓ جُؼ٤ِٔس جُطؼ٤ٔ٤ِس

ٝجك٤ح هرَ يُي، ًٝٛج ذحُطح٢ُ  ىجوٛح أػىجوجوٌْٝٚ ػ٠ِ ش٣ٍؾ جُل٤ى٣ٞ، كاٗٚ ٣وّٞ ذاػ

أػٔحُْٜ ٍٝٓجؾؼس ؽ٣ٍوطٚ ك٢ جُطى٣ٌّ  ٣ط٤ف ُٚ هؼحء ٝهص أؽٍٞ ٓغ ضلا٤ًٓٙ ُٔ٘حهشس

 .ٝضك٤ٖٓ أوجتٚ

   جٌُٔح٢ٗ ٝيُي ػٖ ؽ٣ٍن ضوى٣ْ ذٍجٓؽ ض٣ُى ٖٓ كْٜ جُطلا٤ًٓ ُػوحكس  ٣طـِد ػ٠ِ جُرؼى

.ُِطؼٍف ػ٤ِٜحأنٍٟ وٕٝ جُِؿٞء ئ٠ُ جُو٤حّ ذٍقلاش  ٓؿطٔؼحش
 (1)

 

 هىقف الوعلويي هي التلفزيىى-6

وٌْٝٛ  ٛ٘ح ظٍٜ ٓٞهق جُٔؼ٤ِٖٔ ذ٤ٖ جٍُكغ ٝجُورٍٞ. ق٤ع ٣ؼطوى ذؼغ جُٔؼ٤ِٖٔ جٕ ٖٝٓ   

ٖٝٓ جُ٘حق٤س أضؼف  ٤ْطوِض ٓغ ًٛٙ ج٤ُِْٞس ق٤ع أطرف ٛ٘حُي جُٔؼِْ جُؿى٣ى ٝٛٞ جُطِل٣ُٕٞ

 جُىٌِٝ. ٝضًًٍأ٤ٔٛس جُرٍجٓؽ جُطِل٤ٗٞ٣ُس جُطؼ٤ٔ٤ِس ك٢ جْط٤ؼحخ 

ذؼى جُطى٣ٌد ك٢ جُٔٞهق  ًُُي جػطوحو ٛإلاء جُٔؼ٤ِٖٔ جػطوحو نحؽة لأْٜٗ ٤ْىًٌٕٞ أ٤ٔٛطْٜ

جُؿى٣ى ٓغ جُطِل٣ُٕٞ جُطؼ٢ٔ٤ِ ق٤ع جٕ وٌْٝٛ ُٖ ٣وِؼٖ وٌْٝٛ ك٢ جُٓحذن ُٔح ٣أنًٙ ٖٓ ؽحذغ 

 جْطهىجّ جُطِل٣ُٕٞ جُطؼ٢ٔ٤ِ. ُٕٝٞ ؾى٣ى ٓٔح ٤ِْو٠ ػ٠ِ ػحضوٚ ػ٘ى

جُلٍو٣س ذ٤ٖ جلأؽلحٍ ٖٓ ق٤ع جُطكظ٤َ  ِْ إٔ ٣طؼٍف ػ٠ِ جُلٍٝم٣ٝٓطط٤غ جُٔؼ

٣كووٚ ك٢ ظَ جُؼ٤ِٔس جُطؼ٤ٔ٤ِس جُٔؼٍٝكس ٝجلاْط٤ؼحخ، ًٝٛج ُٖ ٣طٌٖٔ جُٔؼِْ إٔ
(2)

. 

__________________________ 
التعليمية بقناة التعليم دراسة تحليلية للبرامج ,التليفزيون التعليمى وآفاق المستقبل, د/ سمية عرفاتو  د/ سليمان صالح(1)

 الثانو 
  طر     ,جامعة  طر, لية الآداب والعلوم   , سم الإعلام وعلم المعلومات

 .7ص 1882دمشق،  -: ، وزارة الثقافة: آراء ورؤىالتلفزيون،البرامجة، المشاهدة ,نصر الدين العياضي(2)
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 ايجببيبث البزاهج التلفزيىًيت في التعلين-7

 ٝجُطٍذ٣ٕٞٞ إٔ ًٛٙ جُرٍجٓؽ ُٜح ج٣ؿحذ٤حش ػى٣ىز ٜٓ٘ح:٣إًى جُٔؼِٕٔٞ    

  جْطهىجّ جُطِل٣ُٕٞ ٤ًِْٞس أْح٤ْس ُِطؼِْ ق٤ع ٗٓطل٤ى ٖٓ ٗٔحيؼ جُطؼِْ ذحُٔشحٛىز ج

 جُٔلاقظس ئغ٘حء ػٍع جُرٍجٓؽ.

  ٖٓ جُطؼِْ ذحلاْطٔطحع ذك٤ع ضؼ٤ق ئ٠ُ نرٍضٚ نرٍجش ؾى٣ىز قٍٞ جُطر٤ؼس ٝٓح ذٜح

 ْٜ ٝأؾ٘حْْٜ.ًحت٘حش ٝذشٍ ك٢ ٓهطِق ذ٤ثحض

 .ضوى٣ْ جُٔؼِٞٓحش جُؼ٤ِٔس جُٔهطِلس جُط٢ ضْٜٓ ك٢ ضش٤ٌَ هىٌجش جُطلَ جُؼو٤ِس 

 .ٍجُطأغ٤ٍ جُٞجػف ك٢ ضـ٤٤ٍ ه٤ْ ٝجضؿحٛحش جلأؽلح 

 .ٍض٘ل٤ً جلاضؿحٛحش ٝج٤ٍُٔٞ جُؼ٤ِٔس ٝجلأوذ٤س ُىٟ جلأؽلح 

 ْجٍُذؾ ذٖ جلأْرحخ ٝجُ٘طحتؽ ٝضى٣ٌرْٜ ػ٠ِ جُطل٤ٌٍ جُٔ٘طو٢ ٝجُٔ٘ظ
(1)

. 

 :سلبيبث التلفزيىى-8

ػ٠ِ  جُطِل٣ُٕٞ ػ٠ِ جُٔىٌْس ٝجُوٍجءز: ٓشحٛىز جلأؽلحٍ ُِطِل٣ُٕٞ ُٚ ضأغ٤ٍ ِْر٢ ضأغ٤ٍ   

 جُىٌج٢ْ. يًحتْٜ كٌِٔح َجوش ٓشحٛىز جلأؽلحٍ ُِطِل٣ُٕٞ جٗهلغ ٓٓطٟٞ ضكظ٤ِْٜ

جُطِل٣ُٕٞ هحوٌز ػ٠ِ إٔ ضػرص  ك٤ٚ إٔ شحشس يلا شجلاػطٍجخ جُ٘ل٢ٓ ٝجُوِن جٍُٝق٢: ٓٔح 

قط٠ ذٍجٓؽ جُطٍك٤ٚ ٝجُط٤ِٓس ضٓطط٤غ ذحُطى٣ٌؽ  ك٢ جُطلَ أٗظٔس ٖٓ جُٔرحوب ٝجُ٘ٞج٤ّٓ ٝجُو٤ْ،

ٓٞهق جُطلَ ٌٝؤ٣طٚ ُِؼحُْ. جُوؼحء ػ٠ِ ًػ٤ٍ ٖٓ جُ٘شحؽحش  ٝوٕٝ إٔ ٣شؼٍ جُطلَ إٔ ضـ٤ٍ

جُطِل٣ُٕٞ ٣ٓطِٜي جُٞهص جُٔهظض ُرؼغ جُ٘شحؽحش ٝجُلؼح٤ُحش ذٔؼ٠٘ أٗٚ  ٝجُلؼح٤ُحش: ئٕ

آٌجء  هص ج١ًُ ٣ٌٖٔ إٔ ٣ٓطهىّ ُِو٤حّ ذ٘شحؽحش أًػٍ كحتىز ٣ٍْٝم ٣ٝػرص ك٢ جًُٖٛجُٞ ٣ؼ٤غ

 ٝٝؾٜحش ٗظٍ ؾحُٛز ٝأقحو٣س جُؿحٗد كإ جُطِل٣ُٕٞ 

________________________ 

 2011 ,دار أسامة للنشر والتوزيع  , اتجاهات الإعلام الحديث والمعاصر عمان ،الجبار. حسنٌ عبد د (1)
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جلأؽلحٍ، ٤ُّ كوؾ ػٖ ؽ٣ٍن ئشـحُٚ ُٔؼظْ ٝهطْٜ ذَ ًًُي ػٖ ؽ٣ٍن قُِٞٚ  هى ؿ٤ٍَّ ٓك٤ؾ

 جُؼى٣ى ٖٓ جُ٘شحؽحش ٝجُلؼح٤ُحش جلأنٍٟ، ًحُِؼد " ػىّ جُو٤حّ ذش٢ء ٓكىو " ئٕ ٓكَ

جلأٝهحش جُط٢  جلأٝهحش جُط٢ ٣وؼ٤ٜح جلأؽلحٍ ك٢ جُِؼد أٝ ك٢ " ػىّ جُو٤حّ ذش٢ء ٓكىو " ٢ٛ

 جُٔرحشٍز جُطؿٍذس جُشهظ٤س ض٢ٔ٘ ًلحءجضْٜ ٝضٍجًْ نرٍجش ٖٓ
(1)

 

 التلفزيىى والتٌشئت الاجتوبعيت-9

جُط٘شثس  جُٔإغٍجش جلأْح٤ْس ذؼى جلأٍْز ٝجُٔىٌْس ك٢ ػ٤ِٔس أقى٣ؼطرٍ جُطِل٣ُٕٞ    

جُطلَ ٝه٤ٔٚ  جلاؾطٔحػ٤س ٖٓ نلاٍ ٓح ٣وىٓٚ ٖٓ ٓؼِٞٓحش ٝٓؼحٌف هى ضإغٍ ك٢ ٓؼطوىجش

جؾطٔحػ٤س ج٣ؿحذ٤س ٓػَ ضٞك٤ٍ ؾٞجً ٓطـ٤ٍج ُلأٍْز  آغح٤ٌُٓٝٞٚ ٝجضؿحٛحضٚ ٓؼحٌكٚ. ٝجُطِل٣ُٕٞ ُٚ 

ُؼحُْ ٝهى ٣ٓحْٛ ك٢ ئٌْحء جُو٤ْ ٝجُؼحوجش جلاؾطٔحػ٤س ٝجُػوحك٤س  ٣ٝرٍَ جُٔٞجٛد جُؿى٣ىز ك٢

 ذ٢.حجلأكٍجو ئ٠ُ جلأكؼَ ئيج ٓح نطؾ ُٚ ذشٌَ أ٣ؿ ٝضـ٤ٍ ِْٞى

لحٍ جُشرحخ ذشٌَ نحص، جُِٓر٤س ٝج٤ُٓثس ػ٠ِ جُٔؿطٔغ ذشٌَ ػحّ ٝػ٠ِ جلأؽ ًًُٝي ُٚ آغحٌٙ 

ٝجُرى٤ٗس،  ٣طٔػَ ذحُؿِِٞ جُٔطٍٞ أٓحّ شحشس جُطِلحَ ذك٤ع ٣إغٍ ًٛج ػ٠ِ طكطْٜ جُؼو٤ِس ًٝٛج

 ذؼغجٗكٍجف ٝ ًًُٝي ٣إغٍ ػ٠ِ جُِٓٞى جلاؾطٔحػ٢ ٖٓ جُؼ٘ق ٝج٤َُٔ ئ٠ُ جُؼىٝجٕ

 ٣ٍٜٝٗح. جلأقىجظ ُطو٤ِىْٛ ٓح ٣ٍٕٝ ٖٓ أكلاّ جُؼ٘ق ٝجُؿٍجتْ جُط٢

 هي التلفزيىىهىقف الأسزة -11

ٛ٘حى ٖٓ ٣ؼى جُطِل٣ُٕٞ أوجز ضٍذ٣ٞس ضؼ٤ٔ٤ِس، ٝأٗٚ ٣ُ٣ى ٖٓ هىٌجش أؽلحُْٜ ك٣ٌٍحً ٝغوحك٤حً، 

 ٣ٍٕٝٝ أٗٚ ٣ٌٓد جلأؽلحٍ ػحوجش ٝه٤ٔحً ٍٓؿٞذحً ذٜح، ٣ًٝٛد ذؼؼْٜ ئ٠ُ جلاػطوحو ذإٔ

 ذؼغجُطِل٣ُٕٞ ٣شٌَ ٌجذطس أ٣ٍْس ٛحٓس، ٝأٗٚ لا ٣شٌَ نطٍجً ٣ٜىو ق٤حز جلأٍْز، ًٔح ضٍٟ 

 نطٍجً ٣ٜىو  جُطِل٣ُٕٞ ٣شٌَ ٌجذطس أ٣ٍْس ٛحٓس، ٝأٗٚ لا ٣شٌٌَجذطس أ٣ٍْس جُطِل٣ُٕٞ ٣شٌَ 

_________________________ 

 ظهر على مو ع:  ,وأطفالناالتليفزيون  ,اللوبي العربي( 1)
http://www.arablobby.com/vb/showthread.php?t=22600  
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إٔ جُطِل٣ُٕٞ ٣شٌَ ػحَٓ ض٘ظ٤ْ وجنَ جلأٍْز، كٜٞ جلأٍْز، ًٔح ضٍٟ ذؼغ جلأٜٓحش  ق٤حز

أقى أْح٤ُد جُؼرؾ ٝجُطٞؾ٤ٚ جُطٍذ١ٞ وجنَ جلأٍْز، ٝك٢ يُي ٣وٍٞ جُىًطٌٞ ٓظطل٠ أقٔى 

ض٢ًٍ: )ئٕ جلأٍْ ض٘حَُص ػٖ ذؼغ أوٝجٌٛح ك٢ جُط٘شثس جلاؾطٔحػ٤س ُِطِل٣ُٕٞ(، ٌُٖ ذؼغ 

وحك٢ ٝضٍذ١ٞ، ْٝٛ ٣ًٍُٕٝ ػ٠ِ جُ٘حِ ٣٘ظٍٕٝ ئ٠ُ جُطِل٣ُٕٞ ذٞطلٚ أوجز جْطلاخ ٝهٍٜ غ

 ٓهحؽٍ جُرٍجٓؽ جُطِل٤ٗٞ٣ُس ٝػ٠ِ آغحٌٛح جُِٓر٤س ك٢ ػوٍٞ جلأؽلحٍ.

ٝغٔس ٓؼح٤ٖٓ ئػلا٤ٓس ض٣ٍى ٖٓ جُشرحخ إٔ ٣ٌٕٞ ٤ْح٤ْحً ٣ٓطِٜي جلأؽٍٝقحش جلأ٣ى٣ُٞٞؾ٤س 

ٝج٤ُٓح٤ْس جُٔطٍٝقس ػ٤ِٚ، ك٢ ق٤ٖ ضٓؼ٠ ٓؼح٤ٖٓ أنٍٟ ئ٠ُ إٔ ٣ٌٕٞ ًحت٘حً جْطٜلا٤ًحً 

ك٢ َٖٓ جلاْطٜلاى جُلآؼوٍٞ. ضوّٞ جُرٍجٓؽ جُٔٞؾٜس ذوطَ ػوَ جُٔشحٛى ذٔٞجو لا  ٓؿٍوجً 

كحتىز ٜٓ٘ح ُطؿؼِٚ ك٢ جُٜ٘ح٣س ئٗٓحٗحً كحٌؿحً ٝضكحٍٝ إٔ ضطكٌْ ك٢ ضظٌٞجضٚ ٝٓؼطوىجضٚ ٤ٌُٕٞ 

 جُؼح٤ُٔس!كٍوجً ِْر٤حً ٝٓطٞجػحً ٝهحذلاً ُِطٞؾ٤ٚ ٝكن ؿح٣حش جلإٓرٍجؽ٣ٌٞس 

ٖٓ ضىنَ جلأَٛ ٖٓ أؾَ ػرؾ ٓشحٛىز أؽلحُْٜ ُِطِل٣ُٕٞ ٓغ ضوى٣ٍ ٝك٢ ًٛج جُٔؿحٍ لا ذى 

ٝٛ٘ح ٗإًى ػ٠ِ جقطٍجّ  ٌِٓحش جُطلَ ٌٝؿرحضٚ ذٔح ٣ط٘حْد ٝٗٞػ٤س جُرٍجٓؽ ٝنظٞط٤طٜح.

ٌأ١ جُطلَ، ٌُٖٝ ذطكى٣ى ٝهص جُٔشحٛىز ٝػىّ ضًٍٚ ُٓحػحش ؽ٣ِٞس أٓحّ جُطِل٣ُٕٞ؛ ٝيُي 

 جُوٍٓ جُطؼٓل٢، ٝؾؼَ جُكٞجٌ ػل٣ٞحً ؽر٤ؼ٤حً،ػٖ ؽ٣ٍن جُكٞجٌ ٝجُٔ٘حهشس، ٝجلاذطؼحو ػٖ 

ٝٓ٘ؼْٜ ٖٓ ٓشحٛىز أكلاّ جُؼ٘ق؛ كحُطؼٍع جُٔطٌٌٍ ُْٞحتَ جلإػلاّ جُؼ٤٘لس ٣ؼِْ جُؼ٘ق، 

 ٣ٝكلُ ٖٓ ُى٣ْٜ جلاْطؼىجو ُِطظٍف ذؼىٝج٤ٗس.

ٌٝذٔح ًحٗص ٓؼىلاش ؾٍجتْ جُوطَ أطىم ٓو٤حِ ُِؼ٘ق ك٢ جُؼحُْ، كؼ٠ِ ْر٤َ جُٔػحٍ ضش٤ٍ 

ص ػ٠ِ أؽلحٍ جُٔىجٌِ ك٢ جُٞلا٣حش جُٔطكىز ئ٠ُ إٔ جُطؼٍع جُٔطٌٌٍ ُرٍجٓؽ وٌجْس أؾ٣ٍ

جُطِل٣ُٕٞ جُؼ٤٘لس ٣ُ٣ى ٖٓ جقطٔحٍ إٔ ٣ِٓي جلأؽلحٍ ًِْٞحً أًػٍ ػىٝج٤ٗس، ئلا إٔ جُطوح٤ُى 

جُػوحك٤س جُو٣ٞس ك٢ ج٤ُحذحٕ جُٔؼحوز ُطؼر٤ٍجش جُؼىٝجٕ جُهحٌؾ٢ هى ضٌرف ذحُلؼَ ؾٔحـ جُؼ٘ق 

 جلإػلاّ.ٖٓ نلاٍ ْٝحتَ ج١ًُ ٣طْ ضؼِٔٚ 

ئٕ جُطلَ ج١ًُ ٣ظَ ٝق٤ىجً ُٝٔىز ؽ٣ِٞس ٣شحٛى جُطِل٣ُٕٞ، ٝلا ٤ْٔح جُرٍجٓؽ جُؼ٤٘لس، ُٖ 

كلا ذى  ٣ٌٕٞ ؽللاً ْؼ٤ىجً، ًٝٛج ًِٚ ٣طٞهق ػ٠ِ كؼح٤ُس جلأَٛ ٝٓىٟ ٍٓجهرطْٜ ٝضٞؾ٤ْٜٜ.
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جْط٤ؼحخ ٖٓ ٤ْطٍز جلأَٛ ذحُطلحْٛ ٓغ جلأؽلحٍ ػ٠ِ جُطِل٣ُٕٞ، ٝٓٓحػىضْٜ ك٢ كْٜ ٝ

 ٖٝٓ غْ جلاْطلحوز ٓٔح ٣شحٛىٝٗٚ.

 ٣ٌٖٝٔ جُوٍٞ ذشٌَ ػحّ ذإٔ جُطِلُز ضطكٌْ ذط٣ٍوط٤ٖ:

 جلأ٠ُٝ ٤ٌْٔس ٝضطظَ ذو٤ْ جُط٘شثس جلاؾطٔحػ٤س ٝج٤ُٓح٤ْس ٝذٔرحوب جُٔؼطوى. -

جُػح٤ٗس ؿ٤ٍ ٤ٌْٔس ٝضٞؾٚ جُو٤ْ جُؿٔح٤ُس ٝج٤ًُ٘ٛس ٝج٤ًُِٞٓس ٝجُِرح٤ْس ٝقط٠ ٤ًل٤س  -

جلأهٍجٕ جُطؼحَٓ ٓغ 
(1)

 

 ْ٘س:( 13ضأغ٤ٍ جُطِل٣ُٕٞ ػ٠ِ جلأؽلحٍ ٖٓ ْٖ ْ٘ط٤ٖ ئ٠ُ )

َٛ ٣ظىم جُوحٌب إٔ جُطلَ ج١ًُ ُْ ٣رِؾ جُػح٤ٗس ذؼى ٣ٓطط٤غ ذؼى كطٍز إٔ ٣طؼٍف ػ٠ِ 

جُشهظ٤حش جُط٢ ضطٌٌٍ ك٢ جُطِل٣ُٕٞ، ق٤ٖ ٣ٍٟ طٌٞٛح ٓطرٞػس ػ٠ِ جُٔلاذّ أٝ أًٞجخ 

ل٣ُٕٞ كحتىز ًر٤ٍز ك٢ ض٤ٌٖٔ جُطلَ ٖٓ جُشح١، ذَ ئٕ ٛ٘حى وٌجْحش ػ٤ِٔس ضؼطرٍ إٔ ُِطِ

ئوجٌى إٔ جُظٌٞ جُٔطكًٍس جُٔططح٤ُس ضشٌَ ٝقىز ٤ًِس ضشَٔ ًٛٙ جُؿُت٤حش، ئلا إٔ ٓشحٛى 

جُؼ٘ق جُط٢ ٣طٌٌٍ ػٍػٜح ك٢ جُطِل٣ُٕٞ هى ضػ٤ٍ جُلُع ٝجُهٞف وجنِٚ، ٓٔح لا ٣وطظٍ أغٍٙ 

غحٌجً ٗل٤ٓس وجنِٚ لا ض٘ىَٓ ػ٠ِ جلأٌم ٝهِس جُّ٘ٞ ذؼى ٓشحٛىز ًٛٙ جُٔشحٛى، ذَ هى ضطٍى آ

 ذُٜٓٞس.

أٓح جلأؽلحٍ ٖٓ ْٖ غلاظ ئ٠ُ نّٔ ْ٘ٞجش، ك٤ؼؿُٕٝ ػٖ جُطل٣ٍن ذ٤ٖ جُه٤حٍ ٝجُكو٤وس، 

 ٓٔح ٣لٍٓ ه٤حّ جلأؽلحٍ ك٢ ًٛٙ جُٖٓ ذحُ٘ظٍ نِق جُؿٜحَ ذكػحً ػٖ جُٔٔػ٤ِٖ، أٝ جُطأغٍ جُشى٣ى

ِس َٝؾس أذ٤ٜح ٝأنط٤ٜح ؿ٤ٍ ٓغ أذطحٍ جُكٌح٣حش جُه٤ح٤ُس، ٓػَ ْ٘ى٣ٌلا جُط٢ ضؼح٢ٗ ٓؼحٓ

 جُشو٤وط٤ٖ. ئلا أْٜٗ ٣ظركٕٞ هحو٣ٌٖ ػ٠ِ ٌذؾ جلأقىجظ جُٔطؼِوس ذوظس هظ٤ٍز

ئ٠ُ إٔ ضأغ٤ٍ  جُظك٢(جلاضكحو٣س جلأُٔح٤ٗس ُِٞػ٢  )جُىجتٍزٝضش٤ٍ جُىٌجْحش جُط٢ أػىضٜح 

 ْ٘ٞجش لا ٣ٌٕٞ َجتىجً ػٖ جُكى، ذشٍؽ إٔ 9ْ٘ٞجش ئ٠ُ  6جُطِل٣ُٕٞ ػ٠ِ جلأؽلحٍ ك٢ ْٖ 

 _________________________ 

 24مجلة النباء العدد  التلفزيون وتحديات التنشئة الاجتماعيةد: أديب عقيل: ( 1) 
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ٝػ٘ىٓح ٣رِؾ ػٍٔ  جلأٝػحع جلأ٣ٍْس ٓٓطوٍز، ٝإٔ ضٌٕٞ شهظ٤س جُطلَ ٓطٞجَٗس. ٕضٌٞ

ػحٓحً، كاٗٚ ٣طٌٖٔ ٖٓ جُطل٣ٍن ضٔحٓحً ذ٤ٖ ٓح ٛٞ ٝجهؼ٢ ٝذ٤ٖ ٓح ٛٞ  13أػٞجّ ئ٠ُ  10جُطلَ 

ؿ٤ٍ ٝجهؼ٢، ٌُٖٝ يُي لا ٣ؼ٢٘ ضؼ٣ٍؼْٜ ٍُؤ٣س ٓشحٛى هطَ ٝضؼ٣ًد ك٢ أكلاّ جٍُػد، ٝضٞهغ 

ن٤ح٤ُس.ػىّ ضأغٍْٛ ذٜح ُٔؼٍكطْٜ أٜٗح 
 (1)

 

 بدائل التلفزيىى-11

 ؟:جُطِل٣ُٕٞ ذىجتَ ٓح ٢ٛ 

هى ٣وٍٞ جُرؼغ: ئيجً كٍِ٘ـ أٗلٓ٘ح ٖٓ ًٛج جُؼ٘حء، ٝلا ٗٓٔف ُلأؽلحٍ ذٔشحٛىز جُطِل٣ُٕٞ ٤ًِحً،  

ٝٛٞ ٓح ٣لؼِٚ ذؼغ جلأَٛ جٗطلاهحً ٖٓ وٝجكغ و٤٘٣س، أٝ ضر٤٘حً ُٔ٘حٛؽ ضٍذ٣ٞس ضؼطرٍ ٝؾٞو 

حك٤س، ًٝٛٙ ؽرؼحً جُطِل٣ُٕٞ ػحتوحً ًر٤ٍجً أٓحّ ضؼٍف جُطلَ ػ٠ِ جُر٤ثس جُٔك٤طس ذحُىٌؾس جٌُ

ٝؾٜس ٗظٍ ُٜح ٝؾحٛطٜح، ٌُٖٝ هرَ جضهحي ًٛج جُوٍجٌ غْ جٍُؾٞع ػ٘ٚ لا قوحً، ٣ؿد ػ٤ِي 

 جُطل٤ٌٍ ك٢ جُ٘وحؽ جُطح٤ُس: 

هرَ إٔ ضطِد يُي ٖٓ أٝلاوى، ػ٤ِي إٔ ضلٌٍ ك٢ أٗٚ لا ٣ؿَٞ إٔ ضٌٕٞ  :الأولىالٌقطت 

شحٛىز ذٍجٓؽ جلأؽلحٍ، ق٤ع أٗص هىٝز ٤ْثس لأؽلحُي، ضشحٛى ٓح ضشحء، ٝضكٍْٜٓ ْٛ ٖٓ ٓ

إٔ ٓح ٤ٍْٝٗٚ ٖٓ جُٔشحٛى ك٢ جُ٘شٍجش جلإنرح٣ٌس هى ٣ٌٕٞ أًػٍ كظحػس ٖٓ أ١ ك٤ِْ 

٣ٍٝٗٚ، نظٞطحً أْٜٗ ٣ىًٌٕٞ ضٔحٓحً إٔ ٓح ضؼٍػٚ ٗشٍز جلأنرحٌ ٓشحٛى قو٤و٤س، ٝٛٞ ٓح 

 ٣ؿؼَ ضأغ٤ٍٛح ػ٤ِْٜ أػٔن ذٌػ٤ٍ.

أٗٚ ٤ٌْٕٞ ُُجٓحً ػ٤ِي إٔ ضٞكٍ ُْٜ  جُط٢ ٣ؿد ػ٤ِي جُطل٤ٌٍ ك٤ٜح، ٢ٛ :الثبًيتالٌقطت 

جُرىجتَ جُط٢ ٣شـِٕٞ ذٜح ٝهطْٜ، ٖٓ ًطد ض٢ٔ٘ هىٌجضْٜ، ٝأُؼحخ ض٣ُى قْٜٓ جلاؾطٔحػ٢، 

 ٝهىٌضْٜ ػ٠ِ جُطؼحٕٝ ك٢ ئؽحٌ ك٣ٍن.

_________________________ 

Brain Development and  : Your Child’s Growing Mindالدكتورة جاين هيلي( 1)
آغحٌ جُط٤ِل٣ُٕٞ ٝجُل٤ى٣ٞ ذحُطلظ٤َ ػ٠ِ ٗٔٞ جُؼوَ  ػوَ ؽلِي جُ٘ح٢ٓ: ٗٔٞ جُؼوَ ٝجُطؼِْ ٖٓ ج٤ُٔلاو قط٠ جٍُٔجٛوس،

   Learning From Birth to Adolescence أقٔى .ٝضطٌٞٙ

 

http://www.amazon.com/gp/product/0767916158/ref=as_li_tf_tl?ie=UTF8&camp=1789&creative=9325&creativeASIN=0767916158&linkCode=as2&tag=janetlansbury-20
http://www.amazon.com/gp/product/0767916158/ref=as_li_tf_tl?ie=UTF8&camp=1789&creative=9325&creativeASIN=0767916158&linkCode=as2&tag=janetlansbury-20
http://www.amazon.com/gp/product/0767916158/ref=as_li_tf_tl?ie=UTF8&camp=1789&creative=9325&creativeASIN=0767916158&linkCode=as2&tag=janetlansbury-20
http://www.amazon.com/gp/product/0767916158/ref=as_li_tf_tl?ie=UTF8&camp=1789&creative=9325&creativeASIN=0767916158&linkCode=as2&tag=janetlansbury-20
http://www.amazon.com/gp/product/0767916158/ref=as_li_tf_tl?ie=UTF8&camp=1789&creative=9325&creativeASIN=0767916158&linkCode=as2&tag=janetlansbury-20
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ٝهرَ ًَ يُي: ػ٤ِي إٔ ضؿى ُى٣ي جُٞهص ٝجلاْطؼىجو جُطٍذ١ٞ، ُط٣ُٝىْٛ ذحُٔؼحٌف 

ٝجُٔؼِٞٓحش، جُط٢ ًحٕ جُطِل٣ُٕٞ ٣ُٝوْٛ ذٜح، ٖٓ جلأنرحٌ ػٖ جُؼحُْ ٖٓ قُْٜٞ، ذَ ٝػٖ 

جُط٢ ُْ ٝؽْٜ٘، ٝٓح ٣ٞكٍٙ ُْٜ جُطِل٣ُٕٞ ٖٓ جٗطوحٍ ٓرحشٍ ٣ؼح٣شٕٞ ك٤ٚ ٌْحٕ جُٔ٘حؽن 

 ٣طٌٔ٘ٞج ٖٓ ٣َحٌضٜح.

٣ٍٟ ذؼغ جُؼِٔحء إٔ جُطِل٣ُٕٞ ٣ٞكٍ ُلأؽلحٍ ٓ٘حنحً ٖٓ جلاْطٍنحء ٝجُٜىٝء  جُػحُػس:جُ٘وطس 

ذؼى ػ٘حء ج٤ُّٞ جُىٌج٢ْ، ٝٓح ٣لٍػٚ جُٞجهغ جُكح٢ُ ٖٓ ضشحذي ك٢ جُؼلاهحش ٣هطِق ضٔحٓحً ػٖ 

جْطهىجّ ؾٜحَ جُلحًّ ٖٓ  جلأٝػحع جُط٢ ًحٗص ْحتىز ق٤ٖ ًحٕ جلأَٛ أؽلحلا. كل٢ ق٤ٖ ًحٕ

هرَ ٣ؼطرٍ ٓؼٍكس ٓطهظظس ٓوطظٍز ػ٠ِ جٌٍُٓضح٣ٌس، أطرف ٖٓ جُرى٢ٜ٣ إٔ ٣ٌطد جُطلَ 

 ػحَّ:جُؼٍٔ ػشٍ ْ٘ٞجش ٌْحتَ ػ٠ِ جُر٣ٍى جلإٌُط٢ٍٗٝ، كَٜ أٗص  جُرحُؾ ٖٓ

  جلاٛطٔحٓحش؟ػ٠ِ ٓشحًٌس أذ٘حتي ك٢ ًٛٙ  أٝلاً:

 جٗلؼحلاش؟ػ٘ىى جُوىٌز ػ٠ِ جٓطظحص ًَ ٓح ٣طٌِْٜٔ ٖٓ  غح٤ٗح:

٣ٝٞؾى ٛ٘حُي ٓىجٌِ ضكظٍ ٓشحٛىز جُطِل٣ُٕٞ ػ٠ِ ؾ٤ٔغ ضلا٤ًٓٛح ٓػَ ٓىجٌِ )كحُىٌٝف( 

 .(1)ك٢ أُٔح٤ٗح جُط٢ لا ضٓٔف ُطلا٤ًٓٛح ذًُي هرَ ذِٞؽ ْٖ جُؼحشٍز

 : ضىابط هشبهدة التلفزيىى-12

لأؽلحُ٘ح ذحُٔشحٛىز ٓغ ٝػغ ذؼغ جُؼٞجذؾ، كٔح ج١ًُ ُٞ كٌٍٗح ك٢ قَ ْٝؾ ٝٛٞ جُٓٔحـ    

 ٣ؿد ػ٤ِ٘ح ٍٓجػحضٚ؟

 ػىّ جْطهىجّ جُطِل٣ُٕٞ ًأِْٞخ ػوحخ أٝ ٌٓحكأز، لأٗي ئيج كؼِص يُي أطركصْ ٓشحٛىز  :أولاا 

 جُطِل٣ُٕٞ ـ ذـغ جُ٘ظٍ ػٖ جُٔؼٕٔٞ ٝجُرٍٗحٓؽ ج١ًُ ٣رػٚ ـ ش٤ثحً ٜٓٔحً ُِطلَ، كط٣ُى ه٤ٔس

 ط٤ٚ أ٤ٔٛس ضلٞم هىٌٙ.جُطِل٣ُٕٞ ػ٘ىٙ، ٣ٝؼ

 ػىّ جُٓٔحـ ُلأؽلحٍ ٓطِوحً ذٔشحٛىز جُطِل٣ُٕٞ ذٔلٍوْٛ، ًُُٝي كاٜٗح ًحٌغس إٔ ضؼغ :ثبًيبا 

_________________________ 
(1 ) Janet Lansbury. A Creative Alternative To Baby TV Time  Jul 24th, 2010 

-tv-baby-to-alternative-creative-http://www.janetlansbury.com/2010/07/a    
time/ ػك٠ أقٔى : ترجمة 

http://www.janetlansbury.com/2010/07/a-creative-alternative-to-baby-tv-time/
http://www.janetlansbury.com/2010/07/a-creative-alternative-to-baby-tv-
http://www.janetlansbury.com/2010/07/a-creative-alternative-to-baby-tv-
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ؾٜحَ ضِل٣ُٕٞ نحص ُلأؽلحٍ ك٢ قؿٍضْٜ ذك٤ع ٣شحٛىٕٝ ٓح ٣ٍ٣ىٕٝ وٕٝ ٌهحذس، ٝجُكٍصُ 

ٍِ جُٔشحٛىزَ ُٚ كٞجتى  أُٜٝح إٔ جلأؽلحٍ ٣كرٕٞ جلأٗشطس جُؿٔحػ٤س،  ٓطؼىوز:ػ٠ِ ٓشحًٌسِ جلأؽلح

ٖٝٓ ًٛٙ جُلٞجتى أ٣ؼحً جُطؼٍف ػ٠ِ ٓح ٣هطُٗٚ ػوِْٜ ٖٓ ٓؼِٞٓحش ٝه٤ْ ضظِْٜ ػٖ ؽ٣ٍن 

، ٜٝٓ٘ح ٓ٘حهشطْٜ ك٤ٔح شحٛىٝٙ، ُٔؼٍكس ٓح ٣ؼؿرْٜ ك٤ٚ، ْٝرد قٍطْٜ ػ٠ِ ًٛٙ جُرٍجٓؽ

ٌؤ٣طٚ، ٝٓح ػح٣وْٜ ك٤ٚ، ٜٝٓ٘ح ئؿلام جُؿٜحَ ئيج ٝؾىش ك٤ٔح ٣ؼٍػٚ جُطِل٣ُٕٞ ٓح لا ٣ؿد 

 إٔ ٣ٍٝٙ.

جُؿِِٞ ٓغ جلأؽلحٍ هرَ ذىء جُٔشحٛىز، ٝضكى٣ى ٓح ٣ٍ٣ىٕٝ ٓشحٛىضٚ ذحُؼرؾ، ٝلا ٣رىأ  :ثبلثبا 

ضشـ٤َ جُطِل٣ُٕٞ هرَ ٓٞػى جُرٍٗحٓؽ جُٔطلن ػ٤ِٚ، ٝلا ٣رو٠ ُكظس ٝجقىز ذؼى جٗطٜحء ًٛج 

جُرٍٗحٓؽ، ذشٍؽ إٔ ٣ٌٕٞ جلأَٛ ْٛ أ٣ؼحً هىٝز، كلا ٣طًٍٕٞ جُطِل٣ُٕٞ هرَ ذٍٗحٓؿْٜ جُٔلؼَ 

وجع، ذَ ٝلا قط٠ ك٢ ٝؾٞو وجع ًُُي، ٓػَ نرٍ ػحؾَ. أ١ لا ذى ٖٓ جُظٍجٓس ك٢ ٝذؼىٙ وٕٝ 

 جلاُطُجّ ذط٘ل٤ً جُهطس جُٔٞػٞػس ُِٔشحٛىز. 

ٓغ جُؼِْ ذإٔ ٛ٘حى جُؼى٣ى ٖٓ جُىٌجْحش جُؼ٤ِٔس جُكى٣ػس ضٞطِص ئ٠ُ إٔ جُكى جلأهظ٠ ُِلطٍجش 

 ًحُطح٢ُ:جُٔ٘حْرس ُٔشحٛىز جُطِل٣ُٕٞ ٤ٓٞ٣حً ذحُ٘ٓرس لأػٔحٌ جلأؽلحٍ 

 90 13-10وه٤وس. ٖٓ ْٖ  60 9-6وه٤وس. ٖٓ ْٖ  30 5-3ْٖ  ٖوه٤وس. ٓ 20 2-4ٖٓ ْٖ 

جُط٘ر٤ٚ ئ٠ُ إٔ ضؿحَٝ ًٛٙ جُلطٍجش ٣طٓرد ك٢ ػىّ ضٞجَٕ ٓشحػٍ جلأؽلحٍ،  وه٤وس. ٓغ

ٝجٗهلحع ٓٓطٞجْٛ جُؼ٢ِٔ، ٝػؿُْٛ ػٖ ئهحٓس ػلاهحش ئٗٓح٤ٗس ٓغ َٓلاتْٜ، نظٞطحً إٔ 

َٝ ٓىز ٓشحٛىضْٜ ُِطِل٣ُٕٞ ٓىز غلاظ ْحػحش، ٣ؼطحوٕٝ ٌؤ٣س ذٍجٓؽ جلأؽلحٍ ج٣ًُٖ ضطؿح

ٓ٘هلؼس جُٔٓطٟٞ، لا ضط٘حْد ٓغ أػٔحٌْٛ. نلاكحً ُلأؽلحٍ ج٣ًُٖ ذِـٞج جُٓحوْس ٖٓ جُؼٍٔ، 

ٝج٣ًُٖ لا ضطؿحَٝ ٓشحٛىضْٜ ُِطِل٣ُٕٞ كطٍز جُٓط٤ٖ وه٤وس، ق٤ع ٣كٍطٕٞ ػ٠ِ ٓشحٛىز 

 ٞجٕ، ُلاْطلحوز ذًٜج جُٞهص ذأكؼَ ؽ٣ٍوس. ذٍجٓؽ ٓل٤ىز، ٓػَ أكلاّ ػٖ ػحُْ جُك٤

ٝضش٤ٍ وٌجْس أػىضٜح ٓإنٍجً ٓؿٔٞػس ٖٓ ػِٔحء جُ٘لّ ك٢ ؾحٓؼس كٍج٣رٌٞؼ جلأُٔح٤ٗس ئ٠ُ إٔ 

جلأؽلحٍ ج٣ًُٖ ٣ٌػٍٕٝ ٓشحٛىز جُطِل٣ُٕٞ ٣ؼحٕٗٞ هِس جُكًٍس، ٝجٍُؿرس ك٢ جلاٗؼُجٍ ػٖ 

جُطِل٣ُٕٞ، كايج ذْٜ " ٣ىٕٓ٘ٞ " جُرو٤س، ٣ٝظحذٕٞ ذحلاًطثحخ، ٝلا ٣وَِ ًٛج جلاًطثحخ ْٟٞ 
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جُطِل٣ُٕٞ، ٣ٍٕٝٝ ك٢ جُٔىٌْس ٝجلأطىهحء ٝجلأَٛ " ػ٘حطٍ أهَ ضش٣ٞوحً ٖٓ جُطِل٣ُٕٞ "، 

ذحلإػحكس ئ٠ُ إٔ ًػٍز ٓشحٛىضْٜ ُٔٞجهق جُؼ٘ق ك٢ جلأكلاّ ضؿؼَ ٓشحػٍْٛ ضطرِى، ٝلا 

ًَ هحٌب شرحى ذ٤طٚ، ٣طأغٍٕٝ ٓػَ ٗظٍجتْٜ ذٔٞجهق جُك٤حز ج٤ٓٞ٤ُس. ٤ُٓص ًٛٙ وػٞز لإٔ ٣لطف 

٣ِٝو٢ ٓ٘ٚ جُطِلحَ، ٝلا إٔ ٣أنً ٓؼٞلاً ٣وؼ٢ ذٚ ػ٠ِ ًَ ج٣ًُٔؼ٤ٖ ٝج٣ًُٔؼحش ٝجُٔٔػ٤ِٖ 

ؾ٤ٔؼحً، ًٔح أٜٗح ك٢ جُٞهص يجضٚ ٤ُٓص ٗىجءً ُلاػطٍجف ذلؼَ ًٛج جُؿٜحَ جُٓك١ٍ، ٝجػطرحٌٙ 

ل٤س جُطؼحَٓ ٓغ " أنحً أًرٍ " لأؽلحُي، ٢ٛ وػٞز ُِطل٤ٌٍ ؽ٣ٞلاً، هرَ جضهحي أ١ هٍجٌ، ك٢ ٤ً

 (.1جُطِل٣ُٕٞ)

 التىصيبث-13

ٗكٖ ذىٌٝٗح ًطٍذ٤٣ٖٞ ٣ؿد ػ٤ِ٘ح إٔ ٢ُٞٗ جٛطٔحٓ٘ح ًُٜج جُؿٜحَ جُهط٤ٍ ج١ًُ أطرف ٣ؼْ    

 جٌُػ٤ٍ ٖٓ ذ٤ٞض٘ح، ًُُي ٣ؿد ػ٤ِ٘ح جُو٤حّ ذٔح ٢ِ٣:

  وٌجْس ضوّٞ ػ٠ِ ٗٞػ٤س جُرٍجٓؽ جُط٢ هى ض٣ُى ٖٓ جُٞػ٢ ُىٟ جلأؽلحٍ ك٢ ٓؿطٔؼ٘ح

 جلإْلا٢ٓ.

  .ٓ٘حشىز ذؼىّ ػٍع جُرٍجٓؽ ٝجلأكلاّ جُط٢ ضط٘حك٠ ٓغ ه٤ٔ٘ح ٝو٣٘٘ح 

  ٓ٘حشىز َٝجٌز جلإػلاّ ذحُط٤ًٍُ ػ٠ِ جُرٍجٓؽ جُى٤٘٣س ٝجُػوحك٤س جُطؼ٤ٔ٤ِس جُو٤ٔس جُط٢

 جُٔٞجؽٖ.  ضٓحػى ػ٠ِ ضٞػ٤س

  ْٓ٘حشىز َٝجٌز ئٗطحؼ جُٓٔؼ٢ جُرظ١ٍ ذاٗطحؼ ذٍجٓؽ ًٍضٕٞ ُلأؽلحٍ ضطكىظ ػٖ جُو٤

شهظ٤حش ئْلا٤ٓس ٓؼٍٝكس ٤ُٝٓص أْٔحء أٌٝٝذ٤س لا  جُ٘ر٤ِس ٝضطؤض جلإْلا٤ٓس

 ٗؼٍف ػٜ٘ح ش٢ء.

  أٓحّ جُشحشس ُٔىز ؽ٣ِٞس ٝػىّ ضًٍٍْٜٓجهرس جُرٍجٓؽ ٓح ٣شحٛىٙ أٝلاوٗح 

  ٖض٘ظ٤ْ أٝهحضْٜ قٓد ؾىٍٝ ٢َ٘ٓ ٓؼ٤ 

   َض٤ٍٓ ق٤حضْٜ ػ٢ِ أّْ جُش٣ٍؼس جلإْلا٤ٓس ٜٝٓ٘ؽ ك٢ٝػغ ْر  

__________________________ 

 ( ظهر على مو ع: 27( مجلة المعرفة: )الاطفال والتلفزيون صديق أم عدو؟( العدد )1) 
http://www.alamuae.com/vb/showthread.php?t=24387 

http://www.alamuae.com/vb/showthread.php?t=24387
http://www.alamuae.com/vb/showthread.php?t=24387
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  ٝض٤ٜٔشْٜػىّ ضٍى جُشرحخ ذىٕٝ ٍٓجهرس    

  جلأٝلاو   ٝجهطٍجخ أًػٍوجنَ جلأٍْز  ٝجُكٞجٌ جُؿحوض٤ٜثس جُؿٞ ُِٔ٘حهشس ٖٓ 

  ٝغوحك٤س ٣ٌٝحػ٤سضرى٣َ أٝهحش ُٔشحٛىز جُطِل٣ُٕٞ ذأػٔحٍ آن١ٍ ٓػَ أػٔحٍ ٣ى٣ٝس . 
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 :خلاصت الفصل 

ٖٓ نلاٍ ٓح ٌأ٣٘حٙ ك٢ ًٛج جُلظَ جُهحص ذحُطِل٣ُٕٞ ج١ًُ ٣ؼى ٖٓ أْٛ جُؼ٘حطٍ جُط٢    

لا٣ٌٖٔ جلإْطـ٘حء ػٜ٘ح ,ٝٛٞ جُؼ٘ظٍ جٍُت٢ٓ٤ ُٔشحٛىز ٓهطِق جُرٍجٓؽ جُط٢ ضهض ق٤حض٘ح 

ج٤ٓٞ٤ُس ٖٓ أكلاّ ِٝٓٓٓلاش ٝأنرحٌ ٝذٍجٓؽ ٌّْٞ ٓطكًٍس ٝؿ٤ٍٛح ٍٟٗ ؾ٤ِح إٔ جُطِل٣ُٕٞ 

٣رو٠ ٓلٜٞٓٚ ٓكىو ٖٓ هرَ جُللاْلس ٝجُٔل٣ٌٍٖ ,ئلا أٗٚ جُشة ج١ًُ ٣إغٍ ٣ٝطأغٍ جُ٘حِ قُٞٚ 

ٖٓ نلاٍ جُرٍجٓؽ جُط٢ ٣رػٜح ُِٔشحٛى٣ٖ ,ٝٗكٖ ٗؼٍف إٔ جُ٘حِ ٣ٓؿِٕٞ ٖٓ جهرحٍ ٝئٗؿًجخ 

ًر٤ٍ ك٢ ٝجهؼ٘ح ٝضرىأ ضوِى ٝضكح٢ً ًَ ٓحضٍجٙ ٖٓ أكلاّ ِٝٓٓٓلاش ٓهطِلس ٜٓ٘ح  ٗكٞٙ ذشٌَ

جلإؾطٔحػ٤س ٝجُؼحؽل٤س ٝجُر٤ٓ٤ُٞس ٝؿ٤ٍٛح ٖٓ جُىٌجٓح جُط٢ ضِلص ئٗطرحٙ جُٔشحٛى٣ٖ ػحٓس 

ٝٗٓط٘طؽ ٖٓ ئؿٍجء ٝئٗؿًجخ ُِلط٤حش ْٞجء ًحٗص ؾحٓؼ٤س أٝ ٓحًػس ك٢ جُر٤ص  ٝجُلط٤حش نحطس,

ٓؼٕٔٞ أٝ ٓكطٟٞ جُِٔٓٓلاش جُط٤ًٍس ,ٖٝٓ نلاٍ ًٛج جُلظَ ٗطحٍٝ ًَ يُي ٗلاقظٚ ك٢ 

ض٤ٜٔى , ضؼ٣ٍق جُطِل٣ُٕٞ ,ٝٗرًز ػٖ ْٝحتَ جلإػلاّ ك٢ جُؼحُْ جلإْلا٢ٓ ,جُطِل٣ُٕٞ ٝجُٔ٘حٛؽ 

جُىٌج٤ْس ,جُطِل٣ُٕٞ جُطؼ٢ٔ٤ِ ,ٓٞهق جُٔؼ٤ِٖٔ ٖٓ جُطِل٣ُٕٞ ,ئ٣ؿحذ٤حش ِْٝر٤حش جُرٍجٓؽ 

٘شثس جلإؾطٔحػ٤س ,ذىجتَ جُطِل٣ُٕٞ ,ػٞجذؾ جُطِل٣ُٕٞ ,نلاطس جُطِل٤ٗٞ٣ُس ,جُطِل٣ُٕٞ ٝجُط

 جُلظَ 
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 د:ــــــتمهي   

الهدف الأول الذي ارتأيناه من خلال الدراسة هو معرفة لتأثير الذي تحدثه المسلسلات    

التركية لهذا سلطنا الضوء في هذا الفصل على أولى الأشياء التي يمكن أن تقع في شباك 

تناولنا و ألا وهي الثقافة والقيم والعادات التي إن بقيت صانت وان ضاعت أضاعت. التأثير

 نظريات التأثير الإعلامي حتى نبرز دورها وأهميتها في دراستنا.

إن أي نظرية بشكل عام عبارة عن مجموعة من القواعد والمفاهيم التجريبية التي يتم تطبيقها 

عند اختيار نظرية لتطبيقها على دراسة ظاهرة ما أن على جزئية من العالم الحقيقي، ويجب 

 تتناسب مع موضوع الدراسة حتى تتم الاستفادة منها.
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 نظرية التأثير المباشر:-1

: " أن نظرية التأثير المباشر ترى أن علاقة الفرد (1)يقول محمد بن عبد الرحمان الحضيف   

ية يتعرض لأ فالإنسان الذي مباشر وتلقائي،بمضمون الوسيلة الإعلامية هي علاقة تأثر 

وسيلة إعلامية سواء كانت جريدة أو إذاعة أو تلفزيون يتأثر بمضمونها مباشرة وخلال فترة 

قصيرة فمثلا: إذا ما شاهد الإنسان في التلفزيون مشاهد عنف وقتل فانه بالضرورة وبـــناء 

 اقع " على هذه النظرية سوف يحاكيها ويحاول تطبيقها في الو

: " أن هذه النظرية التي تسمى أيضا بنظرية الطلقة أو (2)في حين يقول محمد عبد الحميد 

 تالحقنة تحت الجلد أو القذيفة السحرية تقوم على أساس أن الرسائل الإعلامية هي مثيرا

تصدرها وسائل الأعلام ويتلقاها الأفراد ويستجيبون لها استجابة فورية نتيجة التعرض لهذه 

 وسائل."ال

هذه النظرية تقوم على عدة افتراضات أهمها ما  على أن:"(3)ويضيف محمود حسن إسماعيل

 يلي:

  أن وسائل الأعلام تقدم رسائلها غالى الأعضاء في المجتمع الجماهيري الذين يدركون

 تلك الرسائل بشكل متقارب.

  الأفراد وبقوة.أن هذه الرسائل تقدم مؤثرات أو منبهات تؤثر في مشاعر وعواطف 

  أن هذه المنبهات تقود الأفراد إلى الاستجابة بشكل متماثل إلى حد ما وتخلق تغيرات

 في التفكير والأفعال بشكل متماثل عند كل الأفراد.

أن تأثيرات وسائل الأعلام قوية ومتماثلة ومباشرة ويرجع ذلك غالى ضعف وسائل الضبط 

 .ركةمثل التقاليد والعادات المشت الاجتماعي

________________________________________ 

 04ص ,م 1979 الرياض, السعودية , مكتبة2ط ,تؤثر وسائل الإعلام كيفالحضيف, محمد بن عبد الرحمان  (1)
 84, صم 2004الكتب , القاهرة عالم3ط, الإعلام وسائلالحميد, محمد عبد   (2)
  246, ص م 2003 , دار العالمية للنشر التوزيع مصر1ط ,علم الاتصال ونظريات التأثير مبادئإسماعيل, محمود حسن   (3)
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يمكن الاستعانة بتطبيق نظرية التأثير المباشر على موضوع هذه الدراسة لتوضيح علاقة 

المشاهد الجزائري بمضمون المسلسلات التركية المد بلجة بأنها علاقة تأثر مباشر وتلقائي 

طلقة الرصاص تصيب من يشاهدها مباشرة أي أن القائم بإعداد هذه البرامج  بحيث أنها تشبه

يستطيع تحقيق أهدافه بمجرد إرسال رسائله ليضمن استجابة فورية من الجمهور وتظهر هذه 

الاستجابة من خلال الجوانب المتعددة التي مسها التأثير والتغيير من مأكل ومشرب وملبس 

 للمشاهد الجزائري.ومعظم جوانب الحياة العامة 

 نظرية الاستخدامات والاشباعات:-2

:"أن هذه النظرية ظهرت لأول مرة بطريقة كاملة في كتاب (1)إسماعيل يقول محمد حسن    

هذا الكتاب حــول فكرة  استخدام وسائل الاتصال الجماهيري من تأليف "كاتزوبلوملر"ودار

من جانب ودوافع  الإعلام ومحتواهاأساسية مفادها تصور الوظائف التي تقوم بها وسائل 

 الفرد من التعرض إليها من جانب أخر ".

على سؤال مهم وهو:"لماذا يتصل الناس  (2)وتجيب هذه النظرية حسب رضا عكاشة 

وما الذي يفعله الإعلام بذلك؟الاحتياجات التي تجعل الأفراد يقومون  بالإعلام؟وما هي

بالناس؟فالنظرية تحاول أن تستكشف كيف ولماذا يستخدم الأفراد وسائل الإعلام وأهم دوافع 

 التعرض التي تدفعهم للجلوس أمام التلفاز أو قراءة الصحف". 

بدأ أن الدوافع النفسية هي التي :"أن هذه النظرية تقوم على م(3)في حين يرى محمد فلجي 

تحرك الفرد لتلبية حاجات معينة في وقت معين فأصبحت بذلك رغبة الفرد في إشـباع حاجات 

العام للعلاقة بين تعرض الفرد لوسـائل الإعلام  الإطارمعينة من التعرض لوسائل الإعلام في 

 ومحتواها".

________________________________________ 

 ص75م, 2003, الناشر: الدار العالمية للنشر والتوزيع ,1,طعلم الاتصال ونظريات التأثير مبادئإسماعيل, محمود حسن   (1)
  193ص , م 6200 دار العالمية للنشر التوزيع مصر , 1ط بالناس, الاعلام رضا عكاشة,  (2)
 84ص , م2200 ,عمان,اردن,1ط, محتواهاو  الاعلام وسائلمحمد فلجي ,  (3)
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:"فقد ذكر أن هذه النظرية تركز على الأسباب الخاصة بهذا التعرض (1)أما محمد عبد الحميد 

 في محاولة للربط بين هذه الأسباب والاستخدام". 

: "أن الباحثون كشفوا من خلال هذه النظرية (2)وبتطور الأبحاث وتواصلها يقول محمد فلجي 

الرغبة  يقتحق-)التعويضل على التلفزيون وهي:عن ثلاث أسباب تدفع بالجمهـور إلى الإقبـا

 .النصيحة(–

ذلك من خلال إيجاد فرد أو شخص عبر برنامج معين يدعم أفكارنا وبالــتالي  : يتمالتعويض-1

 فان هذا الشخص المحصور داخل الصندوق الصغير يمثل أفكارنا فنرى أنفسنا فيه.

الإقبال على مشاهدة التلفزيون يعطي للفرد إحساسا بتحقيق رغباته  إن الرغبة: تحقيق-2

نح وبالتالي يم نوعا ما وذلك من خلال رؤيته لأناس يتواجدون في بيئة يود أن يكون فيها،

 الفرد الفرصة للتخيل.

عرض التلفزيون لبعض البرامج التي قد تحمل حلا لمشكلة ما أو تعالج قضية  إن النصيحة:-3

 أو يجعله مستعدا إذا ما تعرض لنفس الموقف". ما قد يجيب على سؤال يدور في ذهن الفرد،

 : "(3)وأهم الافتراضات التي قامت عليها هذه النظرية حسب محمود حسن إسماعيل 

  الاتصال.أن أعضاء الجمهور فاعلون في عملية 

  الربط بين الرغبة في إشباع حاجات معينة واختيار وسيلة إعلام محددة يرجع إلى

 الجمهور نفسه وتحدده الفروق الفردية.

 ،التأكيد على أن الجمهور هو الذي يختار الوسائل والمضمون الذي يشبع حاجاته 

 فالانفراد هم الذين يستخدمون وسائل الاتصال وليس العكس.

 على علم بالفائدة التي تعود عليه وبدوافعه واهتماماته يكون الجمهور 

________________________________________ 

 271,م ,ص 0420, ,القاهرة عالم الكتاب3طنظريات الاعلام و اتجاهات التاثير,محمد عبد الحميد, (1)

  85-84ص ، 2002،والتوزيع، عماندار الثقافة للنشر ، 1الشاشة، طصناعة العقل في عصر  .محمد فلجي, (2)
 .256ص•254ص,كلية دار العلوم جامعة القاهرة,1, ط التأثير ونظريات الاتصال علم مبادئحسن اسماعيل, محمود  3)(
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  الاستدلال على المعايير الثقافية السائدة من خلال استخدامات الجمهور لوسائل

 وسائل الإعلام".الاتصال وليس من خلال محتوى الرسائل التي تقدمها 

 هذه النظرية تقوم على تحقيق ثلاث أهداف رئيسية: أن»ويضيف: 

  الإعلام. الأفراد لوسائلالتعرف علــى كيفية استخدام 

  وضيح دوافع استخدام وسيلة بعينها من وسـائل الإعلام والتفاعل مع نتيجة هذا

 الاستخدام 

 ل الجماهيري يأتي نتيجة أما الهدف الثالث فهو التركيز على فهم عملية الاتصا

 لاستخدام وسائل الاتصال الجماهيري". 

مدى ما تحققه المسلسلات التركية من إشباع للفرد بعد تعرضه  االتالي: مقمنا بطرح السؤال 

 لها؟

التي تبحث عن  إن الإجابة على هذا السؤال تقودنا إلى نظرية الاستخدامات والاشباعات

العلاقة بين الاستخدام والإشباع أي دراسة العلاقة بين محتوى المسلسلات التركية المد بلجة 

 فان المسلسلات التركية تحقق اشباعات عاطفية. لها، وعليهوبين الجمهور الجزائري المتلقي 

 : الثقافينظرية الغرس -3

أصولها إلى العالم الأمريكي "جورج :"أن هذه النظرية ترجع (1)يقول محمود حسن إسماعيل 

حيث بحث عن تأثير وسائل الاتصال الجماهيري على البيئة الثقافية وتعتبر نظرية  جير نير:

الغرس الثقافي تصورا تطبيقيا للأفكار الخاصة بعمليات بناء المعنى وتشكيل الحقائق 

 ئل الاتصال".الاجتماعية والتعلم من خلال الملاحظة والأدوار التي تقوم بها وسا

 :"أنها واحدة من النظريات التي تقيس تأثيرات الرسالة الإعلامية)2(ويضيف عكاشة رضا

________________________________________ 

 256, صم 3200القاهرة العالمية للنشر التوزيع  دار ,1,طالتأثير ونظريات الاتصال علم مبادئمحمود حسن إسماعيل, )1(
 , دار العالمية للنشر التوزيع القاهرة1, طوسائل الاعلام من الاتصال الذاتي الي الوسائط الرقعية المتعددةرضا, عكاشة  (1)

 14, ص م2006
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على الجمهور دون مبالغة وهي نظرية ترتكز على دور التلفاز في غرس الثقافة عند الجمهور 

 والترفيه.بشكل عام والفئات التي تجلس أمامه كثيرا وقضايا العنف 

ومعنى الغرس الثقافي هنا باختصار أن كثافة المشاهدة للتلفاز والتعلم من خلال ملاحظة 

 المشاهد إلى الاعتقاد أن العالم الواقعي الذي للرسائل، تقودالصورة عبر الاستخدام الانتقائي 

يشاهده على شاشة التلفزيون هو صورة عن الواقع الذي يعيش فيه ويكون الغرس عن طريق 

فتكون الثقافة التي هي ببساطة عبارة عن وعــاء من  النقل المكثف للصور الرمزية للأحداث،

 ية والمواقف". الرموز والصور الذهنية التي تنظم العلاقات الاجتماع

وتعتمد الدراسات الخاصة بالغرس الثقافي في إجرائها على أربع خطوات حسب محمود حسن 

 :")1(إسماعيل وهي

تحليل نسق الرسالة من خلال التحليل المتعمق للمضمون التلفزيوني وما يعرضه من صور -1

 وأفكار وقيم وصور منعكسة تتكرر في غالبــية أنواع المضمون.

 وصياغة محتوى مجموعة من الأسئلة عن الواقع الاجتماعي الذي يدركه الجمهور.تشكيل -2

   تطبيق أو إجراء مسح للجمهور عن طريق طرح مجموعة من الأسئلة التي تم صياغتها -3

 خلال الخطوة الثانية تبعا للهدف من الدراسة.

 المشاهدة". عقد مقارنة بين الواقع الاجتماعي للجمهور كثيفي المشاهدة وقليلي -4

تعتمد المسلسلات التركية المد بلجة على الإثارة والغراء لغرائزي وهي حملات منظمة 

ومدروسة تهدف للغزو الثقافي في عقر ديارنا فهي تجعل المشاهد الجزائري يرى العالم 

ولو كانت غير  تغييره بأي طريقة كانت حتى ويحاول الواقعي من خلالها فيكره واقعه

 والمجتمع الجزائري كغيره من المجتمعات أصبح شديد التأثر بها حيث أصبحت مشروعة،

تشكل أرائه وأفكاره ومواقفه أكثر من أي وقت مضى مما سيؤدي إلى تحطيم بناء وثقافة 

 المجتمع الجزائري.

________________________________________ 

 267ص ,السابق إسماعيل, مرجعمحمود حسن  (1)
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 : التركيةمجالات تأثير المسلسلات  -4

المجتمع الإنساني في حقيقة الأمر بمثابة بناء معياري تبنى عليه الحــــياة الاجتماعية وهو    

مقياس أو قاعدة أو نمط يحكم عليه بأنه مقبول أو غير مقبول اجتماعيا ويتميز بالقوة والصالة 

المفاهيم المتداخلة ولكن من أهم عناصره ويحتوي البناء المعماري على العديد من  والسمو،

ر والتي هي الأكثر تعرضا لخط العادات والتقاليد،-القيم الاجتماعية-الثقافة المكونة له هي:

الفكر الأجنبي الدخيل فالتلفزيون وبرامجه قد وقفوا عائقا لا مساعدا أمام تطور ثقافتنا من 

ثقافية الحضارية الهادفة وأنه لم يحافظ حيث الكيف والعمق وأنه لم يعمل على غرس القيم ال

على عاداتنا وتقاليدنا بل لازال يدوس عليها ونحن ننتظر بحرارة ما سيبث ونستهلك بشراهة 

 ما قد  بث. 

 ة ـــــــــالـثقاف-5

قد نصف شخصا ما بأنه مثقف إذا كان مهذبا يتكلم اللغة الفصحى ويتجـــنب استخدام اللغة    

العامية ويتذوق موسيقى الأوبرا ويتقيد بآداب المائدة وهو في ثقافته هذه يختلف عن شخص 

آخر لا تتوفر فيه هذه الصفات وهكذا نجد أنفسنا أمام معنيين للثقافة عام وخاص فيعرفها أسامة 

:"أن الثقافة بمفهومها العام تعني ذلك الكــل المركب والمتشابك الذي وصل (1)كبارة  ظافر

 "هي الرؤيا الشاملة للحياة". إليه المجتمع لكي يحل به مشكلاته". ويضيف أنها:

"أن الثقافة أمر ينطلق من ذات الإنسان ويحمل معنى التقويم  :فيقول )(2أما سعد السحمراني

رها والثقافة في جوه الذات باتجاه معاني الخير والحق والعدل والجمال وغيرها،بهذه  والترقية

هي عملية إطلاق للطاقات باتجاه توليد وعي جمعي يشكل الهوية التي تقود وتطبع الحضارة 

 بطابعها".

 "أن الثقافة في جوهرها هي محصلة أو نتاج فيقول: )3(أما حسين عبد الحميد أحمد رشوان 

________________________________________ 

 ص2003ت، دار النهضة العربية، بيرو برامج التلفزيون و التنشئة التربوية و الاجتماعية للأطفالكبارة, ظافر   أسامة 1)(
 70ص/18
 82ص  ,2002 النفائس, بيروت , دار1ط ,الترقيةو  التقويم معني الثقافةسعد السحمراني,  (2)

 10, ص م2006 ،مكتب الجامعي الحديث, القاهرة ,والترفيهمعني التقويم  الثقافةرشوان, حسين عبد الحميد أحمد  )3(
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للسلوك الإنساني أو شروط ضرورية لهذا السلوك وهي بمثابة التراث الاجتماعي الذي ينتقل 

 من جيل لأخر عن طريق التعلم والتلقين".

:"أنه يمكن أن تعرف الثقافة بأنها المعرفة والخبرة )1(وفي تعريف آخر لماجي الحلواني حسين

والمعتقدات والاتجاهات والمعاني والسلاسل الاجتماعية والدين والأفكار والمفاهيم المختلفة 

عن الكون والأشياء المادية والممتلكات التي يكتسبها مجموعة من الناس في جيل معين خلال 

 معينة.معيشتهم من خلال جماعات 

الثقافة هي النمط الكلي لحياة شعب ما والعلاقات  ن: أ)2(ويضيف أمين سعيد عبد الغني 

 توجهاتهم.الشخصية بين أفراده وكذلك 

أرقى تعريف لثقافتنا وهي الثقافة الإسلامية التي هي الصورة  ىإل )3(ويصل أسامة ظافر كبارة 

م وجودها والتي تضبط سيرها الحية للأمة الإسلامية فهي التي تحدد ملامح شخصيتها وقوا

في الحياة وتحدد اتجاهها فيه وإنها عقيدتنا التي تؤمن بها ومبادئها التي تحرص عليها ونظمها 

التي تعمل على التزامها وتراثها الذي تخشى عليه من الضياع والاندثار وفكرها الذي نود له 

 الذيوع والانتشار.

ولازمة لرقي المجتمعات وتقدمها لكن التلفزيون قد إن الثقافة تمثل ضرورة إنسانية عامة 

مساعدا أمام تطور الثقافة من حيث الكيف والعمق حيث يرى ماجي الحلواني  وقف عائقا لا

العديد من المضامين الإعلامية كالأفلام الهابطة والمسرحيات التافهة  حسين:أن الآن نجد

ض الترويج والاستهلاك الواسع لا الرديئة هي مواد مصنوعة بغر والأغاني ذات المعاني

 الإنسانية.بغرض الارتقاء بالذوق والوجدان والمشاعر 

 

________________________________________ 

 612ص119, ص2001القاهرة,  , جامعة2, طبصرية والسمع الإذاعية في الفنون مقدمةحسيني, الحلواني  ماجي )1(
 27ص  م1999 مجلة بحوث التربية, ,تقاليدو  العاداتالغني, سعيد عبد  أمين  )2(

 71, ص السابق مرجع ظافر كبارة, أسامة (3) 
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إن المسلسلات التركية لا تؤثر على الأشخاص كونهم أشخاص فقط وإنما تذهب إلى أبعد من 

ذلك حيث أنها تستهدف الثقافة والمقومات الإنسانية للمجتمعات وما هدف المسلسلات التركية 

المد بلجة سوى تمجيد وطنهم وتعزيز ثقافتهم وأنماطهم السلوكية وأفكارهم التي تعتبر دخيلة 

نحن نستهلكها بكل شراهة كبيرة وبدون مراجعة أو حتى مقاومة ولقد استخلصت علينا و

اليونسكو إلى أن للإعلام وظيفة جديدة تتمثل في الهيمنة الثقافية للغرب على طول العالم 

 الثالث.  

إن الدراما التركية المد بلجة تقوم باجتثاث الأصول المعرفية ومن خلال ما نتلقاه منها من 

وأفكار ومعتقدات سيؤدي بنا الأمر إلى تحول خطير في قناعاتنا لمعاييرنا معلومات 

 الاجتماعية لأن القناعات إنما هي حصيلة المعرفة التي اكتسبناها.

من أهم مظاهر الغزو الإعلامي الفضائي هو مجال  : أن1)(وحسب ما قال أشرف فهمي خوجة 

افية للدول العربية عبر الأفلام التسويق الثقافي مما يؤدي إلى فقدان الخصائص الثق

 والمسلسلات.

قنوات التلفزيون الفضائية الوافدة نجحت في  أن 2)(:في حين يرى عبد الرزاق محمد الديلمي

نشر الأذواق الاجتماعية والثقافية للبلدان المتقدمة على نطاق واسع بحيث غدت مألوفة 

وتحظى بإعجاب الكثيرين مما أدى بجميع الناس إلى تقليدها كمعيار للسلوك البشري في تلك 

 جات تطوره بعين الاعتبار".أو قيمه أو مصالحه وحا الأخذ بثقافتهالبلدان بعيدا عن 

 القيم الاجتماعية:-6

 تعد القيم من أهم المفاهيم الجوهرية في كافة ميادين الحياة لأنها تمس العلاقات الإنسانية بكافة

 لأنها معايير وأهداف لابد وأن نجدها في كل مجتمع منظم صورها فهي ضرورة اجتماعية،

________________________________________ 

  25ص  م,2008 ,مكتب الوفاء القانونية1ط ,خوجة,مظاهر الغزو الإعلاميأشرف فهمي (1)
 74 ص 2005 ,دار جرير للنشر و التوزيع,1ط,قنوات التلفزيون الفضائية(عبد الرزاق محمد الديلمي ,2)
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المثاليات العليا  : أنها1)(ويمكن تعريف القيم حسب منى كشيك سواء كان متقدما أو متخلفا،

أن القيم تقوم بدور كبير في إدراك الأفراد للأمور من حولهم  وللمجتمع، كماللأفراد 

وتصورهم للعالم المحيط بهم فهي صورة معقدة جدا من الآراء والأفكار والاتجاهات حول 

 سالموضوعات والأشياء بحيث تشكل نظاما له صفة الثبات النسبي يتخذه الفرد كمعيار للقيا

 يحكم به السلوكيات الاجتماعية في المواقف المختلفة.

"أنها الطبيعة  تعريفا أخر للقيم حيث يقول عنها: (2)ويضيف حسين عبد الحميد أحمد رشوان

الإنسانية الاجتماعية وهي معايير ومقاييس يستخدمها الناس لتنظيم وترتيب رغباتهم المتنوعة 

 .ملهم مع بعضهم البعضوهي تعمل على ضبط سلوك الأفراد في تعا

: فيعرفها على أنها كل ما هو جدير بالاحترام والتقدير من الفرد أو (3)أما سمير خطاب  

 .الجماعة في البيئة الاجتماعية

وحدة حداد وهما يدرسان أثر القيم الاجتماعية على العلاقات  بولالة )(4الزهراء وتقول فاطمة 

 ار الأحكاموإصدأن القيم تستعمل لتقييم الذات وتقييم الآخرين المحيطين حولها  الاتصالية:

 عليهم وهي أيضـا تهيـئ الفـرد لتقبل إيديولوجية أو سياسة أو ديانة محددة على الأخرى،

وتعلمنا على اتخاذ مواقف محددة كما تساعد القيم بشكل مباشر ورئيسي على تماسك ووحدة 

-المحاكاة-الملاحظة عدة طرق أهمها:ن الإنسان يتعلم القيم من خلال المجتمع وأشارت إلى أ

التفاعل و عملية التنشئة الاجتماعية، فالفرد يلاحظ ويقلد ومن ثم يكتسب عن طريق التقليد،

فالقيم هي إحدى أبرز مكونات شخصية الفرد وشخصية الوطنية وتحدد انتماءه  الاجتماعي،

 وعلاقته مع الآخرين.

 المرغوب فيه. : أنها)5(أوفى تعريف للقيم حسب محمد أحمد بيوميوفي أقصر و

_____________________________________ 

 61ص  م2003 الكتاب الجامعي, القاهرة , دار1ط ,وللمجتمعللأفراد  العليا المثل ,كشيك  منى 1)(
م، 1993، 2المكتب الجامعي الحديث، طالإسكندرية: دراسة في علم الاجتماع". رشوان, عبد الحميد أحمد  حسين  2)(

 .78ص
 63ص  ,م2004, القاهرة, إيتراك للنشر والتوزيع ,التنشئة السياسية والقيمخطاب,  سمير  3)(
 5ص   04العدد الباحث مجلة ،الجزائر في التربوي الإصلاح الإجتماعية, القيم اثر,بوكرمة الزهراء فاطمة  4)(
 99، ص م 2004 والتوزيعدار فرصة للنشر  : التربوية, القاهرةسلسلة الدراسات  الإعلامالقيم الغائبة في كشيك,   منى )5(
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تعريف القيم الإسلامية فقال عنها: "أنها الأحكام التي  )1(ولقد تناول أسامة ظافر كبارة 

يصدرها المرء على أي شيء مهتديا في ذلك بقواعد ومبادئ مستمدة من القران والسنة وما 

تفرع عنهما من مصادر التشريع الإسلامي أو ما تحتويها هذه المصادر وتكون موجـهة إلى 

في الوقت نفسه قوة وتأثير  فعل، ولهاأو  الناس عامة ليتخذوها معايير للحكم على كل قول

 .عليهم

ي إطاره تدريجيا ف وستدخلهاحيث يتعلم الفرد القيم ويكتسبها  اجتماعي،فالقيم هي نتاج  

 المرجعي لسلوكه عن طريق التنشئة والتفاعل الاجتماعي.

 وحول الأخطار التي أثارت مخاوف حقيقية على مصير القيم المحلية من اخـتراق الفكر 

الأجنبي نجد أن القيم التقليدية التي تبثها الأسرة في الأطفال أخذة في الاضمحلال لتحل محلها 

قيم تلفزيونية مشتقة من أفلام ومسلسلات وتمثيليات الجنس والجريمة، إن للنشء ثقة عمياء 

 في التلفزيون ولذلك فهم مهيئون سلفا للإيمان بالقيم التي يبثها.

لتعرض المستمر لبرامج التلفزيون يؤدي إلى تكوين نظرة كلية وشاملة ا ظافر: أنيقول أسامة 

 لها.للحياة وتقويم غير مرغوب فيه 

وعن المسلسلات الأجنبية التي تعرضها محطات التلفزيون العربية والإسلامية يقول:كل ما 

 يتسلسل 

ولكن تلك  أمامنا من أحداث هي جرائم قتل وسرقة واختلاس واختصاب وانحلال وعهر،

السفالات نراها ملفوفة في أجمل الثياب وأبهى الأزياء وأرق الجسام وأنور الوجوه وأحلى 

القدود وأشهى الخدود وكل ما تقع عليه العين في المسلسل نظيف ولامع وباهر ومتآلف وجذاب 

ونحتضن المضمون بما فيه من  وخلاب ،فلا نملك إلا أن نبتلع الجرعة بما فيها من سموم،

حلال دون التفطن إليه ويتمنى الساذج منا أن يكون مثل هؤلاء الأبطال وأن يمتلك مثل تلك ان

البيوت ويرتدي مثل تلك الثياب ويستمتع بذلك الثراء وهكذا يأكل الطعم الذي يهدف إليه هذا 

________________________________________ 

 288/289, ص م2003بية للطباعة و النشر العراق,,دار النهظة العر 1,طالاسىلامية. الثقافةأسامة ظافر كبارة ,(1)
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وتسرق وتقتل وتخون وتكذب وتزني مثل ما يفعل  والطعم هو أن تحتال الفن،اللون من 

 . (1)الأبطال الذين تراهم لتكون لك تلك الوفرة وتلك المتع وتلك البريق

ة بصورة أو بأخرى عن قيمنا الأخلاقي إن المسلسلات هذه تبث قيم مجتمع مختلف عنا لا يعبر

الاختلاط والتحرر الزائد للمرأة والمشاهد  وأعرافنا الاجتماعية السائدة في مجتمعنا مثل:

 المختلفة المخلة بالآداب والتقاليد.

 والتقاليد:العادات -7

:" أن العادات والتقاليد فعل اجتماعي متوارث يرتكز على (2)يقول أمين سعيد عبد الغني    

لها قوة معيارية تتطلب الامتثال الجماعي والطاعة الصارمة وتكون  ويغذيهتراث يدعمه 

 فيه.مرتبطة بظروف المجتمع الذي تمارس 

العادات هي ظاهرة اجتماعية وهي معيار  : أن3)(ويعرفها حسين عبد الحميد أحمد رشوان

فهي تشير إلى كل الأنماط السلوكية المشتركة بين جماعة أو مجتمع معين  للسلوك الجمعي،

وتعد العادات طرقا تقليدية للناس في حياتهم فهي جزء هام أو فصل من دستور الأمة غير 

نماط وتتمثل العادات في اللغة والأوراسبة في تكوينهم المكتوب لكنها مدونة في صدور الأفراد 

 السلوك كآداب المائدة وأسلوب الرمزية الأخرى التي تعبر عن أفكار الفرد ومعتقداته وأنواع

الحديث وطرق التحية والاستقبال وغيرها، وتدعم العادات الحياة الاجتماعية وتؤدي إلى 

س معا ائيا نتيجة اجتماع الناتلق وهي تنشأ تعزيز وحدة المجتمع وتقوية الروابط بين أفراده،

لتحقيق أغراض تتعلق بمظاهر السلوك الجمعي ويتقبل الأفراد العادات طوعا واختيارا وتتسم 

والتحقير والسخرية والغضب  العادات بالعمومية والالتزام فمن يخرج عليها يلقى الازدراء

 المجتمع.من قبل أفراد 

__________________________________ 

 288ص, مرجع السابق كبارة,ظافر   أسامة 1)(
 69ص   مرجع السابق الغني,سعيد عبد  أمين (2) 

 156/159ص  2003,الحديث العربي المكتب ,1ط ,الريفي الاجتماع علم رشوان,عبد الحميد أحمد  حسين 3)(
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فهي عبارة عن مجموعة من قواعد السلوك التي تنشأ  أما تعريف التقاليد من نفس المصدر:

وهي تستمد قوتها من المجتمع تحتفظ بالحكم المتراكمة  الرضا والاتفاق الجمعي، عن

 جيل.عن السلف جيلا بعد  يتناقلها الخلفوذكريات الماضي التي مر بها المجتمع 

أن مفهوم العادة يستخدم  آخر للعادات والتقاليد فيقول: مفهوما (1)بيوميويعطي محمد أحمد 

سلوكية المشتركة بين أفراد مجتمع معين والتي تعـد بمثابة طرق للإشارة إلى كل الأنماط ال

ات هو التـصديق على هذه العاد والمقياس الذي يستخدم للحكم على تقليدية للناس في حياتهم،

 المعيار الخاص بالسلوك المقبول.

الإنسان يتأثر بعادات وتقاليد المجتمع الذي يعيش فيه فتشكل  نبيومي: أويضيف محمد أحمد 

هذه التقاليد سلوكه وتفكيره وتوجهه إلى ما تـعارف عليه المجتمع، والعادات والتقاليد قيم 

وهي تتعرض خلال الأجيال لبعض المتغيرات وان كانت  يتوارثها الإنسان من آباءه وأجداده،

 طفيفة.

من نتائج التعرض  نكبارة: أدور الأمريكي حسب أسامة ظافر وفي دراسة حدد ألبرت بان 

للتلفزيون هو اكتساب عادات جديدة خاصة لدى الأطفال والشباب فيكتسبون عادات 

وطريقة اللباس .جديدة تختلف عن عاداتهم وتقاليدهم الموروثة والمعتـاد عليها وتصرفات

 .تدخل في عاداتنا المعتادة والمتعارف عليها

 تدرس تأثير الفضائيات العربية على اللباس: حياة وهيونستخلص من خلال ما قالته كنودي 

أن تأثير برامج الفضائيات من مسلسلات وأفلام وكليبات وغيرها قد مس جزائريات حيث 

من يجمعن بين الحجاب وآخر موضات الجينز وأخريات يزاوجن بين الحجاب  إن هناكتقول 

يجمع بين التمسك  نحهن مظهرا يصعب تحديد هويته الحقيقية،ومساحيق الزينة مما يم

 ولم يمس التأثير الشابات فقط بل  والابتداع نتيجة التأثر، )لباس المرأة في الإسلام( بالأصل

________________________________________ 

 163 /18 ص 2004 مصر الإسكندرية,, دار المعرفة الجامعية, 1, طسلوكية أنماط بيومي, العاداتأحمد  محمد  1)(

 55 ص 2010 ,1, طالعربيةعلي المجتمعات تأثير الفضائيات  حياة،كنودي   )2(
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فأصبح الشاب  الشباب على السواء حيث أصبحوا يقلدون الموضة حتى ولو كانت ضد دينهم،

 .   يرتدي الحلي والإكسسوارات وحتى مساحيق التجميل

 الإعلام الجزائريالمسلسلات التركية في -8

سلات فموضوع المسل التلفزيون،يبدو أن برامج الإذاعة الوطنية لا يختلف كثيرا عن برامج 

التي تناولت المسلسلات التركية قليلة جدا منها حصة  الجد، فالبرامجالتركية لم يؤخذ بمحمل 

 التركية، وفتحتعن رأي الجمهور في الدراما  للحديث )1(ةمتهيجندوة المستمعين في إذاعة 

خطوط هاتفية لتعبير الجماهير عن آرائهم وتلخصت هذه الآراء ما بين مؤيد ومعجب وبين 

 معارض ومستنكر ومنها:

  يرى بعض الجمهور أن المسلسلات التركية مضيعة للوقت ولعل الخطورة الكامنة

ورائها هو التأثير على سلوك المراهقين وتصرفاتهم ويضيف فريق من المعارضين 

 للمسلسلات بقولهم أن الدراما التركية بعيدة عن ديننا الإسلامي ولا تمد لنا بأية صلة.

 رائعة المضمون علمتنا الكثير من الفنون العاطفية  بينما يرى الفريق المؤيد لها بأنها

 والمناظر الخلابة التي والمعاملات الزوجية إضافة إلى جمال التمثيل وروعة الديكور،

                                                                                                                                                                                                                   أرتنا الوجه الآخر والجميل لتركيا.  

 : الجزائريةالمسلسلات التركية في الصحف -9

إن قضية المسلسلات التركية حركت ضمائر الصحفيـــــــــين الجزائريين، وأسالت الكثير 

مع بطل  رحوا (1)اليومي من الحبر، ومن بين هذه العناوين نذكر: صدور في جريدة الشروق 

 مسلسل نور ومهند الذي حاوره وليد عرفات ولخص هذا الحوار فيما يلي:

 " لقد صرح الممثل مهند أنه أدى دوره المطلوب بالطريقة التي رآها مناسبة وانه برئ من 

________________________________________ 

   10:00:  الساعةعلى  17/03/2009:  يوم في إذاعة متهيجة في( 1)
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كل الأكاذيب والأقاويل التي أطلقت بشأنه في تسببه لبعض حالات الطلاق في العالم العربي، 

 كية ولمتروانه لم يتوقع نجاح المسلسل في الوطن العربي، لأنه تم عرضه لأول مرة في قناة 

 يعرف هذا الإقبال الذي لقاه في العالم العربي ". 

المسلسل التركي صرخة حجر أثار  أن :(2)بليليوفي عنوان آخر للشروق من إمضاء نوال 

علامية إ كبيرا، وحملةاستياء إسرائيليا  إنه أثارموازينها، وقالت  بإسرائيل، وقلبمجددا أزمة 

شرسة بعدما بثت قناة العاشرة الإسرائيلية في نشرتها الإخبارية الرئيسية تقريرا ببث المسلسل 

ولأول مرة على قناة عربية يتحدث عن ممارسات الاحتلال الإسرائيلي القذرة بحق 

 الفلسطينيين.

ف تحت عنوان:الدراما التركية تكشف ضع (3)كما نجد جريدة الخبر التي أصدرت مقال 

الدراما العربية ،ولخص هذا المقال علاقة المتلقي مع المسلسلات الدرامية الأجنبية ابتداء من 

المكسيكية ختاما بالتركية التي احتضنها المشاهد الجزائري بقوة،كما قدم هذا المقال حوار مع 

بطلة مسلسل نور التي قالت أنها أدت دورها بكل إخلاص ولا شيء اسمه صدفة فكل شيء 

 ل فيه جهدا وتعبا تحصل على ثمرات النجاح لاحقا تبذ

وأضافت بخصوص حالات الطلاق أنها لا تعتقد أنه بسبب مسلسل تتشــتت عائلات 

بأكملها،وأن المسلسل لم يكن فيه سلبيات كثيرة لدرجة تدفع الأزواج والعائلات إلى التفرق 

ريين وآراء بعض الطلبة والطلاق، إضافة إلى آراء بعض من المخرجين والفنانين الجزائ

 المسلسلات التركية ". الجزائري حولوالأساتذة وبعض من الجمهور 

المسلسلات التركية تغير  : أن)4(وفي عنوان آخر في جريدة الخبر من إمضاء فضيلة زيداني

الجزائرية تتحول إلى قاعة عرض لمختلف أفراد  إن البيوتالمجتمع الجزائري حيث قالت 

 ةانسيــــــأم وأبناء حيث لا يفوتون أي مشهد من مشاهد المسلسل ذات الرومالعائلة من أب و

 نرييـــــــالحميمية المفرطة، وأضافت حول تأثيرها على الجمهور أن بعض الأزواج الجزائ

________________________________________ 

 .21ص19/01/2009:  الشروق اليومي جريدة (1) 
 19ص22/03/2010:  اليوميالشروق  جريدة (2)

 18ص: 19/02/2009الخبر جريدة (3) 
 .22ص15/09/2010:  الخبر جريدة (4)
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أصبحوا يشتكون من زوجاتهم اللاتي أصـبحن متذمرات وكثيرات الشكوى خاصة فيما يتعلق 

 بالمعاملة.

تحت عنوان رجال وعجائز يدمنون على  )1(كما أضافت نسيمه خباجة في نفس الجريدة مقال

متابعة المسلسلات التركية حيث قالت أنها استحوذت على عقول الجزائريين بكل شرائحهم 

العمرية حيث أن الرجال انساقوا إلى تتبعها حلقة بحلقة على خطى زوجاتهم وأخواتهم أما 

ي مسلسل التاسع لم تفوت أ العجائز فتقول على لسان السيدة أسماء أن حماتها التي قاربت العقد

منذ انطلاق بثها ،وهي تفرض على الجميع تتبعها، فأصبحت تشغلها في كامل الوقت وأنستها 

حتى في الأمراض التي تعاني منها، ومن شكواها الدائمة وما كان على زوجها سوى إحضار 

 ئز.النظارة وكذا التلفاز من نوع البلازما هذا حالها مثل حال العشرات من العجا

آخر حول المسلسلات التركية من إمضاء بوعلام شاوي  مقالا )2(ونجد في جريدة الأحداث 

إن قالت  الجزائري، حيثالذي صدر تحت عنوان موجة الأسماء الغربية تغزو المجتمع 

والثقافة الإسلامية، وفي  كانت في وقت مضى تبرز الأصول العربية والأمازيغية الأسماء

وأزواجهن باختيار أسماء عربية للمواليد الجدد  وم الأمهات الشاباتالسنوات الأخيرة تق

مأخوذة من أبطال التلفزيون وعلى رأسهم نجوم المسلسلات التركية التي تأثر بها كثيرا أفراد 

فنجد أن الأولياء يعجبون فقط بجمال  نيرمين وراما،-كندة  -المجتمع الجزائري أمثال: نور

 الاسم من الناحية الموسيقية غير مبالين بالمعنى الذي يعطيه ". 

التي أصدرت مقالا مـــن إمضاء  )3(ووصلت المسلسلات إلى أقلام الصحفيين في جريدة الفجر

 يد. فيروز تحت عنوان: الدراما التركية تقتحم المجتمع الجزائري، وتغير في عاداته الت

بحيث تمزج بـين التحضر والتطور والإسلام  المألوف، تحدثت فيـه على أنها خـروج عن

لتي لطالما أحبها الذي يشعر المشاهد بالانتماء لهذا المجتمع إضافة إلى اللهجة السورية ا

، وهاتوالطابالاجتماعية كما أشارت أن المسلسلات التركية تطرح القضـايا  ،المشاهد العربي

 ول ــــــأيضا عن ح تواجهها، وتحدثتخاصة إذا تعلق الأمر بالحياة الزوجية والمشاكل التي 

________________________________________ 

 16. ص05/10/2010 الخبر الثلاثاءجريدة  (1) 
 .18ص23/04/2011 : يومالأحداث  جريدة (2)
 .22ص 28/02/2011:  الفجر جريدة (3)
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 التغير الذي طرأ على بعض الناس اثر متابعتها كارتفاع نسب التسـمية للمواليد الجدد بأسماء

أبطال المسلسلات ،وتغيير العادات المستولية لدى الكثير من النساء والرجال ،وأضافت في  

مقالها أن الحمى التركية وصلت في اللباس والسياحة، حيث أصبحت الفتيات تتهافت على 

بسة والماركات التركية لمحاولة التشبه بالممثلات التركــيات ،كما أن تركيا أصبحت شراء الأل

وجهة سياحية بامتياز في الجزائر وأهم عنصر تطرقت إليه في مقالها حين قالت أن علماء 

فلقد أباحت كل الممنوعات  الدين يرون في المسلسلات التركية ترويجا للانحلال الخلقي،

ق وأساليب الرذيلة والفاحشة وجعلت مرتكبيها أشخاصا مثاليين يسعى ودلت شبابنا على طر

 الكل إلى تقليدهم، وهذا أمر خطير يدعو الجميع إلى التفكير في عواقبه ". 
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 خلاصة الفصل

على المصادر الكثيرة في أرباب الكتب التي كتبت عن التلفزيون ومصادر  بعد الإطلاع       

الإنترنيت القيمة التي تحدثت بكثب عن هذا الموضوع المهم جداً لكل قارئ ومهتم في تربية 

الأطفال التربية الصحيحة التي لا تحتمل أي خطاء يؤدي بأبنائنا إلى تقليد وتعلم السلوكيات 

 لبعد عن عاداتنا وقيمنا وديننا.الخاطئة والبعيدة كل ا

وبشكل عام نلاحظ ان للتلفزيون أثر كبير من الناحيتين الايجابية والسلبية على المجتمع 

والأطفال والأسرة. ومن الناحية الايجابية قد نستفيد من التلفزيون عن طريق التلفزيون 

ب وفهم فال على استيعاالتعليمي من خلال عرض البرامج الثقافية والدينية التي تساعد الأط

حقائق كثيرة يصعب عليهم الوصول إليها والتحقق منها عن طريق تلقيها من الكتب المطبوعة 

والكلام والمنقول من الكبار والمدرسين. والتلفزيون قادر على توصيل حقائق علمية 

تي تنقل لومعلومات ثقافية كثيرة وذلك لما يتميز به كأحد وسائل الاتصال السمعية والبصرية ا

لنا الأحداث مع الحركة والصوت والصورة مما يساعد على تفاعل الأطفال معها بالشكل 

 الايجابي. 

وقد تكون الفائدة في البيت حينما يشاهد الأطفال برامج مفيدة تحت إشراف أسرة واعية تقدر 

 في ذلك أهمية ذلك من خلال التوعية والإرشاد وتنظيم أوقات المشاهدة لهم، وتكمن الفائدة

باكتساب عادات سليمة وايجابية كاحترام الكبار والإحسان إلى الفقراء، وزيادة الوعي لدى 

 الأطفال عن طريق مشاهدة البرامج الثقافية والدينية كما ذكرنا سابقاً.

أما من الناحية السلبية فالأمر خطير جداً، وأنا في هذا البحث لن اكرر ما يقال بأن التلفزيون 

دين، والسبب في ذلك لأننا إذا أطلقنا عليه هذا التعبير فهذا خطير جداً لان إطلاق سلاح ذو ح

هذا التعبير على التلفزيون يعني أن له ايجابيات وسلبيات كثيرة، وأنا في اعتقادي إن سلبيات 

التلفزيون تفوق كثيراً إيجابياته لذلك فهو في هذا المعنى لا يصلح على الإطلاق لمشاهدة 

 له.الأطفال 

ولكن أخي القارئ ونحن نعيش هذا العصر الذي يطلق عليه الكثير من الناس عصر التلفزيون 

والفضائيات، يجب علينا أن نولي اهتمامنا إلى السلبيات التي قد يتعرض لها أبنائنا من خلال 

 مشاهدتهم لبعض القنوات التي تبث الأفلام والبرامج الغنائية والمسلسلات التي تتحدث غالبها
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عن الحب والجنس والعنف والسرقة والزنا والكذب، وتعرض لنا الكثير من المدخنين... الخ 

 من التصرفات التي تتنافى مع ديننا وعاداتنا وتقاليدنا.

وفي الوقت الذي نعلم ونربي طلابنا فيه على مكارم الأخلاق والعادات النبيلة وتعاليم الدين، 

تم تعليمه للأطفال في المدارس. حيث يعود التلاميذ إلى نجد من يناقضنا في ذلك وينفي كل ما 

قل لهم ما هب ودب من البرامج التي تعلمهم تنهم ويجدون شاشة التلفاز في انتظارهم وتبيو

العنف والكذب والغناء والرقص والسرقة، وهذا خطر جداً عليهم وعلى المجتمع الذي يعيشون 

 فيه.
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 البيانات الشخصية )تحديد خصائص العينة(:

في  وسوف نتطرق النظرية،لكل دراسة علمية لابد من دراسة ميدانية تثبت تلك المعلومات 

إلى عرض البيانات مع تحليل النتائج التي توصلت إليها هاته الدراسة ومناقشة  هذا الفصل

 أهم نتاجها.

 

 

 

 

 

احتكت  (24-22( نلاحظ أن الفئة العمرية )1خلال قراءتنا الإحصائية للجدول رقم )من       

مبحوثة وهي الفئة  45في المائة ضمن عينة بحث بلغ عدد أفرادها 45أكبر حضور بنسبة 

(، 21-19في المائة، في الفئتين ) 22تساوت النسبة  الجامعة، بينماالمفترض أن تكون في 

المائة، وهي أصغر نسبة  في 11ب  قدرتفوق فما  28 ( في حين أن الفئة العمرية27-25و)

 أي الفئة 22خرى وذلك ينتسب لكون طلاب الجامعة يتراوح عمرهم فوق   من النسب الأ

 الشبابية.

 

 

 السن التكرار  النسبة%
%22 10 19-21] ] 
%45 20 22-24] ] 
%22 10 25- 27] ] 
%11 05 28≥....]  
100%  المجموع 45 
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 (: يوضح توزيع أفراد العينة حسب التخصص2الجدول رقم )

 

      

  

 

من خلال البيانات الإحصائية الواردة في الجدول توضح أن عينة الدراسة شملت على 

تخصص علم الاجتماع بفروعه عند تأمل معطيات الجدول نلاحظ أن طالبات علم الاجتماع 

في المائة وتليها طالبات يدرسن  22في المائة وتليها نسبة  67 التربوي أكبر نسبة وقدرت ب

في 11تخصص علم اجتماع تنظيم وعمل بنسبة قدرت ب  تليها طالباتوعلم الاجتماع عام 

المائة، وممكن تحليل تفوق نسبة تخصص علم اجتماع تربوي وذلك ناتج عن ميول الطالبة 

 الحياة.للتربية أكثر من جانب العمل وذلك لدورها الرئيسي في 

 (: يوضح توزيع أفراد العينة حسب الوظيفة 3الجدول رقم )

 العمل التكرار المئويةالنسبة 
 عاملة 08 18%
 غير عاملة 37 82%

 المجموع 45 100%

 

 التخصص التكرار %النسبة 
 علم إجتماع تربوي 30 67%
 علم إجتماع تنظيم وعمل 05 11%
 علم اجتماع عام 10 22%

 المجموع 45 100%
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 82( يتضح لنا أن أكبر نسبة عند الطالبات الغير عاملات وقدرت 3من خلال الجدول رقم)

وهذا يدل على  في المائة 18في حين أن الطالبات العاملات قدرت نسبتهن ب  المائة،في 

معظم الطالبات متفرغات للدراسة فقط، وذلك لتنمية القدرات واكتساب المؤهلات للعمل 

 مستقبلا.

 (: يوضح توزيع أفراد العينة حسب الحالة العائلية 4الجدول رقم )

   

 

 

 

 

( يتضح إحصائيا انه يبين الحالة العائلية أن معظم الطالبات الغير 4من خلال الجدول رقم)

في  5أن هناك طالبتين متزوجتين بلغت نسبتها ب المائة، إلافي 93متزوجات بلغت قدرها 

في المائة، ومن هنا نستخلص أن  2المائة، كما تضمنت العينة فئة المطلقات قدرت نسبتها ب

  الأخرى.معظم الطالبات الغير متزوجات هي التي احتلت نسبة أكبر من النسب 

العرض الجريء للعلاقات العاطفية الرومانسية بين الممثلين يدفع الفتاة  :الأولىالفرضية 

 ة المسلسلات التركيةللإقبال على مشاهد

 إقبال الفتاة على مشاهدة المسلسلات التركية : علاقةالثانيمحور 

''العرض الجريء للعلاقات يلي:تنص الفرضية الجزئية الأولى في هذا البحت على ما 

 العاطفية الرومانسية بين الممثلين يدفع الفتاة للإقبال على مشاهدة المسلسلات التركية''

 الحالة العائلية  التكرار النسبة المئوية
 متزوجة 2 5%

 غير متزوجة 42 93%
 مطلقة 01 2%

 المجموع 45 100%
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ضية تعرض وتحليل النتائج المتوصل إليها إحصائيا والتي تم جمع بياناتها ولبرهنة هذه الفر

 واستنتاج العلاقة بينمن عينة المبحوثين، وذلك بعرض الجداول الإحصائية مع تحليل 

 المتغيرات وهي كما يلي:

(: يوضح توزيع أفراد العينة حسب إقبال الفتاة على مشاهدة المسلسلات 5الجدول رقم )

 التركية

 %النسبة  التكرار الإحتمالات
 %89 40 كبير
 %11 05 قليل

 %100 45 المجموع

 

نستنتج من خلال البيانات الإحصائية الواردة في الجدول أن أغلبية الطالبات ترى أن إقبال 

في المائة وهذا لانجذاب  89الفتاة على مشاهدة المسلسلات التركية كبير حيث بلغت نسبتها ب

بمشاهدة مثل هذه الدراما التركية بما سجلت من إعجاب من مناظر طبيعية كل الطالبات 

وجمال الممثلين والممثلات وطريقة التمثيل والعلاقات العاطفية ، إلا أن أقلية الطالبات التي 

في المائة  وهذا  11أجابت بعدم المشاهدة للمسلسلات التركية حسب رأيها وقدرت بنسبتها ب

نبهار التي تبثه هذه الدراما التركية إلا أن البعض لا يقوم بمشاهدتها بما فيها من إغراء وا

 وذلك لقوة تدينها وهذا ما يمنعها على الإقبال لمتابعتها.
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توزيع أفراد العينة حسب رأيها هل المسلسلات تجذب عدد كبير  (: يوضح6الجدول رقم )

 من الفتيات لمشاهدتها

 

 

 

     

من خلال قراءتنا الإحصائية في الجدول يتبين أن كل الطالبات تلاحظ بأن المسلسلات تسعى 

لجذب عدد كبير من الفتيات لمتابعتها وهذا ناتج عن انبهار وإغرائهن بروعة الأحداث 

في المائة، إلا أن بعضهن من تلاحظ أن 91 نسبتها بقدرت  التركية التيومضمون الدراما 

المائة، أي  في 9ب لا تنجذب الفتاة للمتابعة لها مهما كان نوعها وبلغ عددها  هذه المسلسلات

هنا يتبين لنا أن هناك من ترى أن المسلسلات تجذب  الرأي، ومنأقلية الفتيات من قدمت هذا 

 عدد كبير من الفتيات لمتابعتها.

 يوضح توزيع أفراد العينة حسب محتوى الدراما التركية  (:7الجدول رقم )

 %النسبة  التكرار الإحتمالات
 %29 13 راقي
 %62 28 عادي
 %9 04 متدني
 %100 45 المجموع

 

 %النسبة  التكرار الاحتمالات
 %91 41 نعم
 %9 04 لا

 %100 45 المجموع
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يتبين من خلال البيانات الواردة في الجدول أن معظم الطالبات تلاحظ بأن محتوى الدراما 

في المائة، ثم  29ب المائة، وتليها نسبة بأنه راقي  في 62ب التركية عادي بنسبة قدرها 

في المائة وهذا رأي 9تأتي الاختيار الثالث بأن محتوى الدراما التركية بمتدني بنسبة قدرها 

الطالبات محل الدراسة وذلك لاحتواء أغلبية المسلسلات الوضع العادي للمجتمع وعدم التكلفة 

 خلال رأي الطالبات. في مضمونها وهي النسبة التي تتبين من

(: يوضح توزيع أفراد العينة حول العرض الجريء للعلاقات العاطفية في 8الجدول رقم )

 التركية.المسلسلات التركية يؤثر على الفتاة لمشاهدة المسلسلات 

 %النسبة  التكرار الإحتمالات

 %80 36 نعم 
 %20 09 لا 

 %100 45 المجموع

 

من خلال الجدول يتبين لنا أغلبية الطالبات ترى بأن الغرض الجريء للعلاقات العاطفية في 

في 80المسلسلات التركية يؤثر على الفتاة لمشاهدتها احتلت الصدارة بعادي بنسبة قدرها 

في المائة التي تمثل أن العرض الجريء لا يؤثر في مشاهدة الفتاة 20المائة وتليها نسبة ب 

ت التركية   ويتوضح من خلاله ان العرض الجريئ يجذب الفتاة للمشاهدة بنسبة للمسلسلا

  كبيرة.



                                      الميدانية الدراسة                                           :خامسالفصل ال

- 93 - 
 

 ع العاطفية مقبولة في المجتم كون العلاقات(: يوضح توزيع أفراد العينة في 9الجدول رقم )

 %النسبة  التكرار الإحتمالات
 - - مقبولة

 %96 43 غير مقبولة
 %4 02 بدون اجابة

 %100 45 المجموع

 

يتضح لنا من خلال قراءتنا الإحصائية الواردة في الجدول أن كل الطالبات تلاحظ أن هذه 

المائة وعليه يمكن استنتاج  في 96ب العلاقات العاطفية غير مقبولة في المجتمع بنسبة قدرها 

مجتمعنا الإسلامي وهذا ما تمليه الاعراف في المجتمع  مرغبة فيليست أن هذه العلاقات 

 العربي. 

 أسباب إقبال الفتاة على المشاهدة  :الثالثالمحور 

(: يوضح توزيع العلاقة بين قبول العلاقات العاطفية في المجتمع وسبب 10الجدول رقم)

 مشاهدة الفتاة للمسلسلات التركية.

 

 
 المجموع  غير مقبول مقبول

 %النسبة تكرار  %النسبة تكرار  %النسبة تكرار
 57% 26 %53 24 4% 02 ضعف الوازع الديني

 25% 11 %25 11 - - الفراغ العاطفي )إفتقار الرومنسية(
 18% 08 %18 08 - - عوامل أخرى

 100% 45 %96 43 %4 02 المجموع
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نلاحظ من خلال البيانات الإحصائية الواردة في الجدول أن أكبر نسبة احتلت الصدارة هي 

في المائة وذلك لكونه السبب الرئيسي لمتابعة  57ضعف  الوازع الديني بنسبة قدرها 

المستمرة لمثل هذه المسلسلات توافقا مع عدم قبول شكل هذه العلاقات في مجتمعنا لكون 

 25، وبعد ذلك تليها نسبة الفراغ العاطفي بنسبة قدرت بالمتحفظةات مجتمعنا من المجتمع

في المائة، ثم هناك من ترى إرجاعها لعوامل أخرى )مثلا ملئ الفراغ ،الشجار بين الزوجين 

في المائة وعليه نستنتج أن ضعف الوازع الديني  18، التسلية .......الخ ( والتي قدرت ب

 طفية.يدفعها لمشاهدة العلاقات العا

(: يوضح توزيع أفراد العينة هل العلاقات العاطفية بين الزوجين في 11الجدول رقم )

 المسلسلات التركية يؤثر على العلاقة بينهما

 

 

 

 

يتبين من خلال قراءتنا الإحصائية الموجودة في الجدول أن العلاقات العاطفية الواردة في 

الدراما التركية يؤثر بنسبة كبيرة على العلاقة الموجودة في الطرفين بالسلب بنسبة قدرت 

في 33في المائة، وهناك من تلاحظ أن العلاقات العاطفية تؤثر إيجابا بنسبة قدرت ب   67

ليه نجد هناك رأيين بالنسبة للطالبات عينة الدراسة وتحليل سلبي  لما ينتج عنه  من المائة وع

حالات لطلاق أو مشاجرات بسبب ممثل أو عدم تشابه المعاملة بينهما وبين العلاقات 

 الموجودة في المسلسلات التركية .

صورة الجميلة للمثليين وجمال اماكن التمثيل تجذب الفتاة لمشاهدة  :الثانيةالفرضية 

 المسلسلات التركية 

 النسبة المئوية التكرار الإحتمالات
 %67 30 سلبا
 %33 15 إيجابا
 %100 45 المجموع
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 الممثلين والممثلات  الفتاة لجمال(: يوضح توزيع أفراد العينة حول جذب 12الجدول رقم )

 

 

 

 

 

يتضح من خلال البيانات الإحصائية الواردة في الجدول أن جذب الفتاة لجمال الممثلين 

في المائة، وتليها نسبة جمال فائق في إعجاب الطالبات  40متوسط، احتلت نسبة قدرت ب 

بالممثلين والممثلات بجمال الوجه والجسم واختيار الملابس وأنواع التسريحات الشعر 

اتج لاندفاع الفتاة لانبهار وراء كل شيئ وجمال المكان التمثيل بنسبة ووضع الماكياج وهذا ن

يتبين في المائة، وعليه  27وثم جمال العادي بنسبة بلغ عددها ب  المائة،في  33قدرت ب 

 الطالبات.جمال متوسط هو الذي كان أكبر نسبة من الجمال حسب رأيي أغلبية  بأنه

العينة بسبب الصورة الجميلة لهؤلاء الممثلين  (: يوضح مدى انجذاب أفراد13جدول رقم)

 والممثلات لمشاهدة الفتاة المسلسل التركي

 النسبة المئوية التكرار الإحتمالات
 %80 36 نعم
 %20 9 لا

 %100 45 المجموع

 

 %النسبة  التكرار الإحتمالات
 %33 15 جمال فائق

 %40 18 جمال متوسط
 %27 12 جمال عادي

 %100 45 المجموع
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يتبين من خلال قراءتنا الإحصائية للجدول أن معظم الطالبات تلاحظ أن الصورة الجميلة 

في المائة،  80والممثلات تسعى للفت انتباه وإغراء الفتيات بنسبة بلغ قدها بنسبة للممثلين 

 في المائة،20مما سجلت إجابة بان الصورة الجميلة لا تجذب الفتاة للمشاهدة قدرت نسبتها ب 

ن وحفظ اسامي الممثلي وولوعها بيهموهذا ما نلاحظه في حديث الفتايات عن جمال الممثليين 

   مستمر.د انجداب الفتاة لمشاهدة الدراما التركية بشكل وهذا ما يؤك

(: يوضح توزيع أفراد العينة حسب الشيئ الجميل الذي يدفع بالفتاة لمشاهدة 14الجدول رقم )

 التركي.الدراما 

      

 

 

 

 

 

يتضح من خلال قراءتنا الإحصائية للجدول أن النسبة التي إحتكت عدد أكبر هي أسلوب  

المكياج، وهذا ما يلفت إنتباه الطالبات بوضع المساحيق بنسبة قدرت ب  حلاقة ووضعال

في المائة وأخيرا الصفة التي  27في المائة، وتليها نسبة نوع اللباس وقدرت نسبتها ب 51

أن كل من هذه الصفات تسعى لانجذاب الفتاة وراءها  المائة ونستنتجفي 22سجلت بنسبة هي 

 ديدفي تجالتي تقوم الممثلات  المساحيقوضع ولحلاقة والنسبة الأكبر هي في أسلوب ا

 ما نلاحظه من خلال المسلسلات التي تبث على التلفاز. الموضة وهذاالمستمر حسب 

 

 المجموع لا نعم انجذاب نحو الشيئ الجميل 
 النسبة تكرار  النسبة تكرار  النسبة تكرار  الصفة المغرية 
 22% 10 9% 04 13% 06 الوجه الجميل

 27% 12 4% 02 23% 10 اللباس
 51% 23 7% 03 44% 20 أسلوب الحلاقة ووضع المكياج

 100% 45 20% 09 80% 36 المجموع
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 توزيع أفراد العينة في نسبة إعجاب أماكن التمثيل  (: يوضح15الجدول رقم )

 

 

 

 

نستنتج من خلال البيانات الإحصائية الواردة في الجدول أن معظم الطالبات تعجب بتلك  

المناظر الخلابة الموجودة في تركيا وهي البلد الذي يستقطب السياح من كل دول سواء كانت 

لفتايات اعربية أو أجنبية لجمال الطبيعة وأماكن التمثيل فيها وذلك لنسبة التي احتلها موافقة 

في المائة، زيادة على ذلك البحار والأنهار 98على الاعجاب بالمنظر والتي قدرت بنسبة 

وأحياء وشكل البنايات هو ما يؤدي لجلب الناس لرؤيتها وذلك يبرز في إبداع في المناظر 

وأماكن التصوير للمسلسلات وتنوعها واستخدام الأماكن الجميلة والتي تبهر المشاهد لرؤيتها 

 نها أماكن أثرية و  مناظر نادرة وغير موجودة في واقعنا .لأ

 توزيع أفراد العينة حسب الشيئ الذي يعجب في بلد الأماكن (: يوضح16م)الجدول رق 

 

 

        

 النسبة  التكرار الإحتمالات
 98% 44 نعم
 %2 01 لا

 %100 45 المجموع

 المجموع لا نعم انجذاب نحو الاماكن
 %النسبة تكرار %النسبة تكرار %النسبة تكرار تاثر باشياء 
 38% 17 2% 01 36% 16 ترتيب المنزل

 44% 20 - - 44% 20 البحر والأنهار والحدائق
 18% 08 - - 18% 08 الأحياء وشكل البنايات

 %100 45 2% 01 %98 44 المجموع
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نستخلص من خلال قراءتنا الإحصائية الموجودة في الجدول أن أغلبية الطالبات تعجب بعامل 

المائة، وهو الشيء للفت الانتباه في  44البحر والأنهار والحدائق بنسبة بلغ عددها ب 

المشاهدين واستقطاب السياح لزيارتها من مختلف المناطق ،  وتليها نسبة الإعجاب بترتيب 

في المائة، وذلك لوجود ترتيب لمنازلهم بشكل مميز،  أما عامل 38المنزل التي قدرت ب 

بل أقل منها وعليه   في المائة 20في المائة أي لا تتعدى  18أحياء وشكل البنايات بنسبة 

وشكل البنايات لا يسجل نسبة أكثر من إعجاب  يتبين لنا عاملان: ترتيب المنزل والأحياء

 بجمالها إلى حد كبير. وانبهاربالبحر والحدائق كما هو مبين من إعجاب 

 مدى تأثير المسلسلات التركية على الفتاة الجامعية        :المحور الرابع

 ضح توزيع أفراد العينة ضمن مشاهدات المسلسلات التركية(: يو17الجدول رقم )

 

 

 

 

نسبة التركية ب هذه المسلسلاتبمتابعة  لا تتفرغمن خلال الجدول يتضح لنا أن الطالبات 

في المائة إلا أن أقلية الفتيات ممن هي ضمن مشاهدات المسلسلات التركية بنسبة  60قدرها 

في المائة، وعليه نستنتج أن الطالبات على نوعين هما ممن هي ضمن مشاهدات  40

المسلسلات التركية، ومن هي ضمن من تشاهد المسلسلات التركية الا في اوقات فراغها او 

 .ما رأيناه من خلال البيانات الإحصائية لها وهذامعينة اوقات 

 النسبة المئوية التكرار الإحتمالات
 %40 18 نعم

 %60 27 احيانا 
 %100 45 المجموع
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 المسلسلات التركية لزيارة اماكن التمثيل. تأثيرتوزيع  (: يوضح18الجدول رقم )

 

 

 

 

من خلال البيانات الإحصائية في الجدول رأينا أغلبية الطالبات تندفع لمشاهدة المسلسلات 

ثم أقلية الفتيات من  المائة،في  84التركية بتأثير من بلد الأماكن في تركيا بنسبة قدرت ب 

في  16ترى بأن بلد الأماكن لا يجذب الطالبات لمشاهدته وهذا رأي بعضهن بنسبة بلغت ب 

  اما التركيةالدروهذا يدل على تأثير جمال البلد على الفتاة للإقبال الكبير على مشاهدة  المائة،

وزيادة الرغبة في زيارة تلك أماكن في  تأثير. المسلسلات(: يوضح مدى 19الجدول رقم )

 تركيا

 النسبة المئوية التكرار الإحتمالات
 %96 43 نعم
 %4 02 لا

 %100 45 المجموع
 

يتضح من خلال قراءتنا الإحصائية للجدول أن معظم الطالبات تتمنى الذهاب إلى تركيا 

في المائة، أي جل الفتيات التي تشاهد المسلسلات  96لزيارة تلك الأماكن بنسبة قدرت ب 

ذهاب ل لا ترغبأن البعض من  التمثيل، إلااماكن  وبالأخصالتركية ترغب بزيارة التركيا 

في المائة وهذا رأي أقلية الطالبات ,ومن  4اكن في تركيا بنسبة قدرت ب إلى زيارة تلك أم

 هنا نستخلص ان هذه المسلسلات تزيد في عدد الزائرين إلى تركيا  إلى حد كبير.

 %النسبة  التكرار الإحتمالات
 %84 38 نعم
 %16 07 لا

 %100 45 المجموع
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الافلام التركية من خلال متابعة أخبار الممثلات  تأثير(: يوضح مدى 20الجدول رقم )

 التركيات

 %النسبة  التكرار الإحتمالات
 %20 09 نعم
 %76 34 لا

 %4 02 لاإجابة
 %100 45 المجموع

 

( يتبين لنا أن معظم الطالبات تهتم بمتابعة أخبار الممثلات 20من خلال الجدول رقم )

في المائة، بينما تليها أقلية الفتيات لا تراعي بمتابعة أخبار  20قدرت ب  والممثلين بنسبة

في المائة، إلا أن هناك أقلية الطالبات قدمت الاستمارة بلا إجابة وهذا  76الممثلات بنسبة 

 ونلاحظ منفي المائة 4بلغت ب  الأخبار بنسبةلاستحياء من وضع رأيها بما يتعلق بمتابعة 

 ابع وهذا لانشغالها بالدراسة.خلال هذا التحليل أن جل لا يت

 توزيع أفراد العينة حسب مشاهدة المسلسل التركي. (: يوضح21الجدول رقم)

 

 

 

 

 

نستخلص من خلال قراءتنا احصائية للجدول أن أغلبية الطالبات من تشاهد المسلسلات 

أن هناك بعض الفتيات من تهتم بإكمال  المائة، إلافي 73التركية سوى جزء منها بلغت نسبتها 

 %النسبة  التكرار الإحتمالات
 %27 12 كاملا

 %73 33 جزء منه
 %100 45 المجموع
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المسلسل وهذا  لا تكملالاغلبية  المائة ونلاحظفي  27ب هذه الدراما التركية بنسبة قدرت 

 لقات وكثرت الاجزاء.لطول عدد الح

 .المسلسلات التركية على العائلة. تأثير( يوضح مدى 22الجدول رقم )

 

 %النسبة  التكرار الإحتمالات
 %29 13 بمفردك

 %67 30 مع العائلة
 %4 2 مع الصديقات

 %100 45 المجموع

 

يتبين من خلال البيانات الإحصائية الواردة في الجدول أن أغلبية الطالبات تفضل مشاهدة 

بالمائة وهي أكثر من النسب الأخرى  67المسلسلات التركية مع العائلة بنسبة بلغ قدرها ب 

الصدارة في رأي بعض الفتيات محل الدراسة ,وتليها من تشاهد المسلسلات  احتلتالتي 

بالمائة  ومن  4لكون بث العلاقات الرومنسية ,وتليها مع الصديقات بنسبة  التركية لوحدها

هنا نتمكن من تحليل هذا كون هذه المسلسلات تخلق جوا من حوار العائلي وفي كونها تناقش 

 مواضيع عائلية في الاغلب.

 : الفرضية الأولى استنتاج

تاة متغير مستقل الذي هو الف نستنتج من خلال التحاليل والنتائج الجزئية أن العلاقة بين

الجامعية والمتغير التابع الذي هو المسلسل التركي علاقة قوية تثبتها المعطيات الإحصائية 

ذات دلالة قوية والتي تلاحظ في جميع الجداول، بحيث، وعلى سبيل المثال، نجد أن 

علاقات غراء للالمسلسلات التركية تسعى إلى جذب عدد كبير من المشاهدين لما تحتويه من إ
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ن وجهين عويتبين لنا أن نقول عبارة  والممثلين والممثلات،العاطفية وجمال أماكن التمثيل 

 بل يتماشى مع البعض. حديواحدة أي لا يمكن ذكر كل واحد على  لعملة

حظ ويمكن أن نلا يمكن أن أقول إن الفرضية تؤكد التعارض والصراع وأنها تحققت نسبيا.

 ة:في النقاط التالي

  لى عادي هذا يدل ع التركية بأنهمعظم الطالبات لتي سجلت نسبة رأيها للمسلسلات

مدى تحقيق أهداف تلك المسلسلات في قضاء على أسس الشريعة وهدم مبادئ 

 المجتمع المحافظ

 ع م الصراع بين الذات في رغبة المشاهدة وعدم القبول تلك العلاقات التي لاتتماشى

 أسلوب الحياة في المجتمع

  وتخلي على تقاليد والعادات في المجتمع للموادتأثر واضح لفتاة 

  عجيبة  البلاد بطريقةحملة إشهارية لسياحة 

  الفتيات لمشاهدتها وترك كل أعمالها أخرى لا يسعأن الوقت 

 المسلسلات التركية على الفتاة الجامعية  تأثيرمدى  :الرابعالمحور 

 الجامعية(المسلسلات التركية على الفتاة  تأثير:)مدى  الثانيةالفرضية 

توزيع أفراد العينة فيما يتعلق بتناسب مواعيد بث المسلسلات  (: يوضح23الجدول رقم )

 التركية.

 

 

 

 %النسبة  التكرار الإحتمالات

 %56 25 نعم
 %44 20 لا

 %100 45 المجموع
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نلاحظ أن أغلبية الطالبات يتناسب مع مواعيد  يتضح من خلال قراءتنا الإحصائية للجدول

من ترى أن مواعيد بث هذه  المائة، وتليهافي  56بث المسلسلات التركية بنسبة بلغ عددها 

في المائة، ونستنتج أن مواعيد بث المسلسلات  44المسلسلات لا يتناسب معها قدر نسبتها ب 

قد يتناسب مع أوقات الفتيات وقد لا يتناسب مع أعمالهم أخرى لكثرة الانشغالات في المنزل 

 .في المنزلمن طهي وغسل وترتيب المنزل إلى غير ذلك من أعمال التي تخص الفتيات 

(: يوضح توزيع أفراد العينة في تأجيل أعمالها إلى وقت آخر إذا تصادف 24الجدول رقم )

 البث وقت عملك.

 %النسبة  التكرار الإحتمالات
 %29 13 نعم
 %71 32 لا

 %100 45 المجموع

 

قدرت ومن خلال البيانات الإحصائية تبين أن معظم الطالبات لا تؤجل أعمالها إلى وقت آخر  

في المائة ، وذلك لإمكانية إعادة الحلقة في وقت لاحق أو مشاهدتها على  71نسبتها ب

في المائة، والتي  تقوم بتأجيل أداء أعمالها إلى  29الانترنت، أما الثانية التي بلغت نسبتها ب 

وقت أخر حتى حين الانتهاء من مشاهدة المسلسل ،فتسجل أكبر نسبة أن معظم الطالبات لا 

 ؤجل أعمالها إلى وقت آخر مهما كان نوع المسلسل التركي . ت

 



                                      الميدانية الدراسة                                           :خامسالفصل ال

- 104 - 
 

(: يوضح توزيع أفراد العينة إذا فاتتك حلقة من حلقات هل تشاهدينها على 25الجدول رقم )

 اليوتوب.

 النسبة المئوية التكرار الإحتمالات
 %29 13 نعم
 %60 27 لا

 %11 05 أحيانا
 %100 45 المجموع

 

نستنتج من خلال البيانات الإحصائية أن أغلبية الطالبات لا تأبه بمشاهدتها على اليوتوب 

في المائة ولكن هناك البعض من تشاهدها على اليوتوب لكثرة التعلق بمتابعة  60بنسبة 

الدراما من الأول حتى الأخير ولا تفوت حلقة من حلقات المسلسل ،كل الشغف والإغراء 

في المائة،  إلا 29مسلسلات تنجذب الفتاة لمشاهدتها بنسبة قدرت نسبتها ب التي تبثه هذه ال

في المائة، وهو قد تشاهد الحلقة التي فاتتها 11أن هناك عنصر ثالث وهو أحيانا الذي قدر ب

على اليوتوب لعدم انشغالها بعمل معين في قليل من الأوقات ،  وهذا ما توضح في البيانات 

 الواردة في الجدول.

(: يوضح توزيع أفراد العينة إذا أعجبتك حلقة من حلقات المسلسل هل 26الجدول رقم )

 تفكرين في إعادة مشاهدتها مرة أخرى

 %النسبة  التكرار الإحتمالات
 %42 19 نعم
 %27 14 لا

 %31 12 لا إجابة
 %100 45 المجموع
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خرى إعادة مشاهدتها مرة أيتبين من خلال قراءتنا الإحصائية يتوضح أن الفتيات تفكر في 

مشاهدتها وسبب اخر ممكن تعيد  لإعادةوذلك من خلال وجود اوقات  في المائة، 42 بنسبة

  تعيدلاالفتاة الحلقة لاعجابها بالاحداث الواقعة والتي جرت عليها لفت للانتباهها، وتليها من 

في 31في المائة كما لا نحتكر الفئة التي لم تجيب بلغ عددها  27قدرت ب  بلغ نسبةمشاهدتها 

 المائة وهذا على حسب رأي عينة الدراسة.

( يوضح توزيع أفراد العينة في استعجال بمشاهدة الحلقات القادمة على 27الجدول رقم )

 اليوتوب.

 

 %النسبة  التكرار الإحتمالات
 %44 20 نعم
 56% 25 لا

 %100 45 المجموع

 

نستنتج من خلال البيانات الإحصائية الواردة في الجدول أن معظم الطالبات سجلت بعدم 

استعجال الحلقات القادمة  أي عدمفي المائة،  56أي  50الاستعجال في مشاهدة الحلقات تفوق 

وهذا ناتج لعدم انبهار الطالبات بالحلقات الأخرى، إلا أننا نجد الفتيات  على اليوتوب

المائة في 44الأخريات بإستعجال الحلقات القادمة بنسبة أقل من التي تشاهدها بلغت نسبتها ب 

 كل أعمالها الأخرى، وهذا لأسلوب التشويق الذي يتخلل الدراما التركية وتترك



                                      الميدانية الدراسة                                           :خامسالفصل ال

- 106 - 
 

 أفراد العينة من إستفادة من مشاهدة المسلسلات التركية.(: يوضح توزيع 28الجدول رقم )

 %النسبة  التكرار الإحتمالات
 11% 05 إستفادة

 44% 20 عدم الإستفادة
 44% 20 أحيانا
 100% 45 المجموع

 

أحيانا و يتبين من خلال هذه البيانات الإحصائية أن هناك تساوي في القيمتين عدم الإستفادة

 الرومانسية تفوقفي المائة، وذلك لكوناغلبية الاحداث تتحدث عن العلاقات 44قدرت ب 

في المائة،ممكن هذا في توضيح 11نسبة الإجابة التي لاتتعدى الربع وهي النسبة التي بلغت 

تاريخ القديم لتركيا و اخرى متعلقة بالسياسة  وهذا راجع رغم كل الإغراء للطالبات إلا أن 

 ناك نسبة أكبر لاتستفيد من هذه الدراما التركية .ه

( يوضح توزيع أفراد العينةكيف ترى المعنى الحقيقي للعلاقات الزوجيةفي 29الجدول رقم )

 المسلسلات التركية معنى متدني أم أصبحت مثال يقتدى به.

 

 %النسبة  التكرار الاحتمالات
 %60 27 به يقتديمثال 

 %11 05 ليس بشكل كبير
 %29 13 متدني
 %100 45 المجموع
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نلاحظ من خلال البيانات الإحصائية أن المعنى الحقيقي للعلاقات العاطفية الزوجية في 

في المائة، وذلك   وتليها  60المسلسلات التركية أصبحت مثال يقتدى به بنسبة قدرت ب 

في المائة، ونستنتج  11في المائة وسجلت نسبة ليس بشكل كبير بلغ عدده 29متدني بنسبة 

في العلاقات العاطفية الزوجية في المسلسلات التركية أصبحت مثالا  أن المعنى الحقيقي

يقتدى به دون إهمال الآراء الأخرى بإجابة أقل من لا أصبحت مثال يقتدى به والنسبة أكثر 

في المائة، نجد أنها يقتدى بها وذلك للبيئة الخشنة التي نعيشها أما في هذه  29وهي متدني 

ت وجمالها مما يجب شباب وهذا يدل على تاثير المسلسلات المسلسلات نجد رقة المعاملا

 التركية.

 ( يوضح توزيع أفراد العينة حسب أنواع المسلسلات التركية30الجدو رقم )

 النسبة المئوية التكرار الإحتمالات
 %78 35 العاطفية
 %11 5 البوليسية
 %11 5 السياسية
 %100 45 المجموع

 

ة، العاطفيمسلسلات تلفت إنتباه الطالبات وهي 03من خلال قراءتنا الإحصائية أن هناك       

ت نسبتها بلغ اجابت بالعاطفةوالسياسية وبعد الإجابة وجدنا أن معظم الطالبات  ،والبوليسية

في 11نوعين التاليين البوليسية والسياسية بنفس نسبة لكليهما وهي  المائة، وتليهافي  78

راجع أن الطالبات تراعي أكثر إلى جانب العاطفة أكثر من المسلسلات الأخرى  المائة، وهذا

 كية.في المسلسلات التر للرومانسية الموجودةلافتقار المجتمع للعاطفة وانجذاب الطالبات 
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  :إستنتاج الفرضية الثانية

لة للممثلين رة الجمينستنتج من خلال تحاليل ونتائج الفرضية الثانية والتي تصرح أن الصو

وجمال أماكن التمثيل بارزت في  ان جذب الفتاة لمشاهدة ومتابعة تلك الدراما رغم أنها 

معارضة المجتمع وتشويش أخلاق الفتاة فإنها  تشاهدها لما فيها من جديد  الماكياج والذي 

فيها من  اتسعى الفتاة لمعرفة كل جديد عنه وما يتعلق بجمال الممثلين و تتبع اللباس لم

استحسان لدى المجتمع اما بالنسبة للاماكن فالفتيات تتأثر بجمال المنظر وتنوعه بين البحر 

والأنهار وترتيب المميز للمنزل و لتميز الذي يشهده العمران لديهم كما نجدهم  مستفيدين من 

طالبات المشاهدة وإصرار على إعادة مشاهدة الحلقات التي نالت إعجابهم ,لدى رأي معظم ال

و نجد أنهم يحث الفتاة إلى التبرج , التعري , الفساد و الجرأة في كل شيء وهدا ما يؤكد 

صحة الفرضية الثانية الفتاة تتأثر بشكل كبير بالصفات وبذلك يكون الإقبال عليها بشكل كبير 

. 
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 النتائج العامة:

 الخصائص العامة عن افراد العينة المستجوبة 

مادا على الإستنتاج العام أضعه اعت الجزئيتين، فإنبعد العرض المفصل لنتائج الفرضيتين 

الإستنتاجات المتحصل عليها في الجداول الإحصائية البسيطة والمركبة والتي استخلصتها 

بناءعلى فرضيتين جزئيتين ثم استخراج مفاهيمها الإجرائية وتفكيك أبعادها ,لأنتقل من 

لملموس ,وأتمكن من إختيار الفرضيتين على أرض الواقع الملموس اعتمادا التجريدي إلى ا

على تقنية الإستمارة من أجل الحصول على المعلومات وبيانات قصد معالجتها كميا وإجراء 

 مقارنات معينة .

فعلى مستوى البيانات العامة أو الشخصية لأفراد العينة أي الطالبات الجامعيات من خلال 

توى المسلسلات التركية أدى إلى إقبال الفتيات إلى متابعتها والعرض المفصل مضمون أو مح

للعلاقات العاطفية الرومنسية زاد في انبهار وإغراء الطالبات وترك كل ما يشغلها عن هذه 

الدراما من أعمال وما تبثه من مختلف الصفات حتى أصبحت تقلد وتحاكيها والتخلي عن 

صبحت تجبر الزوج إن كانت متزوجة والإقتداء مثل هذه أدوارها الأخرى بالإضافة أ

 المسلسلات في نجاح علاقته مع زوجته وما شابه ذلك

والتعلق الفتيات بهذه المسلسلات التركية من دافع إعجاب بجمال الصورة التي تجبر الفتيات 

حلاقة لإلى متابعتها وتمثل في جمال الوجه للممثلين والممثلات أو اللباس أو حتى أسلوب ا

ووضع المكياج والإعجاب بجمال أماكن التمثيل التي تزخر بها تركيا مما أدى إلى تشجيع 

السفر والنظر إليها حتى باتت الفتاة لاتضيع فرصة أو حلقة من حلقات المسلسل وهذا لقوة 

الشغف والإغراء وإنبهارها لمضمون الدراما التركية ,وأصبحت ضمن مشاهدات 

إهتمت بتتبع أخبار الممثلين رغم أنها لاتناسب أوقات فراغها ولكنها المسلسلات التركية و

والذهاب إلى إستكمال ما تبقى من المسلسل  تسعى إلى ترك الأعمال الواجب  القضاء منها,

التركي ونجد بعض الطالبات من تكملها على الأنترنت لكي لاتفوتها الحلقة التي انشغلت 
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ة أخرى ونستنتج أن اقبال الفتيات على متابعة المسلسلات عليها بأعمال أخرى أو إعادتها مر

 التركية ناتج عن إقبال والتأثير على الفتيات وحتى الأسرة 

ونحن نعرف أن من جوانب الإنبهار والإغراء الفتيات هو كون الإعجاب بترتيب المنزل أو 

نية بعد جمال جة الثاالبحر والأنهار وحتى الأحياء وشكل البنايات التي تؤثر بشكل كبير بالدر

 الممثلين والممثلات 

حتى أصحت مثال يقتدى به في بعض الأحيان وهذا رأي معظمهن في الإجابة على أسئلة 

العلاقات العاطفية تقف عند البطل أو البطلة وهذا ما نلاحظه من خلال  الاستمارة، وكل

منها العاطفية  مضمون الدراما التركية وهناك تختلف المسلسلات حسب نوعية الدراما

......ولكن ما  نلاحظ أن أغلبيتها تكون عاطفية لإنبهار الفتيات وراءها وحتى  الاجتماعية,

 الأمهات التي تلجأ لمشاهدتها

أما الفرضية الثانية فإنها تصرح وتثبته بمعطيات ذات دلالة إحصائية قوية من أن الفتيات  

لم تكن ضحية بما تشاهده من الصور الجميلة لهؤلاء الممثلين والممثلات يدفع بالفتاة لمشاهدة 

المسلسل التركي لا لأن الطالبات على نوعين هناك من تشاهد المسلسلات بكل مافيها وهناك 

 تكثرت بما تسمعه من حكايات وأخبار الدراما التركية  عض لا لقوة الوازع الديني لديها ولاالب

إن المبادئ والضوابط والتعاليم الإسلامية التي تحدد سلوك الفرد وأفعاله داخل المجتمع 

تفاعل و انسجاميجعل منه في  وترسم له الطريق  السوي الذي يقوده إلى أداء واجبه ويجعل و

ي أفراد المجتمع ,يجب أن تكون هي الأخرى متأثرة بالمسلسلات التركية وليس إلى مع باق

تطبق ما تشاهده من علاقات رومنسية محرمة في الدين الإسلامي العلاقة  حد كبير ولا

المتغيرين المستقل الفتاة الجامعية والتابع  الدراما التركية وبذلك تبين لي  ما بينالعكسية 

 للدراسة, أنالإطار النظري  ما يؤكدهإليه من نتائج وبناء على  تما توصل,ومن خلال 

 الفرضيتين قد تحققتا نسبيا .
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 الفصل خلاصة

 وملخص ذلك هو كالتالي:

  عدم الجمع بين الثقافة الإسلامية والعلمانية والتفرقة بين الحلال والحرام في تكوين

 العلاقات بين الممثل وبطلة المسلسل 

 لتطبيق ما تشاهده على أرض الواقع من خلال ظن منها أنه حلال يجب  الاكتراث

 العاطفية  المشاكلبه وحل لبعض  الاستعانة

  النهي بقدر المستطاع من مشاهدة لمثل هذه المسلسلات التي تبث السموم والإنحرافات

 الأخلاقية للمشاهد العربي

 

 



 

 ـــةــــــــــــــــــخاتمـــ



 ةـــــــخاتمـال
 

انطلاقا من دراستنا المتمثلة في "دوافع اقبال الفتاة الجامعية على مشاهدة المسلسلات 

 التركية "

نجد أن هناك ارتفاع نسبة المشاهدة هذه الدراما التركية من قبل الناس على مختلف مراحلهم 

ولاسيما الطالبات التي محور دراستنا حيث أن نسبتها لايستهان بها فقد شكلت لهم شخصية 

مغايرة لشخصيتهم أو مطابقة لهذه المسلسلات حيث أنها منحتهم عدة نماذج مطابقة ,كما أن 

هذه الدراما لديها انبهار عالي بين أوساط الطالبات بمنحهن تصورين وهذا من خلال 

إكتسابهن نمط التفكير من حيث تزويدهم بسلوكيات وإعطائهم حلولا لمشاكلهم العاطفية 

أيضا بإكتساب لنمط الملبس ونوعيته إلا أنها ليست بنسبة كبيرة وغيرها في حين تمدهم 

 وبالتالي المضامين الثقافية المتنوعة لهذه المسلسلات شكلت نموذجين من الفتيات 

الفئة الأنها زودتهم بأفعال وسلوكات جديدة ,وذلك في كيفية طرق التعامل مع الأصدقاء 

وهذا يرجع إلى تنفضيلهم لمثل هذه  وكما منحتهم حلولا لمشاكل العاطفية مرو بها

المسلسلات والإعجاب بالممثلين ,وهذا من خلال الوسامة الوجه والجاذبية وكما وجهت 

تفكيرهم من خلال العلاقات العاطفية في بث العرض الجريئ لها مما أدى إلى إغراء وميول 

ة الملبس والمأكل وأكسبتهم ثقاف في حين سمحت لهم بمواكبة الموضة, الطالبات لمتابعتها,

وبالتالي هذه الفئة تشكلت لها نمط معيشي وشخصية مغايرة عن الثقافة الأصلية التي تبثها 

 .هذه المسلسلات على استحواذ عدد كبير من المشاهدين

المبحوثين المتمثلة في إنجذاب الفتيات للصور الجميلة للممثلين وجمال  الفئة الثانية: من

أماكن التمثيفي المسلسلات التمثيل تسعى في اقبال وانجذاب الفتاة وراء هذه الدراما لرؤية 

بمثل هذه الوقائع الملفتة لإنتباه الطالبات نلاحظ أن جميع هذه الدراما تدور حول طريقة 

لي الذي يتم العثور عليه في النهاية ,وهذا ما ينافي الواقع العربي الحب الحقيقي أو الخيا

تماما ولانغفل عن العلاقات الغير مشروعة التي لا تخلو منها أي مسلسل نأمل ـأن تعرض 

 مسلسلات ذات مواضيع وأهداف أفضل من هذه السموم في مضمون الدراما التركية

وإن –وجين ورؤيتها لعلاقة رومنسية جذابة أعتقد أن افتقار الرومنسية والعلاقة بين الز

 مبالغا فيها في المسلسلات الغير العربية سبب رئيسي في هذه المشاكل



 ةـــــــخاتمـال
 

وفي الأخير نرجو أن تكون هذه الدراسة خطوة تفكر وتمعن وتأمل لإدراك ما يـمكن تداركه 

 هذا الدافعة وأن تكون نواة لدراسات مقبلة تكمل ما بدأناه حتى نتمكن من الفهم الدقيق لشد

 العربية الجامعية.والتأثير ونتاجه على الفتاة 
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