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أراد لو أصحابو أن  جديد نقدفي ال كمنهجفي الساحة الفكريةّ العربيّة  ظهر النقد الثقافي  
أنوّ بقي  لشاّ أعابوه أعابوا عليوالذي ىذا الأخير  ،أو النصوصيالأدبي عن النقد  بديلايكون 
ة الحقيقية لذذا الوافد وظيفالحول  اؤلاتوىو ما أثار جملة من التس ،النصجماليات  حبيس

ما  لدرحلة تزامن مع تخلّي الكثيرين عن البنيوية، والتطلّعوره في الغرب ظه الجديد لا سيما وأنّ 
  بعد الحداثة.
شررو  إى ىذا الدفي استحضار صاحب السبق  لناقد السعودي عبد الله الغذاميويعدّ ا

بين  الصرا م احتدمع ا ،فوضى مناىجيّة عارمةفيو شرهد ت تكانفي وقت  العربي ساحة الفكر 
أنوّ انطلق في ىذه الذبّة النقدية مع سب للغذامي يُ لشا الدناىج النسقية والدناىج السياقية، و 

وضع  مكّنو منالبلاغي منو خاصة، وىو ما قراءاتو للنقد الثقافي من لسزون التًاث العربي القديم 
بيد أنّ الغذامي ركّز  عربية،ثقافيّة الرؤيا خصوصية ال تتلاءم معلذذا النقد  تصوّرات واضحة

تتحيّن و باعتبارىا ذات متشرعرنة تتًسّخ في استنباطاتو جهوده على الددونة الشرعرية العربيّة 
 أمسّ الحاجةلذلك فنحن في  ،ثقافتها نسقيّة، وأدرك من خلالذا أنّ باستمرار عبر آلية المجايلة

 منهجاً. (النقد الثقافي)إى لشارسة 
شرجّع الباحثين ي اً نقدي اً فتحيعدّ نوّ فإ الحيثية ىذهناه منهجا من إذا اعتبر النقد الثقافي ف

على الخروج من دائرة الشرعر إى فضاء الأدب الأرحب من خلال في ىذا الحقل والدّارسين 
الرواية  أنّ  باعتبار -مثلا–الرواية ومنها  ؛ىذا الدنهج على فنون الأدب الأخرىآليات تطبيق 
 لذلك  في الدقام الثان مساحة خصبة لدراسة الأنساق الثقافيّةو في الدقام الأوّل،  إنسانّ   نشراط

 روايةً  مدونةٍ ك، وقد اختًت لذا  ىذه التجربة الداتعةغمار دون إى خو  ي كان الفضول الدعرفي
راسخة في لرتمع الصحراء مضامين ثقافيّة  في فحواىاتتناول  الجنوب الجزائري عمق من

 للكاتب )أحمد زغب(. وىي رواية )سِفْرُ القُضَاة(، التقليدي
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 :بــ  موسومٌ ف ةدراسىذه ال وأمّا عنوان
 واية الجزائرية المعاصرة؛الأنساق الثقافية في الرّ 

 نموذجا  لأحمد زغب  "فر القضاةس  "
 العنوان: اجعلتني أتحمّس لذذ التيالدّوافع  منولعلّ 

الجنوب الجزائري في لرتمع  الروائي الدكتوب عنخطاب لل الثقافيّة ويةّالذالتعرّف على -
 و الإنسان والرمزي.ديْ عْ ب ـُ

الدضمر في المجتمع التقليدي الجزائري من خلال  النسقيرا  لصطبيعة افهم لزاولة -
   . الثقافيّ 

عيوب الثقافة التي تقف وراء جماليات الخطابات الإنسانيّة في  لزاولة الكشرف عن-
 لرتمع الصحراء التقليدي.

السرد الدقاوم ضرورة إبراز أهميّة ب زاتجوّ  أن نسمّيويمكن  ما حاجة الرواية في الجنوب إى -
عن  الآخر الدختلف ذىنية استقرّت فيالتي  والتهميش س علميّا، في مقابل ثقافة النسيانالدؤس  

 نتيجة الخلط الدنهجي بين مفهومي التصحّر الإيكولوجي والتصحّر الفكري. الصحراء
مجتمعات للة يّ ثقافالذويةّ العلى  يافظإبراز دور الرواية بوصفها خطاباً جماليا وإنسانيّاً -

 الشرأن مع لرتمع الصحراء التقليدي.ىو كما  الدغلقة
وضعنا ىذا البحث النتائج الدرجوّة من وراء إى ذه الدّوافع به الوصولمن أجل و   

 : الإشكالية التالية
 ؟(سفر القضاة)الثقافيّة في رواية الأنساق  تجلّتكيف -
 :عض التساؤلات الفرعيّة من أبرزىاوللإجابة عن ىذه الإشكالية الرئيسة تولّدت لدينا ب 

 التقليدي؟لرتمع سِفر القضاة الرفض في أنساق الولاء و  أين تجسّدت -
  ؟أنساق السخريةمفارقات الحياة من خلال سِفر القضاة عن لرتمع  كيف عبّر -
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 ؟نسقيّة الدقدّس والددنّسحضورٌ عبر التاريخي إى أي حدّ كان لثقافة الاستنساخ  -
 ق الفحولة التي تنتجها ثقافة المجتمع التقليدي في ضوء حيل الثقافةانسأما ىي أىم تدظهرات -

   التي تدرّرىا خفية عن الجمالي من الخطاب؟
  كمدخل تعقبو  من فصل تدهيدي تتألّفالتساؤلات اقتًحنا خطةّ  للإجابة عن ىذهو  

نظرة عامة حول مفهوم الثقافة والنسق عنوانو و فأمّا الفصل التمهيدي  ،أربعة فصول تطبيقيّة
مثل الثقافة  بهذه الدّراسةذات الصلة الأساسية بعض الدصطلحات فيو تناولنا فقد  ،والرواية

بحكم  الرواية مفهومثّم كانت لنا إطلالة على  ،والنسق ومعيار الجماىيري في النقد الثقافي
 وضع تقديم لمحة مقتضبة حول ، ولم نغادر حتى عرّجنا علىعلاقتها الدباشرة بمجال ىذه الدّراسة

وأىمّ الدواضيع وأبرز من كتب في موضو  الصحراء وعوالدها السردية  الرواية في الجنوب الجزائري
الصورة دلجنا إى الدنجز الروائي لصاحب الددوّنة الدختارة  لدينا ىذهوحتى تكتمل ، التي تناولتها

سيرتو العلميّة والإبداعيّة، وبقي أن نشرير إى أننّا كناّ  فيو عرضناوالذي  -أحمد زغب الكاتب-
بما قصد توضيح الرؤيا أكثر سواءً  بين النظري والتطبيقيمن حين لآخر نزاوج  في ىذا الفصل

    .  لشن كتب عن الجنوب أو غيره ( زغب)عند الدنجز الروائي عرضناه عن 
 فيو تناولنافقد في لرتمع سِفر القضاة الرفض أنساق الولاء و : وعنوانو الفصل الأوّل أمّاف      

  حضارية الدضمرة التي تحيل إليو وفق اثنية الثقافيّة لالاتدّ الرواية والي لعنوان نسقالتداعي ال
أفضى بنا ما  ىوو  ،فيهاقراءة نسقيّة للعتبات النصّية تقديم لنتطرّق بعد ذلك إى ، ربيعيهودي/

السرد فكرة من منطلق ضمنيا تبنّاه كاتب الرواية يكنسق ثقافي الصحراء   إى الحديث عن ىويةّ
قمنا وفي مبحث أخير من ىذا الفصل  ؛للنسيان وعلاقة ذلك بأنساق الولاء والرفضالدقاوم 
 التي ورد ذكرىا في ىذه الرواية. وامش  الذبعض الطابوىات و  بتحليل

  الصحراء التقليديأنساق السخريةّ في لرتمع  :الذي اختًنا لو عنواناً  الفصل الثان في      
بحيث عرضنا أبرزىا تأثيرا  ،يديلتمع التقالسخريةّ في المج اتخطاب تغلغلنا نسقياً داخلفقد 
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خطاب الألوان درسنا في الرواية وحضورا في ثقافة لرتمع الصحراء التقليدي ومن ىذه الأنساق 
وكذلك خطاب القيم بأنواعها وخطاب الدراجعة التاريخية وما تعلق بجدليّة الدقدّنس والددنّس،

  .خطاب الدوروث الشرعبيعند ىذا الفصل بقراءة ثقافيّة  لنختم الإجابية منها والسلبية،
ارتأينا في الفصل الثالث من ىذا البحث أن نبحث في الرواية عن بعض الدراجعات      

: النسقي التاريخي مشراىد الرواية، لذلك كان عنوانو التاريخية التي زجّ بها الكاتب في بعض
التي توظف التاريخ وفق آلية ثقافة العلى بعض الدلامح  ناوصرا  الثقافات، بحيث وقف

الاستدعاء التعسّفي إمّا بهدف التواصل النسقي مثل ترسّخ ثقافة الدوت عند اليهود وإمّا بثقافة 
لقيم الداضي  الاستنساخ التاريخيالتحايل النسقي كما ىو في المجتمع التقليدي الدسلم، وإمّا ب

 حركات الاسلام السياسي إباّن مرحلة الدأساة الوطنيّة.تفعل  استنساخاً تعسّفيا كما كانت
بينما خصّصنا الفصل الرابع من ىذه الدّراسة لأنساق الفحولة في المجتمع التقليدي  
   وعلاقتها بالصرا  النسقي مع القضاة وأسفارىم وىو العنوان ذاتو الذي حملو ىذا الفصل 

غير تلك  لذابينما عرضنا صورا لستلفة ، تمع التقليديالمجبحيث وضّحنا فيو مفهوم الفحولة في 
في مضمرات  نسقيين تمع سِفر القضاة فحولاالتي ألفناىا مع الشرعريةّ العربيّة، فصادفنا في لر

 .الفحل الدزيّفحتى الفحل الرمزي والفحل الثوري والفحل الإسلامي و مثل الخطاب 
أمكن  فيها ماحوصلنا لذذا البحث  جامعةلضسبها  وضعنا خاتدة ىذه الدراسةوفي نهاية 

 واصلة البحث بم غيرناأشرنا إى الآفاق الدستقبلية التي تغري  -أيضا-ومعها ،فيوعرضناه لشا 
 بعمومعلاقة  بفهارس تفصيلية وملاحق توضيحية لذا لناهذيّ ، كما في ىذا الدوضو الاستقصاء و 

     البحث وما طرحناه فيو من رؤى وتصوّرات.
 رباتمقاآراء و موعة من لرفيو قد اعتمدنا ف الدّراسة ىذافي الدتّبع وأمّا منهج الدّراسة       

قصد الوصول إى التحليلي الوصفي  أنوّ كان لزاما علينا الاستعانة بالدنهجكما ،النقد الثقافي
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السيميائي لفكّ الدنهج ب نستأنس، وإى جانب ىذا كنّا الثقافيّة في الأنساقضمرات الخطاب مُ 
 تأويل الدخفي من الخطاب.و ، فرات النسقيّةبعض الشرِ 

، فهناك دراسات سابقة  أننّا أول من خا  ىذه التجربة مطلقاً  نزعم مع ىذا فإننّا لاو      
الأنساق الثقافيّة سواء في الددونة الشرعرية العربية أو حتى في الددونات  فكرةتناولت سبقتنا كثيرة 

زاة مع ظهور النقد الثقافي في االنثرية على قلّتها، ولعلّ أشهرىا ما قام بو الغذامي نفسو مو 
نقلة النوعيّة بمثابة ال (الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافيّة العربية النقد)دّ كتابو عُ فقد  الغرب،

بوضوح الجديد والذي كشرف فيو الغذامي النقدي القواعد الإجرائية لذذا الدشررو   استحداثفي 
يستهدف كل  وأنّ معتبرا إياّه أنوّ فر  من فرو  النقد النصوصي وموضحا  ،عن ىويةّ ىذا النقد

  ىي ساسية وظيفتو الأ من الخطاب، في حين أنّ  وكلّ مهمّشٍ غير رسمي وغير مؤسساتي،  ما ىو
ليرسّخ ىذه الدبادئ سعى الكشرف عن الدخبوء من وراء الجمالي البلاغي من الخطاب. و 

، بالإضافة الشرعرية العربيّة التًاثيةالددوّنة من لزدّدة نماذج  إجراء مقاربة نقدية علىالغذامي إى 
 .نزار قبان وأدونيس شعريةّكان يصفها بالرجعيّة في إشارة إى   التيالنماذج الحداثية إى بعض 

يقدّم لنا  (عليمات يوسف)الناقد الأردن  نلُفيعمقا يفُتً  أنّها أكثر  في دراسة أخرىو 
 صورة معمّقة ،النقد النسقي؛ تمثيلات النسق في الشعر الجاهلي"" الدوسوم بـ: كتابو في

  نص  ك الجاىلية بعيّنة من القصائد مستشرهدا ،في مضمرات الخطاب لأنساق الثقافيّةلحركيّة ا
 . غني  بالأنساق الثقافيّة  ثقافي  
مع  للنقد الثقافيمفهوميّة سعت إى تقديم مقاربات كما أنّ ىناك لزاولات أخرى        

، إذ عالج "الهويةّ والنقد الثقافي"مواضيع ىامة أخرى مثل ما فعل عزالدين الدناصرة في كتابو 
مثل اللغة الأمازيغية  وتباينها النسقي الدتجانسة ثقافيا الشرعوبة يفيو الخصوصيات الثقافيّة لذوّ 

 .في الجزائر والدغرب
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النقد  مبادئ آراء و آخر فإنّ العشررات من الدذكرات والرسائل الجامعيّة تناولت  ومن جانب     
ماعدا تناول الددوّنات ويكاد لا يذُكر ما انصرف منها إى من حيث التنظير والتطبيق، الثقافي 

نقديةّ ونشرير ال عر  لجهودهعلى ما قام بو الغذامي من فقط وظلّ التًكيز )رسائل الداستً(، 
 على سبيل الذكر لا الحصر: منها

جهود )من جامعة اليرموك بالأردن وعنوانها: يرسالة ماجستير للطالب لزمد لافي الشرمر  -
بإشراف حامد كساب .(عبد الله الغذامي في النقد الثقافي بين التنظير والتطبيق

 .(2002/2002)عياط
النقد ، من جامعة الدسيلة )الجزائر( موسومة بـ: )ماجستير للطالبة بن زرقة مسعودةرسالة -

الثقافي عند عبد الله الغذامي بحث في إشكاليّة النسق المضمر والقيمة 
 .(2012/2013)، بإشراف عبد الدالك ضيف.(المعرفيّة

النقد ) :)الجزائر(، تحت عنوان قماري ديامنتة، من جامعة ورقلةرسالةماجستير للطالبة -
  .(2012/2013)بإشراف أحمدزغب (الثقافي عند عبد الله الغذامي

 فعلى رأسها في ىذا البحث اعتمدنا عليهاالدراجع التي الدصادر و أمّا فيما يخصّ أىمّ و 
وأمّا الدراجع ، للكاتب أحمد زغب (سفر القضاة)رواية الدتمثّل في ذه الدّراسة و الأوّل لذصدر الد

للناقد السعودي عبد الله الغذامي  (؛ قراءة في الأنساق الثقافيّة العربيّةالنقد الثقافي)كتاب   فأهّمهاّ 
 على الددوّنة،لصلتو الدباشرة بموضو  بحثنا، إذ استقينا منو الآليات الإجرائية التي طبقناىا لك ذو 

في  استعنّا في تفسير الظاىرة الثقافيّة كما ،الأنساق الثقافيّةبتحليل منها ولاسيما ما تعلّق 
عبدالذادي  بتًجمة   Mercia Eliade ""مرسيا إليادلـ الددنّسو   المجتمع التقليدي بكتاب "الدقدّس

الذي و  Gerard Genette ت"عتبات" لجيرار جنيكتابهو  ف الدراجع ثالثأمّا و  ،عبّاس المحامي
 راءاتنا الثقافية لأنساق العتبات.أستأنسنا بو في ق وىو ما ،الحق بلعابد نقلو إى العربية عبد
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تطبيقات بما تعلّق فأبرزىا  ،ىذا البحثطريق الصعوبات التي اعتًضت  فيما يخصّ أمّا و 
اقتصرت -حسب رأينا– التيو  -إن صحّ أنوّ منهج في النقد- نفسوالنقد الثقافي  آراء ومبادئ

بسبب نسق الشرعرنة الدتًسّخ في كما فعل الغذامي، و العربيّة   الشرعريةّ على تطبيقاتىذه الفي 
، وىو الشريء على الددوّنات السردية لزتشرماً تطبيقها لايزال بينما  ،العربيالجمعي اللاوعي 

    لزض اجتهاداتٍ لا غير. إنّما ىو ما وجدناه في السرد حفّزنا لخو  ىذه الدغامرة رغم أنّ الذي 
قدّم أتأن  من الواجب عليّ لذا كان  ،من لا يشركر النّاسفإنوّ لا يشركر الله  ؛الأخيروفي 

على إلصاز ىذا البحث تحفيزا وتوجيها  تجشّرم عبء الإشرافلدن أسمى آيات الشركر والعرفان ب
 الدرابطة الفاضلة أستاذتيىي  -بلا ريب–تلكمُ  ؛استوى على سوقورأى النور و ومتابعة إى أن 
 أنّ كلّ جهدٍ  ابمو ، من جامعة غرداية الدكتورة الشامخة خديجة :والدعرفة في لزراب العلم

السهو عوار  طالو تلا بدّ أن و  يعتًيو النقصانلا شكّ بشرري ومهما حقّق من أىداف فإنوّ 
  فإن وفّقت فذاك من فضل الله عليّ وإن أخطأت فلي أجر المحاولة على كلّ حال .نسيانوال

 الذادي إى سواء السبيل. وحده وىو  ،إى مبتغاه ق كل طالب علميوفّ أن متضرّعاً والله أسأل 
 السعيد قبَنّوالطالب                                                                       

 جامعة غرداية                                                                          
                                                                          01/00/2020 
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 تمهيد:

لم يعد قادرا على قوؿ كلٌ  -كما يصفو-النصوصيمن كجهة نظر الغذامي أفٌ النقد 
ما يشغل القارئ في أتوف صراع الثقافات التي يشهدىا  فيو عد الجماليالحقيقة عن النص، كلم يى 

، لذلك فإفٌ النقد الثقافي ض للغزك الثقافي في عقر ديارنالضن نتعرٌ سيما ك لا ك  ،اليوـالعالم 
 .لحلٌ ىذه الدعضلة النقديةٌ الأنسبأضحى اليوـ البديل 

يتماشى في عمومو مع حركيٌة التطوٌر الدنهجي  (الجديد الغذٌامي الطرح) أفٌ لضن  كنزعمي 
بتُ عبد النبي دار من نقاش ساخن بينو ك ما ك  ،الإنسانيٌةطاؿ سائر العلوـ الداديةٌ منها ك الذم 
بعد اطلبعنا على ما في رأينا ك  (د ثقافي أـ نقد أدبينق)على صفحات كتابهما الدشتًؾ  فاصطيٌ 

لم ينطلق  الغذٌامي بدا لنا أفٌ  ،تفضل بو كل كاحد منهما من تصوٌرات أك ما طرحاه من أفكار
في دفاعو عن النقد الثقافي من فراغ أك قصور في الرؤيا  بل كاف ما عرضو من آراء حوؿ النقد 

التي ظلت تغازؿ تغيتَ الألظاط النقدية القدلؽة  تهدؼ إلىالثقافي إلٌظا ىو بوادر ثورة نقدية جديدة 
أبعد من ذلك  إلى الغذٌامي ذىببل كي ،نقد الشكلب أك ما يعرؼ الجمالي من الخطاب الأدبي

النقد النصوصي قد بذاكزه الزمن كلم يعد قادرا على الكشف على أنظمة النصوص أفٌ  حتُ يرل
الأنساؽ الثقافيٌة كما يسمٌيها، كأف لعبة الجمالي أصبحت أك بتٌ الدضمرة كنعتٍ بها الي  ،الدٌاخليٌة
كسنأتي فيما  ،بروٌلا ضركريا في الدنظومة الدصطلحيٌة -حسب رأيو-لشاٌ يتطلٌب  مكشوفةلعبة 

 .(1)بعد على تناكؿ ىذه الدسألة بالتفصيل
 كاف يدافع بحماس عن النقد الأدبي مركٌزا في   (عبد النبي اصطيٌف)مع ىذا فإفٌ الناقد ك 

فهو يرل أفٌ النقد الأدبي يتٌخذ من  ،مرافعاتو على أىمٌ نقطة في رأيو كىي إنسانيٌة النقد الأدبي

                                                           

، الدار البيضاء، 3، الدركز الثقافي العربي، طالنقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافيّة العربيةينظر عبد الله الغذامي، (1) 
 . 8،ص:2003
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كلذا فإنوٌ لا لؼلو من  ،اللغة الطبيعيٌة أداة لو بدعتٌ أنوٌ إنشاء إنساني بحكم الأداة التي يستعملها
  (1)تأثتَ في مداه البعيدفعاليٌة ك 

الأجناس الأدبية الأخرل بدا أنوٌ  على -أيضا–لؽكن تطبيقو كمع ىذا فإفٌ النقد الثقافي 
الأنساق الثقافية في الرواية )ػ الثقافي من الخطاب، كفي ىذه الدٌراسة الدوسومة بيستهدؼ 

أم -لؽكننا أف لصدٌ في البحث عنو (ضاة لأحمد زغب نموذجاسِفر الق   الجزائرية المعاصرة؛
برديد الإطار في البداية كفق مقاربات النقد الثقافي، بيد أنوٌ يستلزـ علينا  -الثقافي من الخطاب

الثقافة كالنسق كالركاية كصولا إلى التعريف بصاحب الددكٌنة ىيمي لذذه الدٌراسة مثل مفهوـ الدفا
 الجنوب الجزائرم.  في موضوعمع التعرض إلى كاقع الركاية التي كيتبت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
دار الفكر سوريا الفكر الدعاصر،بتَكت ك ، دار ؟، نقد ثقافي أم نقد أدبيكعبد النبي اصطيٌف الغذٌامي : عبد اللهنظريي  (1)
 .120:ص ، 2004، 1ط
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 .نظريةّالأنساق الثقافيّة مفاىيم .1

في تراثنا  تأصيليةو ك  لغويةو  كأ على مفاىيمى بل اتٌ  ،لم يأت من فراغأفٌ النقد الثقافي  ييفتًض
إلٌا أف تداكؿ  ،إف كاف مصدره اليوـ تطوٌر الدٌراسات النقدية في الغربحتى ك  ،العربي القديم

  بل كيصبٌ في نفس الدفهوـ الذم نظرٌ لو النقٌاد في الغرب ،الدصطلح ليس غريبا في معاجمنا
عرٌؼ على بعض مفاىيمو الإجرائيٌة للتسريعة اصطلبحية إننٌا لضتاج إلى إطلبلة معجمية ك كلذذا ف

.   الدتداكلة عند النقاد اليوـ

 اصطلاحا:النسق  لغة و .1.1

؛ فقد جاء في (النسق)لكلمة معاجمنا العربية لم تغفل عن الدفهوـ اللغوم  أفٌ  ييفتًض
ٌـ في الأشياء ،لساف العرب أف النسق "ما كاف على طريقة نظاـ كاحد   كقد نسٌقتو تنسيقا ،عا

  :في القاموس المحيطك  ،(1)جاء من الكلبـ على نظاـ كاحد " النسق ماك ،التنسيق التنظيمك  )..(
ركٌةن ك  ،: عطف بعضو على بعضنسق الكلبـ"  ،؛ ما جاء من الكلبـ على نظاـ كاحدالنسق؛ لزي
لنسق في كلبـ ىذا يعتٍ أف اك  ،(2): تابع"كناسق بينهما ،: التنظيمالتنسيقك  ،أنسق تكلٌم سجعاك 

 الدشاكلة.يصبٌ في معتٌ التنظيم كالتجميع ك  و ماكى ،متداكلا بينهمكاف مألوفا ك العرب  

الوحدة  تلك أنوٌيعرٌؼ النسق ب الغذٌامي الله عبدفإفٌ الاصطلبحي  تٌعالد كأمٌا في
من سماتو ك  ،كجاء دكر الثقافة لتًسٌخو في عقلية الدتلقٌي ،الأساسية التي يقوـ عليها النقد الثقافي

فيمكن تسميتو بالنٌسق  ،قد يكوف مصدره الذائقة الحضارية للؤمٌةك  ،لؼتفي كراء الخطابأنوٌ 
   (3)يفقده الفعاليٌةقد  فقد يكوف في حالة كموف ،دكف شرط التأثتَ في عقلية الدتلقي ،الذىتٍ

                                                           
 352ص: )د.ت.ط(،  بتَكت،)د.ط(دار صادر،  )باب القاؼ(، 10مج،لسان العربابن منظور،  (1) 
 1606: ص، القاىرة، 2008دار الحديث،  )مادة نسق(،،القاموس المحيطآبادم،  الفتَكز (2)
 3، الدار البيضاء، طقراءة في الأنساق العربية، المركز الثقافي العربي الثقافي،النقد  ،الغذٌامي عبد الله: نظريي ( 3)
 .84ص: ، 2005   
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 أفٌ النسق عبارة عن علبقات تستمرٌ فتَل " Mechel  Foukou (ميشال فوكو) أمٌاك 
أفٌ النسق إلٌظا ىو لزض علبقات  ؛يقصدك  (1) "عن الأشياء التي ترتبط بهاتتحوٌؿ بدعزؿ ك 

إلا أنٌّا تستمرٌ كتتنقل حسب السياقات  ،تتشكٌل في منأل عن الدواضيع التي تنتمي إليها
 إذٍ أفٌ  ،الغذٌامي ؛ كىذا التعريف ينطبق على ما يقوؿ بولظركؼ دكف أف تبرح ذاكرة الدتلقياك 

خضوع النسق لحالة الاختباء في عقلية الدتلقٌي لؽنحو القدرة على الاستمرار كالدركنة في التنقل 
ؤديها على أكمل كجو كىذه الخاصيٌة لن يستطيع أف ي ،من زمن لآخر كمن جماعة إلى أخرل

 .إلٌا الثقافة

رؤيا ك  كاحدو  تُو عً لبحي ينطلقاف من مى طص: اللغوم كالامتُأفٌ كلب من الدفهو كالواضح 
 ،لإنتاج الثقافةفعٌالة اللغة كسيلة  حجابي كراء خذاف من صفة التخفٌ لكونّما يتٌ  متشابهةو 
و ما تنتجو ىذه الثقافة عكس أك فلنقل أفٌ النسق لا يهمٌ  ،النظر عن مدلوؿ ىذه الثقافة بغضٌ 

 .الجمالي منها الخطاب الأدبي الذم لا يعنيو إلا

الدارستُ تقديم مقاربات عن مفهوـ ىذه حاكؿ الكثتَ من اللغويتُ ك  :.مفهوم الثقافة2.1
الكلمة إلا أف كجودىا داخل السٌياؽ الإنساني في مقابل السٌياؽ الطبيعي جعل ىذا الدصطلح 

 بتُكربدا الصعوبة في نظرنا تكمن في التداخل  ،يصعب الإحاطة بوكفضفاضان  مصطلحا عائما
يستمدٌ مفهومو اللغوم للثقافة من  رس الدعجمي الغربيفالدٌ  ،الاصطلبحيك  : اللغوموً مفهوميٍ 

لإنساف من الطبيعة إلى الثقافة علبقتو بزراعة الأرض في نظرة أنثركبولوجية بعيدة تبدأ مع بروٌؿ ا
 .ليس لذا مدلوؿ عندىم إلا الزراعةالتي ك 

 ،كثقوفة افان ثقى ك  فان الشيء ثقى  فى قى حوؿ مادة ثقف "ثػى  جاء في لساف العرب :لثقافة لغة.ا1.2.1
آبادم في القاموس المحيط  كأما عند الفتَز ،(2): حاذؽ فهم"رجل ثقف كثقف كثقفحذقو ك 

                                                           
 .221ص: ، 1985، 1سوشبريس الدار البيضاء ط ،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرةسعيد علوش،  (1)
 .19ص: )باب الفاء(، 9/مج، ـ س، لسان العربابن منظور،  (2)
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الدستخلص من ىذين ك  ،(1): صار حاذقا خفيفا فطنا ""ككرـ كفرح ثقٍفا كثقىفا كثقافة فثقف
النفس كتهذيبها  ج عن الحذؽ كالفطنة كالدهارة كترقيةالتعريفتُ أفٌ معتٌ الثقافة اللغوم لا لؼر 

 .كذلك تفعل الثقافة بالإنسافك 

لعلٌ السبب في ك  ،رم الثقافةنظٌ كىذا الأمر شهد جدلا كبتَا عند مي  :الثقافة اصطلاحا.2.2.1
أكلذا الفلسفة التي تعدٌ من أكلى ك  الأخرل إلى تداخلها مع كثتَ من العلوـ الإنسانية يعودذلك 

 الثقافة من العلوـ الإنسانية التأسيسية للفكر الإنساني العلوـ التي اىتمت بدراسة الثقافة لكوف
لعلٌ أكؿ الإشكالات التي صادفت الفلبسفة ىي برديد الدفهوـ الاصطلبحي للثقافة كرغم ك 

 إلا أفٌ معناىا أخذ يتبلور بدركر الوقت مع نضج بعض العلوـ ،غلبة مفهوـ الحضارة عليها
فإذا  ،لحياةالدختار في ا سلوبالأللمعيشة ك الخاص نمط ذلك الىاف الكثتَين أنّا كاستقر في أذ

ا من السلوؾ أنواعكالقيم ك  ،الأعراؼالتقاليد ك ك  العاداتسلٌمنا بهذا، فهي بذلك تشمل 
 .(2)الوجدانيةكالدواقف العقلية ك 

من إصلبح الأرض إلى يبدك أفٌ مفهوـ الثقافة من الناحية الاصطلبحيٌة قد انتقل ك        
بن نبي في كتابو  كمالفمن الذين قدٌموا مقاربات حوؿ ىذا الدفهوـ لصد  ،إصلبح النفوس

لرموعة من الصفات الخلقية، كالقيم الاجتماعية التي تؤثر في " أنٌّابحيث يرل  (مشكلة الثقافة)
الفرد منذ كلادتو كتصبح لا شعوريا العلبقة التي تربط سلوكو بأسلوب الحياة في الوسط الذم 

يعتٍ أفٌ الثقافة ترتبط رأسا بالبعد الإنساني كعلبقتو بأسلوب الحياة الذم  كىذا (3)"كلد فيو
 .يسلكو الفرد داخل نظاـ الجماعة

الذم لؽيل إليو كثتَ من الباحثتُ ىو ما ذىب إليو إلا أفٌ التعريف الأشمل كالأقرب 
الدركٌب الذم ذلك  نّاأب الذم يرل Edouard Taylor (إدوارد تايلور) البريطاني الأنثربولوجي

                                                           
 .218ص :  ـ س، مادة)ثقف(، ،القاموس المحيطالفتَكز آبام،  (1)

 . 90، ص:2003، 1، الذيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، طالنقد الأدبييينظر: لزمد عبد الدطلب،  (2)
     1994 ،1ط عبد الصبور شاىتُ، :، تر، دار الفكر الدعاصر بتَكتمشكلة الثقافةمالك بن نبي، يينظر:  (3)

    .74ص: 
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العادات الأخرل التي ك  ،الأخلبؽ كالعرؼ كالقانوف كجميع الدقدٌساتك الفنٌ يشمل الدعرفة ك 
لذلك فإفٌ الثقافة بهذا التعريف تصبح كلٌ شيء في الحياة  ،(1)يكتسبها الإنساف من المجتمع

 (مايكل تومبسوف)يورد بينما متكاملب،  لٌبن يسهم في إحداث التغيتَ مهما كاف نوعو باعتبارىا ك
Michael Tompson  (روبرت بيرستد) رأمفي كتابو نظرية الثقافة robert birsend أفٌ  كىو

أك نقوـ بعملو أك نتملٌكو   ،ىي ذلك الكلٌ الدركٌب الذم يتألف من كلٌ ما نفكٌر فيو الثقافة 
 .(2) كأعضاء في لرتمع

أفٌ الثقافة من ىذا ( باعتبار تايلور)يتوافق مع رأم  -في رأينا-)بتَستد( تعريف فإفٌ ذا لذك 
الدنطلق ترتبط رأسا بالتجربة الإنسانية في التعامل مع الدادم كاللبمادم في ىذه الحياة بغض 

من حيث ىو بالإنساف  علبقةلو ؛ بدا أنّا تناط بكل ما لنظر عن تفاكت الدستول بتُ البشرا
 بالشموليٌة كالتنوعٌ.أفٌ مفهوـ الثقافة يتٌسم ب -الإقرار-كىذا يعتٍ أيضا ، يتأثرٌك إنساف يؤثرٌ 

؛ كقد لا لصد كثتَ ثقافية مضمرة يعدٌ من الدسلٌمات كمن ىنا فإف بروٌؿ الثقافة إلى أنساؽ
 قد تتحوٌؿ إلى ما يشبو كما أنٌّا،في البحث عن ىذه الأنساؽ في سلوؾ جماعة ما عناءو 

كىو ما  ،التهميشاكـ النسياف ك بدركر الزمن تق ، فهذه الأنساؽ تظل(3)"الرٌكاسب الثقافيٌة" بذوٌزا
ات كالتقاليد تكوف أكثر كضوحا في العادالمجتمعات ذات الطابع التقليدم ك نلبحظو في 

  جاءت فكرة التحوٌؿ من النقد النصوصي إلى النقد الثقافي وؾ. كلذذافي ألظاط السلالأعراؼ ك ك 
  مهما، ك الغذٌامي الذم بات لو أنصار يدافعوف عنو، كعلى رأسهم الناقد السعودم عبد الله

 كانت الدبررات إلا أفٌ النقد الثقافي يعدٌ نقلة نوعية في مسار النقد العربي.
 

                                                           
 . 195(، ص: ، دار الدعارؼ، مصر، )د.تتيلر، سلسلة نوابغ الفكر الغربي ،أحمد أبو زيدينظر:  (1)
  ،223/1997ع:علي سيد الصاكم، سلسلة عالم الدعرفة، الكويت، :، ترنظرية الثقافةمايكل تومبسوف، ينظر:  (2)

 .9ص: 

، ص: 1986، سلسلة عالم الدعرفة، الكويت، الإنسانقصة الأنثربولوجيا، فصول في تاريخ علم يينظر: حسن فهيم،  (3)
105. 
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 .لنقد الثقافيوا الغذّامي . 2
رؤيا  (النقد الثقافي)قد قدٌـ بدشركعو الجديد   الغذٌامي إفٌ الناقد السعودم عبد الله لزمد

في إثراء الساحة النقدية العربية  -حسب رأم الكثتَين– ستسهمي جديدة لدا بعد الحداثة، 
الإجابة عن عديد التساؤلات حوؿ ثقافة الذامش التي ظلت بعيدة عن  -أيضا–كبإمكانّا 

لنقد الأدبي االدراسة كالتمحيص بسبب رسميٌة النقد الأدبي، فرغم الخدمات الجليلة التي قدٌمها 
للؤدب عبر العصور إلا أنوٌ ظلٌ بعيدا عن مواكبة التطوٌرات الدتسارعة في لراؿ الدٌراسات 

يواجو بردٌيا كبتَا مع ظهور فكرة النقد الثقافي كبديل عن ىذا التأخٌر  النقدية، كىو اليوـ 
أجدل بتسيٌد  -إذف-أم النقدينف ،ىذا النقدالحاصل كىو ما خلق جدالا كبتَا حوؿ مصتَ 

؟ ظهور الأسلوبيةب لبغة؟ كىل سيكوف مصتَ النقد النصوصي ذاؾ الذم حصل مع البالدشهد
 عيد للنصوصي بريقو كيشرعٌ للثقافي طموحو ؟يي قد أـ أفٌ العلبقة بينهما ستأخذ منحى آخران 

إلى التخلٌي عن النقد  الدلحٌةدعوتو ىو  الغذٌامي لشا ييعاب على :.تأصيل المصطلح1.2
مشركعو الجديد الذم سماٌه أفٌ ك نّائيا باعتبار أفٌ عصره قد كلٌى، النصوصي أك النقد الأدبي 

سوؼ يكوف بديلب عن جديد نقدم ببزكغ فجر  بشٌرإلٌظا يأك الدنهج الثقافي  (النقد الثقافي)
بل سبقو آخركف  ،وع من النقدليس أكٌؿ من دعا إلى ىذا الن الغذٌامي الحقيقة أفٌ النقد الأدبي. ك 

عدٌ أكٌؿ من طرح الذم يي  vincent leitch (فنسنت ليتش) في بلبد الغرب كعلى رأسهم
ككاف  ،(ما بعد البنيوية)أك  (ما بعد الحداثة)كبديل عمٌا عيرؼ بدرحلة   (النقد الثقافي)مصطلح 

 (1)يسعى إلى إعادة النظر في مفهوـ الخطاب لا سيما فيما تعلٌق منو بدنهج التحليل (ليتش)
نقػػػل ىػػػذا الدصػػػطلح مػػػن الػػػدرس النقػػػدم الغػػػربي  ٌ طػػػوٌره كفػػػق قػػػد  الغػػػذٌامي كالأصػػػل أفٌ 

كيػػػرل بعػػػض  ،الشػػػعريةٌود الغػػػربيتُ في لرػػػاؿ الألسػػػنيٌة ك مرجعيػٌػػة الثقافػػػة العربيػػػة بعػػػد أف درس جهػػػ
ارسو طو حستُ في ذكػرل أبي النقد الثقافي قد يكوف مرادفا للنقد الحضارم الذم مالباحثتُ أفٌ 

                                                           
    ، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاءالنقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافيّة العربية، الغذٌامي : عبد اللهنظريي  (1)
 .31، ص: 2001، 1ط



  والرواية مدخل                                       نظرة عامة حول مفهوم الثقافة والنسق
 

- 02- 

قد يتطػابق  كىذا ما ،الدتحوٌؿد في ابن الركمي حياتو من شعره كأدكنيس في الثابت ك العقاك  العلبء
ميجػػػاف الركيلػػػي علػػػى "أنػٌػػو نشػػػاط فكػػػرم يتٌخػػػذ مػػػن الثقافػػػة مػػػع مػػػا ذىػػػب إليػػػو سػػػعد البػػػازعي ك 

 .(1)يعبٌر عن مواقف إزاء تطوٌراتها كسماتها"، ك وعا لبحثو كتفكتَهبشموليتها موض
في ضػػػػػوء ىػػػػػذا التعريػػػػػف يتٌضػػػػػح لنػػػػػا أفٌ النقػػػػػد الثقػػػػػافي موجػػػػػود في تػػػػػاري  أدبنػػػػػا العػػػػػربي  ك  

  الػػػتي نراىػػا اليػػػوـ الحاليػػة بػػل نكػػػاد لصػػزـ أفٌ نقادنػػا كػػػانوا لؽارسػػونو بقواعػػػده الإجرائيػػة ،كممارسػػة
كعلبقػة الأديػب بالثقافػة الػتي  ،لعلبقة العلػوـ الإنسػانيٌة الأخػرل بػالأدب ابحيث أنٌّم تفطنٌوا مبكٌر 

شخصػػيٌة ابػػن الركمػػي الثقافيػػة مػػن خػػلبؿ مػػثلب مػػارس النقػػد الثقػػافي مػػع العقٌػػادٌ م،فينتجهػػا لرتمعه
،كراح لػلػٌػػػل ىػػػػذه الشخصػػػػية الغامضػػػػة متتٌبعػػػػا أنسػػػػاقها الدضػػػػمرة، ككيػػػػف شػػػػعرهدراسػػػػة نسػػػػقيٌة ل
ة، كىي الأنساؽ ذاتها الػتي بى سى شخصيتو الساخرة في عصر يتلبطم بالشعراء الكى أسهمت في بناء 

صنعت فحولة ابن الرٌكمي كجعلتو يتفػوٌؽ علػى شػعراء عصػره، كيثػتَ إعجػاب النقػاد عػبر العصػور 
 .رغم ما كاف يتعرٌض لو ابن الرٌكمي من مضايقات

لدتشضػية، فكػاف يعػيش معػو في ذاتػو النسػقيٌة اشعريةٌ الدعػرٌم فقد كجد في  طو حستُكأمٌا  
حيػػػث العيػػػوب النسػػػقية تتنػػػاثر تباعػػػا في تػػػداعو حػػػرٌ كىػػػو لػلػٌػػل مأسػػػاة ىػػػذا  ،(ذكػػػرل أبي العػػػلبء)

ادنػػا كػػانوا قٌ إلا أف نقػرٌ بػػأفٌ نػي  ىنػػا، فػلب يسػػعنا (بنػػت الشػػاط )الشػاعر بػػتُ المحبسػػتُ كمػا كصػػفتو 
الدصطلح عندىم تصػرلػا، فمػا قػاموا  السبٌاقتُ في دراسة الأنساؽ الثقافيٌة حتى كإف لم يظهر ىذا

  .للمضمرات من خطاب التًاث نسقيٌةالقراءة بو من أبحاث ييرجٌح أف يكوف ضمن ال
قػػػػد اجتهػػػػد في مػػػػا يقتًحػػػػو مػػػػن  الغػػػػذٌامي أف نشػػػػتَ إلى أفٌ  بنػػػػا لغػػػػدري  :العيوووووب النسووووقيّة.2.2

 مصطلحات جديدة ليبتٍ عليها آراءه النقدية لا سػيما كقػد كجػد في اللغػة النقديػة متسػعا لػذلك
كمػػػن ىػػػذه الدصػػػطلحات مػػػا سمػػػاه بػػػالعيوب النسػػػقيٌة كىػػػي الدضػػػمرات الثقافيػٌػػة الػػػتي بزتبػػػ  خلػػػف 

لنقد النصوصي لكونّا ظلٌت بدثابة نواة  ثورة نقدية على ا الغذٌامي الجمالي من الخطاب، كيعدٌىا

                                                           
  2002  ،3ط العربي، الدار البيضاء،الدركز الثقافي ، دليل الناقد الأدبيميجاف الركيلي كسعد البازعي، ( 1(
 .305ص:  
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 الغػػذٌامي أك مػا يسػمٌيو أيضػا بػالدهمٌش مػػن الخطػاب كلذػذا فػإفٌ  مهملػة في ظػلٌ ىيمنػة ىػذا النقػػد،
 العربيػٌةً  بحػث عػن العيػوب النسػقيٌة للشخصػيةً : "لقػد آف الأكاف لكػي نى يصرحٌ بأعلى صػوتو قػائلب

جتمػػاعي كالثقػػافي بعامػػة، لقػػد أدٌل كالػػتي لػملهػػا ديػػواف العػػرب، كتتجلػٌػى في سػػلوكنا الا الدتشػػعرنةً 
النقػػػد الأدبي دكرا ىامػػػا في الوقػػػوؼ علػػػى جماليػػػات النصػػػوص، كفي تػػػدريبنا علػػػى تػػػذكٌؽ الجمػػػالي   
كتقبٌل الجميل النصوصػي، كلكػنٌ النقػد الأدبي مػع ىػذا كعلػى الػرغم مػن ىػذا أك بسػببو أكقعنػا في 

 .(1)بئة من برت عباءة الجمالي"حالة من العمى الثقافي التاـ عن العيوب النسقيٌة الدخت
كىػػي الدسػػألة الػػتي بػػاءت تؤرقٌػػو نقػػديا، فػػالعيوب النسػػقيٌة ظػػاىرة صػػحٌية جماليػػة تػػدعونا إلى 

تلػك الػتي  (الغنائيػة)، كلنقػل لضػن (نةعرً الدتشى ػ:)ب الغذٌامي التأمٌل كمراجعة ذكاتنا العربيٌة التي كصفها
تػرفض الدوضػػوعيٌة كتتًفػٌع عػػن لزاسػػبة ىػذه الػػذات مهمػا كانػػت أخطاؤىػػا كمهمػا كانػػت الضرافاتهػػا 
في تقدير الواقع كالأشياء، فهي القبح الذم نأبى أف نظهره فوؽ سطح الخطػاب، لا لخشػيتنا مػن 

يػة للفػرد انتقاد الآخرين فقط لأفٌ ذلك فصػل آخػر مػن ىػذه الشػعرنة، كإلٌظػا بسػبب التًكيبػة الذىن
ػػليي  (الجماعػػة)العػػربي الػػذم انسػػل  مػػن مؤسسػػة  بالثقافػػة الػػتي تصػػنعو  الفػػرد مسػػنودان  لشلكػػةى  سى ؤس 

 .  تشعرنان مي  ثقافيٌان  فحلبن 
ض لم يطرح مشركعو في النقد الثقافي من فراغ بل قدٌـ تصوٌره النظرم لدا يفتً  الغذٌامي إفٌ 

  نعى النقد الأدبي في كتابو الدثتَ للجدؿ كلم يكتف بهذا بلأف يكوف منهجا جديدا في النقد، 
مقدٌما مبررات كثتَة منها أفٌ الجمالي البلبغي يعيق الدتلقي في  (؟نقد ثقافي أـ نقد أدبي)

ستشهد في ىذا الشأف كلؽكننا أف ن الخطاب كلػجب عنو العيوب النسقية.الوصوؿ إلى فحول 
   :ببيت للمتنبي يقوؿ فيو

 الطويل()(2) مشى البحر  نحوه     ولا رجلاا قامتْ تعانق و الأسْد  لمْ أرَ قبلي من ف     

                                                           
 . 8 -7:  ص ـ س، ،، قراءة في الأنساق الثقافيّة العربيةالنقد الثقافي، الغذٌامي عبد الله (1)
 .120: صد.ت( )عبد الدنعم خفاجي كآخركف، مكتبة مصر، :، تحديوان شيخ شعراء العربية ،الدتنبيأبو الطيٌب  (2)
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كرغم إعجابهم الشديد بو شاعرا كفحلب إلا أنٌّم فالذين كتبوا عن الدتنبي عبر العصور 
 الغذٌامي ، كأمٌاتضخم الأنا لديو إلى حدٌ الغركر يعيبوفك  ةنرجسيكصفو باليتفقوف جميعا على 

 -في نظرنا على الأقلٌ –، كىو لزقٌ في ذلك (الدتنبي النسقي)فقد آثر أف يطلق عليو مسمٌى 
فريدة من نوعها في تاري  الأدب العربي   ذلك أفٌ الشاعر قد برز كظاىرة نسقيٌة تكاد تكوف

القديم، ليس لأنوٌ شاعر طموح فقط كإلٌظا لاحتفاء النقاد بدراسة حياتو الدلحميٌة من خلبؿ 
 .يٌة أشعارهنسق

الدتنبي )حتى أننٌا نكاد أيضا نضيف إليو إلى جانب الدتنبي النسقي لقبا آخرا ىو  
إذ أفٌ شعره لؽثٌل سلسلة من الدلبحم الشعريةٌ في تاري  الأدب العربي لا تقل ألعيٌة  (الدلحمي

النسقيٌة  عمٌا نقرأه عند اليوناف من ملبحمى خلٌدىا التاري  كالأسطورة معان، فقد كانت حياتو
خطا مستقيما لا اعوجاج فيو، كأضحى من السهل على خصومو قراءتها في شعره الذم انطبع 

الذم طمع في مدلػو إلا  بشخصيٌتو الفذٌة بشهادة أحد ىؤلاء الخصوـ كىو الصاحب بن عبٌاد
الدتنبي قد  ، كلذذا فإفٌ التي ظاىرىا الرحمة كباطنها الحسد أفٌ الدتنبي بسنٌع، فسلٌط عليو سهاـ النقد

، كلذلك (1)بذاكز بطموحو الأدبي الثقافة نفسها إلى أف لقي حتفو كما تذكر ذلك كتب الأدب
عن النقد الثقافي ليس لأفٌ  الغذٌامي من منظور تصوٌر الذم ذكرناه سوؼ نتناكؿ ىذا البيت

 .الغذٌامي توضيح طرحلكنٌ من أجل ك  الشعر موضوع بحثنا 
الأمتَ الشاب  صديقو علي بن سيٌارىذا الخطاب ىو مدح  كراءمن بو  فالواضح الدصرحٌ

ذا غتَ أفٌ الدتلقي الدباشر لذ،الأسد بجامع الشجاعة، ك الذم يشبٌهو الدتنبي بالبحر بجامع الكرـ
في قواعده الإجرائية التي اقتًحها؛  الغذٌامي تنبٌو للعيوب النسقية فيو كالتي بردٌث عنهايلخطاب ا

بالغة في الددح إلى الد)يٌة "كلم أر قبلي/تضخم الأنا"، كلصد الدلالة النسقية فنجد الجملة الثقاف
                                                           

  ٌىػ(: كزيره غلىب عليو الأدب، فكاف من نوادر الدىر؛  385 - 326) العباس، أبو القاسم الطالقاني اد بنإسماعيل بن عب
   الكشف عن مساوئ شعر المتنبي، الصاحب بن عباد، مقدمة المحققنظر: يي ، لمنا كفضلبن، كتدبتَنا كجودة رأمع
     .9ص:  ،1965بغداد،  ،1، طالشي  لزمد حستُ آؿ ياستُ، مكتبة النهضة:تح
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 –كلا رجلب" كالمجاز الكلٌي "البحر/الأسد"، كالدؤلف الدزدكج "الدتنبي "  ، كالتورية(التملٌق)حدٌ 
 "، كغتَىا من الدصطلحات.خيبة الانتظار لدل الدتلقي

يشتَ إلى أفٌ مضمرات الخطاب التي ألعلها النقد النصوصي لا بزتلف  الغذٌامي لذلك فإفٌ 
حيث يتحوٌؿ الدتنبي الشاعر العظيم إلى نسق ثابت يتخفٌى جماليا عن الجماؿ النصوصي نفسو، 

تفستَا لظاىرة الدتنبي "أفٌ الشاعر قد كجد سلطتو  الغذٌامي كيعطينا ،كراء الجميل الشعرم
القوٌة التأثتَيةٌ للخطاب كذلك لفرض الأنا الدفرطة الطاغية كلن لصد  الثقافيٌة عبر استغلبؿ ىذه

سقية الذم يصنع ىذه الذات النٌ  ، كلذذا فإفٌ (1)أكثر من الدتنبي بسثيلب لركح الخطاب النسقي"
كبضاعتو  !الثقافة التي أنتجت الدتنبي النرجسي التاجر الكيٌس الذم يعرؼ كيف يصرٌؼ بضاعتو الكاسدةىي 

  الطمع كالشحٌ كالاستخفاؼ بدواىب الآخرينا ىي إلا عيوبو النسقيٌة كالغركر ك الكاسدة م
  .طوؿ حياتوكانت تلبزمو التي  عقدة الفقر كالرٌغبة في الإمارة ك 

كحاصل الأمر أفٌ ما بيٌناه في ىذا الدثاؿ لؽكن أف ينسحب على الركاية كعمل إبداعي قد 
لذذا فإفٌ النقد  ،الي سواء على مستول القصٌة أك على مستول الخطابييتوخٌى فيو الجانب الجم

سفر )على الأقلٌ يستطيع أف يصل بنا إلى تصوٌر صحيح لدا برتويو ركاية  -نظرنا-الثقافي في 
الخاطئة في تناكؿ قضايا من قيم إنسانيٌة كتراثية كجماليٌة لؽكنها أف تصحٌح الدسارات ( القضاة
 كترقى بدستول الذكؽ النقدم إلى ما نطمح إليو حضاريا.الذويةٌ بل التًاث ك 
يشتًط في دراسة الأنساؽ الثقافية معيار  الغذٌامي :رغم أفٌ يالنسق ومعيار الجماىير .3.2

 ، ذلك أفٌ ما قاـ بوفي نظرناجماىتَية الأثر الأدبي، إلا أفٌ ىذا الشرط يعدٌ شرطا تعسفيٌا 
في ىذا المجاؿ إلظا ىو لزض اجتهاد، كلا سيما أنو من الصعب كضع تعريف دقيق  الغذٌامي

ع ،كلعلنا نرجرأمللثقافة التي ىي لزور ىذا النقد، لذلك فإفٌ جماىتَية النص الدنقود تبقى لررٌد 
 :ىذا فيما نراه للؤسباب التالية

عن حالة يعبٌر في مضمونو  ولأنٌ  ،إنساني في الدقاـ الأكٌؿ أفٌ الأدب برمٌتو إلٌظا ىو موقف-أ
إنسانيٌة لزضة قد يتفاكت مستواىا الفتٌٍ من كاتب إلى آخر، كالأديب لا لؽكن أف يكتب من 
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فراغ، إلٌظا يعبٌر عن قلق المجتمع كمعاناتو حتى كإف قصٌر في التعبتَ عن ىذه الدعاناة، فكم من أثر 
ك الشهرة كناؿ من الحظوة لدل أدبٌي ظلٌ  منسيان كمهملب في الذامش ٌ  كتبت لو بعد ذل

 (ذىب مع الريٌح)الجماىتَ ما ناؿ كقد يكوف ىذا الأديب مغمورا، كعلى سبيل التمثيل ركاية 
 الركاية الوحيدة التي كتبتهامع أنٌّا    Margaret Mitchell(مرغريت متشيل)الأمريكية  للكاتبة

 (1)في حياتها.
تطبيقاتو كاف الذدؼ منها في الأساس ىو  الغذٌامي أفٌ الأعماؿ كالددكٌنات التي أجرل عليها-ب

تلك الظواىر النسقية  البحث عن مقاربة كاقعية لدشركعو حوؿ النقد الثقافي، كذلك باعتبار أفٌ 
التي خلٌدىا تاري  الأدب العربي بكلٌ ما برملو من رموز تراثية، كقيم أدبيٌة ظلت عالقة 

ارتبطت لأنٌّا بل  كليس ىذا بسبب الجمالية فقط، كمتًسٌخة في الذاكرة الجماعيٌة العربيٌة،
بالعيوب النسقية التي ظلٌت لستبئة برت الخطاب رغم مركر السنتُ، لذلك فالغذامي من ىذا 

 .حتى بزدـ مشركعوالدنطلق سعى عبر آليات المجاز التًاثية إلى الكشف عنها 
الأثر  إذا علمنا أفٌ  معتٌ لولا قد يغدك  -تقديرينافي -جماىتَية العمل الأدبيشرط فٌ أ -ج

  العامة للؤمٌة التارلؼيةالتي ترتبط عادة بالأحداث ضع غالبا إلى السياقات الخاصة لؼالأدبي 
سيف الشاب ارتبطت بنشأة الدكلة الحمدانية كصانع انتصاراتها أمتَىا  مثلبفنسقيٌة الدتنبي 

 .(2)في تاري  الأدب نبي أثره الدٌكلة الحمداني كلولا ىذا السياؽ التارلؼي لدا كاف للمت
بدعتٌ  (3)في الجماىتَم "الردمء كالنخبوم عبر شرطي الجمالي كالجماىتَم " الغذٌامي يستبعد-د
كأما الجمالية كالجماىتَية فهي   ىو في الذامش باستبعاد الردمء كالنخبوم لػيلنا إلى كل ما أنوٌ

أنوٌ يستهدؼ من كراء ىذه الدهمٌة  الغذٌامي من الشركط التي تكتسب بدركر الوقت، كيضيف
                                                           

   بددينة أتلبنتا بالولايات الدتحدة الأمريكية. كقد بلغت  1900مارغريت ميتشل ىي كاتبة ركائية أمريكية كلدت في عاـ
بركايتها الوحيدة "ذىب مع الريح"شهرة لم تصل إليها كاتبة ركائية أخرل من قبلها، كقد بدأت حياتها العملية في سنة 

 لحرةويكيبيديا الموسوعة ا يينظر: مارغريت ميتشيل. 1949سنة  توفيت صحفية في جريدة أتلبنتا، حرٌرةمك 1921
https://en.wikipedia.org    20.00.الساعة 29/06/2019الزيارة:تاري.  

، 1تق: رحاب عكٌاكم، دار الحرؼ العربي، بتَكت، لبناف، ط ذىب مع الريح )رواية(،نظر: مارغريت ميتشل، يي  ((1
 .7، ص: 2008

 . 81ص:  ،2012، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، 4ج ،الخاطرفيض نظر: أحمد أمتُ، يي   ((2
 .77، ص: ـ س، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافيّة العربيّة، الغذٌامي عبد الله (3)

https://en.wikipedia.org/
https://en.wikipedia.org/
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"كشف حيل الثقافة في بسرير أنساقها برت أقنعة ككسائل خافية، كأىمٌ ىذه الحيل ىي الحيل 
، كىذا لا ينفي أبدا (1)الجماليٌة التي من برتها لغرم بسرير أخطر الأنساؽ كأشدٌىا بركٌما فينا" 

، كما أفٌ دراسة النسق في حدٌ ذاتو (متشيلمرغريت ) مثلنا بالكاتبة الأمريكية ما ذىبنا حتُ
تتطلب من الناقد أف يتسلٌح بالدرجعيٌة الدعرفيٌة التي بسكنٌو من الفرز النسقي كتشخيص الظواىر 

 .(2)النسقية في مضمرات الخطاب،  ٌ تأتي بعد ذلك عملية البحث عما ينقضو كينفيو في العلن
يفقد شرطو الجماىتَم حينما يتحوٌؿ إلى  قد -حسب رأينا– الطابع البرغماتي للنسق لغعلو-ق

ناىيك عن الدؤرخ الذم يستحيل في يده إلى ، ةأداة طيٌعة في يد النخبة كمنهم شاعر السلط
استغلبؿ  وكمن السلطة في احتكار الخطاب الوطتٍ كالقوميىذه كثيقة تارلؼية قد تستغلٌها 

      .  (3)لاستهلبؾ الدنتوج الثقافي، كىو ما يؤكٌد برغماتية ىذا النسق اندفاع الجماىتَ 
أضحى يثتَ الكثتَ من التساؤلات لدل  في ألعيٌة النسق لذلك فإفٌ ىذا الاطرٌاد الٌلبفت  

فيصلوف الشاىد بالحدث العلمي كصلب سببياٌ قد يتجاكزكف بو في أحايتُ كثتَة   نقاد الأدب
 م مثلب يتجاكزكف بلبغة الوصف عند الدتنبي في قولو:غرض الصنعة نفسها، فه

م  لَ القَ  طاس  رَ والقِ  والرّمح   والسّيف    يوووووووووووووووونِ ف  عر  تَ  والبيداء   الْخيل  واللّيل  
 )البسيط((4)

فينزلقوف بها إلى البنية العميقة فيدرسوف من خلبلو عطبو النفسي، لزلٌلتُ فيو الشاعر 
فيتحوٌؿ بذلك الخطاب إلى مؤلف  -إف جاز التعبتَ-أسوار الكلمات الثاني الدختب  خلف 

، ليس بدفهوـ انفصاـ الشخصية كما ىو الشأف في الدٌراسات الغذٌامي كما يقوؿ  (5)مزدكج
النفسية، كإلٌظا بروٌؿ الخطاب إلى مضمر نسقي يستً عيوب الثقافة كإلى ظاىر جمالي لػجب 

بقولو: "لقد أدٌل النقد الأدبي  الغذٌامي ىو ما أشار إليوىذا النسق فيصيبنا بالعمى الثقافي ك 
يل دكرا مهمٌا في الوقوؼ على جماليات النصوص، كفي تدريبنا على تذكٌؽ الجمالي كتقبٌل الجم

                                                           
 .77ص: ـ س، ،  النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافيّة العربيّة، الغذٌامي عبد الله(1)

 . 224ـ ف، ص: يينظر:  ((2
 .79ـ ف ، ص: يينظر:  (3)
 326ص: ، ـ س،ديوان شيخ شعراء العربية ،الدتنبيأبو الطيٌب  (4)
 75، ص :  ـ س، ، قراءة في الأنساق الثقافية العربيةالنقد الثقافي، الغذٌامي : عبد اللهنظريي  (5)
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كعلى الرغم من ىذا أك بسببو أكقع نفسو كأكقعنا في حالة من  النصوصي، كلكنٌ النقد الأدبي،
 .(1)لنسقية الدختبئة من برت عباءة الجمالي من الخطاب"العمى الثقافي التاـ عن العيوب ا

كلذذا فإفٌ تناكؿ مدكٌنات من الذامش كلتكن  :/ مدوّنة من الهامشفر القضاة.رواية سِ 4.2 
إذ   ؛ لا تتناقض مع مسعى كأىداؼ النقد الثقافيللكاتب أحمد زغب مثلب (ركاية سًفر القضاة)

  أفٌ النقد الثقافي ذاتو قد آؿ على نفسو أف يطارد ىذه الذوامش التي ظلٌت بعيدة عن الأضواء
  حكرا على  الشعر تكمنها ما ىو بعيد عن الخطاب الرسمي كالنخبوم،كما أفٌ الجماليٌة ليس

ليا في النثر، كلكن بصورو أخرل لستلفة مثل خطابات القيم كالدثل الع -أيضا–فقد نعثر عليها 
  يقرٌ بأنوٌ ذك طبيعة سردية الغذٌامي كحتى النسق في حدٌ ذاتو فإفٌ  كفي نفحات الداضي كذكرياتو،

مستأنستُ بقناع الجمالية  [الركض العاطر]كلضن نقرأ فقرات من كتاب  -مثلبن –فقد نطرب 
كما أنٌّا قد تتجلٌى في مواد تراثية كأشكاؿ تعبتَية قد يضيق بها الشعر الرسمي لدػاٌ ،  (2)اللغوية

تأتي في صيغو فلكلوريةٌ من التًاث الشعبي كالأمثاؿ كالحكم كالدواعظ،كالأشعار. ككثتَا ما نسمع 
لشاعر الشعبي ل (حيزية)عن قصيدة شعريةٌ شعبيٌة نالت الاستحساف من الجمهور مثل قصيدة 

 ..قيطوفبن 
الوظيفة النسقيٌة لا بردث إلا في كضع لزدٌد كمقيٌد، كىذا يكوف إلى أفٌ " الغذٌامي كيذىب     

، كىذا (3)حينما يتعارض نسقاف أك نظاماف من أنظمة الخطاب أحدلعا ظاىر كالآخر مضمر"
  منويعتٍ أفٌ من شركط النسق ازدكاجيٌة الخطاب بحيث يكوف الدضمر ناسخا كمناقضا للظاىر 

  ، بحيث تتعدٌد الخطابات بتُ مضمر كظاىر(لرتمع سفر القضاة)كىذا ما لصده في مضموف 
 .فنجد من الدضمرات الولاء كالرفض، كالسخرية كنسقية الدراجعة التارلؼية كأنساؽ الفحولة

                                                           
 .8-7ص: -، ص ـ س،  العربية، قراءة في الأنساق الثقافية النقد الثقافي، الغذٌامي عبد الله(1)
 80، ص: ـ ف (( 2
  كىي من تأليف الشاعر الشعبي لزمد بن قيطوف (، 1878)بسكرة سنة  فيقصة حقيقية دارت أحداثها بدنطقة الزيباف  
 .146ص: ، 1،2011ط ،دار الكتاب الحديث، القاىرة ،مناىج دراسات الأدب الشعبي ،نظر: أمينة فزاٌرميي 
 .77، ص ـ س، النقد  الثقافي، الغذٌامي عبد (3)
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 :.أىميّة ىذه الدراسة3
عتاد منهجيٌا أف يوضع   علمان أنوٌ من الد لقد آثرنا أف ندرج ىذا العنصر في ىذا الفصل        

إلى الاستشهاد فيو بدا  -أيضا-حاجتناألعيتٌو ك بسبب  ضمن مقدٌمة البحث، كذلك في تقديرنا
 وكما أنٌ رأيناه مناسبا لكوف النقد الثقافي كمشركع نقدم لم يستقرٌ بعد لتداخل عدٌة علوـ فيو،

كلا جهود عبد الله الغذامي  الثقافيأفٌ موضوعنا في ىذه الدٌراسة ليس النقد بالتنويو  لا يفوتنا
بدا سوؼ  بو    عليو مستأنستُلظرٌ فيو، كإلٌظا باعتباره منهجا ارتضيناه فيها فكاف كلابدٌ أفٌ 

 لضتاجها في برليل الأنساؽ الثقافيٌة.من آراء كقواعد إجرائية  -أم في ىذه الدٌراسة-فيهايعيننا 
إلا أنوٌ لا يزاؿ ىناؾ كفي تقديرنا أفٌ الددكٌنات الشعرية ظفرت بالجزء الأكبر دراسة كفتلب،  

 لعلٌنا نزعم أفٌ ذلك ،في جدكل تطبيقو على الددكٌنات السردية التًدٌدشيئا من  -حسب رأينا–
ميل أغلب الدارستُ إلى  لضن نرلك ، أك أكمأ إليو الذم اشتًطو الغذاميالشعرنة نسقبسبب 

انطلق في  الغذٌامي ا لذم العذر في ذلك لأفٌ الغذامي، كربدٌ تأسيان بالشعرية  اتالتطبيق على الددكٌن
، بحيث منها استلهم الفحل ىو معلوـأبحاثو في ىذا النقد من الددكٌنات الشعرية التًاثية كما 
من الدصطلحات التي  ذلك نسقية كغتَالشعرم كفنٌ صناعة الطاغية كالدؤلف الدزدكج كالجملة ال

 لزتشمان أمست معالم في لراؿ النقد الثقافي، بينما لصد تطبيق ىذا النقد على السٌرديات لا يزاؿ 
 الخركج على الضوابط التي كلا يكاد يستبتُ أثره كتتًسٌ  مفاىيمو بسبب ىاجس الخوؼ من 

 .نظرية النقد الثقافيب الغذٌامي هاربط

إجراءات ىذا الدنهج على السرد   نغامر بتطبيقكمن ىذا الدنطلق فإننٌا نرل أنوٌ لؽكننا أف 
التي تعدٌ لزطةٌ تلتقي فيها العديد من مع جنس الركاية على الشعر، لاسيما  تكما طيبٌق

الأجناس الأدبية النثرية منها كالشعريةٌ، كما أف السرد قد يكوف الخطاب الأمثل الذم يسهم في 
كمجتمعات الصحراء التقليدية، كىنا ننسى شرط   عريف بالمجتمعات التي تعيش في الظلٌ الت

                                                           
  ٌأفٌ الذات العربيٌة ليست إلا ذات شعريةٌ، كأفٌ القيم الشعريةٌ ىي نفسها القيم الثقافيٌة، كىو ما أدٌل إلى امي يرل الغذ

 .98، ـ.س، ص: النقد الثقافيشعرنة الذات العربيٌة كشعرنة الخطاب العربي عموما،  يينظر: عبد الله الغذامي، 
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– كلعلٌ ما يبعث فينا الحماس لذذا الدنحى الجماىتَم حينما يتعلق الأمر بدقاكمة النسياف،
لمجتمع  دكر السرد في بسثيل الذوية الثقافيٌةإبرازه لعبد الله إبراىيم( في )الناقد العراقي ما يراه -أيضا

تطرٌؽ إلى بسثيل الدخياؿ الصحراكم كالمجتمعات الذامشية في يعندما الصحراء الدنسي كلا سيما 
-عدٌ من الألعيٌة بدكاف نظرا لكونّالذذه المجتمعات يي  التمثيل السردم ف ركايات إبراىيم الكوني
الرغم من أفٌ بالذم اعتاد على نوع خاص من التلقي، لرهولة عند الدتلقي  -أم ىذه المجتمعات

(1)الأصح ىو أفٌ الصحراء ىي مركز الحضارات
 

لذا القدرة على بسثيل الدرجعيات الثقافية كالنفسية  أفٌ الركاية عبد الله إبراىيم كيرل
     ، كذلككالاجتماعية كالتارلؼية، كىو أمر فاؽ قدرة الأنواع الأدبية الأخرل التي الضسر دكرىا

لؽكنها أف تكوف خادما مطيعا  كلذذا فإفٌ الركاية، (2)لدا بستلكو من طوؿ للنفس كعمق إنساني
يتعرٌض غالبا للتهميش نراه للثقافة الشعبية التي يزخر بها المجتمع التقليدم، كىو المجتمع الذم 

 بسبب اىتماـ الخطاب الرسمي بأنساؽ الددينة.

الفنيٌة كالجمالية  الإمكاناتلذا من الدٌراسة ىذه أطوار الرٌكاية كما سنرل في إفٌ فلذلك 
كالتواصلية ما لغعلها تستوعب القصيدة الشعرية كالحكمة كالدثل كالألغاز كالأسطورة كالنصوص 

 الدقدٌسة ككلٌ ىذا يتحوٌؿ فيما بعد إلى خطاب ثقافي شامل.
أغلب  أفٌ  فينراه ما ىناؾ سبب آخر دفعنا إلى التأكيد على ألعيٌة ىذه الدٌراسة ىو ك 

ركائيوف تلك الركايات التي يكتبها  بسيل إلىالتي حقل الركاية الدٌراسات الثقافيٌة التي تشتغل على 
تلك  ،ركايات الواجهةقد نسمٌيها بذوٌزا ب رة أكمشاىتَ في مواضيع ذات صلة بالبيئات الدتحضٌ 

كلعلٌ منها ما  ويق الإعلبمي،ح للمسابقات التي تنظمها الدنابر الرسمية كتستفيد من التسرشٌ التي تي 

                                                           
، 1سة العربية للدراسات كالنشر، طلالية، الدؤسٌ نية السردية كالدٌ بعبد الله إبراىيم، السردية العربية الحديثة، الأيينظر:   (1)

 .161،ص: 2013 بتَكت، 
 .5ـ ف، ص:  (2)



  والرواية مدخل                                       نظرة عامة حول مفهوم الثقافة والنسق
 

- 20- 

من  -طو حستُ– أف ييقصى عميد الأدب العربي عجب لؼضع للبعتبارات الأيديولوجية، فلب
  ؟!جائزة )نوبل للآداب( كىو في عزٌ عطائو الفكرم كالإنساني

بينما لا تزاؿ الددكٌنات التي كتبت عن الصحراء بعيدة نوعا ما عن الأضواء أك قد تصنٌف 
ىذا لا يعتٍ أفٌ ك  .الدٌراسات ضمن الإطار الفتٌٍ العاـ ذاؾ الذم يتعلٌق بالسرد عموماىذه 

 اكتبه  كالتيمن الأعماؿ التي ييشهد لذا بالتميٌز   بل ىناؾ الكتابة الجيٌدة عن الصحراء معدكمة،
الذم أبدع في إحداث ثورة نسقيٌة ضمن أدب  (إبراىيم الكوني)الركائي الليبي الدقتدر 

لذلك فإفٌ الركاية عموما مقارنة بالشعر لم تأخذ حقها من الدٌراسات النقدية التي  ،اءالصحر 
تيعتٌ بالأنساؽ الثقافيٌة، كقد ييعزل ذلك إلى ندرة المجلٌبت الدتخصٌصة في العالم العربي بهذا 

رة كالتي الدنهج الجديد، كحتى طلبة الدٌراسات العليا فهم غالبا ما لؽيلوف لدراسة الددكٌنات الدشهو 
أغلبها كما قلنا آنفا تتناكؿ مواضيع إنسانيٌة أكثر تعقيدا كأكثر قربا من البيئات الناعمة بعيدا 

 عن  الصحراء كقساكتها.
برتاج مناٌ اليوـ إلى التفاتة نقدية بسيط اللثاـ عن  *إفٌ الددكٌنات التي كتبت عن الصحراء

الكنوز الثقافية لذذه الصحراء كلا سيما أفٌ أغلب الحضارات الإنسانية كالدكنوزات الفنيٌة 
في  (حضارة الطاسيلي)كالثقافية كما لؼبرنا التاري  بذلك قد خرجت من عمق الصحراء مثل 

تى الحضارة الدصرية القدلؽة فقد أيثبت تواجدىا في سوريا، كح (تدمر)جنوب الجزائر كحضارة 
بدناطق جنوب مصر الصحراكية، كلذذا فإفٌ موضوعنا عن المجتمع التقليدم الصحراكم يكتسي 
ألعيٌة ثقافية لكونو يتطرٌؽ إلى دراسة التغتٌَات التي حدثت في لرتمع الصحراء الجزائرية خلبؿ 

نساؽ الثقافية التي تتحكٌم في بنية ىذا المجتمع القرف العشرين، كما يسلٌط الضوء على أىم الأ

                                                           
  غتٌَ مفهوـ جورج لوكاتش عن ارتباط(1948)أديب كركائي ليبي من الطوارؽ، كلد في مدينة غدامس غرب ليبيا سنة ، 

 السحرة.: نزيف الحجر ك دة عن الصحراء، كمن أشهر ركاياتوؿ كتاباتو العديالرٌكاية بالددينة من خلب
* ىي من القلٌة بدكاف بقدر ماىي في أمسٌ الحاجة لا نزعم مطلقا أفٌ  الددكٌنات السردية التي كتبت في موضوع الصحراء 

إلى دراسات معمٌقة تتناكؿ ىذه الددكٌنات التي كتبت عن الصحراء الجزائرية برديدا باعتبارىا فضاء لدراسة الظاىرة  اليوـ
 المجتمعيٌة فيها. 
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كعلبقتو بالمجتمعات المجاكرة لو، ككيفية تفاعلو الثقافي مع الآخر الدختلف، كالكشف عن أكجو 
 .بينهماالتشابو كالاختلبؼ 

كبإحساسو الجمالي بها كميولو  ،كلأفٌ الإنساف من جانب آخر قد اىتم بأدبيات الثقافة
؛ فهداهي عقلو إلى كتابة عوره ابذاه ىذه الثقافة إلا طرقوؾ لرالا يعبٌر فيو عن شللفنٌ عموما لم يتً 

كما كىركبا من كاقع الحياة الدضطرب   ،الوجدانيا سرديا لػفظ لو توازنو النفسي ك الأسطورة فنٌ 
أسلوبا حضاريا ك  ،الحكايات طريقة مثلى لاستًجاع ذكريات ماضيوكجد في السرد كالقصٌ ك 

 فعرؼ فيما عرؼ الدلبحم الأدبية في كقت مبكٌر من تارلؼو ،مستقبلو المجهوؿلاستشراؼ 
رية التي عرفها في تارلؼو الطويل؛ فما أصولذا اللغوية كتعتبر الركاية من أحدث الفنوف النث

  ؟الاصطلبحيٌةك 
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بدا جاء لا لؽكن أف لؽرٌ دكف أف نستأنس  إفٌ الحديث عن الركاية :الرواية تحديدات نظرية.4

ىذا الدصطلح من الغرب ذلك أفٌ السردية العربية عندما تلقت  ،معاجمنا العربية فيعنها 

سارعت إلى تفقده في ىذه الدعاجم علٌها تظفر بتأصيل مقنع لو يكوف فيو لراراة لذذا التطوٌر 

   ىذا الدصطلح عندنا.  ىالحاصل في ىذا الفنٌ؛ كلذلك لا بدٌ من إطلبلة سريعة عل

   أفٌ رىكم من الداء كاللبن فقد جاء في القاموس المحيطارتبط معتٌ الركاية بالداء  :.لغة1.4
: كركيت في الأمر ،كركٌيتٍو الشعر:حملٌتو على ركايتو ،الراكيةٌ ىي الدزادة من الداءك  ،ريًًّاك  رىيًّا،كرضي

يرل ابن فارس في مقاييسو أفٌ ركل "ما كاف خلبؼ العطش ٌ  ييصرٌؼ في ك  (1)نظرت كفكٌرت
ٌ  شيب و بو الذم يأتي  ،فالأصل ىذا ،فالأصل ركيت من الداء رياٌن  ،الكلبـ لحامل ما يركل منو
   (2)كأنوٌ أتاىم بري هم من ذلك"  ،القوـ بعلمو أك خبرو فتَكيو

قة لو علبأفٌ  -كما يبدك-فالأصل اللغوم الدتداكؿ لكلمة الركاية في الدعاجم العربية        
لا نستغرب من ذلك فالداء في البيئة العربية قدلؽا من أىم دلالية كطيدة بدوضوع الداء ك 

لشدٌة تعلٌق أىل الصٌحراء بو بروٌؿ إلى رمزو ؛ ك تناكلذا الأدب شعريه كنثريه التيالدوضوعات 
 :دفاعا عن الداءمشحوفو بالدٌلالة كقوؿ زىتَ 

 )الطويل((3)مِ وظلَ ي   ي هدّمِ ومَنْ لَا ي ظلَمِ الناّس  وِ    وووووَمَنْ لم يَذ دْ عنْ حَوِضِوِ بسِلَاحِ 
كغريزة الدفاع  ،البقاءالداء الذم يرمز لقيمة الحياة ك  فالحوض الدذكور في البيت ىو حوض

لذلك كاف الداء عزيز الدناؿ كثتَ الاستعماؿ فكانت دلالة الرمٌ في لغة العرب أكثر  ،عن النفس
 .في مضمرات الخطاب اللغوم ان ثبات

                                                           
 .685، ص: ـ س، القاموس المحيط: الفتَكز آبادم، يينظر (1)
، ص: 1979للطباعة كالنشر كالتوزيع،، دار الفكر 2ىاركف،ج عبد السلبـ لزمد  :، تحمقاييس اللغةابن فارس،  (2)

453. 
 .111ص:، 1ط ،1988، دار الكتب العلمية ، بتَكت، لبنافعلي حسن فاعور،  :شر، الدّيوانزىتَ بن أبي سلمي،  (3)
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 نا عندما نلج إلى معناىا الاصطلبحي لصد فتحي إبراىيم يعرفٌها فيلكنٌ : اصطلاحا.2.4
لبؿ قصصي نثرم يصوٌر شخصيات فردية من خ"سرد معجمو للمصطلحات الأدبية أنٌّا
يد لم تعرفو العصور الدشاىد كالركاية شكل أدبي جدسلسلة من الأحداث كالأفعاؿ ك 

ما صحبها من بررٌر الفرد من ربقة ك  ،نشأ مع البواكتَ الأكلى للبرجوازية ،الوسطىالكلبسيكية ك 
 . (1)التبعات الشخصية"

فقط بذكر سبب ظهور الرٌكاية كلم يضف شيئا  إفٌ فتحي إبراىيم بهذا التعريف يكتفي
كىو   و قاؿ "ىي مظهر من مظاىر تطور فنٌ القصة"سبي لض؛ ك ا في كونّا سردا قصصيا نثرياجديد

إذ أنٌّا تعبتَ عن رفض طبقات  ،الاقتصادمفي الغرب بالعاملتُ الاجتماعي ك  يربط ظهورىا
ىم ملٌبؾ الأراضي من لؽارسها ضدٌ  الاستغلبؿ التي كافلشعب الوسطى لكلٌ صور التبعيٌة ك ا

مع ىذا فهو لم يتحدٌث عن مكوٌنات الرٌكاية الأساسية رغم تعرضو لأىمٌ ك . الإقطاعيتُ
كيذىب حميد لحميداني إلى أفٌ "الديزة  ،الأحداثتها التقنية كالسرد كالشخصيات ك مصطلحا

                                 (2)الوحيدة التي تشتًؾ فيها جميع الركايات ىي كونّا قصصا طويلة"

بهذا التعريف يقتًب أكثر من مفهوـ الرٌكاية من خلبؿ نظرتو إلى فإنوٌ كأما حميد لحميداني       
  كىو الشيء الذم يفصل الركاية عن باقي أجناس القصٌ الأخرل ،شكلها من حيث الطوؿ

فهم من ؛ كىذا طبعا يي حيث الدبدأيا إلى فنٌ القصٌة من فالركاية في نظر لحميداني تنتمي أجناس
غتَ أفٌ الركاية بزتلف عنها من حيث الحجم فهي  ،تشاكلها معو في مكوناتو الأساسية الدعركفة

لػتاج إلى لرهود فتٌٍ  -حسب رأينا-الدؤكد أفٌ ىذا الطوؿ ك  ،أطوؿ نفسا من القصٌة التقليدية
تحليل على مستول الشخصيات أك يبعد عنها الدلل سيٌما مع تشعٌب أحداثها كنزكعها إلى ال

كما أنٌّا من الناحية البنائية بسيل إلى  ،فهي إذف تتفوٌؽ فنياٌ عن القصٌة العادية ،الدواقف السردية
                                                           

 .176، ص: 1988، الدؤسسة العربية للناشرين الدتحدين، تونس، معجم المصطلحات الأدبيةفتحي إبراىيم  (1)
 1، طالرباط  ، دار الثقافة،)دراسة بنيوية تكوينية(الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي حميد لحميداني،  (2)

 .80:ص ،1985



  والرواية مدخل                                       نظرة عامة حول مفهوم الثقافة والنسق
 

- 21- 

الخطاب الجمالي اللغوم كىذا ربدا ما نلمسو عند أغلب الركائيتُ الحداثيتُ الذين انزلقوا عن غتَ 
في أف لظثٌل لذلك بركايات أحلبـ مستغالظيلؽكن ك  (التداخل الأجناسي)لى لضو كضع كعي إ

فييخيٌل إليك أفٌ كلٌ ركاية من ىذه ، (ذاكرة الجسد فوضى الحواس، ،عابر سرير)ثلبثيتها 
قصائد النثر كما يسمٌيها  أك طويلة جدا من قصائد الشعر الحرٌ  الرٌكايات تشٌكل قصيدة

 .أصحابها

الدعتٌ اللغوم كالدعتٌ الاصطلبحي لدفهوـ كلطلص إلى أنوٌ ليست ىناؾ علبقة مباشرة بتُ  
كما ىو في   التواصلر حديثا يستند إلى مفهوـ النقل ك الرٌكاية عدا أفٌ الركاية كجنس أدبي ظه

  كغتَ ىذا لشا حفلت بو ثقافتنا التًاثية (ركاية الأحاديث)ك (حرؼ الرٌكم)ك (راكية الشعر)معتٌ 
 فهي لا بزلو من مضمرات نسقية بريلنا إلى ثقافة بدا أنٌّا كسيلة من كسائل التعبتَ الإنسانيك 

 المجتمع الذم تولد فيو.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  فوضى الحواس كذاكرة الجسد بتونس، من أعمالذا(1953)سنة في أفريل من أحلبـ مستغالظي ركائية جزائريةٌ، كلدت :  
 .(1998)عابر سرير، نالت جائزة لصيب لزفوظ للركاية سنةك 
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 .واية الجزائرية المعاصرةنظرة على الرّ .5

لكتابة ركاية غتَ مكتملة فنيٌا تعود إلى أكاسط  تاكلاالمح يذىب أغلب الباحثتُ أفٌ أكلى       
حكاية )تعدٌ ركاية الأمتَ مصطفى أك لزمد مصطفى بن إبراىيم كعنوانّا ك  ،القرف التاسع عشر

 البداية الفعليٌة لظهور الركاية الدكتوبة بالعربية في الجزائر  (1)(الاشتياؽالحبٌ ك العشٌاؽ في 
أكؿ خطوة في تأسيس العمل الرٌكائي في الجزائر إلى اعتبارىا أنٌّا صالح مفقودة يذىب الباحث ك 

 :ظرا للبعتبارات التي نتصوٌر منهاقد لصد ما يبرر ىذا الرأم في نظرنا نك  ،(2)ربيكالعالم الع
 بداية تشكٌل الوعي الحضارم لدل الدثقف الجزائرم. -
استجابة مبكٌرة لإرىاصات عصر النهضة العربية الذم بدأت مؤشراتو تظهر في الدشرؽ  -

 العربي.
 ذات المحموؿالعربية في الجزائر دليل على فشل السياسة الاستعمارية في كأد الثقافة  -

 الوجداني.ك الإنساني 
تعدٌ مظهرا من مظاىر الدقاكمة الدبكٌرة للمشركع الاستعمارم الذم يهدؼ إلى لزو أم  -

 صلة للشعب الجزائرم بامتداده العربي الإسلبمي.
 .  بية في مستواىا الألستٍ التطوٌرمكثيقة تارلؼية مهمٌة لدراسة اللغة العر  -
أساس أفٌ على يقلٌل من قيمة ىذا الجهد ك يتحفٌظ  (عمر بن قينة)في الدقابل لصد الناقد        

كونو أكٌؿ عمل قصصي بالرغم من  التقتٍ الذم اتٌسم الضعف اللغوم ك ب قد اتٌسمىذا العمل 
تنعكس فيو آثار الحملة الفرنسية على الجزائر سيما بعد الاضطهاد الذم تعرٌض لو مصطفى بن 

مع ىذا فإفٌ الركاية العربية في الجزائر شهدت انطلبقة ؛ ك (3) أسرتو على يد الدستعمرإبراىيم ك 
                                                           

أبو القاسم سعد الله، الدؤسسة الوطنية :، تحالاشتياقحكاية العشاق في الحبّ و : مصطفى لزمد إبراىيم، نظريي  (1)
 .24، ص:1983، 2للكتاب، الجزائر ط

، 2ط، 2009 )د.ـ.ط(، ، دار الشركؽ للطباعة كالنشر كالتوزيع،المرأة في الرواية الجزائريةنظر صالح مفقودة، يي  (2)
 .43ص: 

 .50ص: ،1986،الدؤسسة الوطنية للكتاب، الطويلة(ت في القصة الجزائرية)القصيرة و دراسا: عمر بن قينة،نظريي  (3)
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ىو ك  ،1947سنة  (أحمد رضا حوحو)التي أصدرىا الشهيد  (غادة أـ القرل)فعليٌة مع ركاية 
النقاد بداية لتشكٌل الوعي الركائي في الجزائر رغم ظركؼ الاستعمار القاسية   دٌهي العمل الذم عى 

إذ يرل عبد الدالك مرتاض"أفٌ النثر  الوطنيٌةً  ة الثقافةً سى نى رٍ كفػى  ،كتضييق الخناؽ على اللغة العربية
  الأدبي الجزائرم لم يعرؼ إلا لزاكلة ركائية كاحدة ىي )غادة أـ القرل( لأحمد رضا حوحو
كىذه الركاية من النوع القصتَ إف صحٌ ىذا التعبتَ لكنٌها جاكزت في حجمها مفهوـ القصة 

 .(1)القصتَة بكثتَ كناىيك أفٌ الكاتب نشرىا كحدىا مستقلٌة في لرلٌد كاحد" 
التي كانت بسرٌ بها الجزائر مع بداية الثقافيٌة بسبب الظركؼ السياسة كالاجتماعيٌة ك ك 

لم ك  أفق القصٌ الكلبسيكيحدكد بذاكز الدكتوبة بالعربيٌة الركاية الجزائرية الخمسينيات لم تستطع 
فنيٌا في مقابل تلك التي كتبت  تقديم الأفضلفيها  ابةكتحاكلت الالتي الدواىب  بعضي  فعى تيسٍ 

  ركايتو (افعيعبد المجيد الش)كتب  بحيث ؛قليلة لزتشمةإلا أفٌ ىناؾ لزاكلات  ،بالفرنسية
   لم ترؽى ا بسبب سذاجة الفكرة الدطركقة ك متعثرة فنيٌ  ىي المحاكلة التي كانتك  (الدنكوبالطالب )

كاقع إلى  -حسب رأينا– في ذلكربدا يعود السبب ك  ،(غادة أـ القرل)ركايةمستول حتى إلى 
كمع  1957غتَ أنوٌ في سنة  ،يغلب عليو الطابع الإصلبحيالتعليم التقليدم الذم مازاؿ 
كانت براكؿ التي  ىي الركاية ك  (نور الدين بوجدرة):ػل (الحريق)اشتداد لذيب الثورة ظهرت ركاية 

بحيث حملت في طياتها  ،أف تطرح سؤالا قدلؽا جديدا يهدؼ إلى معالجة جركح المجتمع الجزائرم
 .(2)بالإضافةكمفهوـ التضحيٌة من أجل الوطن   ساميةن  إنسانيٌةن  معانيى 

سياؽ آخر كحوؿ دكافع ظهور الركاية الجزائرية الدعاصرة الدكتوبة بالعربيٌة تقوؿ  فيك 
: "جاءت الركاية الجزائرية لاستعادة ىويتٌها ككذا تارلؼها كثقافتها الدسلوبة من (خدلغة الشالسة)

طرؼ الامبريالية الاستعماريةٌ التي حاكلت طمس الذويةٌ كلزو عركبة الجزائر كالعمل على فرنسة 

                                                           
، 1983، ديواف الدطبوعات الجزائرية، الجزائر، (1954-1931فنون النثر الأدبي في الجزائر)عبد الدالك مرتاض،  (1)

 .191ص: 
 .65ص:  الجزائر، الدؤسسة الوطنية للكتاب،، الرواية العربية في الجزائراتجاىات يينظر: كاسيتٍ الأعرج،   ((2
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، كىذا يعتٍ أفٌ الوثبة التي قامت بها (1)الفكر كاللغة كالذويةٌ منذ أف كطئت فرنسا أرض الجزائر"
بعد الاستقلبؿ مباشرة كانت ردٌا طبيعيا على الدكتوبة بالعربيٌة الركاية الجزائرية الدعاصرة 

  الاستعماريةٌ التي كانت تستهدؼ الذويةٌ العربية للشعب الجزائرم.  اتالسياس
ركاية ك ذلك فإفٌ ىذه الوثبة ظلٌت متعثرة، ككاف ما كتب فيها يعدٌ على الأصابعمع ك 

صدل للثقافة السينمائية الدصرية السائدة  -في نظرنا–التي تعتبر ك  (لزمد منيع)لػ: (صوت الغراـ)
في البيئة الجزائرية الركائي  عن العملآنذاؾ بالرغم من لزاكلات صاحبها تقديم نظرة جديدة 

تتمثٌل في التحوٌؿ من مفهوـ القصٌة إلى مفهوـ الركاية بالدعتٌ الحديث سواء على مستول 
أف تستوعب  استطاعتإلا أنٌّا  ،(الخطاب)أك على مستول الدضموف  (البنية السردية)الشكل 
في ىذا السياؽ ك  ،لجزائر ما بعد الاستقلبؿ جتماعي كالاقتصادم كالسياسي كالثقافيالواقع الا
أفٌ كاتبها قد حاكؿ ككيفٌق في تقديم تشكيل ركائي مقبوؿ إلى حدٌ ما  (لأعرج كاسيتٍا)يرل 

ابن قو كطار ك ف أف يصل بها إلى ما حقٌ يتجاكز ما جاء بو رضا حوحو كعبد المجيد الشافعي دك 
     (2)ىدكقة
 في سنة مع ىذا فإفٌ النقاد لم يقتنعوا بنضج الركاية الجزائرية الدكتوبة بالعربية إلٌا ك  

 قد عدٌىا النقاد بدثابةك  (ريح الجنوب)ركايتو  (بن ىدكقة عبد الحميد)عندما أصدر  (1971)
 ٌ  ،للركاية الجزائرية الدعاصرة التي فرضت نفسها في الدشهد النقدم العربي الانطلبقة الحقيقية

   ركايتاهي الذم كانت  (الطاىر كطاٌر)على رأسهم الكتٌاب ك توالت الركايات على يد ثلة من 
 في أتوف المجتمع الجزائرمحيث دخل  ،لدرحلة ما بعد الاستقلبؿصدل  (الزلزاؿ)ك (زاللٌب )

، كما التفت ركائيو ىذه الدرحلة إلى توظيف التًاث الشعبي في مواجهة التجربة الاشتًاكيٌة
ف كراء موضوعة الوطن  لؼتبئو كانوا دعاكل التغريب التي مارسها بعض الدثقفتُ الدفرنسيتُ الذين  

 ماعدا القلٌة منهم كأمثاؿ مالك حدٌاد. 
                                                           

 18، ع.مجلة الواحات للبحوث والدّراساتخدلغة الشالسة، دركب الركاية الجزائرية بتُ التأسيس كالتجريب،   (1)
 .55، ص: (2013).جامعة غرداية، 

 .152، ص : ـ س ،اتجاىات الرواية في الجزائرالأعرج كاسيتٍ، يينظر:  (2)
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 : الجنوب الجزائري ةموضوعو الرّواية .6
حتى إيديولوجية إلى كيانات جغرافية أك طائفيٌة ك  الأدب الجزائرم تصنيف لا نقصد مطلقا
القطر الجزائرم النشاط الركائي في من زكايا  زاكية على لزاكلة تسليط الضوءكإلٌظا نعتٍ بالتأكيد 

تلك الأقلبـ التي  بعض من ىو إماطة اللثاـ عن الجنوب الجزائرم  بدوضوعة كقصدنا ،الفسيح
الدكوٌف الثقافي أك جعلت من  ،كتبت عن الجنوب الجزائرم إمٌا لكونّا من الجنوب أصلب

 ب كتابةن الجنو  لدوضوعةذه الأقلبـ الدهمٌ في ىذا كلٌو ىو كيف نظرت ىك  ،لجنوب مادة لركاياتهال
التي كالتصوٌرات  لو تأثتَه الواضح في الأفكار -كما ىو معلوـ–لأفٌ العامل الجغرافي  ،إبداعان ك 

لسوسيولوجيا المجتمع لشاٌ لا لؼتلف فيو اثناف أفٌ ىناؾ خصوصية ثقافيٌة ك  ،يطرحها الدبدع
ىذه المجتمعات تميٌز ت" قائلب: ىذه الخصوصيةعن  )لزمد عبده لزجوب(  كلػدٌثنا، الصحراكم
ة فرص الاتصاؿ بالعالم الخارجي فالناس فيها يشبعوف حاجاتهم الدتنوٌعة في الحدكد بالعزلة كقلٌ 

الإقليمية للوطن الذم يرتبطوف بو، كما يكوف الانتماء القرابي أك القبلي مصدرا لإشباع تلك 
عنو من  نرمي الكشفكىذا ما  (1)الحاجات الدتنوعة إلى الأمن كالطعاـ كالتطبيع الاجتماعي"

 الجنوب الجزائرم.موضوعة خلبؿ دراستنا للرٌكاية ك 
لن نتحدٌث عن الرٌكاية في الجنوب باعتبارىا قسما مستقلب عن كمع ىذا فإننٌا سوؼ 

  موحٌد كجدانيان كاحد ك الجغرافيا التارلؼية للمجتمع الجزائرم الذم برىن عبر العصور أنوٌ لرتمع 
اىتماـ إلٌظا نتناكؿ كاقع ك  ،ثقافيٌةلؼية تفصل بتُ مكوٌناتو السوسيو أف لا حدكد نفسية أك تار ك 

لظوذجتُ  في ضوء ىذه الدسألة  كلذذا سنأخذ ،الرٌكاية في الجنوب باعتبارات القلم الذم كتبها
أحمد )لابن الجنوب  (مرادكا)الأكلى ىي ركاية  ،في الدشرب الثقافي ركايتتُ لستلفتتُلاثنتُ 

 .(بيب السائحالح)ركائيللمن خارج ىذا الجنوب  (تلك المحبّة)الثانية ركاية ك  (الصدٌيق الزيٌواني

                                                           
 الكويت )د.ت.ط(،، ككالة الدطبوعات، الاتجاه السوسيوأنثربولوجي في دراسة المجتمعلزمد عبده لزجوب،  ((1
 .44ص:  
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ىي  (كامراد)ليست  :رواية "كامراد..رفيق الحيف و الضياع" للصديق الزّيواني.1.6 
التي حاكؿ فيها تقديم  (لشلكة الزيواف)ركاية ، فقد سبقها ب(الزيواني)الركاية الأكلى التي كتبها 

الجماعيٌة لشعب ىذه الذاكرة  ترميمإعادة من خلبؿ  (التواتيٌة)الذات  لدراجعةصورة فنيٌة 
ثورة نسقيٌة ضدٌ النسياف لتحرير  كاف يسعى من كرائها إلى إحداث (الزيواني)يبدك أفٌ ك  ،الدنطقة

  الطويلالوعي الجمعي في مستول التحوٌلات التي تشهدىا الجزائر بعد الخركج من ليل الاستعمار 
من رجاؿ الدٌين في صورة  (القضاة)رسائل ضمنيٌة مندٌدة بدا يفعلو  ىذه الثورة برملقد ك 

 تفقد امتيازاتها الاجتماعيٌة الدؤسسة الدٌينية التي ترفض الانفتاح على المحيط الخارجي حتى لا
 الاقتصادية.ك 

الإفريقي كعمقو  ىمٌ الجزائرتعدٌ الركاية الأبرز التي لامست  )كامراد( ركايةكمع ىذا فإفٌ  
باعتبارىا  التي باتت تؤرٌؽ الجزائر قضية الذجرة السريٌةإلى الإنساني، إذ تطرٌؽ الكاتب فيها 

ىذه في ]الزيٌواني[بحيث جسٌد  ،صحرائها منطقة عبور لتلك الأجساد الدتعبة لضو الحلم الأكربي
كقد بدأ ىذه  ،(الضياعً ك  يفً رفيق الح)معاناة الأفارقة مع رحلة الدوت كالتي عبٌر عنها بػالركاية 

تقوؿ  كالتي  (الدٍ الشاب خى )اسمو  مشهورو جزائرم نسقيٌة من الذامش لدغنٍّ الركاية بعبارة استهلبليٌة 
  :كلماتها

 ..ودْ د  سْ المستقبل مَ "
 .. وْ تّى بن  حَ  وقْ الد  ما أبقى فِ 

  (1)"!!..ودْ لّا الد   وَ  وتْ الح  

                                                           
 ( ر 1967أحمد صدٌيق الزيواني ،) أستاذ (كامراد  )لشلكة الزيباف( ك) :جزائرم  من الجنوب،  لو ركايتاف أكادلؽيكائي ك ،

 .)الجزائر(بجامعة أدرارفقو اللغة اللسانيات ك 
 في طبعتها  2016الأكادلؽي الجزائرم الصٌديق حاج أحمد، صدرت سنة د" رفيق الحيف كالضياع للكاتب ك ركاية "كامرا

 ، الأردف. الطباعة، عمافك  التوزيع شر ك عن دار فضاءات للنٌ  الأكلى
 .5، ص : 2016، عماف ،الأردف، 1، طوالطبّاعة فضاءات للنشر والتوزيع، دٌيق الزيواني، كامرادٍ )ركاية(أحمد الص (1)
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 التي تفضح الوجو القبيح لدن يتاجر بحقوؽ الإنساف طابوىاتاليواني بعملو ىذا كسٌر فالزٌ 
عبر أفق الدتخيٌل السردم إلى كشٌاؼ يتعقٌب حركة تلك حوٌلا مت ،من ساسة الشماؿ الدتخم

، الجزائر العميقة صحراء خباياالأجساـ الدتعبة التي لا حلٌ لذا إلا الالطراط في رحلة الدوت عبر 
 كجبة صحراء أكىذه الطعاـ للرماؿ الدتحركة في  غتَ أفٌ تلك الأجساد سرعاف ما تتحوٌؿ إلى 

 لأسماؾ الدتوسط. شهيٌة 
  قدٌـ طرحا جديدا عن دكر الصحراء في معادلة البقاء (كامراد)كالزيواني في ركاية       

ككاقع اجتماعي براكؿ  ككضعها أماـ الدنظمات العالدية كإرث إنساني ،النسياف طي كانتشلها من
ىي النظرة ك  ،في نظر الساسة لررٌد "بقرة حلوب" بتعبتَ العامة إف كانتف ،الدكؿ بذاىلو إنسانيٌا

قة صحارم الجزائر في مشهد إنساني تلك القطعاف البشرية الدتسلٌ فإفٌ ،التي لػملها الكثتَ عنها
كما (القضاة)صرخ في كجو الظالدتُ تكىي  كجو الضمتَ العالديستبقى كصمة عار في  بغيض

 .(فر القضاةسً )في ركايتو  (زغب)عبٌر عنهم 
 ةو حقيقيٌ  إنسانيٌةو  زمةو لأ ت عنوانان باتىذه الركاية  اتعالجه التيالذجرة السريٌة  ةفموضوع       

التي بركم أكطانّا اقتصاديا  العاجزةك العميلة تلك الأنظمة الفاسدة الوجو القبيح لتفضح 
التي لا ك شعوبها رغم ختَات ىذه الأكطاف  احتواء فيفشلت كتظهرىا كقد  بالحديد كالنار

الأمل الوحيد  ىويظلٌ في ركاية "كامراد" الجنوب  مع ىذا فإفٌ ك  ،الأجنبي اللصٌ يستفيد منها إلا 
ما  ىذا الحلم أغلى يدفعوف من أجلك   (أكربا) لذؤلاء الأفارقة في الوصوؿ إلى الضفة الأخرل

 .(1)، كقد يبيعوف في سبيل ذلك حتى أجزاء من أجسامهمفيما في ذلك حياتهم لؽلكوف
تلك الدخاطر يصف لنا  وكىمشاىد ىذه الركاية أحد  إلىالنظر  -إف شئنا–ستًؽ نلك 

على لساف أحد ك الرقباء ك   لطً الس  أعتُ التي تبتٌُ طريقة الدخوؿ إلى الجنوب الجزائرم خفية عن 
كلم من   220قد قطعنا ، نكون اية ملامح عروق رمل ناحية العلكةبحسب بد" :الدهاجرين

                                                           
 .7، ص:2007، القاىرة، 1سعيد اللبكندم، الذجرة غتَ الشرعيٌة، دار نّضة مصر، ط يينظر: ((1
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كلم وىي مسافة   90، بقي لنا حتى نصل مشارف مدينة عين قزام حوالي مدينة أرليت
 .!!مقطوعة عن العالم

 :البعض منهم قال!!بين الرفاق ليكاماراد لسماع النبأ كبير    حدث ىيع  
 : البعض الآخر قال !!إنهّا النهاية
      (1)"!!أنّ الموت سيدركنا ىنا بلا عنايةو !!إنهّا القيامة
 ىذه القضية في ركايتو (الزيواني) تناكؿ بو الذم الإنساني الطرحدرامية إفٌ ف-إذف-

الإنسانية  إسماع صوتعن دكر العمل الركائي في  جديدان ثقافيان  تصوٌران  منحناقد  (كامراد)
إلى نفسو  للركايةتتجاكز البعد الفتٌٍ   خطابيةو  قد يتحوٌؿ إلى متعاليةو  الطرحىذا أفٌ كما   ،الدعذٌبة

كىذا ، نوب في الدنجز الركائي الجزائرمالج موضوعةحضور من خلبؿ للؤنساؽ الثقافيٌة  تداعو حرٍّ 
تلك )في ركايتو  (الحبيب السائح)كبتُ ما طرحو  الذم تراءل لنا بتُ )كامراد(ربدا ىو الفرؽ 

ة بتُ من النقطة الدفصليٌ  -في تصوٌرنا–قد تغدكىذه ىي بالذات ؛ ك لاحقان التي سنتناكلذا   (المحبٌة
بتُ من ىو من أىل ك  ورالدذكخارج الصحراء كالحبيب السائح  يكتب عن الصحراء من

الددكٌنة  (فر القضاةسً )في ركايتو  (أحمد زغب)ػػأك ك ،(الزيواني)معجوف بتًبتها كػك أصلبن الصحراء 
 .التي اختًناىا للدٌراسة

إلى  (الحبيب السائح)يتطرٌؽفي ىذه الركاية  : للحبيب السائح "تلك المحبّة"رواية .2.6
و يجنس كسطنسقياٌن بنا  متغلغلبن  (توات)في أرض لمجتمع الصحراكم من االجانب السوسيوثقافي 

 الدقدٌسنسقي مع  ءإنساف الصحراالعلبقات التي يقيمها تلك الأبعاد الرمزية ل لزلٌلب ،الاجتماعي
:"..ليلا شغلو ما  بخبرة الأثنوغرافيفيقدٌمو الشعوذة مارسة السحر ك بد كمنها ما تعلٌق ،كالددنٌس

، تها عمّا تضع بو رجلا تحت قدميهاكان سمعو من امرأة كانت زارت أمّو ذات مرّة وحدّث
ومن عقاقير نسي  ير أمّو حضّرتو يوما لزوجهاومن أكل لم  ،من بخور سحر لم يعرفها

                                                           
 .143، ص: ـ س، )ركاية( كامرادْ ، أحمد الصدٌيق الزيواني (1)
  زمن النمركد، بساسخت، الدوت في كىراف. بدعسكر، من أعمالو الركائية 1950الحبيب السائح ركائي جزائرم كلد سنة : 
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في مثل بنا يتوغٌل الكاتب في مشهد آخر من الركاية ك ، (1).."ذكر منها الزّواق، و اأسماءى
 :ىذه الطقوس قائلب

 أحسّ في عمق الظلمة صوت تلك المرأة الخافت ذاستبدّ بو خوف غشوم إ"..و 
مخ ميّت.بنت بامبا تروح  ،تقامالانونهنهات أمّو ردّا على كلّ وصفة،..أنت ومرادك في 

. أو رأس القطّ الأكحل.أو قلب يء بو وىو ساخن، أو كعالة العقربتجو للمقبرة 
     (2)الضبّ وشحمة الأرض.."الزلزومية.و و   بوجليدة.أوجلود بولام

بكلٌ جرأة لؼتًؽ الكاتب  ذىب، المجتمعىذا في  (السحر)ظاىرة تعاطيكغتَ بعيد عن 
الاجتماعيٌة العلبقات صورة  بعض الطابوىات التي تكشف لنا عن حجم الدفارقات المجتمعيٌة في

الكاتب من خلبؿ سحر الأسطورة  بنا يتحوٌؿ إذ ،الدٌينعيش جنبا إلى جنب مع ت المحرٌمة التي
متعاليٌة  لطقوس التعبٌدية التي بروٌؿي إلى جنوف الكبت الجنسي كنسق مضمر يستًه الجمالي من ا

      !!لررٌد عادةالدٌين من عبادة إلى 

بحسٌو الركائي عوالم الصحراء الأسطورية في علبقة  (السائح)جسٌد لنا  (تلك المحبٌة)كفي 
بحيث تناكؿ الدفارقات المجتمعيٌة في علبقة إنساف الصحراء بالآخر  ،الإنساف مع البيئة القاسية

كذا إمكانيٌة التعايش مع ك  ،كىو ما ركٌز عليو كثتَا في شخصياتو الورقيٌة ،الدختلف ثقافيٌا
الثقافة الأكربيٌة التي براكؿ أف بزتًؽ الثقافة المحليٌة ل كالثقافة الإفريقية المجاكرة ك الثقافات الأخر 

لذلك فإفٌ انتشار  ،(توات)من خلبؿ إقصاء مكوٌف الدٌين الذم يعدٌ لازمة لرتمعيٌة في إقليم 
فٌ الصحراء ليست مكانا التحضٌر يكشف لنا ألأسر الصحراكية برت غطاء العشق ك البغاء بتُ ا

لٌظا قد تكوف مكانا آمنا للتمرٌد على القيم الإنسانيٌة كمبادئ كإ ،كالعبادة فقط للتحنٌث كالخلوة
 .  فطرةال

                                                           
   2016دار ميم للنشر، الجزائر، ، ، عماف الأردفدار فضاءات للنشر كالتوزيع )ركاية(،تلك المحبّة الحبيب السائح ،  (1)

 . 142: ص
 .142ـ ف، ص: (2)
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برىن على أفٌ تضاريس  (تلك المحبٌة)الحبيب السائح في  نا نزعم أفٌ إنٌ ف ةو فنيٌ من زاكية ك 
فهناؾ كشائج خفية  ،أماـ تضاريس الإبداع الركائيحاجزان  الوطن الواحد لا لؽكنها أف تكوف

أفٌ البيئة ك  ،تتحكٌم في الدبدع الجزائرم في الشماؿ كاف أـ في الجنوب (ثقافيٌةن  أنساقان )ربٌدا نسمٌيها 
بلبغة الخطاب  للوصوؿ إلىمعمارية النص برقٌق في  -أبدا–الإيكولوجية ليست عائقا 

 .الجزائرم/الجزائرم

 (السائحالحبيب )من الإشارة ىنا إلى أفٌ الدافع من كراء ما كتبو  -في الأختَ–كلا بدٌ 
ضمن ما يعرؼ بالتجريب في الركاية  -حسب رأينا-يندرج  (تلك المحبٌة)عن الصحراء في ركايتو 

كذلك من خلبؿ توظيفو لتقنية الاستًجاع كالاستدعاء للتاري  لا سيما ما تعلٌق منو بتاري  
كالنأم عن التجريم لزاكلا الانتشاء بعطر ثراء الثقافة الوطنية الدقاكمة للنسياف  الحقبة الاستعماريةٌ

قاـ بها كىي ليست أكؿ لزاكلة  ،الإنساني كالتارلؼييها غتَ الدبرر للآخر الدختلف في بعد
كجدنا ذلك أكثر كضوحا في ركايتو  فقد ،مشواالذك لطابوىات في تناكؿ مثل ىذه ا (السائح)
الدغتصب  كياف الدٌكلة العبريةٌالتي فسٌرىا البعض كمحاكلة للتطبيع مع  ك  *(أنا كحاييم)

الم الاكتشاؼ لعو بركح الدغامرة ك  وؼشغم (الحبيب السائح)أفٌ  لناإلا أنوٌ يبدك  ،لفلسطتُ
مقنعا فيما كتبو  راهي نكىذا سبب آخر  ،الدفارقات ككسر الطابوىاتالسحر كالجماؿ كالأسطورة ك 
بل أصبحت  كحده (السائح) بها تً فتى ىذه الصحراء التي لم يى  ؛ءمن ركايات عن الصحرا

الذم كتب فيها ثلبثيتو  (أحمد زغب)صرخات سردية كما يراىا أىلها من أمثاؿ الكاتب 
 (فر القضاةالدقبرة البيضاء كليلة ىركب فجرة كسً ): الركائية

                                                           
  ينا نى كعى  مناطق القطر الجزائرم منذ القدـ.قصدنا بذلك كحدة الثقافة الوطنية التي تعكسها العادات كالتقاليد الدتشابهة في

الجزائرم سهولة التواصل بتُ الدبدع كالدادة الإبداعية، كىذا ما لدسناه عند كثتَ من الركائيتُ  /ببلبغة الخطاب الجزائرم
 كالحبيب السائح كغتَه.

  كاية التي عدٌىا البعض بدثابة التوزيع بالجزائر، كىي الرٌ ميم للنشر ك ، عن دار 2018ركاية مثتَة للجدؿ صدرت سنة
مرافعة عن يهود الجزائر على حساب الذاكرة الجمعية للمجتمع الجزائرم التي تضع اليهود دائما في قفص الاتهاـ بوصفهم 

 أحد عوامل النكبة الحضارية للؤمة العربية.
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 :كاتباحمد زغب  أ . 7
عندما نادل بفكرة موت  Roland Barthes (ركلاف بارت)ما ذىب إليو قد نتفهٌم  
يؤكٌد  (بارت)بحيث أفٌ  بالنصٌ فقط لنحكم على الأثر من خلبؿ ىذا النصالاكتفاء الدؤلٌف ك 

لكنٌ الأمر ك  ،(1)"أفٌ نسبة النص إلى مؤلفو معناىا إيقاؼ النص كحصره كإعطائو مدلولا نّائيٌان"
حسب نظرية  بدراسة الأنساؽ الثقافيٌة كعلبقتها بالأثر الأدبي ذلك قد يبدك لستلفا عندما يتعلٌق

إذ  ،لأفٌ الكاتب لا لؽكن أف يكوف في ىذا النوع من الدٌراسات بدعزؿ عن نصٌو ،النقد الثقافي
عتبات ىذا  عتبة من فما الكاتب إلا، تكامليةه  علبقةه إلٌظا ىي العلبقة بتُ الكاتب كنصٌو  أفٌ 

 .النصٌ 
ساؽ كبتُ في مقارباتو بتُ دراسة ىذه الأن (الغذامي)كلا عجب في ذلك فقد ربط 

شخصية من يصنعها، فتبتٌُ لو أفٌ ىذه الدعادلة ىي التي قد بروٌؿ صانع الخطاب إلى نسق كما 
  ، كحديثو عن الدتنبي النسقي(النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافيٌة العربيٌة)جاء في كتابو 

النسقية، كالنسقيٌة  لذلك سلٌمنا بوجود الدتنبي النسقي، كما خلٌد تاري  الأدب صحيفة الدتلمٌس
 (أحلبـ مستغالظي)..ٌ  جاءت تفحيل القصيدة عند نازؾ الدلبئكةالرجعيٌة عند أدكنيس، ك 

من خلبؿ الخلخلة النسقية التي أحدثتها في  لتضعنا أماـ ثورة نسقيٌة ضدٌ النظاـ الباطرياركي
، كبروٌؿ أدبها إلى ظاىرة إنسانيٌة تسعى إلى إحداث حالة من التمرٌد على (الدملكة الذكوريةٌ)

إلى معادؿ  (الدستغالظيٌة الذات)لتتحوٌؿ ( الباطرياركي)سلطة الذكورم كتهديد غتَ معلن للنظاـ 
موضوعي لذذه الثورة، بل إلى تأسيس قواعد جديدة لدراجعة فوريةٌ لكثتَ من الدفاىيم الأدبيٌة التي 

 !!كما يقوؿ الدثل الشعبي  *"في السوؽ إلا مرزكؽ " ، فلم يعد(الذكورم)بها  استأثر

                                                           
 .86، ص: 1993، 3، دار توبقاؿ، الدغرب ،طالعالي ، تر/عبد السلبـ  بنعبدلوجيادرس السميو ركلاف بارت،  (1)
 الدوسوعة الحرةٌ نظاـ أبوم: نظر:الأكبر في العشتَة أك الأسرة، يي  ىو تنظيم اجتماعي يرتكز على سيادة الأب أك الذكر 
 khttps://ar.wikipedia.org/wiki   :صباحا. 10الساعة :  26/03/2021، تاري  الزيارة 
*  الدقصود بو أفٌ الإنساف لؽلك خيارات عديدة في ابزاذ القرار الذم يناسبو سوؼ كما جاكرىا، ك مناطق مثل معركؼ في

 .أك لػقٌق لو الدصلحة الشخصية عندما يتعلٌق الأمر بشيء يهمٌو

https://ar.wikipedia.org/wikik
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الثقافة اتب أحمد زغب الباحث في التًاث ك الك  شخصيةفي ىذا الأمر ظهر لنا جلياٌ قد ك 
و أكثر من إقحاميصبح ، إذٍ انسقيٌ  ان إلا زغبفي الحقيقة زغب الكاتب ليس  لذلك فإفٌ  ،الشعبية
ما يكتبو من ركايات، كبذلك تتحقٌق  مع الوصوؿ إلى مضمرات الخطاب فيتساعدنا  قدضركرة 

حسب أنصار -ز الذم يركٌ  ، كىو ما ألعلو النقد النصوصيه النصوصذمعادلة القراءة كالتلقي لذ
يدرس  على خلبؼ النقد الثقافي الذم ،(1)على جماليات الأثر الأدبي فقط -الثقافيالنقد 

كإجراء ك  ،فهو أشبو بالمحقٌق في قسم الشرطة، بدا فيها الكاتب من كلٌ جوانبو الخطاب الأدبي
 قابلة مادةىو أيضا كوف ينسقية ما ىو مطركح من أفكار لؽكن أف لوصوؿ إلى أساسي ل
 .للدٌراسة
في إلا بها يتحقٌق النقد الثقافي لا عدٌ ىذه القضية من الدسائل الدهمٌة التي  (الغذامي)ك

كيضرب لنا مثلب على ذلك  ،بتُ شخصية من يصنعهادراسة ىذه الأنساؽ ك  قارباتو بتُم
 عنو: حيث يقوؿ (في الأنساؽ الثقافيٌة العربيٌة ، قراءةالنقد الثقافي )في كتابو النسقي  بالدتنبي

أف لػظى "كلن لصد أكثر من الدتنبي بسثيلب لركح الخطاب النسقي، كلن يكوف غريبا للؤسف 
مذ كاف ىو الشاعر الأكثر نسقية، كليس إعجابنا بو إلا استجابة  الدفرط،الدتنبي بإعجابنا 

فالغذامي ىنا يربط ربطا عضويا ،  (2)نسقية غتَ كاعية منٌا إذ أننٌا كاقعوف برت تأثتَ النسق.."
 بتُ النص كمنتجو ليذكبا معا في بوتقة كاحدة فيصبح النص كصاحبو نسقا مكتملب .

من خلبؿ الدسعى الذم ربطو دلاليا بتوظيف التًاث  (زغب) أفٌ  كما يىهمٌنا في كل ىذا
ىذا التًاث بروٌلو إلى نسقيٌة تتحتٌُ باستمرار كلما فتحنا نسقيٌة من  ان منو جزءجعل في ركاياتو 

لذلك فقد نراه ماثلب في شخوص  لضن أك غتَنا الدت الركائي الدكتوب عن الصحراء كالجنوب
     .ركاياتو كمنها ركايتو "سفر القضاة"

                                                           
،  2004، 1ينظر: عبد الله الغذامي كعبد النبي اصطيٌف، نقد ثقافي أـ نقد أدبي؟، دار الفكر الدعاصر، بتَكت، ط ((1

 .154ص: 
 .167، ص: ، ـ سالنقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، عبد الله الغذامي (2)
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 شخصية زغبلذا فقد استوجب علينا من أجل توضيح ىذه الرؤيا أف نقتًب من 
فٌ ىناؾ علبقة مباشرة بتُ ىذه كسوؼ نرل أ ،في لراؿ الركاية بأعمالو الدنجزةكنعرٌؼ بو ك 

بل كاف  -الدوضوع الرئيس لذذا البحث- (القضاة سفر)الدنجزات كما جاء في حيثيات ركايتو 
  الصحراء. عنللنسياف لتأسيس السرد الدقاكـ  منو حثيثةلذا في لزاكلة  إثراءن 

 التعريف  تضعبالرغم من أفٌ أغلب البحوث :المدوّنةالسياق الثقافي لصاحب .1.7
مت كنلقي بو في جوؼ نسقيا ملبحقها إلا أننا سنكسر ىذه القاعدة  ضمنصاحب الددكٌنة ب

 .لولسياؽ الثقافي نعرٌؼ باباعتباره عنصرا مهما في البحث، لذا كجب علينا أف  ىذه الدٌراسة
في  الجزائرية إلى الشماؿ الغربي من منطقة كادم سوؼ (الرقيبة)بقرية أحمد زغب كلد  

مدينة الوادم  الدتوسط بدسقط رأسو   انتقل إلىتلقى تعليمو الابتدائي ك ك ، 1960ة غضوف سن
 (1987) جو بنيلو لشهادة الباكالوريا   حصولو  في سنةحيث أكمل تعليمو الثانوم الذم توٌ 

 ها فيكىي نفس السنة التي الطرط في ،على شهادة اللسانس في الأدب العربي من جامعة باتنة
  بعد حصولو على شهادة الداجستتَ تقلد منصب  ،(2001)سلك التعليم الثانوم إلى غاية 

لينتقل بعدىا إلى جامعة الوادم  ،(2001/2002)أستاذ مساعد بجامعة بسكرة الدوسم الجامعي 
 .بذات الجامعة (2016)سنة  ت ترقيتو إلى أستاذ التعليم العاليأستاذا لزاضرا إلى أف بس

 .مسار ه  في الكتابةِ والتأليف:2.7
الذم قرٌر أف ( الكاتب زغب) عزلؽةمن  متاعبكما فيها من التدريس  لم تثن مهنة

  ميولو الدبكٌرلعلٌ ما ساعده على ذلك ىو ، ك ةكالإبداعيٌ  ةوض بذربة الكتابة بنوعيها العلميٌ لؼ
نشر الجزء الأكؿ من كتابو "أعلبـ الشعر  إذ ،كدراسةن كتدكينان جمعان  دراسة الأدب الشعبي إلى

شرات الدقالات بالإضافة إلى ع ،لشاٌ شجعو على مواصلة ىذا الدسار، (2006)في الدلحوف
العلميٌة المحكٌمة في داخل كالدٌكريات في لستلف المجلٌبت تباعا نشرىا كاف يالتي  كالدراسات 

                                                           
  حيث إلى منطقة كادم ريغ غربا ، منفذ صحراكم النخيل، تشتهر بزراعة كلم  30 شمالا بنحو تبعد عن مدينة الوادم

 .(سًفر القضاة)التي كقعت فيها أحداث ركاية قرية )سيدم عمراف( 



  والرواية مدخل                                       نظرة عامة حول مفهوم الثقافة والنسق
 

- 21- 

لسابر  من العديد ،كما أسهم في تنشيط في الجرائد كالمجلبت الثقافيٌةكحتى ،الوطن كخارجو
من مقارنة بغتَه من كتٌاب الجنوب الجزائرم  (زغب)يعدٌ ك  ،لستلف جامعات الوطن فيالبحث 
الثلبثتُ عن  ما يناىز فقطالداضيتتُ عشريتتُ البحيث بلغ ما كتبو خلبؿ  ،(1)إصداران  مأكثرى

 مطبوعة خمسان في رصيده  لؽتلكبرديدا لراؿ بحثنا في الركاية ك  ،ركايةك   برقيقمؤلفا بتُ بحث ك 
 :كىي
 (2007)دار الكتاب العربي الجزائرعن قبرة البيضاء  الد-
 (2016)دار الكتاب العربي الجزائرعن سفر القضاة -
 (2016)الوادم ،لنشر كالتوزيعللطباعة كاة عن دار سامي رى جٍ ىركب فى  ليلةي -
 (2019)الوادم  ،لنشر كالتوزيعللطباعة كاعن دار سامي  ثورة الدلبئكة-
 (2020لنشر كالتوزيع، الوادم، )للطباعة كاالشيطاف الأزرؽ عن دار سامي -

ؿ في مساره الأكادلؽي كالإبداعي إلى أيقونة في قد بروٌ  (زغب)ككما ذكرنا آنفا أفٌ 
إثراؤه للمكتبة الجامعيٌة بالكثتَ من الدؤلفات  بهذا التفرٌد العلميالتأليف كالتحقيق، كيشهد 
 كنذكر منها:، كغتَىم وفالجامعي القيٌمة التي استفاد منها الطلبة

 (2004إبراىيم بن سمينة )الشاعر الشعبي ديواف برقيقو   ل -
 (2009)الشعر الشعبي الجزائرم من الإصلبح إلى الثورة -
 (2011.2010.2008.2006)4.ج3ج 2ج 1ج أعلبـ الشعر الدلحوف  -
 (2012..2..ط2008). 1الأدب الشعبي الدرس كالتطبيق ط-

 .(2012)مبادئ الأنثركبولوجيا -
 .(2012)لالة الحديثلذجة كادم سوؼ دراسة لسانية في ضوء علم الدٌ -
 )2012) دراسةبرقيقا ك ديواف احمد بن عطا الله -

                                                           
الاثنتُ  بتاري  بددينة الوادم في بيتو )مقابلة خاصة مع الكاتب أحمد زغب  ، التجربة الركائية كرحلة التأليفأحمد زغب ((1
  مساء(الساعة الرابعة  ، 2019 مارس 19
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 .(2015 )في الثقافة الشعبية  الآخرعمود الدخاف ركاسب -
 .(2015) الدنهج كالتطبيقك  الفولكلور النظرية-
 .)2015) سيمياء الشعر الشفاىي-
 .(2016) الألعاب الشعبية لزاكلة لدقاربة تارلؼية كأنثركبولوجية-
 .)2016)الشايع بن سالم من ذاكرة لراىد عصامي -
 .(2016) الأدكار الاجتماعية كالسياسية كالثقافية للغزكة الشفاىية  العازؼ بالربابة-
 .(2019) الأرجوزة النسوية دار الدثقف باتنة-

 :منها مع مؤلفتُ آخرين كتب بالاشتًاؾلو  ك  
 .(2004)دراسات في أدب الأطفاؿ-
 .(2009) الشي  لزمد الطاىر تليلي حياتو كآثاره-
 .(2013)ديواف فاطمة منصورمبرقيق -

الانتباه في ما يكتبو أحمد : لعلٌ من أبرز ما يلفت الصحراء في كتابات أحمد زغب.3.7
الثقافة ك التقليدية فيها  حياة المجتمعكادلؽيان ىو تركيزه على تيمة الصحراء ك أمبدعان ك ( زغب

كىذا يعتٍ أفٌ موضوع الذويةٌ الثقافيٌة  ،لذذا المجتمع كالانتماء الشعبية المحلٌية كالحفر في الذاكرة
أىم نسق كاف يشتغل  -في اعتقادنا-لمجتمع الصحراء ىو الطاغي على كلٌ ىذه الكتابات  كىو

كىو النسق الذم تنطلي برتو كثتَ من الأنساؽ الدتشعٌبة  ،طوؿ ىذه الددٌة (زغب الكاتب) عليو
كلذلك لصده يتناكؿ ىذه الثقافة من كلٌ  ،تشعٌب الثقافة في الكتابة عن عوالم الصحراء الدنسية

الإنساف كالحيواف كالنبات كالأرض كالعادات  ،الجوانب في كتاباتو مستهدفا فيها كلٌ شيء
كلٌ ما لؽتٌ لنسق الصحراء بوشيجة سواء أكاف ىذا الأدب مادياٌ أـ غتَ ك الحكايات ك  كالتقاليد
يعجٌ بالحركة نتيجة مساءلاتو النسقية  ىو الآخر إلى نسق قد استحاؿ زغب إلى درجة أفٌ  ذلك

                                                           
 كالإنساف، كقد لاحظنا  الزماف كالدكاف أنساؽمع أنطولوجيا الصحراء عبر تو اكثتَا في كتاب  -الكاتب–زغب  يتعامل

ذلك كثتَا في تطبيقو للمنهج الأنثربولوجي أثناء دراستو للؤدب الشعبي كالثقافة الشعبية، كقد امتدٌ ىذا الدنحى عنده حتى 
 إلى أعمالو الركائية التي أراد من خلبلذا أف لػلٌل نسقية الصحراء بكلٌ أبعادىا الاجتماعية كالانسانيٌة.   
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يمات صدل لذذه التٌ  إلٌا  وى إفٍ كتبو من ركايات نا نرل أفٌ ما  من ىنا فإنٌ ك  ،لثقافة الصحراء
صوٌرا معرفياٌ كاضعا ت لزاكلة منو للوصوؿ بدوضوع الصحراء إلى أقصى حدكد الدعرفة ك  كالأفكار،

 .خاصا لذذا الدوضوع
   اللغػػة السػػاردةالشػػعبي علػػى اسػػتيعاب الأبعػػاد الرمزيػػة للػػتًاث  قػػد اعتمػػد في زغػػب كمػػا أفٌ 

توظيفػػو كإلٌظػػا نقصػػد  اللغػػة السػػياؽ الدعجمػػي فقػػطذه في بعػػديها التواصػػلي كالجمػػالي، كلا نعػػتٍ بهػػ
ذلك الػػزخم الثقػػافي للمجتمػػع التقليػػدم مػػن خػػلبؿ لظػػط التفكػػتَ كطػػرؽ التعبػػتَ عػػن خصوصػػية لػػ

سػػهولة إلى اكتشػػاؼ الأنسػػاؽ الثقافيػٌػة الدضػػمرة الػػتي لػجبهػػا ىػػذه الثقافػػة، كىػػو مػػا لؽكنػٌػا بكػػل 
دكر اللغػػػة في المجتمػػػع لم " كعػػػن ىػػػذا الػػػزخم يػػػرل  أحمػػػد أبػػػو زيػػػد إلى أفٌ  ،الجمػػػالي مػػػن الخطػػػاب

ىامٌػػػان مػػػن  يقتصػػػر علػػػى اعتبارىػػػا أداة للبتصػػػاؿ بػػػتُ الأفػػػراد فقػػػط بػػػل أنٌّػػػا أصػػػبحت بسثػٌػػل جػػػزءان 
، فدراسػػة السػػائدة في المجتمػػعيتوقػٌػف علػػى فهػػم ألظػػاط الثقافػػة أفٌ فهمهػػا جيػٌػدا ك  ،عناصػػر الثقافػػة

    (1)العلبقات الواضحة بتُ اللغة كالمحتول الثقافي لا يعتٍ شيئا من أفٌ اللغة لذا أساس ثقافي"

  انطلبقػا مػن إحساسػو أكثػر كعيػان بألعيػٌة ىػذه الدسػألةكاف كما يبدك لنا   (زغب)الكاتب ك 
علػػػى كاىلهػػػا مػػػل بر الثػػػاني في الدقػػػاـ ةو مثقفػػػ كػػػذات  كجػػػزء مػػػن ىػػػذا المجتمػػػع في الدقػػػاـ الأكٌؿ،  ٌ 

 ؛مػن جانػب آخػر فتو أيضا باحثا في التًاث الشعبيبص، ك زاءىا بالدسؤكلية المجتمعيٌةشعر إترسالة 
في  مهمٌػػػة الدثقػػػف في سػػػياؽ حديثػػػو عػػػن  إدكارد سػػػعيدعنػػػو) لػػػػدٌثناىػػػو الجانػػػب العملػػػي الػػػذم ك 

:"فرد يتمتٌع بدوىبة خاصة بسكنٌو من حمل رسالة ما أك بسثيل كجهػة نظػر مػا أك موقػف بأنوٌلرتمعو 
لصػػده  ، كىػػذا مػػا(2)مػػا" لرتمػػع ، أك رأم مػػا كبذسػػيد ذلػػك في الإفصػػاح عنػػو إلىسػػفة مػػامػػا أك فل
لػػيس ، ك الإبػػداعي معػػاالأكػػادلؽي ك  :الصػػحراء علػػى الدسػػتويتُ في موضػػوع زغػػب في كتابػػات جليػٌػان 

تارلؼيػٌة اللغة بسنح للكاتب فرصا عديػدة ك  إلٌظا لكوف، ك فحسب الصحراء يٌةموضوع ىذا من باب
الذويػٌػة  في حفػػظعنػػد كثػػتَ مػػن الدثقفػػتُ السػػلبيتُ لدػػلء الفراغػػات الأنطولوجيػػة الػػتي تتًكهػػا الغفلػػة 

                                                           
 .25ص: ،1971،القاىرة ،3ج،م1، لرلة عالم الفكر، عحضارة اللغة ،أحمد أبو زيد (1)
 .43ص،  2006، 1 ، القاىرة، طمد عناني: رؤية للنشر ك التوزيعلز:، ترالسلطةالمثقف و ، إدكارد سعيد (2)
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  يسػػػػوٌقوقػػػػد  لدػػػػا ان في عاداتػػػػو كتقاليػػػػده كخصوصػػػػياتو المجتمعيػٌػػػة، كدرء الثقافيػٌػػػة للمجتمػػػػع التقليػػػػدم
عنوانػػػػا  كأنفػػػى للم ان رمػػػز ظلمػػػان أنٌّػػػا ليسػػػت إلا  اعتبارىػػػاب الصػػػحراء عػػػن نسػػػقيٌان  الآخػػػر الدختلػػػف

 بػػل كىنػػػاؾ مػػن يصػػػوٌرىا ،الطبيعػػػةجػػبركت فرضػػػو ي الػػذم كنسػػقا للمػػػوات لحصػػار الإيكولػػػوجيل
 .لتأخٌر الحضارمل نموذجو ك

لا  (فر القضػاةسًػ)ركايػة ب الدوسػومةك  الدٌراسػةتنػا للمدكٌنػة الػتي اختًناىػا لذػذه لذلك فإفٌ قراءى 
شخصػػية  عػػن قناعػػة (زغػػبأحمػػد ) الكاتػػبتبتعػػد كثػػتَا عػػن ىػػذا التصػػوٌر أك الػػنهج الػػذم اختػػاره 

عنػػواف قػػػد يبػػدك للوىلػػة الأكلى كمتعاليػػػةو ىػػو  (سًػػفر القضػػػاة)فبػػػالرغم مػػن أفٌ  ،موضػػوعيٌةكميػػوؿ 
مرتبط بفكرة معيٌنة إلا أنوٌ استطاع أف يعيدنا خارجي ثقافٌي إلى سياؽ  إحاليًّ  نسقو  تخطابية ذا

معطياتهػػػػا الإيكولوجيػٌػػػة كخصوصػػػػياتها الثقافيػٌػػػة  بكػػػػلٌ إلى كاقػػػػع الصػػػػحراء  اللغػػػػة كانزياحاتهػػػػا بقػػػػوة
  .كالدورفولوجية النفسية ة أىلهاكالمجتمعيٌة كحتى طبيع

بػتُ مػن  فقػط علػى ركايػة كاحػدة تأفٌ دراسػتنا ىػذه قػد اقتصػر منهجيٌان  نيلبيـ  مع ىذا فقدك 
كالػذم بػتُ ثقافيػا   الدنقػودأفٌ الػنصٌ بػمقتنعػتُ  قبلنػا ىػذا التحػدٌم، إلا أننٌا الأخرلأعمالو الأربع 

بالأنسػػػاؽ  كأكثػػػر ثػػػراءلا حصػػػر لذػػػا  كنصوصػػػان  نصوصػػػان  مػػػن رحمػػػو لػػػدي في ينيػػػان يتكػػػاثر جً قػػػد أيػػػدينا 
 (زغػػػب)مػػػن جهػػػة ثانيػػػة أفٌ كتابػػػات ك  ،(فر القضػػػاةسًػػػ)ثػػػراء الحيػػػاة التقليديػػػة في لرتمػػػع  الثقافيػٌػػة

منشػغل كثػتَا في ىػذه الفػتًة بتأثيػث -حسب رأينػا–ذلك أنوٌ ، التأسيس مرحلة تزؿ في لم لركائيةا
زائريػٌػة بكػػلٌ عوالدهػػا لا سػػيما أفٌ الصػػحراء الجك  ،كفػػق آليػػتي التخييلػػي كالدرجعػػيمسػػركدية الصػػحراء 

إبػػراىيم )كتبػػو آخػػركف مػػن أمثػػاؿ  المحليػٌػة عمٌػػا الثقافيػٌػة الطبوغرافيػٌػة تتميػٌػز بالخصوصػػية السػػحرية ك 
تعػػػػبٌر عػػػػن -تقػػػػديرنافي –هػػػػي ف لػػػػذا ، صػػػػحرائهماعػػػػوالم عػػػػن  (عبػػػػد الػػػػرحمن منيػػػػف)ك  (نيالكػػػػو 

   .المجتمعيٌةالجزائرم في بنيتو الثقاقيٌة ك الصحراكم ف ة الإنساخصوصيٌ 

 

                                                           
  كمنها ثقافة أبيض/أسود.  ، في الجزائر  كفق سياسة فرٌؽ تسد خها الاستعمار كسوٌؽ لذا كثقافةرسٌ النظرة ىذه 
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 حمد زغب:عند أوائي المنجز الرّ  .4.7

ز الركائي التطبيقي من ىذا البحث أف نلقي نظرة على الدنجلػيسن بنا قبل أف نلج الجزء  
    لنتعرٌؼ على خصوصيات الخطاب السردم عنده ،قراءتنا النٌسقية لو لصاحب الددكٌنة في ضوء

؛ فقد سبق أف أشرنا في أف تكوف لذا علبقة بدوضوع بحثنا كأبرز الوشائج النسقيٌة التي لؽكن
الشعبية بالإضافة إلى ذلك أنوٌ  الأبحاث الأنثربولوجية ك صٌص في موضع سابق أف الكاتب قد بز

البادية كدكٌف الكثتَ من مق الطبقات الشعبية في الصحراء ك كاف باحثا ميدانيا فقد نزؿ إلى ع
الدوركثات الشعبية شعرا كنثرا لا سيٌما في منطقة سوؼ الجزائرية كما جاكرىا مقتديا بأستاذه 

 . على رسالتو في الدكتوراهالذم أشرؼ  (عبد الحميد بورايو)
لجو من  إذ عا ،في مدكٌناتو الركائية كاف أكثر التزاما بدوضوع الصحراء (زغب)ككجدنا أفٌ 

الدونوغرافيٌة لزللب بعمق الباحث الأنثربولوجي كلٌ العناصر كلٌ الزكايا الاجتماعية كالنفسية ك 
 بل أنوٌ تعمٌد استعماؿ بعض الدصطلحات الثقافية التي جاء بها ،الدشكلة للؤنساؽ الثقافية

لم يكتف ك  ،(التقاليد..العادات ك ،الصراع الثقافي ،العنتًيات ،الثقافة ،الفحوؿ)مثل  الغذٌامي
بهذا بل كاف يستغلٌ فضاءات التبئتَ في ركاياتو في شرح كبرليل بعض الدكوٌنات الثقافية ذات 

كليس ىذا من باب  ،التي تقع فيها أحداث ركاياتوالمحليٌة يئة الصحراكية الخصوصية المجتمعيٌة للب
إلٌظا لإدراكو أفٌ الًحمل الثقافي لا لغب أفٌ يتحمٌلو أبطاؿ الركاية كحدىم حتى لا بزرج التعسٌف ك 

عن سياقاتها الفنيٌة بل أفٌ موضوع ىذه الركايات في حدٌ ذاتو يعدٌ رسائل ثقافية مهمٌة تندرج 
 السرد الدقاكـ للنسياف .ضمن 
ىركب )ليلة ك  (الدقبرة البيضاء): وانّمااللتتُ عنن ركايتيو غتَ أننٌا سنكتفي بالحديث ع 
 الصحراء:ك ثلبثية حقيقية عن السرد (سفر القضاة)اللتتُ قد تشكلبف مع ركاية  (فجرة

                                                           
  إشراؼ عبد الحميد "، جامعة الجزائر،الشعر الشفاىي نحو مقاربة سيميائية أسلوبيةجماليات "عنواف ىذه الرسالة

 .2006/2007الدوسم الجامعي :  بورايو
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عن دار  2007سنة  فقد صدرت ،: تعدٌ ىذه الركاية باكورة إنتاجو الركائيالمقبرة البيضاء- 
  هايشتَ كاتبك  (الدقبرة البيضاء)بدؿ  ،(مقبرة البياٌضة)في الأصل كاف عنوانّا ك  ،الكتاب العربي

غتَ أنوٌ تفاجأ بتحوير ىذا (مقبرة البياٌضة)لدطبعة بعنوانّا الأصلي إلى اكاية أنوٌ أرسل ىذه الرٌ 
 .(الدقبرة البيضاء)العنواف دكف قصد من الناشر إلى 

 الشرقيٌة ىذه الرٌكاية الأنساؽ الجنائزية التي بررٌؾ المجتمع التقليدم في صحراء الجزائر تعالج
فٌ نسق أ إذ ،الداكرائي عمومابية ىناؾ مع أنساؽ الدوت خصوصا ك ككيف تتعامل الجماعة الشع

  لا لؽكن أفٌ ك أسرار يظل متعالية خطابية في المجتمع التقليدم الدوت بكل ما لػملو من غموض ك 
الثقافة  ما تبقٌى مننب مع كالتأكيل الدتافيزيقي جنبا إلى ج ،يفسٌر خارج نطاؽ الأسطرة

   .الإسلبمية
أفٌ"الوفاة ىي النهاية الطبيعيٌة في كتابو )الفلكلور النظرية، الدنهج، التطبيق(  (زغب)كيرل       

الخطرة التي تؤدم في  للكائن الحيٌ،كقد كجد الإنساف نفسو لزاطا بطبيعة مشحونة بالدظاىر 
في ىذا المجتمع بل لػتاج إلى  عابران  حدثان ليس  الدوت لذلك فإفٌ  (1( كثتَ من الأحياف إلى الدوت"

طبيعة علبقة ما تقتضيو  كىو فنة مكاف الدٌ أنساقيٌ  كمن ىذه الطقوسالقياـ بطقوس العبور، 
قابلة أنٌّا السرٌ في نسق الدقبرة كمتعالية خطابية ك  الأموات بالأحياء في منظور ىذه الثقافة

لدوت طرؼ في معادلة أنطولوجيا كا؛ يصعب التفريط فيها مضمرة للتحوٌؿ إلى قيمة لرتمعيٌة
يتجلى في الديتٍ للجماعة الشعبية ك الاجتماعي ك ك  ود يساعد على حفظ التوازف النفسيالوج

لب لؼتلف أىل الديٌت عادة ف ،الديٌت أحبابك لدفن بعد الدوت إلى جوار أقارب صورة أمنيات با
فحرمتو ميٌتا   جداؿو  في اختيارىم للبقعة التي سيدفن فيها فقيدىم لأفٌ ىذا الأمر لا لػتاج إلى

، فنسق الدوت إلٌظا معلومة بزتار جهة من الدقبرةبعينها د كل عائلة ، كلذذا فإننٌا لصكحرمتو حيٌا
ىو نقطة عبور إلى العالم الآخر لا غتَ لذذا سألت الحاجة عويشة جدة الطفل الدتوفي لأمٌو 

 حوالي الرابعة صباحاا  ،أم البارحة ؟؟ في الصباح الباكر "توفي صباح اليومصهرىا صالحا 
                                                           

 (إعميش)عليها مسمى  يطلق أيضامن أقدـ العمائر في كادم سوؼ ك  ؿ،تقع جنوب مدينة الوادم بعدٌة أميا :البياضة ،
إبراىيم لزمد الساسي نظر : ، يي (السوافة الطركديتُ)القادرية، كتعدٌ من الدناطق الدقدٌسة عند د بها مقرٌ الزاكيتتُ التجانية ك يوجك 

   .201: الجزائر، ص، 2007، منشورات ثالة، الأبيار، الصروف في تاريخ الصحراء وسوفالعوامر، 
 .157، ص: 2015، دار ىومة، الجزائر، النظرية المنهج التطبيقالفلكلور، أحمد زغب، (1)
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ذراع أو  ، أين دفنتموه ؟ أجاب صالح : شرقي قبر أبي عند قدميو بينهماايم الله..الدّ 
 ذراعين . وىنا تدخّل سعيد:

، لكنّهما أصرّا على ي ، وقد نبهتهما إليومع أنْ كان ىناك مكان خال إلى جانب جدّ -"
  (1)رأيهما."

الشخصية الدثتَة  ،ىذه الركايةالأدكار الجنائزية في  كمن أبرز الشخصيات التي تقمٌصت
من الثقافة  دافعو بالذم كاف يتحرٌؾ كسط الأنساؽ الجنائزية  (الحاج منصور النسقي)للجدؿ 

بسدٌه    جنائزيان فحلبن بصفتو كانت بررسو ىي التي  كىذه الثقافة  ،التي أنتجها لرتمعو التقليدم
كحتى  ،الحماية فكاف يستدعي الأدكار الجنائزية عند كقوعو في الدأزؽ النسقيك   بأسباب التسلٌط

 لجنائزية بررسو كتدافع عنو .   بعد موتو ظلت الأنساؽ ا

على  ةافظفي المح الإسهاـكاية أراد من خلبؿ ىذه الرٌ  (أحمد زغب) أفٌ  كلؼيٌلي إلينا 
مازجا الفتٍ الجمالي في الدسركد  ،لدنطقة سوؼالصحراكم الشعبي خصوصية الدوركث الثقافي ك 
من ذاكرة المجتمع التقليدم الجزائرم بكل قيمو  مقاربة ثقافيةلنا  ناقلبالركائي بالتارلؼي المحايث 

 .السلوكيٌةكمفارقاتو المجتمعيٌة 

 عن دار سامي(2016)ىي الرٌكاية الثانية التي أصدرىا زغب سنة  :ةَ رَ جْ فَ  ليلة ىروبِ  رواية  - 
ككما يبدك من العنواف فهي بريل على الأنساؽ التًاثية   ،بالوادم للطباعة كالنشر كالتوزيع

الذم اختاره الكاتب في نفسو كعلى النهج الركائي  ،(الدقبرة البيضاء كسًفر القضاة) هاكسابقتيٍ 
عن فكرة التًاث في زمن فيو س لدشركع سردم يدافع كأنوٌ أراد أف يؤسٌ ك  ،أعمالو الركائيٌة

 .لجماعة الشعبيةلاضي الدهدٌد رمزية يحقيقيان أصبحت فيو العولدة الثقافيٌة خطرا 

يصف لنا طريقة الاحتفاؿ بالزكاج في المجتمع التقليدم كىو جاء في أحد مشاىدىا قد ك 
..حمي الوطيس " في المجتمع التقليدم بداية تشكٌل نسق الحبٌ  في لوحة فلكلورية تصفك 

                                                           
 .51-50، ص : 2007، الجزائر، (، دار الكتاب العربيركاية) المقبرة البيضاء، أحمد زغب (1)
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ما من قبيلة أولاد حامد البنات من خلفها ..واشتدت زغاريد النسوة لا سيّ وطيس العرس
المائل يا عايش  ارالشباب من خلف عايش يهتفون لو : القنّ ..و إليها بالانسحابيشرن 

 .(1)ار المائل يا عايش !!!.."ار القنّ القنّ 

 جبركت نسق العرؼ الذم يكبٌل المجتمع التقليدمبذسٌد لنا في مضمونّا  هذه الركايةف
في أعماؽ ىذا المجتمع  يضرب بجذكره الذمالطبقيٌة نسق في ذات الوقت معرياٌ  ،الصحراكم

كغامرت  ،حباٌ جنونيا(عايش)اسمو أحبٌت شابا فقتَا (فجرة)اسمها ميسورة ..بطل ىذه الرٌكاية فتاة
قالبة نسق الفحولة رأسا على  ،مكانتها الاجتماعية من أجلو متحدٌية سلطة العرؼبحياتها ك 
بسبب طغياف النسقيٌة  الخلخلةإلى ( العرؼ)الركاية يتعرٌض نسق ىذه كخلبؿ لرريات  ،عقب
الذم ابتلع كل الأنساؽ عندما بروٌؿ ىذا النسق من نسق فحولي ارتبط بالدنجز  (الذركب)نسق 

د متاع الذكورم إلى نسق فحولي أنثوم لؼتًؽ الطابوىات التقليدية التي جعلت من الأنثوم لررٌ 
  كىي الثقافة ذاتها التي ترسٌخت في ظل النظاـ الباطرياركي. للرجل

الذم ييعدٌ من الأعراؼ الراسخة نية العميقة لصد أف نسق الزكاج ك نا لدا لضفر في البأنٌ  غتَ
برغماتية تهدؼ إلى المحافظة على بساسك العائلة بحيث أفٌ زكاج  في المجتمع التقليدم يأخذ أبعادان 

بساسك الوحدة القرابية أيضا من زكايا أخرل لأنو يعمل على "يساعد على تقوية ك الأقارب 
  (2)"حفظ الثركة من أف تنتقل بالوراثة عن طريق النساء إلى الجماعات القرابية الغريبة

في الكشف عن أنساؽ  -كنعتٍ بها الحبٌ  -أسهمت القيمة الدركزية في الركايةأفٌ كما 
أبانت لنا العيوب فرأينا كيف تعرٌت ىذه الأنساؽ ك  ،القبح التي بزتب  كراء النسق الجمالي

                                                           
 عمامة خفبفة يضعها البدكم على رأسو، كلا يستبعد أف تكوف اللفظة عربيٌة، فقد جاء في القاموس المحيط للفتَكزآبادم:  

، القاموس المحيط، عمامة جافية، ينظر: الفتَكزآبادم"كالدقن ر كمحدٌث،كالدقنٍور للفاعل: الضخم السٌمج، كالدعتمٌ 
 . 1370، ص:2008تح/أنس لزمد الشامي كزكريا جابر أحمد، دار الحديث، القاىرة، 

 .19، ص: 2017، الوادم(، دار سامي للطباعة كالنشر كالتوزيع، ركاية) ليلة ىروب فجرة ،أحمد زغب (1)
    ( .ط)د.تالكويت، ، ككالة الدطبوعاتالاتجاه الأنثروسوسيولوجي في دراسة المجتمع، لزمد عبده لزجوب (2)

 59ص: 
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ل كمث المجتمع التقليدم من حيث ىي أنساؽ راسخة يسوقها العرؼ في صورة قيمالثقافية في 
الدكاف إلى عرؼ  بروٌؿك  ! أنفةنٌ كرـ كسخاء كالازدراء شهامة ك الدعليا فالطبقية تفوٌؽ كاجتهاد ك 

ىي رمز الاستقرار لة الدتغلٌبة حٍ موطن الفى  (الخبنة)فػ (1)يساىم في عملية الفرز الثقافي تسلٌطي
بالعيش في ديار  (عايش)فقبوؿ  ،التشرٌدرمز الضياع ك بلد الفحل الدهزكـ  (باغاـ) الحياة بينماك 

دليل على ضعف الثقافة البدكية في كجو ثقافة الحضر بسبب سلطة الدكاف التي   (فجرة)حبيبتو 
 كسرت فكرة الاعتزاز بقيم البداكة التي تظلٌ لررد نسق جمالي لسادع يتغتٌٌ بو الشعراء. 

إلٌا أفٌ العرؼ  ،الرغم من الحلوؿ التي تقدمها الشرائع السماكية للئنساف في تنظيم حياتوبك       
كيظل مظهرا  ،مكانة لا تتزعزع  في نظاـ ىذه الحياةباحتلبلو  يأبى إلا التمرٌد على ىذه الشرائع

بل كبرافظ على  ،من مظاىر الدقاكمة النسقية التي تهيكل البنية العميقة للمجتمع التقليدم
 الطبقي لذذا المجتمع.التوازف النفسي ك 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

لرلة الخطاب )جامعة مولود معمٌرم،  لأحمد زغب، فجرةنسقيّة العرف في رواية ليلة ىروب يينظر: قبنٌو السعيد،  ((1
 .262، ص: (2019)،2/14تيزم كزك(، ع:
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 :خلاصة

لركاية  ككذا النسق االثقافة ك  كمصطلحالمجاؿ الدفاىيمي لذذه الدٌراسة   ىذا الفصل تناكؿ
تراثنا العربي  جذكرا راسخة في لنقد الثقافيلقد تبتٌُ لنا أفٌ ؛ ك ىا الرئيس الذم ىو لزور الثقافي
 (الغذٌامي) حفٌزكىذا ما ، الخطاب البلبغيتداكلية كقد مارسو نقادنا القدامى في مستول القديم 

   .الثقافي إلى كضع تصوٌرو كاضحو عن النسق

كلابدٌ  كاف-موضوع بحثنا–كبهدؼ دراسة الأنساؽ الثقافيٌة في الركاية الجزائرية الدعاصرة 
إذ تبتٌُ أفٌ انطلبقاتها الحقيقية كانت بعد  ،كتطوٌراتأسيسان  ىذه الركاية تارلؼيٌا اتتتٌبع مسار من 

لم تفتأ أف ، غتَ أنٌّا آنذاؾلسلطة ل يالإيديولوج طابالخحيث تبنٌت  ،مباشرة الاستقلبؿ
أحداث  التي شهدتها الجزائر في أعقاب بداية التحوٌلات السياسية كالفكريةمع بررٌرت منو 

 .(1)(1988)أكتوبر 

  ة الدعاصرةالجزائري ةالدواضيع التي فرضت نفسها في مت الركائي منتعدٌ تيمة الصحراء ك  
 الصحراءمن أبناء  قسم؛ من الركائيتُ قسمافكقد بدا لنا أف من كتب في ىذا الدوضوع ىم 

، كمثلٌنا لو بالصدٌيق أحمد الزيواني في ركايتيو )لشلكة( الزيواف ك)كامراد( ىذه الأختَة التي أصلب
  كأبعادىا الإنسانيٌة البعد الإفريقي للجزائر من خلبؿ موضوع الذجرة السريةقدٌـ فيها الزيواني 

 ة الزمافسطوريٌ كفق رمزية الدكاف كأ تيمةىذه الفضٌل أف يعالج  كىو الذم هامن خارجثافو كقسم 
 )الحبيب السائح( في ركايتو )تلك المحبٌة(.  كمنهم

الكاتب أحمد زغب  دكٌنةالد صاحبمع نسقيٌة بيلوغرافيٌة كانت لنا كقفة   الأختَكفي 
كاستشهدنا  بو كبالسياؽ الثقافي لدستَتو العلميٌة كالإبداعيٌة كمنجزه الركائي برديدان نا فالذم عرٌ 
  و )الدقبرة البيضاء( ك)ليلة ىركب فجرة(.   منو براكيتيٍ 

                                                           
، يينظر:   (1( : بحث في سوسيولوجيا الشباب والمجتمع المدني في الجزائر 1988أحداث أكتوبر فريد مرحوـ

 .201ص: ، 2018، 2/10لرلة آفاؽ علميٌة، جامعة أبو بكر بلقايد)تلمساف(،  وأنثربولوجيا الغضب
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 تمهيد:

إلى إعادة النظو  يسعى من خلبلوكاف  (النقد الثقافي)ابعديد  وشروكعبؼالغذامي  ركٌجعندما 
في آليات برليل ابػطاب الأدبي بالنظو إلى بؿمولو الثقافي الذم كاف غائبا أك مغيٌبا في النقد 

 (العيوب النسقية)الذم كاف يستً  النصوصي بسبب الاىتماـ الزائد بابعانب البلبغي كابعمالي
نصوص تواثية  بتطبيقو علىفي تطبيق ىذا ابؼنهج على الشرعو  كيفٌقى الوٌغم من أفٌ الغذامي قد كعلى 

بؿدٌدة كحتى ابغداثية منها إلا أفٌ ما قاـ بو قد بهعل من تكوار ىذه التجوبة على السود سابقة 
كمنها حقل  ،تفتح لنا كلغتَنا آفاقا جديدة لتوسيع دائوة ىذه الدٌراسة لتشرمل أجناسا أدبيٌة أخول

بؼدكٌنة ركائية من   ضوء ىذه الدٌراسة التي خصصناىافي  -بكن–إليو ما نطمح  ىوك  الوكاية،
 .للكاتب أبضد زغب (فو القضاةسً )ابعنوب ابعزائوم، كىي ركاية 

كنعتٍ دكف ؛تستجيب إلى ما نبحث عنو من كراء ىذه الدراسة -في نظونا–فهذه الوٌكاية  
توب عن المجتمع التقليدم في شك تلك الأنساؽ ابؼضموة ابؼختبئة كراء ابػطاب الوكائي ابؼك

أنساؽ الولاء كالوفض كالتي  كلعلٌ من أبوز الأنساؽ التي فوضت علينا نفسها ،ابعنوب ابعزائوم
كىي بدثابة بنية كبرل  ،متعالية خطابية تلقي بظلببؽا على كلٌ مشراىد الوٌكاية -حسب رأينا–تعدٌ 

د لكونها التيمة الوئيسة في تشركٌل ابؼتخيٌل السودم عن ،توسم حضورىا الفتٍ كابؼوضوعابٌ فيها
 .الفاعلتُ في نسيج ىذه الوٌكاية

كأنساؽ الولاء كالوفٌض في ىذه الوكاية تأخذ طابعا رمزيا رغم ارتباطها بواقع المجتمع 
كمؤسسة البيعة اليهودية تومز إلى  ،تومز إلى الاستغلبؿ -كما سنول–التقليدم ابعزائوم فالزاكية 

بتقوت صاحبة ابغانة  (سيموف)كشخصية الوكمية الشرقواء ،ابؼتجذٌرة عند أفوادىا وة الانتقاـشه
كىي الوموز التي تتحوٌؿ إلى أنساؽ ثقافيٌة مضموة تعيش  ؛تومز إلى السياسة الاستعمارية في ابعزائو

هما كاف كرفض الظلم م،مقاكمة النسياف ؛الوفضك بتُ المجتمع التقليدم الذم يأبى إلا ابؼقاكمة 
 ، كلتكن بداياتنا مع رحلة اكتشراؼ ىذين النسقتُ بالتعوٌؼ على مضموف ىذه الوكاية. مصدره
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 :ص الروايةملخّ .1

 أحداث ىذه الوٌكاية حسب سياؽ النص تأخذنا إلى فتًة ما بعد ابغوب العابؼية الثانية
سيدم )تسمى بابعنوب الشروقي من ابعزائو ك كادم ريغ أطواؼ تقع على كمسوحها قوية صغتَة 

كيبدأ ابؼشرهد الدرامي بابغدث السعيد فقد حفظ  ،كىي منطقة معوكفة بزراعة النخيل (عمواف
القوآف الكونً كاملب كأبً معو حفظ ابؼتوف  لمين السوفيابن  (الطالب لخضر)بطل القصة 

بتونس كشرأف الطلبة لإكماؿ تعليمو بجامع الزيتونة  (الطالب الصادؽ)أيضا، كرشحو معلٌمو 
 كيتزامن ىذا ابغدث مع قدكـ شيخ الزاكية القادرية بوادم سوؼ النجباء في ذلك الزمن، 

على اقتباس البركة من ىذا  لمين السوفيإلى ىذه القوية كأصوٌ كالده  (الشيخ الهاشمي)
 الشريخ الوباٌني. 

إلى  في سفوه ى ابنولا خوؼ عل أفٍ  لمين السوفيأسوٌ لوالد   سي قويدر مقدـ الزاكية
غتَ أف الطالب  ،!! الذين يتمنوف قدكـ ىذا ابؼويد الصغتَ(ابؼقادنً)فطويقو مفوكش بػ تونس،

العذاب حتٌى أنوٌ فكٌو في العودة من حيث أتى من بهد من ىذه الوعود إلا السواب ك  بػضو لم
ىذه الوحلة  عنك أبناء قويتو عنو شدة ما قاساه لولا إشفاقو على حاؿ أىلو،كما سيقولو 

 عابؼا مفتيا أك قاضيا مشرهورا. الطالب لخضر الأسطورية كىم ينتظوكف عودة
                                                           

 بحتَة عياٌطة" التي تعدٌ من ا﵀ميات  من معابؼها السياحية، قوية قدبية تقع بدنطقة كادم ريغ ، تتبع إدارياٌ كلاية الوادم"
، تاريخ  /https://ar.wikipedia.org/wikiويكبيديا  ،ينظو: سيدم عمواف  الطبيعيٌة بالصحواء الشروقية ابعزائويةٌ.

 . 20.00، الساعة: 30/04/2020الزيارة: 
  شيخ الطويقة القادرية بوادم سوؼ، شخصية صوفية تاربىية  (1923-1853)ربدا يقصد الشريخ ابؽاشمي الشرويف

في بؽجة أىل سوؼ تعتٍ  (ابؽدٌة( ك)ىدٌة إعميش) بظيت بػ التي ضد الاستعمار الفونسي 1918مشرهورة، قاد انتفاضة 
 .96، ص: 2008الانتفاضة. نقلب عن حساف ابعيلبني، ملحمة الشريخ ابؽاشمي الشرويف، دار ىومة، ابعزائو، 

 موجٌو ك   لزاكية موازاة مع عملو كموشدفي ىوـ الزاكية يكلٌف بتسيتَ أكقاؼ ا ؛ موتبةمقدٌـ الزاكية : شبيو بابؼنصب الإدارم
كعند التجانيتُ ىو كلٌ من  ولاء ك النشراط في خدمة الزاكية إبٌما درجة الللئتباع  كابؼويدين كلا يشرتًط فيو الكفاءة العلميٌة ك 

السعادة الأبدية في مفتاح كلٌفو الشريخ أك من ينوب عنو بتلقتُ الأذكار كالأكراد لعامة الناس، ينظو : أبو بكو زيد الفوبٌ، 
 .  45ق، ص: 1385/ 1964، مطبعة ابؼنار)التجاني ا﵀مٌدم(،تونس،مطالب الأحمدية

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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حنا بنت ) ابؼومسيبحث عن مأكل في مسارب الزيتونة تعوٌؼ على الفتاة  كىوكصدفة 
دت العلبقة كتوطٌ  ،أسكنتو بجوارىا كانت تقيم بنهج الظلبـ فوكتو ك اليهودية الساحوة التي (عيراد

 *(ىزٌم  )كصار يعيش مفارقة بتُ حياتو كطالب زيتوني ك ،كانغمس معها في حياة الوذيلةبينهما، 
 .لعاىوة كما عبٌر عنها الكاتب حاوـ 

كلكي  ،سبب اختيارىا بؼهنة البغاءك  (بنت عيراد نّاح)إلى قصٌة  لخضر الطالباستمع 
بٍ توسعت بذارتو إلى بيع أشياء أخول كملببس  ،يبقى حياٌ اشتغل بائعا للسجائو في نهج الظلبـ

 كموازاة مع ىذه العلبقة كاف يوتاد الدركس الزيتونيٌة على مضض. ،النساء الداخلية
إلى قويتو سيدم عمواف خالي الوفاض إلٌا من  الطالب لخضربعد ثلبث سنوات عاد 

 اه بابػوافة كالدجلكىو بومل بتُ جوابكو بذكر ثورة ضد ما بظٌ  عاد ،ذكويات حنٌا ابؼسكينة
تبرأ منو أماـ ابؼلؤ، فانتقل فطوده أبوه ك  ،فتحوكت الزاكية ضده ،استطاع أف يؤثوٌ في شباب قويتوك 

الوٌكمية الشرقواء  (مادام سيمون)إلى مدينة "تقوت" نادلا ىزيٌا من جديد! كلكن ىذه ابؼوة عند 
 أرملة أحد ابعنود الفونسيتُ حارسا في بطاٌرتها مستغلٌة فحولتو ابؼهدكرة في قضاء نزكاتها ابؼكبوتة.

يد  على للئىانة (لمين السوفي)فقد تعوٌض أبوه  ،كثتَة منذ مغادرتو لقويتو  أحداثكقعت 
كبؼا قسا الدىو على أبيو الشريخ كاف  ،فأسوع لتأديبهم **(الحشاشنة)من  جتَانو في الغابة

 رغم اعتقاده أنو من  رزؽ  حواـ. و الأب على مضضو قبلي ي ،يسعفو خفية ببعض ابؼاؿ
                                                           

   يينظو: الفتَكزآبػػػػػػػػػادم، ابؼواميس"، ة : الفاجوة، كابعمع: ابؼومسات ك "..كابؼومس اموس ا﵀يط قػالابؼوأة الزانية، جاء في
 .1782، ـ س، ص:القاموس المحيط

*  قػد بتُ الصػعاليك كقطػاع الطػوؽ ك : لفظة شعبية تعتٍ إعجاب الوجل بعضلبتو كىي من الألفاظ الشرعبية ابؼتداكلة الهُزّي
يو تسػمٌ ك  ( الفتػوٌة)أك  (حػارس السػتٌ )في مصػو يسػمى ك  من ابػتٌَين فيسخٌو عضلبتو في الدفاع عن الضعفاء، (ابؽيزٌمٌ )يكوف 
، كما اسػتعملها بعػض الػوكائيتُ ابعزائػويتُ في كتابػاتهم كمػنهم الطػاىو كطػٌار في ركايتػو (البودم قارد)الدراما ك ( الأكشرن)أفلبـ 

 )عوس بغل(.
 *كمازالػت بعػض أحيػائهم في في مقدٌمتػو : أصلهم من قبيلة بتٍ ريغة الزناتية الأمازيغية الػتي ذكوىػا ابػن خلػدكف لحشاشنةا

غموة،بؼقارين الذين يتكلموف الويغية الأمازيغية، مثلهم في ذلك مثل بتٍ كرقلة في كاد ريغ ابؼعوكؼ بهم في بساستُ، بلدة عمو، 
ىم أدرار الػذين ذكػو خلػدكف كزنػاتيي  قػورارة بتميمػوف ك بتٍ كاقتُ رؤسػاؤىم أثنػاء عهػد ابػن قلة من بتٍ بواىيم كبتٍ سيستُ ك كر 
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إلى فونسا بحيث اشتغل ىناؾ رفقة صديق   (لخضر البيكو)بعد الاستقلبؿ ىاجو  
ىذا الأختَ الذم كاف بومل لو حقدا دفينا بسبب ابؼكانة الاجتماعية كابؼادية  (سالوم)طفولتو 
الذم لم يشرارؾ في الثورة مثلو كىو  بالبيكوككثتَا ما كاف يعوٌض  ،في قويتو سيدم عمواف للبيكو

الذم أغتيل في  سالومغتَ أفٌ الإرىاب الأعمى لم بيهل  .الوىميةيوكم لأىل القوية بطولاتو 
 .التي موٌت بها ابعزائو ة أياٌـ العشروية السوداءظوكؼ غامض

في مهنة تصديو التٌمور بعد شوائها من الفلبحتُ كالتي جعلت منو  (بيكو ابغاج) ابلوط
لكن الذم عكٌو صفو حياتو ىو مغازلة ابعماعات  ابؼسلحة لو التي  ،شخصية موموقة في قويتو

توبظت في أفكاره القدبية كمعارضتو العلبنيٌة للزاكية كحالتو ابؼادية ابؼيسورة ختَ معتُ بؽا في حوبها 
 ضد ما تسمٌيو الطاغوت )النظاـ(، بيدى أنوٌ اىتدل إلى حيلة ماكوة  يتخلٌص فيها من مضايقاتهم

بوسالة ملغومة قصد من كرائها زعزعة البنية الأيديولوجية بؽذه ابعماعة من خلبؿ  فبعث إليهم
فتموٌدكا على  ،التشركيك في شوعيٌة أمتَىم ابؼتواضع في تكوينو الديتٍ كالنفسي؛ كبقحت ابغيلة

  .ىذا الأمتَ بٍ بزلٌصوا منو
بعد مطاردة أيدم قوات الأمن  بتُكتنتهي ىذه الوكاية بوقوع ىذه الوسالة بعد ذلك 

في حكم ابؼتورٌط  البيكوكيكوف  (ابؼغتٌَ )ابعماعة التي نفذت ىجوما على ثكنة عسكوية بدنطقة 
 . ابػبر صدر في جويدة الشرعب ابغكوميٌة صبيحة اليوـ ابؼوالي.أمنيا

 
 

                                                                                                                                                                             

كتنسػػػب التسػػػمية لفسػػػيل النخػػػل  طػػػوا بػػػالعوب،أنهػػػم مػػػن بقايػػػا زنػػػوج إفويقيػػػا الػػػذين اختل ابػػػن خلػػػدكف بػػػوطنهم ؛ ىػػػذا كيقػػػاؿ
 https://ar.wikipedia.org/wiki  الموسػػػػوعة الحػػػػرةابغشراشػػػػنة،  : أم: زارعػػػػو النخيػػػل. يينظػػػػو (ابغشٌرػػػاف)

 20.00. الساعة : 21/02/2020تاريخ الزيارة 
 :ٍتُ ابعزائػويتُكتابػات الػوكائي في بعػض  ىػذه اللفظػة ت، كقػد كرد)حقػتَ( لفظة استعملها الفونسيوف لشرتم ابعزائويتُ كتعػت 

 . أقحمها نسقيٌا في ركاية سفو القضاةوجٌح أف الكاتب قد ني كاتب ياستُ،  ك مولود فوعوف ك مثل كتابات 
تتبع إداريا كلاية الوادم .فبدحاذاة الزيبا بلدة قدبية إلى الشرماؿ من كادم ريغ ، 

https://ar.wikipedia.org/wiki%20تاريخ%20الزيارة%2021/02/2020
https://ar.wikipedia.org/wiki%20تاريخ%20الزيارة%2021/02/2020
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 العتبات النصيّة في رواية سفر القضاة.  .2

الباب  لأنٌهاعدٌ من صميم الدٌراسات السيميائية، يي أفٌ دراسة العتبات النصٌية  ما من شكٌ        
منو الدٌارس إلى أجواء الوٌكاية، كمع أننٌا في حقل النقد الثقافي فقد رأينا أفٌ بذاىل  يلجالذم 

في  ابعمالي من ابػطابفهم الكثتَ من الدٌلالات الثقافيٌة التي بزتبئ كراء  العتبات قد بوومنا من
 .  (العتبات الثقافيٌة(أجل ىذه الغاية قد نتجوأٌ كنسمٌيها من ك كلعلٌو ىذه الوٌكاية، 

 للفونسي للناقد في حقل الدٌراسات الأدبية  (العتبات النصيٌة)الفضل في ظهور يينسب ك        
كىي  ،في التعويف بظوكؼ ميلبد النص تهاأبني الذم اىتدل إلىGérard Ginette (جتَار جنيت)

سيميائية تتصل مقصدية دلالية ك كذلك بدا برملو من  ،ابؽوامش التي كانت مهملة من ذم قبل
بفا  ،فهي تعكس حالتو النفسية كىو بيارس عمليٌة الإبداع ،مباشوة بتصوٌر ابؼبدع لأثوه ابؼكتوب

دراسة بموٌ إلى العلمي أف  الإجحاؼمن ك ، لالية في النصيساعد القارئ على فكٌ الشرفوات الدٌ 
كىي  ،في ىذه الوكاية دكف أف نتجوٌؿ بتُ عتباتها النصٌية (الأنساؽ الثقافية)موضوعنا الوئيس

 ستساعدنا في الوصوؿ إلى ىذه الأنساؽ.ابؼهمٌة التي 

لأبنيتها  كذلك النقاد لدلنالت حظها من النقاش  (جنيت)كىذه العتبات التي أشار إليها 
  عتبات)عبد ابغقٌ بلعابد ابؼوسوـ بػ معوض تقدبيو لكتاب عنها فييتحدٌث  (يقطتُسعيد )فهذا 

  أخبار الدار على باب الدار"منوٌىا بقيمة ىذا العمل  (جتَار جنيت من  النص إلى ابؼناص
لأنوٌ بدكف  ،سلٌمنا العتبة إلى البيت. تي كلا بيكن للباب أف يكوف بدكف عتبة ،يقوؿ ابؼثل ابؼغوبي

ابعماليٌة ما يغتٍ عن لعلٌ ىذا التمثيل فيو من الصدؽ ك ك  ،(1)اجتيازىا لا بيكننا دخوؿ البيت"
بكن نضيف إلى ما قالو يقطتُ ك  ،ت النصٌية في إبواز قيمة النصالتأكيل  لفهم دكر العتباك  الشروح 

الشرعبي البشروم بريلنا كالتاربىي ك مزية العتبات في ابؼنجز الديتٍ كالثقافي فو  ،أنوٌ بؿقٌ فيما قاؿ
ذات ك  ،بنيٌة كممواٌت عبور إلى اآخخوباعتبارىا أنساقا بالغة الأ عندىا مليٌان بؾبرين على الوقوؼ 

                                                           
 .13ص: ، 2008، 1ابعزائو، ط، منشرورات الاختلبؼ، جيرار جينيت من النص إلى المناصعبد ابغق بلعابد،  (1)
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عندما زاره في  إبظاعيلفسيدنا إبواىيم عليو السلبـ أكصى ابنو  ،كقيمية أيضا أبعاد أنطولوجية
تها فأمسكها عملب الثانية أموه بتثبيفي ك  ؛فطلق زكجتو ،مكٌة موتتُ بتغيتَ عتبة بيتو في ابؼوة الأكلى

ىو الابن البار..بٌٍ كثتَا ما نسمع عن العتبات ابؼقدٌسة عند الشريعة كىم بنصيحة كالده ك 
ابغكم ك  ة فيتداكؿ الناس كثتَ من الأمثاؿكأمٌا في الثقافة الشرعبي ،يقصدكف مزاراتهم ابؼقدٌسة بالطبع

سوؼ بصحواء ابعزائو الشروقية  كادم كو منها ما ييتداكؿ في مناطق نذ ك  ،التي تتحدٌث عن العتبة
العًتٍبىة" يتوسٌدٍ  أمٌوٍ  لي ماتتٍ ال  للٌي مات إباٌه يتوسٌد الوكٌبة ك " اقوبؽم في كصف اليتيم 

    
في ك  عتبات من أىم الكتب النقدية التي تناكلت عتبات النص (جتَار جنيت)يعدٌ كتاب 

مستنتَين بكتاب ( فو القضاةسً )ركاية  من خلبؿ ىذه العتباتبقدٌ في طلب ىذا ابؼبحث سوؼ 
نظوة على مفهوـ  كلكنٌنا سنلقي في البداية (نيتجوار ج)بلعابد الذم خصٌصو لعتبات عبد ابغق 

   .في اللغة كالاصطلبح العتبات
العتبة  ؛"بى تى في لساف العوب كردت مادة "عى : الاصطلاحمفهوم العتبات في اللغة و .1.2

كموقيتها كإف كانت من   ،كالعيتىبي : الدُّرىجي  اتي بى تى وطأ ..كابعمع  عىتىبه كالعى أسكفة الباب التي تي 
 أسٍكيفٌةي الباب أك العليا منهما (بؿوكٌةن )القاموس ا﵀يط " العتبة ك ،(1)ككلٌ موقاة منها عتبة ،ابػشرب

اللغوية أفٌ العتبة ىي كلٌ موتفع من كما يفهم من ىذه ابؼقاربات  (2)الأمو الكويو"كالشردٌة ك 
أما في الاصطلبح فقد تنبٌو النٌقدي ابغديث إلى ك  ،ككلٌ ما يصلح أفٌ يكوف بفواٌ لشريء آخو ،الشريء

يعدٌ كتاب جوار جنيت ك  الظوكؼ ا﵀يطة بوفي فهم الأبعاد الدلاليٌة للنص ك أبنيٌة العتبات النصٌية 
من أىم الكتب التي تناكلت ىذا ابؼوضوع بالتفصيل من خلبؿ برديد ابؼصطلحات  (عتبات)

                                                           
 ٌمن فقدت ، لكنٌ الأـ إذا في تكوف عوضا لو عن فقداف ىذا الأبك ، الأٌـ برلٌ بؿلٌوأفٌ اليتيم إذا فقد كالده فإف : كابؼعت

ما يليو من "العتبة" ىنا يشرتَ إلى الضياع ك  التعويض ..ك رمزابغناف كالوأفة ك عن صفة لطيفة الصعب تعويضها، كىي كناية 
 ابؼصتَ المجهوؿ.

 21( ص:،ط، )د.ت1دار صادر، بتَكت، ط )باب الباء( ،10 .، مجلسان العرب: ابن منظور، نظويي  (1)
دار ابغديث، القاىوة، )مادة عتب(، أنس بؿمد الشرامي كزكوياٌ جابو أبضد، :مو، القاموس المحيطالفتَكز آبادم،  (2)

 .1045ص: ، 2008
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 الدقيقة بؼفهوـ الشرعويةٌ فجاء بدصطلح ابؼناص الذم بتٌُ من خلبلو الأطو التقنية للعتبات النصٌية
 (نيت)جك ،سيما ما تعلٌق منها بعلبقة النص بابؼتلقٌي ،داخلوك  متوغٌلب في دلالاتها خارج النصٌ 

أف يصل إلى ىذه ابؼفاىيم النقدية موٌت أبحاثو ابعادة بدواحل بـاض عستَة بحيث سبقت قبل 
 ،التناص)الذم جسٌد فيو ابؼتعاليات النصٌية ابػمس  (أطواس)كتب أخول أبنها   (العتبات)

 . (ابؼيتاص، ابؼناص، النص اللبحق، النص ابعامع
عن العتبات  (جتَار جنيتالتي قدٌمها )هود في تقديونا أفٌ ابع :أىميّة العتبات النصيّة.2.2

لسبب بسيط ىو أفٌ  ،النصيٌة  أعادت الاعتبار لدكر ابؼتلقي في تلقي ابػطاب في صورتو ابؼكتملة
معو ، كإبٌما يقدٌـ كهديةٌ للقارئ ك -كما يقوؿ جنيت-النص لا بيكن أف يولد عاريا 

 النص عتبات شعويةٌ التأكيد على كيذىب جتَار بعيدا في  ؛-إف جاز التمثيل- (اكسسواراتو)
كإبٌما النص ليس  -كلنقل ىذا بكلٌ ثقة–موضوع الشرعويةٌ كأبنيتها من الناحية الدٌلالية إلى أفٌ "

في الوصوؿ إلى الزكايا التفستَ التقليدم للنص لم يعد كافيا  ، كىذا يعتٍ أفٌ (1)"جامع النص
       .بؼناصات ا﵀يطة بوكالتجوٌؿ بتُ ا ابؼظلمة منو مالم يتم بزطٌي عتباتو

كىي  ،العتبات النصٌية بدثابة النصٌ ابؼوازم للنص الأصلييعتبر  (جنيت) من ىنا فإفٌ ك        
ىذا يصبٌ في صميم مباحث ك  ،الثانية بصاليٌةالأكلى تواصلية ك  ،برقٌق في نفس الوقت كظيفتتُ

كبهمعو سعيد يقطتُ على  ،(ابؼناص)أطلق على عتباتو مصطلح  (جنيت)لذلك فإفٌ  ؛الشرعويةٌ
 مناصات.

..كىكذا ينتقل بنا العناكين كالإىداءكثتَة كاسم الكاتب ك   -حسب جنيت-كىي       
ت بوذٌرنا من ىذا ابؼناص في من شعويةٌ النص إلى شعويةٌ ابؼناص، كرغم ذلك إلا أفٌ جني (جنيت)

 :صورة
 اللسانيوف لشركوكهم بالنص فما بالك بابؼناص. النقاد ك كىم مؤرخو الأدب ك المختصّين: -

                                                           

، 2008ابؼغوب،  ، الدار البيضاء،2ط، تو: عبد الوبضن أيوب، دار طوبقاؿ للنشرو،مدخل لجامع النص ،جتَار جنيت  ((1
 .94، ص: 2ط
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 فابؼناص يساعدىم على فتح شهيتهم للقواءة الواعية. :القرّاء-
 الاستهلبؿ بيكنو أف يقتل النص إبداعيا.فالإسواؼ في ابؼدح ك : ابتّ الكُ -
 .الوثائقيوفكىم فئة  بذار الكتاب كأصحاب ابؼكتبات ك  :تابالكِ  وسطاءُ -

فو سً )لعتبات النصية في ركاية النسقي لضور ابغىو مدل كلٌو نا من كلٌ ىذا  يهمٌ ما ا مٌ أك 
كسوؼ  .ستول ىذه الوكاية فنيٌا كبصالياتلك العتبات التي تعدٌ شهادة الإتقاف بؼ ،(القضاة

متُ قسٌم ابؼناصات إلى قس (جنيت)أفٌ  ابؼناصات ابؼوجودة في الوكاية، كبكن ندرؾ نستعوض
كحتى لا نبتعد كثتَا عن موضوعنا الوئيس ألا كىو  ،ابؼناص التأليفيلنشروم ك ابؼناص ا :رئيستُ بنا

حاكؿ ابؼوكر على ىذه ابؼناصات باختصار غتَ بـلٌ نس ؛الأنساؽ الثقافية في ركاية سفو القضاة
في أف نعطي ىذا ابؼوضوع حقو سيما كبكن أماـ عمل ركائي تستهدفو ىذه ابؼناصات  منٌا طمعا

 بصفة مباشوة.
ىو كلٌ  ما يتعلٌق بتسويق بحيث يول جنيت أفٌ ابؼناص النشروم : المناص النشري-

على عاتق  تو بصيعاتقع مسؤكليك ..كالإشهاربغجم ا ،ابعلبدةكالغلبؼ ك   ،النص/الكتاب
ف ىذه الدٌار  جاء عنواكقد  ،(دار الكتاب العوبي)من إصدار  (سفو القضاة)وكاية ف .(1)الناشو
أمٌا سنة طبع ىذه الوكاية فهي ك  ،(ابعزائو العاصمة ،ابػوايسية ،27فيلب  01،حي اآخماؿ) :كاآخبٌ
  .. كبهدري بنا أف نقف قليلب عند بعض عتبات ابؼناص النشروم2016العاـ 

، كىي أكٌؿ ما يثتَ  بريٌ ابؼتلقي دكف سابق استئذافالغلبؼ أكلى العتبات التي: عتبة الغلاؼ-
  ىأنوٌ"ابغيٌز الذم تشرغلو الكتابة بوصفها أحوفا طباعيٌة عليول بضيد بغميداني فضولو ابؼعوفي ك 

من خلبلو يعبري السيميائي إلى أغوار النص الومزم ك معيٌنة، مساحة الورؽ، كيشرتمل طويقة تصميم 
  (2)كالدٌلالي"

                                                           
 .45، ص:  ـ س،  عتباتينظو : عبد ابغقٌ بلعابد ،  (1)
ص: ، 1993، ابؼوكز الثقافي العوبي، الدار البيضاء، ابؼغوب، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، بضيد بغميداني (2)
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لا أحسبو إلا لوف ك  ،غلبؼ الوكاية الأمامي منو كابػلفي غارقا في اللوف الأبضو القاني جاء       
طو صورة كتتوسٌ  ،الغدر كابػيانةفهو رمز الانتقاـ ك  ،باسم ابؼقدٌسالدٌـ الذم يواؽ ظلما كعدكانا 

  خة بالدماء كيد يسول بسسك خنجوا يقطو دمان عليها آثار يد ملطٌ  ،للكتاب ابؼقدٌس عند اليهود
هي كثتَا ما يتمٌ الن  الإسلبميةالثقافة في الإنسانيٌة، ك  الفطوةبـالفة اليد اليسول تومز إلى النجاسة ك ك 

بتُ الفنٌاف الذم صمٌم  ىناؾ رؤيا تبئتَية مشرتًكة يبدك أفٌ ك  ،عن استعماؿ الشرماؿ في كلٌ شيء
بسثٌل كل كاحدة متناحوتتُ الكاتب كلببنا في صورة صواع خفي مزمن بتُ ثقافتتُ الغلبؼ ك 

 يٌة ]ختَ أمٌة/شعب ا﵁ ابؼختار[كفق اثًنالباطل يلخٌص معضلة الصواع بتُ ابغقٌ ك  نسقان منهما 
 :ذمٌان صوبوا لأصحاب الشرماؿ في قولو تعالىتاب ابؼسلمتُ كىو ك كجاء في القوآف

﴿                 

            ﴾(45-41 ؛ الآيةسورة الواقعة). 

أعلى الصورة كاختار لو الناشو اللوف الأصفو كأسفلو كتب بخط  احتلٌ في حتُ أف العنواف 
كأمٌا اسم ابؼؤلف فقد احتلٌ ابعزء العلوم من الغلبؼ  ،(فو القضاةسً )عبارة صغتَ كباللغة العبريةٌ 

لنشرو جهة اليمتُ أمٌا في الأسفل فتقابظت ابؼساحة عنواف دار ا ،ناحية اليمتُ كبخط أبيض
    باللوف الأبيض  (ركاية)في حتُ بقد  ابؼؤشو ابعنسي في ابعهة ابؼقابلة كىو كلمة ، كباللوف الأخضو

كسط بحو  تغوؽ في (الكتاب ابؼقدٌس)تظهو فقوة بابػط الأبيض من  للوكايةفي الغلبؼ ابػلفي 
   أسفل الفقوة ك  في فزع كذىوؿ افتطتَ  اكافبيض متافبضافوقها تعلو ك  ،من اللوف الأبضو القاني

، بينما استقوٌ اسم مصمٌم تستعدٌاف للبنطلبؽ فتاإلا أنٌهما صغتَ  بيضاكافأخوياف  بضامتاف
العلبمة التجارية للئصدار مع ت توسٌطمنو إلى الأسفل على ابؽامش من الغلبؼ، ك  الغلبفتُ

 بابعزائو العاصمة. كمقوٌىا  (دار الكتاب العوبي)اسم الدار التي نشروت الوكاية كىي 
                                                           

  درس الوسم بابؼدرسة ابعهوية للفنوف ابعميلة بباتنة سوؼ بوادم 1981، كلد سنة جزائومفناٌف تشركيلي  :كماؿ خزاٌف ، 
 ،كلٌفتو مديوية الثقافة لولاية الوادم بتصميم الكثتَ من إصداراتهاالفنيٌة داخل الوطن كخارجوتقيات شارؾ في العديد من ابؼل

 الأدبيٌة.ك  الفكويةٌ



 مجتمع سِفر القُضاةفض في أنساؽ الولاء والرّ                                   الفصل الأول
 

- 06-  
 

 
 لرواية "سِفر القضاة"  واجهة الغلاؼ الأمامي(: 1الصورة رقم )
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 لرواية "سِفر القضاة"الغلاؼ الخلفي واجهة (: 2الصورة رقم)
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لا بيكن أف يوضع اللوف اعتباطا في ثقافة صناعة الكتاب :قراءة ثقافيّة في متعالية اللون.3.2
السوسيولوجية التي أخذت بالاعتبار عناصو الوسالة خاصة مع تطور الدراسات النفسية ك اليوـ ك 

كغتَه؛ فابؼناص النشروم قلٌما  Jacobson  Roman(جاكوبسوفركماف )التواصليٌة التي نصٌ عليها 
كىو معتٍ بالدٌرجة الأكلى للتًكيج للكتاب كتسويقو في زمن منافسة لا  ،يغفل عن ىذه العتبة

 من ىنا فإفٌ ، ك كربٌدا خصٌصت لو دار النشرو متعاكنتُ دائمتُ من أىل الاختصاص ،توحم
 ،امو في الوسم كالتصويوة من استخد"استخداـ الألواف في السياقات الأدبية كاللغوية أكثو صعوب

في نفس السامع من خلبؿ  إثارة ما توحي بو الألواف من دلالاتو  فيقدرة ابؼبدع  ىلأنوٌ يعتمد عل
    (1)التشركيل اللغوم الذم يصوٌر أفكار الأديب ك انفعالاتو"

الغلبؼ تقويبا بويلنا إلى نسق مضمو ذم  فحتيٍ ي صى : إفٌ ىذا اللوف الذم يغطٌ اللون الأحمر-
دلالة كاحدة عند كلٌ البشرو تبدأ قصتها مع أكؿ جوبية في التاريخ اقتًفها الإنساف في حقٌ أخيو 

إلا أفٌ الإنساف كضع دلالة  ،الإنساف، فصار اللوف الأبضو قوينا بلوف الدٌـ ابؼسفوح ظلما كعدكانا
دث انقلبب في ابؼفهوـ إذ يتحوٌؿ ىذا اللوف إلى رمز بحيث ح ،مضادة بؽذه ابؼتعالية ابػطابية

 :يقوؿ شوقي ؛للتضحية كالتوؽ إلى ابغويةٌ
 )الوافو( (2)لّ يدٍ مضرّجة يدؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبك  راء بابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوللحريةّ الحم

 :في بشن ابغويةٌ كيقوؿ ابؼتنبي
 )الكامل((3)ى جوانبو الدّمُ ػػحتى يراؽ عل  الشرؼ الرفيع من الأذى    مُ سل  لا ي  

                                                           

 ،2010، 1، عالم الكتب ابغديث، أربدػ الأردف، طجماليات التشكيل اللوني في القرآن الكريم، ابتساـ موىوف (1)
 .66ص: 
 .456ص: ، 2012مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىوة،  الشوقيات )ديوان(،أبضد شوقي،  (2)
 ، (د.ت.ط)، تح/عبد ابؼنعم خفاجي كآخوكف، مكتبة مصو، ديوان شيخ شعراء العربية ،ابؼتنبيأبو الطيٌب   ((3

 .366ص: 
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الثانية ك  ،ميٌةالعدالأكلى ثقافة الانتقاـ ك  ،فاللوف الأبضو تتنازعو دلالتاف في الثقافة الإنسانيٌة
كبتُ ىذه كتلك تتحدٌد دلالة اللوف كفق الثقافة التي ينتجها المجتمع    التطهتَ،ثقافة التضحيٌة ك 

بينما يتولٌى المجتمع تأكيل ىذه الدلالة بالقياس إلى ىذه  ،ياؽ الثقافي الذم بردث فيو الظاىوةكالسٌ 
   .ىو العفوية التامة في تفستَ ابغدث الثقافي مؤكدان  كاحدان  الثقافة أك تلك.إلا أفٌ ىناؾ شيئان 

ثقافة تفسٌوه الك  ،احتلٌ بقعة كسطى من الواجهة الأماميٌة للغلبؼىذا اللوف  :اللون الأصفر- 
كفي الثقافة الشرعبية يتداكؿ  ،علبمات ابؼوضكابؼعاناة كالتضحية ك  الشرعبية أنوٌ لوف ابػداع كالزيف

الضحكة الصفواء ك الناس صيغان بفجوجة لتداعيات ىذا اللوف فنسمع عن )الناب الأصفو 
كيول )ضارم مظهو صالح( أفٌ  ..(كاصفوار الوجو كأكراؽ اابػويف الصفواء كالكتب الصفواء 

دلالة لوف الصفوة عند بصاعة الصوفية إبٌما ىي بظة بفيٌزة لمجاىدة النفس بذنٌبا للوقوع في أحضاف 
قد بذلت ىذه الدلالات في الوكاية في ك ، (1)الأغيار كذلك بغية الوصوؿ إلى موتبة النفس اللوامة 

من أجل البقاء كسط بؾتمع لا  بذاىدلتي كانت الفتاة اليهودية البريئة ا (حنا بنت عتَاد)معاناة 
التي  بفا زادىا معاناة حياة اليتمك  ،بروٌشك كغشٌ كلٌ ما فيو انتقاـ كخداع ،(نهج الظلبـ)يوحم في 

تعاقو الوذيلة ليست رغبة فيها حسب تبئتَ  ،ها جسدا بلب ركحتجعلعاشتها بعيدا عن كالديها ك 
 .ابػيانةالغدر ك ا كانت ضحيٌة من ضحايا كإبمٌ  ،الكاتب

دما ظهو لذلك لم نتعجٌب عن ، (2)كلٌ القيم الساميةىو رمز النقاء كابغيادية ك  :اللون الأبيض-
فالكاتب أراد أف يوسل إلينا بدؤشو أنو لا  ،(ركاية)ابؼؤشو التجنيسي بهذا اللوف اسم ابؼؤلف ك 

إبٌما ىي قواءة مبدع ك  ،معهافي علبقة انفصاؿ  -إذف–فهو  ،توبطو بالوكاية إلا ابؼهمٌة الإبداعية
أما كلمة "ركاية" فهي أيضا ، ك  التسامحيتوؽ إلى قيم العدؿ ك وضوع يؤرقو كإنساف ينبذ الظلم ك بؼ

                                                           
، 1كالتوزيع، ط، دار الزماف للطباعة كالنشرو دلالة اللون في القرآن والفكر الصوفييينظو: ضارم مظهو صالح،   (1)

 .55، ص: 2012دمشرق، 
 ، القاموس المحيطنظو: الفتَكزآبادم، عند الفتَكزآبادم "الأبيض ضدٌ الأسود، ج:بيض..الوجل النقيٌ العوض"، يي  ((2

 .177ـ س، ص: 
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الذم ميٌز بتُ    (سعيد يقطتُ)كقد نفهم منها ما ذىب إليو  ،خارج إطار التصنيف الزمتٍ للقصٌة
ذلك أفٌ  ،(1)في يد القارئ النص كزمنابػطاب كزمن دينامي ك تٍ معزكؿ ك القصة كحدث زم

قد ك نظتَىا في ىذه ابغياة الكثتَ مكاف معيٌنتُ ك ي عبارة عن أحداث كقعت في زماف ك القصة ى
غتَ أفٌ ىذا الكاتب بؼاٌ  ،يأبٌ دكر الكاتب ليقوـ بإعلبء صوحها فنياٌك  ،ابؼغزلالفكوة ك  تتشرابو

–قد ينطبق ما ىذا ك  ،من ابؼسوكد فيتلوف بألوانها ان ينطلق في عمليٌة البناء من الداخل يصبح جزء
ىذا ما كس بؼاٌ يكوف البناء من ابػارج ك كقد بودث الع ،لطو حستُ (الأياـ)على ركاية  -مثلب

قصدناه من كجود كلمة ركاية باللوف الأبيض شأنها في ذلك شأف اسم ابؼؤلف. كمن غتَ ابؼستبعد 
إلا  ،سنودا بوؤيا ثقافية قد تكوف من كحي ابؼؤلف نفسوأف يكوف ىذا ابػيار من الناشو للوكاية م

 .اشو كما ينصٌ عليو ابؼناص النشرومأفٌ ابؼسؤكلية تكوف على عاتق ىذا الن

 اتقع مسؤكليته خطاباتو من ما يصاحب ذلك ك كىو ما ينتجو ابؼؤلف  :التأليفي المناص -أ 
غتَ الفوعية كالإىداء كالاستهلبؿ ك ن تشرمل اسم الكاتب كعنواف الوكاية  كالعناكيك  ،على عاتقو

 ذلك.. إلا أننٌا سنتناكؿ ىذه العتبات من رؤيا ثقافيٌة.

o ذلك أنوٌ بيثل العلبمة  ،لا يقلٌ اسم ابؼؤلف أبنيٌة عن عنواف الكتاب :اسم الكاتب
كما نلبحظ أفٌ   ،الفكويةك منها يل بحفظ حقوقو ابؼلكية الأدبية الفارقة في العتبات النصٌية كىذا كف

تشرابو العناكين حيث تتجلى معايتَ النصٌية في اسم بييٌزكف بتُ اختلبؼ ابؼؤلفتُ ك غالبان ما ء القوا
   (2)ابؼؤلف ابؼشرهود لو بالكفاءة

 الأدب الشرعبيميداف الباحث الأكادبيي في  (أبضد زغب)صاحب الوكاية ىو 
يعدٌ من الكتاب القلبئل ك  ،كادم سوؼيقيم بددينة نشريط كىو أستاذ جامعي  ،كالأنثوكبولوجيا

                                                           
، الوباط، ابؼغوب، 3، ابؼوكز الثقافي العوبي للطباعة كالنشرو كالتوزيع، طتحليل الخطاب الروائي: سعيد يقطتُ، ظويني  (1)

 .89،ص: 1997
 63، ص :ـ س، عتبات جيرار جينيت: عبد ابغق بالعابد، نظويي  (2)
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الذين اىتموا بالتًاث الشرعبي  في ىذه ابؼنطقة بصعا كتدكينا على الأقلٌ على ابؼستول ا﵀لٌي 
لسود ابؼقاكـ عن ل كدراسة بالإضافة إلى اىتمامو بكتابة الوكاية التي أراد من خلببؽا تقدنً رؤيا فنيٌة 

 الاجتماعية على سلوؾ أفواده.ك  و البيئة ابؼناخيةكأث،حياة المجتمع التقليدم في الصحواء

o فهو النص ابؼوازم عند ، يعدٌ العنواف من أقول العتبات النصٌية دلالةن  :العنوان عتبة
  في أحايتُ كثتَة يقع القارئ في فخ ابؼغالطة العنوانيٌة حينما بىيٌب ابؼضموف أفق انتظارهك  ،جنيت

غتَ أننٌا لا نستطيع أف ننكو  ،كبكن نبحثي عن ابؼادة ابؼقوكءة-شئناإف –كقد نسمٌيو برايلب دلاليا 
بؾموعة العلبمات اللسانيٌة من  العنواف بأنوٌ " (جتَار جنيت)كيعوؼ  ،شغفنا بهذه اللذة العنوانيٌة

كتشرتَ ﵀تواه  ،كتعينٌو ،لتدؿٌ عليو ،كحتى نصوص،قد تظهو على رأس النص ،كلمات كبصل
إلى أنوٌ "نظاـ سيميائي  (نعماف بوقوة)في حتُ يذىب  ،(1)الكلٌي، كبعذب بصهوره ابؼستهدؼ"

فالعنواف  ،ذك أبعاد دلالية  كإغواءات رمزية تغوم الباحث بتتبع دلالاتو كبؿاكلة فكٌ شفواتو الوامزة
  أفقياٌك  ،كلسانيا ،وياٌكاستقوائها بص ،ىو أكؿ عتبة يطأىا الباحث السيميائي قصد استنطاقها

  (2)عمودياٌ"ك 

لذلك فإفٌ عتبة العنواف في ىذه الوٌكاية جاءت مشرحونة بالدٌلالة الثقافيٌة ابؼتصارعة على 
امتلبؾ موكزيةٌ البنية العميقة ابؼولٌدة لنسيج أحداثها؛ فإذا بعأنا إلى القواءة النافذة تبيٌنت لنا 

كنهاية بتداعياتها ابؼكثفٌة في  ،(الانتهازية)الفكوة الوئيسة  منابؼساحة الدلالية الشراسعة فيها بداية 
عندما نباشو رحلة الأنساؽ  ىذا الفصلكسنول في  ،(تعطيل حوكيٌة المجتمع الإنساني)النصٌ كحولو

ثقة عن الديانات السماكية في مفهوـ العنواف لدل الثقافات ابؼنب الثقافيٌة كيف تتقاطع الدٌلالات
بيد أنوٌ ينبغي الإشارة اآخف إلى أفٌ العنواف بيكنو أف بوقٌق  ؛ة كاليهودية كالنصوانيٌة: الإسلبميالثلبث

                                                           
 .67: ، صـ س  عتبات جيرار جينيت، عبد ابغق بلعابد،(1)
 ،عمٌاف،عالم الكتب ابغديث نصّية تداوليّة حجاجيّةالخطاب الأدبي ورىانات التأويل،قراءة : نعماف بوقوة، نظويي  (2)

   . 317، ص: 2010، 1ط
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ىنا تكشرفو  ايةالوك  خطابعليو فإفٌ ك  ،(جنيت)معادلة النٌص ابؼوازم بدفهوـ ابؼناص الذم جاء بو
    !!إبٌما ىو عوبوف قواءة للوٌكاية ذاتها (فو القضاةسً )فػ ،عتبة العنواف بقوٌة ا﵀اججة التداكليٌةلنا 

أدرؾ  فإف الكاتب -إف جاز التعبتَ–كلأفٌ العنواف اليوـ يشرهد بردٌيا كبتَا في سوؽ القواءة 
فلنقل كسو طابوىات الثقافة  ذلك التحدٌم فانسلخ من قيود البيئة الشرعبية التي ينتمي إليها أك

كىذه  ،يسيء إلى الثقافة العوبية كالإسلبـأنوٌ  عتقدي ما قد نا﵀ليٌة تلك التي تتوجس خيفة مع 
فقد أحدث ىذا العنواف ضجيجا  ،عند قواٌء ىذه الوكاية في جلسات عديدة ناىاالنظوة لاحظ

بصاىتَيا في مواقع التواصل الاجتماعي كمنهم من اتهم الكاتب صواحة بابؼوكؽ عن الأخلبؽ  
بوكايتو ىذه مشراعو ابؼسلمتُ  (يستفزٌ )م فهموا أفٌ الكاتب أنهٌ  فيخيٌل إليناكالعبث بالقيم الدٌينية، 

كقد يصل الأمو إلى بؿاكمة الوكاية باعتبارىا نوعا من التطبيع مع  ،بالانتصار للثقافة اليهودية
 .طتُ قضية العوب كابؼسلمتُ الأكلىالكياف ا﵀تلٌ لفلس

 أم سيرة ذاتية ؟"سِفر القضاة" السيرة شبو الكاملة للحاج بيكو/ىل ىي رواية -ب
إلا أنوٌ في  ،(سفو القضاة)رغم أفٌ عنواف الوكاية كما ىو ظاىو على الغلبؼ ابػارجي ىو 

الغلبؼ الداخلي أضاؼ إليها بصلة ثقافيٌة استدراكيٌة ىي "الستَة شبو الكاملة للحاج 
زيادة أك  إذ ابؼعتاد أف يتكوٌر نفس العنواف دكف ،نادرا ما بوصل ىذا في عتبات العنوافك ،بيكو"

جتَار )كلم يشرو  ،بينما قد يتغتٌَ موضع كجوده فقط إمٌا في أعلى الصفحة أك أسفلها ،نقصاف
إزالة اللبس عن ىذا العنواف (زغب)فهل أراد  ،إلى ىذا الأمو في حديثو عن عتبة العنواف (جنيت

 ؟ دكاجية في الطوح الدلالي للعنوافابؼفخخ ثقافيٌان؟  أـ أف ىناؾ از 
ابعويئة من كاتب ىذه الوكاية لا بيكن أف نوعزىا إلى  (ابػطوة العتباتية)ييوجٌح أفٌ ىذه 

يتصوٌؼ في ىذا  (زغب)أفٌ  إبٌما كما أشونا في موضع سابقص بذوبتو الوكائية القصتَة فقط،ك نق
 ىو الذم بىيٌم على قلمو ىاجس المجتمع التقليدمك  ،الفنٌ بصفتو نسقا ثقافيا مقاكما للنسياف

ينسى أفٌ قصة ينزلق القارئ إلى عمق الوكاية ك  فقد خشري أف ،ابؼعوٌضة ثقافتو بػطو النسياف
كىي كرقة سقطت سهوا من الستَ  ،البيكو ىي بموذج رمزم لصواع إنساف الصحواء مع البقاء

                                                           
  من الفصل التمهيدم 54في صفحة  (ابؼقبرة البيضاء)راجع ىذه ابؼسألة في معوض حديثنا عن ركاية. 
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يستدرؾ ما قد يغيب عن ذىن أف كىو بهذا العنواف الفوعي أراد  ،ابؼغازم التي خلٌدتها الصحواءك 
فإف كانت العلبقة بينهما فنيٌة بحتة فذاؾ ما بىشراه  ؛حوؿ علبقة ابؼوجعي بابؼتخيٌل القارئ

في ىذه الوكاية طوح كاقعي يشرعو بو كل فود عايش  (زغب)لأفٌ الطوح الذم تقدٌـ بو ،الكاتب
ميع كأمٌا ابؼتخيٌل فغالبا ما يكوف متاحا بع ،يوميات الصحواء في المجتمع التقليدم في بمطية تامة

البحث عن بصاليات السود نهم إذا كاف ابؽدؼ ىو الإمتاع ك ابؼبدعتُ من الكتٌاب كحتٌى الشرعواء م
 .الصحواكم

التي بذتمع عندىا كلٌ  [البيكو]زغب من ىذه ابغيثية أراد إبواز الزاكية الثقافية من حياة ك 
ذلك عندما نتفق أفٌ الثقافة ىي كلٌ ما من  شكلو أف يكوف مظهوا ك  ،موموزات الصحواء الثقافية

كأسلوب العيش كبمط التفكتَ كالعادات كالتقاليد كالأعواؼ كالطابوىات  ،للحياة ابؼتفوٌدة
 العقد النفسية.ك ،العصبية القبليةكابؽوامش كابؼسكوت عنو ك 

كلى بطبيعة اىتماماتو تتصل الأ ؛فتتنازعو فكوتاف إزاء ىذا العنوا -زغب–كفي تقديونا أفٌ       
: عديد من مؤلفاتو منهاقد جسٌد ذلك في الك  ،ميولو للدراسات الأنثوكبولوجيةابؼتمثلة في العلميٌة ك 

أمٌا الثانيٌة فهي ك  (..الأدب الشرعبي الدرس كالتطبيق ،الفلكلور، عمود الدخاف،علم الإنساف)
  وؿ إلى قواعد ابعماىتَ العويضة في الوطن العوبيإدراكو العميق لأبنيٌة ابػطاب الوٌكائي في الوص

متبنيٌا في نفس الوقت فكوة السٌود ابؼقاكـ كنسق ثقافي يسعى من خلبلو إلى تغيتَ النظوة السلبية 
 عن  التصحٌو الفكوم الذم يعتقده البعض خطأ عن الصحواء.

ىي تلك  ،الاندماج فيوك  لتقاء بالنصالقارئ فوصة الا من الأشياء التي بسنحي  :عتبة الاستهلال-
نوٌ ذلك بأ"يعوفٌو بعتبة الاستهلبؿ ك  (جتَار جنيت) يسمٌيهاك  ،التوطئة التي بسهٌد الطويق بكو النصٌ 

كلٌ ذلك الفضاء من النص   ،اللغات عمومافي اللغة الفونسية ك  كاستعمالان  ابؼصطلح الأكثو تداكلان 
لاحقا بو أك سابقا   اج خطاب بخصوص النصٌ الذم ييعتٌ بإنتك  الافتتاحي بدأياٌن  كاف أـ ختميان 

 (1)لو"

                                                           
 .112، ص: ـ س، عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناصعبد ابغق بلعابد،  (1)
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 أفٌ  (الاستهلبؿ فنٌ البدايات في النٌص الأدبي)فيورد في كتابو  (ياستُ النصتَ)أما ك 
كما أنوٌ ليس حالة سكونيٌة بيكن عزبؽا     ،الاستهلبؿ ليس عنصوا منفصلب عن بنية العمل كلٌو"

التاربىي ابؼتولٌد من كإبٌما ىو السٌود البنائي ك  ،كالتعامل معها كما لو كاف بنية مغلقة على ذاتها
، كفي الوقت نفسو فهو عنصو لو خصوصيتو كابػاضع بؼنطق العمل الكلٌي ،العمل الفتٌٍ كلٌو

، كىذا يعتٍ  (1)"ىي ا﵀وٌؾ الفاعل الأكٌؿ لعجلة النص كلٌوالتعبتَية باعتباره بدء الكلبـ، كالبداية 
 في ليس بدعزؿ عن البنية السودية للنص الأدبي، كذلك باستبعاد الاعتباطيٌة بساما الاستهلبؿأفٌ فنٌ 

قد يستعملو كمتعالية نصيٌة الغوض منها هم إليو، نقوؿ ىذا بالوغم من أفٌ بعض بعوء الكتٌاب
 التحايل على القارئ من منطلق لعبة ابؽامش كابؼتن. 

 من الوأين يعتبر الاستهلبؿ من مكوٌنات العمل السودم ليس على أفٌ كلٌب لدينا كالواضح 
فهو يساعد بصورة مباشوة في بناء  -أيضا–إبٌما على مستول ابؼضامتُ ك  ،مستول الشركل فقط

كىو عمل يتٌخذ  ،ديناميٌة الأحداث من منطلق كليٌة ىذا العمل كما يسهًم في ،العمل السودم
لا يهمٌ بسوقعو السودم ماداـ ينتج ىو اآخخو ك  ،من اللغة الساردة كسيلة انطلبقيٌة إلى عمق النص

المجتمع ميزة إذ أفٌ  ،ابػطاب اخل عمقدخطابات إضافيٌة تيسهم في توضيح الوؤيا النصٌية 
يأبٌ الاستهلبؿ ك  ،التي بزتزف في الذاكوة ابعماعيٌةابعميلة بقى دائما من الذكويات تالتقليدم 
في ىذا ابؼضمار يول بؿمد مفتاح أفٌ ابػطاب " لا يؤدٌم كظائفو ك  ،يعيدىا إلى السطحك لينشٌرطها 

من  وي تناكلي ن، غتَ أننٌا سوؼ (2)معوفة خلفيٌة مشرتًكة "بقاعتو إلا إذا كانت ىناؾ بوقٌق فعاليتو ك ك 
 الأنساؽ الثقافيٌة.مكامن حتى نصل إلى  (سفو القضاة)جانب ثقافي في ركاية 

مع بداية موسم  في لوحة تقليدية مألوفةلصحواء في فصل ابػويف ا يصف لنا الكاتبف  
يعدٌ موبظا بفيٌزا عند أىل  فصل ابػويفك  ،مقدٌما لنا مشرهدا استباقيا للفضاء الزماني ،جتٍ التمور

                                                           
، دمشرق، 3دار نينول للدراسات كالنشرو كالتوزيع، ط، النص الأدبي في بداياتال فنّ  الاستهلالتَ، صى ياستُ النُّ  (1)

 .17، ص:2009
 .47، ص: 1987ابؼوكز الثقافي العوبي، الوباط ،  ديناميّة النص )تنظير وإنجاز(،، بؿمٌد مفتاح (2)
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التسامو ليلب ؿ النكت ك طقوس جتٍ التمور كتًديد الأىازيج كتبادعادة ب كىو مصحوبالصحواء 
–كأما ابؼكاني فيتجلٌى في رمزيةٌ ىذه القوية ابؼباركة  ،حوؿ نوعيٌة ا﵀صوؿ ىذا العاـ كمٌان ككيفان 

وٌقو العباد كما يسن بوكاتو التي تطاؿ البلبد ك ية مكبدا يفيء عليها شيخ الزاك  -سيدم عمواف
 لذلك فإفٌ  ،التأييدعنو من كوامات كمنها أنوٌ سليل الأشواؼ كحامل راية النصو ك  (مىقادبيو)

لغابات النخيل  داكنٍ  "الأرض ممتدة على مدى البصر حمراء قاتمة تنتهي بسدّ أخضر  
الخاصة فكأنوّ يدغدغ وجو الحاج  يعطي لهذا المنظر بهجتو،نسيم الخريف المنعش،البعيدة
 (1)ويداعب لحيتو التي اختلط بياضها بحمرة الحنّاء"،لخضر

الذم  (ابغاج بيكو)كلعلٌ في ىذا الاستهلبؿ ما بينح القارئ الفوصة للتعوٌؼ على شخصية 
عن أكثو من تساؤؿ حولو يطوح صار ك  ،غدا من أثوياء القوية بعد ابلواطو في بذارة بيع التمور

التي حدثت  )قوية سيدم عمواف( إلى البيئة ابؼكانيٌةىذا الاستهلبؿ  كما لػمٌح،والوسائل التي أثٍوت
بعوضو  عن أكراقو بفهٌدا بؽا لنا يكشرف الكاتب  فبدا لنا ككأفٌ ،فيها الوقائع الوئيسة في ىذه الوكاية

   وكىو من خلبل ،مسوحان لو خلبؿ أطوار الوكاية الصواع الدرامي كاف  الذمالمجتمعي لفضاء ل
منها نسق  ؛ميالأنساؽ الثقافيٌة ابؼضموة التي ستتداعى مع تنامي ابغدث الدرا لنا عنيكشرف 
لا بسلك من الامتيازات غتَ  (سيدم عمواف)فقوية  ؛نسق البساطةالاستغلبؿ ك نسق الفقو ك 

 .عدٌ كلٌ شيء في حياة أىلهاالنخيل الذم يي 

بؼشراىد البؤس التي  (فلبش باؾ)في ىذا الاستهلبؿ يقدٌـ الكاتب عبر استذكار ابؼاضي ك 
بؽذا فهو لا يكتًث كثتَا  ،بزيٌم على ىذا النوع من المجتمعات التقليدية في صحواء ابعزائو الشروقيٌة

لذم ىو ابؼشرهد اك  ،فلم يبدأ بنقطة الانطلبؽ لتنامي ابغدث الدرامي ،بتًتيب الزمن في الوٌكاية
استعداد القوية لاستقباؿ ابغدث ك يصف لنا الأجواء السعيدة لإبساـ الطالب بػضو حفظو القوآف 

                                                           
 5، ص: 2016، دار الكتاب العوبي، ابعزائو، سفر القضاةأبضد زغب،  (1)
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الكاتب لو العذر في ذلك بحسب كمع ىذا فإفٌ  ،للقوية (الشريخ ابؽاشمي)السعيد ابؼتمثٌل في زيارة 
   (1)تول أفٌ توتيب زمن الوكاية يبقى من مهمٌة القارئ التي  (سيزا قاسم)رأم 

من الطقوس الأدبيٌة التي بقدىا في الوكاية ابغديثة تلك العبارات أك ابؼقولات  :التصديرعتبة -ج
جتَار جينيت "بأنوٌ اقتباس  ايقوؿ عنهركايتو قبيل الاستهلبؿ مباشوة ك  التي يصدٌر بها الوكائي

بداية   في أحيايتُ كثتَة بقدىا في، ك (2)عامة على رأس الكتاب أك في جزء منو" (ينقش)يتموضع 
ىذا التصديو غالبا ما يكوف نصا بؿايدا من خارج الوٌكاية نثوا  ك  ،كلٌ مقطع أك فصل من الوكاية

البحث عن ك   بحيث بيتلك شحنة دلالية شديدة التوتوٌ تغوم القارئ باقتحاـ النص ،كاف أـ شعوا
 .ابها نسقيٌ  ـيسعى الكاتب للبلتحاالفكوة التي لقة ابؼفقودة بتُ ىذا التصديو  ك ابغ

    ﴿تعالى من سورة البقوة قولو 79صدٌر ركايتو باآخية  بؽذا فإفٌ الكاتبك 

               

        "﴾ (79اآخية ؛ لبقوة ا)  كىي اآخية التي

الذين جعلوا من نسق الدٌين مطيٌة للبستيلبء على أمواؿ الناس  [اليهود التلموديتُ]تتحدٌث عن 
كىو ما بهسٌد فكوة  ،أك مؤسسة ربحيٌة ،بؿوٌلتُ تعاليمو السماكية إلى ملكيٌة خاصة ،بالباطل

اآخية الكوبية بياف شديد اللهجة ينذر بالأحداث ك  ،الصواع من أجل الدٌنيا التي تطوحها الوكاية
 ابؼلحميٌة التي ستؤكؿ إليها الوٌكاية بحيث تكورت كلمة الويل موتتُ.  

تينسب إلى  من عمق الصواع الإيديولوجي بدقولة تواثية -أيضا–الكاتبكمع ىذه اآخية جاء 
 ،الدّين لعِق على ألسنتهمو ،النّاس عبيد الدّنيا" :  بن علي رضي ا﵁ عنهما قولوتُالإماـ ابغس

                                                           
 .42، ص: 1985، 1، دار التنويو للطباعة كالنشرو، بتَكت، لبناف، طبناء الروايةسيزا قاسم،  (1)
 .107، ص: ـ س ،عتبات جيرار جنيتعبد ابغق بلعابد، (2)
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ىذه العبارة تكشرف لنا ك  ،يحوطونو ما درّت معايشهم فإذا مُحّصوا بالبلاء قلّ الدّيانون "
أبنها ك  ،تمع التقليدمابعمالي من ابػطاب الأخلبقي داخل المج بسوٌر خفية عنقبح الثقافة التي 

 ىذا كضعت في سلٌم أكلوياتها تطقيس )القضاة(استغلبؿ الدٌين من قبل فئة معيٌنة من النٌاس
غتَ أفٌ بروٌؿ ىذا النسق إلى ،بذويده من معانيو السٌاميةك بإخضاعو لوغباتهم الشرخصية  *الدٌين

من جهة ىذه الفئة أفواد تواطؤ عفوم بتُ  بوتاج في البنية المجتمعيٌة العميقة إلىعاـ معطى ثقافي 
 .التقليدم ابؼستهلك بؽذه الثقافة المجتمع صورة فيمن جهة أخول كبصاعة ابؼتدينٌتُ 

تصديو كلٌ  اتبعأ الكاتب إلى فنيٌ  عتبات التصدير الداخلية:بعض في  نسقيّة.قراءة 4.2.
، مستفزاٌ عنوانا مغويان  على رأسو وضعف ،مشرهد من مشراىد الوكاية أك فلنقل كلٌ فصل من فصوبؽا

 رغبة الكاتب في ، كىذا التقليد ابؼتعلٌق بدتن الوكاية لا بيكن أف نفهمو فقط من بابلنهم القارئ
الشرفوات الدٌلالية  إلى متعاليات ثقافيٌة تساعد ىذا القارئ على فكٌ  بروٌلو رتأثيث النص بقد

ىو أفٌ ىذه  بذدر الإشارة إليو خفياٌن  ان مهمٌ  ان كربٌدا أفٌ ىناؾ جانب ،الوكاية بؼقصديات ابػطاب في
يومي  -إف جاز التعبتَ–شهاريةٌ الإومضات بدا بواكي التتضمٌن ا العبارات التصديوية غالبا م

--فهناؾ ، ابؼقوكءةإلى بذديد النفس القوائي للقارئ، كإبعاد الوتابة عن ابؼادة  كرائهاالكاتب من 
ذه العتبات قواءتنا النسقيٌة بؽكمن خلبؿ ركايات بستدٌ بؼئات الصفحات،  -كما ىو معلوـ

 :تزف في ىذه العتباتسنكتشرف القيم الثقافية التي بز

النقد اللبذع ثقافية بفزكجة بالسخوية ك ة شحنة برمل ىذه العبارة التصديوي :**فدوة ديغول- 
لفت الانتباه إلى العيوب للفجوات القيمية في المجتمع التقليدم، كلعلٌ الكاتب أراد من كرائها 

                                                           
  ظو ، يني ةيالشريعالطائفة د في أكثو من موضع من كتب قد كر ك ، اـ ابغستُ بن علي رضي ا﵁ عنهمانسب ىذا القوؿ للئميي

 .383ص: ، 2017مؤسسة الوفاء ، بتَكت ، ،  44، ج بحور الأنوارالمجلسي ،  بؿمد باقو  :مثلب
  *  َبدلالة التطويع بؼصطلح الطقساستعملنا ىذه الصيغة بذوٌزا للتعبت. 
، سياسي كعسكوم فونسي، رئيس ابعمهورية الفونسية  Charles de Gaulle 1890-1970))شارؿ ديغوؿ ** *

في مقابل بعض الإصلبحات كالإغواءات كمنها ما يعوؼ بدشروكع  تهمعن ثور  بالتخلٌيابػامسة، حاكؿ استمالة ابعزائويتُ  
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النسقية التي بزتبئ كراء ابعمالي من ابػطاب، فالفدكة في عوؼ المجتمع التقليدم إبٌما ىي متعالية 
 ا تعبٌر عن كجود ركح التضامن بتُ أفواد ىذا المجتمع دينية اجتماعيٌة في نفس الوقت، ذلك أنهٌ 

يٌت بووصوف على أدائها على لذلك فإفٌ أىل ابؼ ،إلى العالم اآخخو عبورً  عدٌ طقسى تكما أنٌها 
( في كتابو )الفلكلور، ابؼنهج النظوية زغب)أبضد ، كيول كلفهم الأمو  كمهما ،أكمل كجو

"طعاـ ييدعى إليو أىل القوية، كبعد الذكو لدل بعض ابعماعات التابعة لبعض  أنٌها التطبيق(
الطوؽ الصوفيٌة كخاصة ابؽيللة أم: لا إلو إلا ا﵁ ألف موة أك قواءة القوآف ابػتمة: التقاء بؾموعة 

بٌضوف فييقوأ القوآف كلٌو، بٌٍ يأكلوف الطعاـ كيتً من القواء كيقوأ كل كاحد جزءان أك عددا من الأجزاء 
 .(1)عشراء ابؼيٌت كيسمٌى فدكة إف كاف مسبوقا بالذكو" ذلكعلى ابؼيٌت كيسمٌى 

ىو اعتقاد أصحابها أنٌها كسيلة للتطهتَ من الذنوب قد تصل  النسقي فيهاغتَ أفٌ ابعانب  
تكوف معادلا موضوعيا مع صكوؾ الغفواف التي تقدمها الكنيسة لأتباعها من ابؼذنبتُ في أف إلى 

الوسطى، كمن ىذه ابغيثية نول أفٌ المجتمع التقليدم يتستًٌ على ىذا النسق كيسوٌقو في القوكف 
ىذا الطقس يصبح بؾالا للمناكرة  فإفٌ  لذلك؛ صورة مظهو بصالي يقصي بو ابؼوقف الفقهي

مقابل الفونكات  (كةدٍ الفى )الثقافية التي تبتعد بو عن التفستَ البرغمابٌ فلب عجب أف يتوسٌع بؾاؿ 
 !!ودينالمجلي ىؤلاء نعش بها جيوب قد تي التي 

بتُ الأىالي كابؼقاكمتُ، كجاء على شكل بصلة  كاف بؽذا ابػبر صدل كاسعه   :ديغول في تقرت- 
  كابؼلبحظ أفٌ  الذم تتزيٌن بو كبريات الصحف اليوميٌة  الصحفي بابؼانشريتثقافيٌة مقتضبة شبيهة 

، ذلك أنوٌ هابدسألة التسلسل الزمتٍ في الوكاية رغم الطابع التاربىي لأحداثلا يهتمٌ كثتَا  الكاتب
ة كشخصيات يٌ قيقابغيعوض أحداثا تاربىية عبر آليات ابؼتخيٌل السودم، فيذكو أبظاء الأماكن 

                                                                                                                                                                             

تاريخ الزيارة  https://ar.wikipedia.org/wikiالموسوعة الحرة ، : شارؿ ديغوؿ ، نظو، يي 1958 قسنطينة
:16/04/2020. 
 .169: ص ،2015، دار ىومة،ابعزائو، ، الفلكلور، النظرية  المنهج  التطبيقأبضد زغب (1)

https://ar.wikipedia.org/wiki
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التخييلي، كىو ما جعلنا نوجٌح أفٌ ا خلق صواعا نسقيٌان بتُ ابؼوجعي ك فاعلة دكف برويو أك تغيتَ، بفٌ 
 فكيف ذلك ؟ ابعملة جاءت خالية من الإبواءات الثورية كلا توبطها أم علبقة بنسق الثورةىذه 

اط بها سواء عند الفونسيتُ أنفسهم   الكاريزمانيٌة )ديغوؿ( بالوغم من  شخصيةك    التي بري
إلا أفٌ كجوده  الأىالي باعتباره ابؼنقذ لشروؼ فونسا من ىزبية كشيكة في ابعزائو أك حتى عند

معزكلة نسقيا على الأقل عما ليس بابغدث الثقافي لكوف ىذه الشرخصية التاربىي في تقوت 
عل الأىالي في كادم ريغ لا يكتًثوف بوجوده بهقد بذاكزتو، بفاٌ  الثورة لأفٌ بودث في ابعزائو عموما 

من ىذا ليس ، ك ةفي بيئة مقفو  من رخاء يوفع عنهم الغبن سيعدىم بوكثتَا بقدر ما السياسي  
التي  كطنهمالاستفادة من ختَات أحقيٌة باب العمالة كما قد يتوىٌم البعض لكن من باب 

لذلك فإفٌ ىذه قبل أف برتًؽ بصيع أكراقو الاجتماعية، ظلما كعدكانا حجبها عنهم الاستعمار 
  ،(بٍ الً كطى  ذٍ خي )المجتمع التقليدم بؼفهوـ نظوة نا ثقافيا إلىبريل (ديغوؿ في تقوت)ابعملة الثقافيٌة 

كما أفٌ الكاتب في صياغة ىذا التصديو يعطي تفستَا للقارئ بأفٌ ديغوؿ جاء يتسوٌؿ الولاء من 
الذم حوٌلو الأىالي إلى كسيلة  )الوفض( ، في مقابل نسق الثورةالأىالي كىذا ىو النسق ابؼضمو

لم يذكو التي غفل عنها الكاتب حتُ  -ربدا– الفنيٌة لافتكاؾ ابغقوؽ ابؼغتصبة؛ كىي الزاكية
، رغم على الأىالي في كادم ريغابؼتمثل في توزيع الأراضي الزراعية مشروكع ديغوؿ الاقتصادم ك 

 الوثيق بهذه الزيارة. ىذا ابغدث ارتباط

ابعزائوم برديدا مع نسق البركة  و المجتمع التقليدم بىللا بيكن أف بركات سيدي الهاشمي:- 
في المجتمع التقليدم كثقافة متجذٌرة في عمق ابؼؤسسة الدينية، كىذا النسق مطلب بصاىتَم 

بالطبع، كلذلك فإننٌا بقد كثتَا من الأعماؿ السودية التي تناكلت المجتمع التقليدم لم تغفل عن 
                                                           

  بذعل ابؼوء ميفضلبن بعاذبيتو. اصطلبحان ، أم ىبة إبؽية (نعمة)من الكاريزما كىي  مصطلح يوناني أصلبن مشرتق من كلمة
فإف الكاريزما ىي الصفة ابؼنسوبة إلى أشخاص أك مؤسسات أك مناصب بسبب صلتهم ابؼفتًضة بالقول ابغيوية ابؼؤثوة 

)الموسوعة ينظو: كا﵀ددة للنظاـ. كلقد استخدـ ابؼصطلح في فجو ابؼسيحية للئشارة أساسا إلى قدرات ركح القدس
 .18/04/2020تاريخ الزيارة :  kipedia.orgar.wiالحرة(.
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، كالتصديو بهذه العبارة بمسارات ابػطالأنو بكلٌ بساطة يفوض نفسو خلبؿ  ىذا النسق
أف يتحوٌؿ إلى متعالية اجتماعيٌة يستهلكها المجتمع التقليدم   بيكنويكشرف لنا أفٌ نسق البركة 
فبركات سيدم ابؽاشمي   ،عن ىويةٌ المجتمع التقليدم تعبٌر بصدؽ كخصوصية ثقافيٌة أك كاجهة

المجتمع من بفارسة حقوقو الطبيعية  بروـ ىذاإلا أنٌها  ،تشرمل الزماف كابؼكافكما يعتقد أىل القوية 
على  اآخخو ابؼختلف، كلذلك كانت ثورة الطالب بػضوفي التفكتَ كالاجتهاد كالتواصل مع 

 ابؼخلصتُ. هً من جنودً فيو عدٌ نسق البركة بدثابة خوؽ بؽذا النظاـ الذم يي تيعدٌ القضاة 

بعأ الكاتب في ىذه ابعملة الثقافية إلى التبئتَ لاقتحاـ ابؼشرهد الدرامي الذم  :الظلام جُ هْ نػ  - 
في ىذا ابغي، كلأفٌ مهنة البغاء تعدٌ ضمن ابؼهن التي تصنٌف ضمن  (ساتابؼومً ) تعيشرو
في المجتمع التقليدم كابؼتمدٌف معا فإنوٌ كقع في مأزؽ نسقي أجبره على  (1)لبمساس""الٌ ألفاظ

لاستثارة فضوؿ القارئ  إلى السعي  يكفي استعماؿ التكنية في التعبتَ عن ابؼشرهد، فهذا
نهج )بو كىو  معتٌ مصوحٌه  -إذف–لاكتشراؼ ىذا الظلبـ الذم بىيٌم على ىذا النهج، فهناؾ 

صوص أك لتعاطي ابؼمنوعات للٌ  كوكوو يؤكٌلو   بعيدا، فقد القارئاؿ يذىب بو خيكالذم قد  (الظلبـ
سم ىذه الفوضى النسقيٌة لنكتشرفى أفٌ ىذا النهج ليس مثلبن،  لصنفو من البشرو  ان موتعإلٌا بٌٍ بري
ابؼفارقة تعيش  ىذه التٌجارة كمع ىذا فإف ؛بذارة البغاء ا﵀وٌمة التي بسجٌها الأخلبؽ كالأعواؼ بيتهني 

 جنبا إلى جنبو مع قيم ابػتَ كالنقاء.بوجودىا 

أفٌ ابغديث عن الأرقاـ غالبا ما بويل إلى السياقات للوىلة الأكلى بىيٌل للقارئ : 717الرقم -
التي صدٌر بها  (717الوقم ) ات التي بروزىا أجهزة العدالة عن ابؼتٌهمتُ، كىذه العتبةالأمنية كابؼلفٌ 

الكاتب ىذا الفصل من الوكاية كضعت ىذا القارئ في مفتًؽ طوؽ ثقافي لا بيكن معوفة الطويق 
تنجلي  ابؼقصود إلا بالولوج إلى قلب ابؼشرهد قصد فكٌ ىذا اللغز، غتَ أفٌ ىذا الوقم لا يفتأ أف

                                                           
، دار الدليل النظري في علم الدّلالةنظو: نوارم سعودم أبو زيد، ، يي في المجتمع كىي من الطابوىات ابؼسكوت عنها (1)

  .110، ص: 2007ابؽدل، عتُ إمليلة، 
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ب ليخرج لكنّ هة البا"..ثمّ توجّو إلى جموض بعد أف يتٌضح أنوٌ بؾوٌد رقمالغعنو بظات 
، (1)إلى أين تذىب؟ ىل تظنّ نفسك في مقهى زنقة الشمّاعيّة؟" 717: تعال يا الشيخ ناداه

 . د لطالب جزائوم بالزيتونة ابظو بػضو بغميدمي  رقم قػي  لتعوؼ أنوٌ بؾوٌد

: فما نلبحظو ىنا أفٌ الكاتب خالف ما اعتدناه في طقسنة عتبات التصديو حنّا بنت عيراد-
  من استعماؿ بعمل إبوائية أك مقولات ثقافيٌة أك حتٌى كمضات دلاليٌة من مأثور الكلبـ الداخليٌة

عتبة لتصديو الفصل، كلا بيكن أف ييفهم ىذا الاختيار في  (حناٌ بنت عتَاد)فيجعل من شخصية 
مستواه الشركلي فقط بل ىو نسق ثقافي مستفزٌ لا يقبل ابؼواجعة أك ا﵀اكرة، كقد نفسٌو ذلك 

على التمسٌك بهذا الاسم اليهودم رغم أنٌها قد أشهوت  (حنٌا بنت عتَاد)ا حتُ تصوٌ نسقي
 إسلبمها في نهج الظلبـ على يد رجل دين من ابؼسلمتُ.

 الذم يتعوٌض للقمع منإلى ضوكرة فكٌ شفوة ىذا الاسم  -في رأينا-كقد انتبو الكاتب 
بتُ ابؼتن كابؽامش  ان نسقي ان الغذامي أفٌ ىناؾ صواعلكونو من ابؽوامش،بحيث يول ابؼهيمنة   الثقافة 

راح يسود ما بىفيو ىذا الاسم كراءه في كبؽذا فإفٌ الكاتب  (1)تفضحو القيمة الاستطوادية للثقافة
بىتار  مثل منٍ مًن غتٌَت ابظها كما يفعل كثتَ فوضان ، كلو أنٌها اليهودية لقصٌة ىذه الفتاةتداعً حو  

الكاتب ىذا الاسم عنوانا بؽذه العتبة، لأنوٌ حينئذ يكوف النسق  بزتٌَ جديدا لو بؼا  الإسلبـ دينا
غتَ أننٌا نوجٌح أفٌ الكاتب (لزكـ مالا يلزـ)في خانة  (حنٌا)، كتصبح حكاية تعوٌض للتهشريمقد 

كاف يدرؾ أفٌ ىذه   سياؽ ثقافيمن أم  [بؾوٌدان ] (حنٌا)حتُ صدٌر عنواف ىذا الفصل بذكو اسم 
 .بدختلف مشراربهم مع القضاةصواع ال زبطان ثقافيٌا لو كزنو النسقي في معادلة الشرخصية بسثٌل 

ابػلخلة النسقية التي في الوكاية من خلبؿ ىذه العتبة يكشرف لنا ابػطاب  :زعيم المجانين-
ع ىبوب رياح الثورة كلاسيما مالتقليدم  (سيدم عمواف)في بؾتمع يتعوٌض بؽا الوعي ابعمعي 

                                                           
 .226، ـ س، ص:العربيةالنقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافيّة نظو: عبد ا﵁ الغذامي، يي  (1)
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لذلك فإفٌ  (بػضو البيكو)أك  بغميدم( الطالب بػضو)على القضاة، كىي الثورة التي تزعٌمها 
ىذا الوعي ىو اآخف في حالة استنفار قصول على مستول الثقافة، فتواتو الأخبار حوؿ ىذه 

  كيعصف بنظامهافي مأزؽ حقيقي يهدٌد كيانها  )الزاكية( الثورة ابعديدة جعل ابؼؤسسة الدينية
 كعلى الثقافة أف بذد حلٌب سويعا بؽذه ابؼعضلة قبل استفحاؿ أمو ىذه الثورة.

كلأفٌ الثقافة تتواصل مع ابؼاضي عبر أنساؽ الشرعونة التي بردٌث عنها الغذامي فإفٌ ىذه 
برتٌُ عبر ألاعيب قد تتجاكز في نظونا تصوٌر الكاتب لأحداث ىذا ابؼشرهد لأنٌها  العتبة التصديوية

من ىذه الشرعونة، ذلك أف قويشرا كانت تعارض بدا كانت تعارض  انطلبقاالثقافة فكوة ابؼعارضة 
 ﴿:اتٌهامو بابعنوف إلى جانب اتهامو بالكهانة  قاؿ ا﵁ تعالى -صلى ا﵁ عليو كسلم-بو الوسوؿ 

     ﴾خطاب الوفض أف يلجأ  -إذف- فلب غوك، (13)الدخٌاف؛اآخية
المجتمع التقليدم إلى ىذا الوصف ابؼضمو بعد أف تعوٌض نسق البركة إلى التهديد بفعل في 

 ابؼواجعة النسقية التي باشوىا الطالب بػضو مع ابؼؤسسة الدينية.

ف ابؼستعمو الفونسي الذم لم يكت: أراد الكاتب من خلبؿ ىذه العتبة فضح ثقافة البيكو- 
إبٌما تعدٌل ذلك إلى الاستخفاؼ بأىلها كاحتقارىم، كلكي باستعمار الأرض كنهب ختَاتها ك 

يتحوٌؿ ىذا ابػطاب إلى نسق للسخوية يتعايش جنبا إلى جنب مع ثقافة الوفض عمد ابؼستعمو 
ينتمي عا بالطبقة التي إلى تسويقو عبر مسوغٌ التعايش الطبقي الذم جعل من ابن البلد مقتن

يد الوغم من إعجابها الشردفي )تقوت( كعلى صاحبة البار  (مداـ سيموف)لذلك فإفٌ  ،إليها
لم تستطع أف تتخلٌص من عقدة التفوؽ التي يشرعو بها ابؼعمٌوكف  بالشراب بػضو كفتوٌتو إلا أنٌها

  ليس  في نظوىا (البيكو) عادة ابذاه ابعزائويتُ كالتي بسنحهم سلطة التصنيف الطبقي، كلذلك فإفٌ 
ىو عيب نسقي تنتجو ثقافة  ، كىذا الوصف إبٌماتفضحو لفظة )بيكو(  عندىاذليلبن  ان خادمإلا 

في صورة الإعجاب كالإطواء الذم تبديو مداـ كتسعى إلى بسويوه خفية عن ابعمالي  (الكولوف)
أماـ ثقافة الوفض التي ما سيموف بالشراب بػضو إلى حدٌ الإغواء، كىو نوع من الولاء ابؼغشروش 
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فتئت تتنامى مع اشتداد بؽيب الثورة، كتصميم ابعزائويتُ على رفض ثقافة ابؼستعمو شكلب 
     ا فيها ابؼقاكمة الثقافيٌة. بدكمضمونا كالتمسٌك بخيار ابؼقاكمة على بصيع الأصعدة 
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 الرفض:الولاء و  ثنائيّة أساسية/مفاىيم 3.

 ،الصديقك  ،كا﵀بٌ  ،: الاسم منوالوليٌ : القوب كالدنوٌ ..ك موس ا﵀يط " الوىلٍيي جاء في القا
: كرفض الإبل ،أمٌا الوفض في اللغة فهو من "رفضو يوفضو  كيوفضو رفضا : توكوك  ،(1)"النٌصتَك 

الثاني للتفويق ك التأليف ك  فالأكؿ للتجميع ينفيكوف اللفظاف متضاد ،(2)توكها تتبٌدد في موعاىا "
  -حسب النقد الثقافي-لا نذىب بعيد فعندما نتخطٌى عتبة ابعمالي في ىذه الوكاية ك  ؛التبعيدك 

تتكشٌرف لنا بعض الأنساؽ الثقافية ابؼختبئة كراء خلفية الصواع ا﵀تدـ على امتلبؾ موكزية القيمة 
التي تأبى إلا  الوفضلأنساؽ تتعلٌق بفكوبٌٍ  الولاء ك كلا شك أفٌ ىذه ا ،التأثتَية في ىذه الوكاية

التي لم تأتً من فواغ بل كانت نتيجة طبيعية ك  ،ابغضور بشركل لافت في أفعاؿ الشرخصيات
 للثقافة التي ينتجها المجتمع الذم تعيش فيو.   

بيكنها أف بذيبنا على عديد التساؤلات التي   كركاية )سفو القضاة( للكاتب أبضد زغب
 ك منها : ؛كلكن علينا أف نطوح الإشكالات التالية ،النسقتُ بهذينتتعلٌق 

 الوفض في  المجتمع التقليدم ؟ ك أين تتجلٌى أنساؽ الولاء -

 الاجتماعيٌة من كراء تشركٌل ىذين النسقتُ ؟ ما ىي أىم الدٌكافع النفسية ك -

 النسقتُ في ضوء تصوٌر الكاتب عن طبيعة ابغياة في الصحواء؟ ىذينيف فسٌو السود ك-

إفٌ التطور ابغاصل في الدراسات النقدية اليوـ يستبشرو ختَا بظهور النقد الثقافي أك         
 ،الأنساؽ الثقافية كما بسلكو من آليات إجوائية بيكنها الكشرف عن الأنساؽ ابؼضموة في النص

بكل مدارسو أمسى غتَ قادر على مواكبة  -حسب دعاة ىذا ابؼشروكع– الأدبيلأفٌ النقد 
كلم يعد الأدب لغة بواٌقة كلا  ،ر ابؼعوفي الذم يشرهده العالم اليوـ في ابؼعتٌ كابؼفاىيمالانفجا

                                                           
 .1781، ص: ـ س، القاموس المحيطالفتَكزآبادم،  (1)
 .656:  ـ ف، ص (2)
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بصاليات جذٌابة فقط بل أصبح ساحة لصواع الثقافات كالقيم كالكشرف عن العيوب النسقية في 
 ابػطاب. 

ة أماـ تدفق ابؼنجز الإبداعي السودم لم يعد البحث عن القيمة ابعمالية كابؼتعة البلبغيٌ ك 
بؽذا فقد لاقى النقد  ،جودة العمل الإبداعيسوار الكامنة كراء شعويةٌ النص ك يكفي بؼعوفة الأ

 الثقافي التًحيب  كابغفاكة في ابؼشرهد النقدم العوبي. 
 .نسقية العنوان/ التداعي النسقي1.3.

العناصو النسقية التي تقوـ  من أىمٌ كما موٌ بنا في العتبات العنواف في الوكاية ابغداثية   يعدٌ 
بل لأفٌ  ،فقط (جوار جنيت(عليها الوكاية، لا نقوؿ ىذا بوصفو أكلى العتبات النصيٌة كما يقوؿ 

كصار تفكيكو من أعقد ابؼسائل  ،العنواف أصبح يشركٌل ابؼعادؿ ابؼوضوعي بؼضموف الوكاية ذاتها
 دراسةحدكد ابعمالي النصوصي إلى التي تواجو الناقد لا سيما مع ظهور النقد الثقافي الذم بذاكز 

 . ة مضامينهاالنصوص كبؿاكم مضموات
 كقد ؛نا حينما نتأمٌل عنواف ىذه الوكاية "سًفو القضاة" نصاب بالإرباؾ لأكؿ كىلةإنٌ 

أف بهعل  أراد بهذا العنواف ابعومء (أبضد زغب)شرف بعدىا أف الكاتب ؟ لأننٌا سنكتنتساءؿ بؼاذا
الوفض لكلٌ منو متعالية خطابية مستفزةٌ للقارئ العوبي الذم بيتلك دكف شكٌ في ذىنو ثقافة 

     ابؼمتدٌة في عمق التاريخ. عبر كسائط المجايلة ليهودنسق بويل على بصاعة ا
عبارة عن ىو كاية في مستول بنيتو السطحية يتكوٌف من موكب ابظي فعنواف ىذه الوٌ 

ىذا ) :إف شئنا إعوابهما؛ فالأكؿ خبر بؼبتدأ بؿذكؼ تقديوهك  ،مضاؼ كمضاؼ إليو
لكننا عندما نغوص أكثو في دلالة العنواف بقد أف الكاتب أراد من خلبؿ ىذه  ،(القضاةفو ي سً 

  ،الوكايةىذه أف يشردٌ انتباه ابؼتلقي إلى خطورة ما سيفضي بو في  (سفو القضاة)ابعملة النسقية 
فكلب ابؼفودتتُ تصوخاف بأنساؽ الولاء كالوفض كتستفزاٌف ىذا ابؼتلقي إلى معوفة ما سيؤكؿ إليو 

                                                           
 .أم من جيل إلى آخو 
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إف جاز –لا بيكن أف ييفسٌو في معزؿ عن الثقافة ابػاصة  دلاليان  (السًفٍو)فػنسق، ابػطابىذا 
سفو )ظيم فهو نثقافة اليهودية نسق مقدٌس بوظى بكل أنواع الولاء كالتعفهو في ال -التعبتَ
بينما يلقى كل أنواع الوفٌض في الثقافة العوبية ابؼنبثقة من الضائقة  (سفو التكوين)كىو (ابػوكج

لأفٌ العوبي لا يقوأ  كلا بوبٌ القواءة !! ككلٌما كاف حجم ابؼقوكء كبتَا ازدادت نسقية  ؛ابغضاريةٌ
       ﴿حلٌ بؽذا الاشتباؾ النسقي قولو تعالى كفي القوآف ،فض لديوالوٌ 

              

      ﴾(5اآخية؛ابعمعة)  كبيكن تفستَ ىذا أنوٌ إقوار بالولاء عند الصنف

بالوفض عند الصنف الثاني، ذلك أف اآخية الكوبية تقوٌ بأف اليهود الطقوسيتُ كانوا ك  ،الأكؿ
كبؼا كانت دلالة ىذا النسق تعتٍ  ،يعملوف بها فهم كابغمار بومل أسفارالكن لا  يقوأكف التوراة

بكثافة ابؼقوكء في ىذه الأسفار تتحوٌؿ الدلالة النسقية في فتور الإقباؿ على القواءة في  الإقوار 
تتًسٌخ  لاعتبارات عديدةالعوبي إلى نسق الوفض الكلي في ابؼتخيٌل السودم  الثقافة العوبيةراىن 
 :منهابكن نتصوٌر كعي العوبي ك في اللب

o  يهودم الأسفار نسق سودمما يصدر عنهم موفوض ك  كلٌ اليهود الضالوف ك . 
o .بؿاكمة نسق الأسفار عند ابؼتلقي العوبي يقتضي بالضوكرة بؿاكمة نسق القواءة كإدانتو 
o بتُ الأسفار في  انهيار نسق الأسفار كارد في تصوٌر القارئ العوبي مع التداخل ابؼعجمي

الكسل )بسبب التحوٌؿ البرغمابٌ للتفكتَ العوبي  (الوٌحلبت)الأسفار في دلالة ك  (الكتب)دلالة 
يدعم ىذا التحوٌؿ في ابؼتخيٌل السودم تفاقم أزمة القواءة ابؼزمنة في الواقع الومزم ك  ؛(ابغضارم

أدرؾ ىذا ابػلل في الذىنية العوبية ف ابلوط نسقيٌا في ىذه ابؼعظلة ابغضاريةٌ كحتى الكاتب ،العوبي

                                                           
  كنعتٍ بها ما تعوٌضت لو البلبد العوبيٌة من انتكاسات متلبحقة جواٌء أفوؿ بقم ابغضارة العوبية الإسلبمية في ابؼشروؽ  
 ابؼغوب بٌٍ قدكـ الاستعمار ابغديث ليجهز على ما تبقٌى منها. ك 



 مجتمع سِفر القُضاةفض في أنساؽ الولاء والرّ                                   الفصل الأول
 

- 66-  
 

فيكوف نسق  ،للتأكيل ابػاطئ ان بالشركل في غلبؼ الوكاية درء (سًفو)فسارع إلى ضبط كلمة 
 بصاعة اليهود.   في مقابل نسق الولاء عندلنا أكثو إقناعا  خالصان  الوفض خيارا بوغماتيا عوبيا

الثاني للوفض كىي دبنا للولاء ك ن نسقتُ متضادين أحفهي أيضا تتضم (القضاة)كأما كلمة 
؟ لا شك أف العلبئقية ابؼوجودة فكيف ذلك ،موكبه  ذات دلالة موكٌبة أك بالأحول نسقه بذلك 

ل لنا كل الصعوبات في فهم طبيعة العلبقة بينهما عبر مسارم ابؼتخيل بتُ العنواف كالنص تذلٌ 
عبر بنية النص السودية أف يوسم لنا صورة رمزية  الكاتب أرادبحيث أف  ،السودم كالواقع الومزم

اليهودية  -إف جاز التعبتَ–كاقعية عن دلالة القاضي ابؼتحوٌلة في الثقافات السماكية الثلبث 
تزييف ابغاصل في ىذه لل ان بحيث أراد الكاتب من خلببؽا أف يوسم لنا صور  ،كابؼسيحية كالإسلبـ

طاب فحوٌلت ابػطاب السٌماكم ابؼقدٌس إلى خ ،لدينالثقافات التي استغلٌت ابؼقدٌس باسم ا
كاستغلبؿ   (وب النسقيٌةالعي)يسمٌيها الغذامي بفارسات ك أرضي مدنٌس في صورة سلوكات ك 

ككصل الأمو إلى الاغتياؿ كما  ،لتضييق على الأحواركابذونً الأبوياء ك ابؼتاجوة بالدٌين البسطاء ك 
 .(حناٌ بنت عتَاد)حدث لوالد 

عفوياٌ بتُ فئة  كتواطأن ضمنيٌة بهد لو استجابة  -أم القضاة-ىذا النسق فٌ فإ مع ىذاك 
في قولو " إفٌ  (موسيا إلياد)ككما يؤكٌد ذلك  ؛ابؼتدينٌتُ كما سنول لاحقا كفي فصوؿ ىذه الوكاية

رغبة الإنساف ابؼتديٌن بالعيش في ابؼقدٌس تعادؿ في الواقع رغبتو في أف يقيم نفسو في حقيقة 
 (1)موضوعية "

فقد تعددت صور ىؤلاء القضاة في ىذه  -في نظونا–لم يود اعتباطا  (القضاة)بٌٍ إفٌ نسق 
 :كبيكن ملبحظة ذلك فيما يلي ،وكايةال

                                                           
 )الكتاب( سًفو أفٌ ناشو ىذه الوٌكاية قد دخل في أزمة نسقيٌة، إذ اختلط عليو الأمو بتُ  امتعض صاحب ابؼدكٌنة من *

للبس بتُ  ان الكلمة درءل يشركتباستموار إلى أف اتفقا على  يضطوٌ في كلٌ موةٌ بؼواجعتو -زغب–ككاف  ،)الوحلة(ك"سىفو"
 ابؼعنيتُ.

 .30،ص: 1988، 1النشرو كالتوزيع، طبؽادم عباٌس، دار دمشرق للطباعة ك عبد ا :، توالمدنّسالمقدّس و موسيا إلياد،  (1)
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مواقفها نسق الزاكية في أدائها الباىت ك  ى: بذلٌ حراس الشريعة القضاةُ /رجال الزاوية 2.3. 
فأصبحت بموذجا رمزيا لنسق الاستغلبؿ لعوؽ ىؤلاء الفلبحتُ من ابؼعدمتُ  ،ابػاذلة لأتباعها

   هاكأبوه من قبلو اللذاف أفنيا زىوة شبابهما في خدمة أملبك( بؼتُ السوفي)منهم ك كالبسطاء، 
وعرض  ،نهض منذ الصباح الباكر،لمين الكهل الذي تجاوز الخمسينالتماسا للبركة فػ"

كما قدّم الشاة السمينة   ،من كبار المسؤولين على شؤون الزاوية ،خدماتو على سي حشاني
ن يُحضى بلمسة من اليد توسّل بسي حشاني عسى أو  ،بإلحاح شديدو   صرّة من النقودو 

توسّل حيد الذي أنجبو بعد طول انتظار و أن يربّت الشيخ الولي على رأس ابنو الو الشريفة و 
م ابنو خادما لدى الزاوية عسى أن يُحظى يقُدّ ..وىاىو يفي بالنذر و ربع بناتوبعد أ

بؼا حاف كقت اختبار نسق البركة كىو النسق الذم بوجب نسق الاستغلبؿ جاءت ك  (1)بالبركة.."
من بوكاتها غتَ السواب في رحلتو إلى الزيتونة ليجد  (الطاٌلب بػضو)النتيجة بـيٌبة للآماؿ فلم بهد 

بائسان يقتات من  (ىزيٌا)نفسو في النهاية بؾوٌد بائع للسجائو على قارعة الطويق في نهج الظلبـ ك
ليبدأ تشركٌل نسق الوفٌض  ،اليهودية (حنا بنت عتَاد)عضلبتو يناـ بتُ أحضاف بائعة للهول ىي 

 .(الولاء)لديو في مواجهة النسق القدنً 
فابؼعوكؼ تاربىيا أفٌ مؤسسة الزاكية قد نشرأت في أعقاب تكالب الاستعمار ابغديث على 

تعدٌ ابعزائو خاصة من أبوز دكؿ ك  ،كىي موحلة متقدٌمة من نضج الفكو الصوفي ،البلبد العوبية
ىذه الكيانات الدينية ابعديدة بسبب خصوصية الظوكؼ  بها ظهوت التيالعالم الإسلبمي 

إلا أنٌها  ،اسية كالاجتماعية كالاقتصادية التي كانت تعيشرها بلبد ما يسمٌى بابؼغوب الأكسطالسي
فما ىي ىذه الزاكية التي  ،اجتماعيا بروٌلت إلى نسق بويل على الاستغلبؿ كما جاء في الوكاية

   ؟إلى قضاة يتكلٌموف باسم الشرويعة استحاؿ رجابؽا

                                                           
 15، ص: ـ س  ،سفر القضاةأبضد زغب،    (1)
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كزكٌل كانزكل : صار لزاكية من البيت: ركنو ج.زكايا كتزكٌل جاء في القاموس ا﵀يط" القد 
   (2)أما في معجم ابؼقاييس في اللغة لابن فارس فإنٌها تعتٍ البيت لاجتماع ابغائطتٍُ ، ك (1)فيها "

كىذا يعتٍ أف مفهوـ  ،ابؼلبحظ في التعويفتُ اللغويتُ أنهما يشرتَاف إلى دلالة الزاكية على ابؼكافك 
. عمل لغوض ما كالاجتماع مثلبح ابؼنشرأ ابؼادم فهي في الأساس حيز مكاني يستالزاكية لا يبر 

من ىنا فإف مفهوـ الزاكية اللغوم لا بىتلف كثتَا عن معناىا ك  ،فالوكن ىو نفسو انزكاء ابغائطتُ
 الاصطلبحي الذم سيأبٌ فيما بعد.

أف  (السابعة ببجايةمن عوؼ من العلماء في ابؼائة يالدراية ف)في كتاب  كىي كما جاء
قد يكوف أسسها بنفسو أك أسست على ابؼوابط في حياتو أك بعد بفاتو ك الزاكية تطلق على مقو 

ىذا يعتٍ أف مفهوـ الزاكية في البدء كاف يطلق على ك  (3)ضوبوو من بعده من طوؼ الأتباع"
منذ القوف الثالث قد ظهوت في بلبد ابؼغوب العوبي صة لإقامة الشريخ كأتباعو ك الوباطات ابؼخصٌ 

عشرو ابؼيلبدم كود طبيعي للؤحداث التي عاشها ابؼغوب العوبي بعد نكستتُ كبتَتتُ بنا :ضياع 
 الأندلس كتكالب  الغزك الأجنبي على الثغور ابعزائوية.

  كمع بداية العهد العثماني ببلبد ابؼغوب استقوت كظائفها النهائية فجمعت بتُ العبادة
ابػاص الذم  . كىذا بويلنا أيضا إلى ابؼكاف أك ابؼقوٌ وب في كقت ابػطوكابغ التعليم كالتوجيوك 

حتى منها كتدابتَ حياتهم اليومية ك  بهتمع فيو الأتباع فيمارسوف فيو طقوس التقوية التعبٌدية
لبشت بعد إلا أفٌ الوظيفة الأساسية كىي التصدٌم للعدكٌ سوعاف ما ت التظاىوات الثقافية أحيانا.

كبروٌؿ دكرىا في أحايتُ كثتَة إلى مؤسسة طقوسية  ،انطفاء جذكة ابعهادالشرعبية، ك فشرل الثورات 
على أتباعها ابؼهوكستُ بنسق البركة كما جسٌدت ذلك  -إف جاز التعبتَ–ع صكوؾ الغفواف توزٌ 

 فو القضاة"    بزييليا ركاية "سً 

                                                           
 1660ص :  ،، دار ابؽدل للطباعة ك النشرو، عتُ مليلةالقاموس المحيطالفتَكزآبادم،  (1)
التوزيع، بتَكت، دار الفكو للطباعة كالنشرو ك  شهاب الدين أبو عموك،/،تحمعجم المقاييس في اللغةأبضد بن فارس،  (2)

 .464، ص:2011، 1لبناف، ط
 بونار، الشروكة الوطنية للنشرو رابح/، تحرؼ من العلماء في المائة السابعة ببجايةراية فمن عُ الدّ أبو العباس الغبريتٍ،  (3)
 .272، ص1971التوزيع،ابعزائو، ك 
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الزاكية في ابؼوتبة الثانية من ـ الذاكوة الشرعبية قدٌ تي  صورة الزاوية في الذاكرة الشعبية:1.3.3.
فيو الناس كبتَىم كصغتَىم عابؼهم  بهتمعفهي النادم الذم  ،حيث الأبنية بعد ابؼسجد

كىي ابؼلبذ عند الأزمات في كقت كانت الدكلة الوطنية غائبة  ،مقيمهم كمسافوىم ،كجاىلهم
شرو الزكايا في كل حيث تنت ،بسبب عامل الاستعمار سيما في بلبد ابؼغوب العوبي على ابػصوص

 مكاف ..

في الفتًة التي   مدالزاكية من حيث الوظيفة الاجتماعية كانت أشد ارتباطا بالعامل الاقتصاك 
الأىالي فهي على أما النظوة العامة السائدة عند ك  ،العيش الشراغل الأكبر للشرعب كاف ىمٌ 

 :صورتتُ بـتلفتتُ

استنفار من خلبؿ في التعبئة للجهاد  يؤثو عن الزكايا أنٌها كانت تستعمل :صورة مشرقة- 
كبقد  ،قيادة المجاىدين إلى ساحات ابغوبفي  شيوخها طاكابلو  ،في الدفاع عن الأكطاف هاويديم

لجزائو كالزاكية جيوش الاحتلبؿ الفونسي ل دخوؿبداية أثناء  النموذج ىذا في الثورات الشرعبية
إحياء سنة ابعهاد أسهمت في  ةكمن بشٌ  ؛ابعزائومالوٌبضانية في بلبد القبائل كالقادرية في الغوب 
كما أنها كانت ابؼدرسة للتعليم كا﵀كمة للقضاء ؛بعد تداعي الغوب الصليبي على البلبد العوبية

 فيها بهدكف الطعاـ كالغطاء كالأمن. ،كابؼساكتُ كابؼشرودين كعابوم السبيل كابؼلبذ اآخمن للفقواء

عن أداء دكرىا الاجتماعي  قد ابكوفت الزكاياىذه  من ان بعضأفٌ في حتُ : صورة قاتمة-
استغلبؿ ابؼويدين في أعماؿ ك تنمية الثوكة على ظهورىم اني فصارت كسيلة لابتزاز الناس ك كالإنس

 توؾك  ،في ابغياة الاجتماعيٌة لدكر الزاكية ابيٌةبهالإأثوٌ كثتَا على النظوة  الابكواؼىذا ك   ،السخوة
إثارة الناس في  ىذا ابػلل بعد ذلك يستغلٌوف جعل دعاة الإصلبح ةشوخا في الذاكوة الشرعبي

، كربٌدا ىذا عودتو من تونس بعديواجع علبقتو بها  (الطالب بػضو) شيوخها كجعلعلى ك  عليها
 .*( ٍـوةٌ المجوً في جي   ٍـا﵀وً  راحٍ )في عبارة:  البليغابؼثل الشرعبي ما يعبٌر عنو لساف 

                                                           
 من خلبؿ ما كانت تنشروه عنها في عثواتها  تكتعقٌبالزكايا  تناىضالتي الإصلبحيٌة في ابعزائو برديدا  كىي ابغوكات

 صحفها.
*   ذنبتورٌط البرمء بسبب موافقتو للمفي بؾتمع الصحواء التقليدم، كيعتٍ كثتَا مثل شعبي متداكؿ. 
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كعلبقتها ابؼباشوة مع الطبقة الكادحة الديتٍ في الثقافة الشرعبية  بذذٌرىاغم من إذان كبالوٌ فالزاكية  
حتُ يثبت  لا سيماللمواجعة النسقيٌة  مظهوإلا أنٌها ما تفتأ أف تتحوٌؿ إلى  ،في المجتمع التقليدم

الذم اكتشرف عيوبها  (بػضو بغميدم) كما حدث للطالب  (ثقافة الواقع)فشرلها في بسويو 
أفٌ  كىذا ما ذىب إليو )إدكارد سعيد( إلى ،الضياع في تونسبعد رحلة ابؼعاناة كاليأس ك الثقافيٌة 
تفوض ابػضوع كتغوم إذ أفٌ كليهما يقدٌماف أنظمة للسلطة  ،متشرابهاف صنفافالثقافة "الدٌين ك 

 ،الإبؽيإنٌهما يتمتٌعاف بكاريزما كبىلقاف بغظات من الغلياف ابعمعي كابعنوف  ،أشياعا كثتَين
توبط النٌاس بعضهم ببعض، ك وف ىذه العواطف ابعمعيٌة ابؼنضمٌة مقيٌدة أحيانا إنٌها بذمع تك

 .(1)التضامن ابعماعي"ك  كبسنحهم شعورا بابؽويةٌ 

 فهي ليست في ابغقيقة إلٌا  القضاةكبؽذا فإفٌ الزاكية بوصفها ابؼؤسسة الدينيٌة في بؾتمع سًفو 
ابكوفت عن لػمٌا بيد أنٌها  ،للموت من أجلها ان ككاف مستعدٌ لمجتمع الثقافة نفسها التي آمن بها ا

  إلى صورة قابسة  -كما ذكونا آنفا–صورة مشروقة فيما مضى بروٌلت من  الأساسيةأدكارىا 
 ابؼختلفةالوكاية بذلٌى في مشراىد النسق الذم ، كىي بحضورىا الومزم في يوميات الشرعبمكتفية 
أفٌ القضاة ىم القضاة كما  لأبطاؿ الوكاية تبتُبعد ابؼواجعة ك  ،نسانيةكتداعياتو الإ ليٌةلادٌ ال بأبعاده

 ةة الذين دمٌوكا عائلتها الصغتَ التي خبرت مثلهم في أعضاء البيععلى لساف حناٌ بنت عتَاد  جاء
قضاة بني إسرائيل أم قضاة أي أمّة من الأمم  ،" القضاة ىم القضاةشوٌدكىا في بقاع الأرض:ك 

  (2)إذا استفحل أمرىم وادّعوا الألوىية أجازوا لأنفسهم كلّ شيء.."

فابؼشرهد العاـ للزاكية قبل الثورة على القضاة يبعث في نفوس الأىالي الاطمئناف على 
سي ) مقدٌميهاعلى رأسهم كبتَ ككاف سدنتها ك  ،(الشريخ ابؽاشمي)مستقبلهم في ظل بوكات 

  بواكلوف بشرتى السبل توسيخ ىذا النسق في كجداف الأىالي كمدٌه بأسباب الاستموار  (ابغشراني
كيكوف  ،برويض الناس على تقدنً مزيد من الطاعة كالولاء للزاكيةك  ،الثبات في بـيابؽم ابعمعيك 

لأفٌ الزاكية تعوٌدت  ،حالتهم ابؼاديةضعف ا يقدٌمونو بؽا من ىدايا كقوابتُ بغض النظو عن بد ذلك

                                                           
التًاث،أبو ظبي، الذبياف،ىيئة أبو ظبي للثقافة ك  قصي أنور/ ، تو إدوارد سعيد و المؤثرات الدينية للثقافة ،كلياـ د.ىارد (1)

 .25،ص: 2011، 1ط
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أف عندىم كأضعف الإبياف  ،لذلك بهب أف يؤثوكىا بأفضل ما عندىم ،على الأخذ لا العطاء
 .من قبلو (بوبصعة)أبوه ك  (بؼتُ السوفي)كما كاف يفعل   ،يشرتغلوا بؾانا في أملبكها

كلعلٌ ابؼنطلق بؽذه الطاعة العمياء من الأىالي بكو شيوخ الزاكية مودٌه نسقيا إلى معطى عاـ        
وؼ المجتمع ابعزائوم على موٌ التاريخ فقد عي  ،يشرتًؾ فيو كلٌ أفواد الشرعب ابعزائوم عبر التاريخ

يتشروٌد ف بهوع ك لأدٌ فهو مستع ،تقبل ابؼواجعة أك ابؼساكمةكغتَتو التي لا  ،بتمسٌكو الشرديد بدينو
نواىيو الصحيحة بؽذا الدين في أكاموه ك  كليس ىذا من منطلق كعي بابؼمارسات ،في سبيل معتقده

لو  عنو ك الدفاع الوغبة الشرديدة في إبٌما في صحٌة الانتماء إليو ك ك  ،في  تفاصيل أحكامو كحدكده أك
كما ،توطٌد علبقتو بهذا الدٌين ة التيتلك الوشيجكلذلك كاف يول في الزاكية  ،كلٌفو ذلك حياتو

ربٌدا ىذا ك  ،أفٌ الزاكية تعتبر صورة تنظيمية بؽذا الدين برفظ لو توازنو في علبقة بريينية مع ابؼقدٌس
 ظهور الأسطورة عند الشرعوب الأكلى.     على التي ساعدت  -في رأينا–أحد الأسباب ابؼنطقية 

أنفسهم أنهم شعب ا﵁  شريع اليهود عنيي : اس التلمودرّ / القضاة حُ أعضاء البيعة 2.3.3.
 من أجل توسيخ مفهوـ ىذا النسق ابتكوكا بؽم عدة نظم مغلقة لا تقبل الاختًاؽابؼختار ك 

التصفية  عقوبة تطاؿ من ينتهكها ىو أقلفيها الصغتَ كالكبتَ كالوضيع كالوفيع ك يتساكل ك 
حادثة ت بو كتب التاريخ عنهم كما يصوٌر قبح الثقافة بعماعة اليهود ما حفلابعسدية..كلعلٌ 

 .الشروحما يغتٍ عن إدراؾ التأكيل ك كموقف أعضاء البيعة منها كىو  (1)إسلبـ عبد ا﵁ بن سلبـ

رغبة  " في حادثةبطش ابؼؤسسة الدينية اليهودية "البيعةبؼا نلج أجواء الوٌكاية يتجلٌى لنا ك 
ٌـ حنٌا المؤسسة الدينية اليهودية عقد قرانهما بحيث رفضت البيعة وىي " :عتَاد بالزكاج من أ

عن شوعية  (عتَاد)كىذا يعتٍ أف يبحث  ،(2)"فعقد القران في إحدى الكنائس المسيحية
  (ركزا الأرمينية) بسنحو الضوء الأخضو في الظفو بفارسة أحلبمو (البيعة)أخول معادلة لشروعية 

                                                           
أخلبقو على فأثنوا  -النبي صلى ا﵁ عليو كسلم-اختبرىم في حضوة يهود النجباء أخفى إسلبمو عنهم ك من أحبار ال (1)

بإسلبمو كدعاىم إلى إتباع الإسلبـ الدين ابغق الذم بهدكنو في كتبهم  -رضي ا﵁ عنو–لما أخبرىم ف كحسن ستَتو معهم،
،مكتبة ابؼعارؼ، بتَكت  البداية والنهايةيينظو: ابن كثتَ ،.، فأخبر النبي أنٌهم قوـ بهتكسبٌوه كسفٌهوه غوكرارؤكسهم سوا نكٌ 

 212، ص: 3، ج1991
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  خطتَ جدا ، فالأمو إذفالتلموداس كىذا ما سيثتَ سخط أعضاء البيعة عليو الذين ىم حوٌ 
على حدٌ تعبتَ  (1)" الاستمرارية فالباب الذي ينفتح نحو داخل الكنيسة يدل على حلّ "

غضب القضاة يتسبٌب في  فعقد القواف الذم سيعقد في كنيسة النصارل لا شكٌ أنوٌ موسيا إلياد،
لأفٌ القوار قد ابزذ على مستول ىيئة  ابؼطاردة بٍ التصفيةبعد ذلك موحلة تبدأ ، لالتلموديتُ

اشتبهت روزا في أنّ موت :" (عتَاد)أنٌهم كراء اغتياؿ زكجها  (ركزا)، كلذلك لم تشركٌ (البيعة)
 .(2)عيراد كان مدبرّا،بفعل فاعل ولم يكن حادثاً عرضياّ.."

في  التلمودية(القضاة)إسقاط دلالي كرمزم شديد التوتوٌ لفكوة  "ىي  (فو القضاةسً )كركاية 
على  حتى صار علمان في غتَه من ثقافات العالم منو ، إذ أنوٌ نسق أكثو بذذٌرا الثقافة اليهودية

بعوء الوكاية إلى ذكو بعض ابؼقتطفات من نصوص فنياٌن ىو كما يدعم ىذه الفكوة  ،كجودىم
 تُالتلمودي (قضاتهم) عندالتي تكشرف درجة التزييف كالتحويف  بابكوافاتهمأسفارىم كالتي تطفح 

 لمك  ،ابغلبؿ إشباعا لنزكاتهم كإمعانا في تضليل أتباعهمبووٌموف ابغواـ ك  فو للٌ كانوا بوالذين  
فقد أدركت ذلك مبكٌوا بعدما  (حنٌا) وي كأمٌا ابنتي  ،أحد ضحاياىمإلا ابؼغدكر بو  (عتَاد)يكن

كوف خارج القضاة يتحوٌ إذ كاف  ،تعوضٌت للملبحقة كالاضطهاد على أيديهم كىي في تونس
كعلى ىامش الوكاية  ،أيديهم  ابؼلطٌخة بدماء ضحاياىم تعبث في العالم أبصعك  ،ابؼكافالزماف ك 

أحد قادة الانتفاضة  حادثة اغتياؿنشرتَ ىنا إلى ىؤلاء القضاة  أنساقيٌة الانتقاـ التي بسيػٌزي كفي سياؽ 
 بالإفلبت بعيدا عن أعتُ ىيئة البيعةالذم كاف بيتٌٍ نفسو  (أبو جهاد) الفلسطينية الأكلى

 ابؼكاف.  ك ملغزةٌ تتحدٌل الزماف بعوبية  ذاتها مسوحا)ابؼوساد(، إذ تشراء الصدؼ أف تكوف تونس 

                                                           
 .28، ص: ـ س،المقدّس والمدنّسموسيا إلياد،  (1)
 .37، ص: ، ـ س فر القضاةسِ ، أبضد زغب(2)
  بدنطقة "بضاـ الشرط"  (الإسوائيلية ابؼوساد )مناظل فلسطيتٍ أغتالتوسياسي ك  (1988-1935)ابظو الكامل خليل الوزيوك

أبو جهاد أسرار يينظو: بؿمد بضزة ،  .يتُاليهود التلمودالبيعة عن بريتُ لثقافة الاغتياؿ نسق  في ك   1988بتونس سنة 
 .70، ص: 1989، تونس ،1، ابؼؤسسة العوبيٌة للناشوين ابؼتٌحدين، طبداياتو وأسباب اغتيالو
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ىي الطالب بػضو  في مسارب الزيتونة كانت تشرعو على حنٌا بنت عتَاد التي تعوفٌت ف
اليهود من  ذكم قوابتهامن ليسوا إلا كالقضاة ىنا  ،القضاة بأفٌ نهايتها قد قوبت على يد الأخول 

المشكلة أنّ الشرّ الذي "و : لذلك قالت في رسالة للطالب بػضو ،من جهة أبيها ابؼقتوؿ
أسوأ أنواع الشرّ ىو ما توضع لو و  ،أخلاقية وخيريةو الإنسان يصنعو بمبررات دينية و يصنع

تكثر و فمتى كثر القضاة المخلّصون للبشر من الخطيئة يكثر الشرّ  ،المبررات الدينية
 (1)الخطيئة"

أك ينطلقوف في إصدار أحكامهم  ،دائما يسخٌوكف الدٌين أك يتكلموف باسم الدٌينفالقضاة 
كمن أمثلة التاريخ ما عوؼ في  م ىم من يكتب التاريخ غالبا بدماء الأبوياء،لأنهٌ  ،عادة من الدٌين

 العواطف ابػامدة، إذ عمل القضاة النصارل على تهييج بغوكب الصليبية ضدٌ الشروؽ العوبيأكربا با
فارتكبوا باسم ذلك أفضع  ،الوغبة في الانتقاـ من ابؼسلمتُثقافة الكواىية ك إنتاج ك  ،للمسيحيتُ

تيش ناىيك عن بؿاكم التف ،أماـ نظو قضاتهمفكانوا يقتلوف الأسول في قيودىم  ،ابعوائم الإنسانية
 ر الديتٍ كما قالت حنٌا بنت عتَاد.  في الأندلس ..فدائما ىناؾ ابغضور القوم للمبرٌ 

في صورة الوكمية البلهاء التي لا  (ماداـ سيموف)قدٌمت الوكاية  :قضاة الاستعمارمدام سيمون /-
بذارة التمور التي تشرتًيها من فلبحي  ما بذنيو منأك  ،من ماؿ (البار)يهمٌها إلا ما يدرهٌ عليها 

بأبخس الأبشاف بٌٍ تصٌدرىا إلى أكربا مستفيدة من التسهيلبت ابعموكية التي تقدٌمها بؽا  (كادم ريغ)
حسب –كحتى علبقتها بالبيكو الذم يشرتغل عندىا كانت علبقة مصلحية  ،بلدىاسلطات 

يانة عند ابؼستعمو الذم يويد أف يفسد  كانغماس البيكو في الوذيلة معها جسٌد نسق ابػ  -الوكاية
  كلٌ شيء في الوطن الذم بوتلٌو حتى أخلبؽ أبنائو .

بالانغماس في عملها بتُ البار كبذارة التمور إلا أنٌها  (الوكمية)كل ما تتظاىو بو ىذه   كمع       
لا تنسى أبدا ارتباطها بابؼقدٌس، فقد كانت حويصة على التفوغٌ يوـ الأحد قصد الذىاب إلى 
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كلعلٌ  ،الولاء للمؤسسة الدٌينيةمشراغلها الكثتَة لا بيكن أف تنسيها أف ونا لتذكٌ الكنيسة 
ة تساؤلات نسقيٌة، بيكن أف نفهم منها اجتماعها الاحتجاب يوـ الأحد بالذات يطوح عدٌ 

 :الدكرم بقضاة الاستعمار لا سيما كقد كجدت من تطمئنٌ إليو في استخلبفها بالبار
،ويحلّ ت السيدة الشقراء في البيكو، وأصبحت تتغيّب عن المحلّ بحجج مختلفة ق  ثِ "و  

ة يوم الأحد تتغيّب بحجّ محلّها وتوصي العمال بطاعتو، فقد أصبح الساعد الأيمن للمدام، ف
ليست  الشرقواء( الوكمية)فهذه ، ( 1)لكنّها لا تعود إلا آخر المساء.." الذىاب إلى الكنيسة

في بالبلهاء كما يبدك من ظاىو ابػطاب ابؼعلن، كإبٌما ىي قاض يتقن فنٌ اللعبة النسقيٌة، فما ىو 
يقدٌس ابػمو كيبيح ابؼخادنة كمظهو من مظاىو الثقافة ابؼسيحية  نسق مسيحي كنسي ابغقيقة إلٌا 

التي تسعى إلى السيطوة على اللبكعي ابعمعي الذم بدأ يستعيد عافيتو مع انطلبؽ الثورة  ابؼنحلٌة
 التحويوية. 

حينما  الأحداث في الوكايةفي الظهور على مسوح  (ماداـ سيموف) بحيث يبدأ ىذا النسق
ثورة ضد قوانتُ  بوادر (الزيتونة)الذم بضل معو من  (الطالب بػضو)من ابنو  (السوفيبؼتُ )أ يتبرٌ 

بفا تسبٌب في   ،عوضتو لانتكاسة نسقيٌةغتَ أف ستَتو السيئة التي سبقتو إلى قويتو ، الزاكية ابعائوة
 .(البار)وٌ إلى العمل في اضطي  بغظة أفمؤقتا عنده كموف نسق الوفض 

ضد الأبؼاف ب فونسا قضى في حو  كاف قدفونسي   ضابط  أرملة ىي ىذه  (داـ سيموفم)ك
اء في أحضاف زملبئو من الناجتُ دفاعا عن باريس في ابغوب الكونية الثانية تاركا زكجتو الشرقو 

 ،(تقوت)بددينة الأكلى لفتح بؿلٌ لبيع ابػمور  التي كوٌمتها ابغكومة الفونسية بدنحها رخصتتُك 
 من الفلبحتُ كما ذكونا آنفا.إلى فونسا كأكربا بعد شوائها لتصديو التمور  الثانية ك 

كانت بسثل نسق القاضي ابؼزيف الذم تتجسٌد مهمٌتو في حواسة ىذه  فمداـ سيموف 
الغاية تبرر  كبدنطق الشربقيٌة..( ،)ابػمورابؼستعملة  مصالح الاستعمار مهما كانت قذارة الوسائل
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على  الفونسي بهدؼ القضاءمن أجلها الاستعمار  عملكىي الصورة ابغقيقية التي  ،الوسيلة
التي تطاؿ اللبكعي  ة التخويبفتصبح ثقافابغافز الأبوز للوفض ابؼطلق، موكزية الثقافة الإسلبمية 

ابؽوية العوبية  إلغاءفيسهل في ذات الوقت  ،الكوامةبديلب عن الشروؼ ك  نسقان  ابعمعي للجزائويتُ
)العيوكبيٌة/ الأعوابيٌة(

  في ىذه الناحية بالذات.   
لا موانع الزماف لأنٌها عبارة ستعمار لا تعتًؼ بحدكد ابؼكاف ك فا﵀كمة التي يديوىا قضاة الا

ناعمة ككديعة تتقبٌل برفزىم على إنتاح  ثقافة اكـ في ابػفاء تنتشرو كسط الشرعب ك عن أنساؽ تق
فية خاصة  لكنٌ بوسائل ثقاك  ،دكف أف تدرم نسقياٌن  تتبتٌٌ خططوبل ك  ،الاستعمار كتدافع عنو

التي بووٌمها الدٌين، كلا توضى بها الثقافة، لذلك  تعبسكتُ ا﵀وكمتُ من ابؼالوذيلة ك الفساد ك تقبٌل ك
شهواتهم إشباع الوصوؿ إلى مهمٌة القضاة ىي إغواء الفئة النشرطة من المجتمع التقليدم ب بقد

عند  ان مقدٌس ان نسقرغم أفٌ ابعمعة تيعدٌ م ريغ" كلٌ بصعة شباب قول "كاد كما كاف يفعلابؼكبوتة  
 بٍ يعودكففي تقوت يموف ماداـ س (حانة)على بانتظاـ في ىذا اليوـ ابؼبارؾ فيتًدٌدكف  ،ابؼسلمتُ

فتصبح فكوة ابؼقاكمة بؽذا ا﵀تلٌ الدخيل  ،قد أصابوا ما يبحثوف عنوإلى بنوـ عيشرهم ك  بعدىا
.  مؤجلة إلى كقت غتَ معلوـ

    فك يلجأفإفٌ قضاتو أماـ الوفض الذم يلبقيو الاستعمار على مستول البنية السطحية ك 
إدارة معوكة نسقية تومي إلى كسو موكزية الثقافة الوطنية بكلٌ مقوماتها ب  حوب الثقافةتفعيل إلى 

في ابعزائو ستعمار مدٌة بقائو التي اشتغل عليها الا ةكىي الأىداؼ الوئيس ،التاربىية كالأيديولوجية
لا أدؿٌ على ذلك الاحتفاؿ الكبتَ الذم أقامو ك  ،عمل على توسيخها بشرتى الوسائل الثقافيةك 

 .لجزائول وعشرية الذكول ابؼئوية الأكلى لاحتلبل

                                                           
 الصحواكيةٌ، ككلببنا  البدكيةأمٌا الأعوابيٌة فنعتٍ بها الثقافة ك  كحيدا، موجعاابؼتشرعونة خصوصية الثقافة العوبية قصد بالعوكبيٌة ن

شكلب كمضمونا بدفهوـ الشروؽ/الغوب، لعلٌ ة ابؼختلفذات ابؼغزل الاستعمارم ك  ةالأكربي لثقافةل بيكن أف يكوف مقابلب نسقيٌا
 .باعتبار أفٌ اللغة ذات بؿموؿ ثقافي قبل أف تكوف أداة للتواصل الأسو اللغوية بتباين يعبٌر عنهمامن اللسانيتُ من 
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في صورة نسق ثقافي بؿايد ليست كما قدٌمتها الوكاية الوكمية الشرقواء  (مداـ سيموف)فػ 
 التي تقاتل على ابعبهة النسقية ا﵀بطةلثقافة الاستعمارية لىي رمز بل  حسب ابؼعلن من ابػطاب،

ىذه الثقافة  ،(الغزك الثقافي)إلى أبنيٌة ىذه ابؼعوكة فأطلق عليها مصطلح  كحتى علم الاجتماع تنبٌو
الفارغة العقوؿ لتلك  متنويو تقدنً البديل الالتي براكؿ أف تظهو بدظهو ابؼتحضو الذم يسعى إلى 

لذلك فإفٌ مداـ سيموف تعمٌدت البقاء في بيتها  ،النفوس ابؼتعبة من شقاء ابغياةكالتخفيف عن 
من ة بتُ بتٍ جلدتو يول الفجوة الثقافيبسكٌن البيكو من المجيء إليها ك  كادٌعت ابؼوض حتى

 :الكولوففيو أبناء  يتقلٌبالذم  ابؼقيمالنعيم ك تُ ابؼعدمً 
 "لاقار""..أخذ معو محصّلة اليوم ثمّ اتّجو إلى حي 

 طرؽ الباب ...طرقا خفيفا...
…oui…je viens!!qui est ce?? 

..lakhdar- 

Viens lakhdar…!! 

-tu as de la chance lakhdar! j ai un bon repas aujourd hui 

-la recette d abord!! 

-tu es un don du ciel lakhdar…"(1 )
 

 

كىي  (بػضو)ما نلبحظو في ىذا ابؼشرهد النظوة الاستعلبئية بؼداـ سيموف بكو خادمها        
ىي الثقافة التي عمل الاستعمار على توسيخها في قيقية العلبقة بتُ العبد كسيده ك توسم لنا ح

ذلك أف ىذه السيدة الفونسية كانت ىي من ربظت خطة بؾيء  ،اللبكعي الشرعبي عند ابعزائويتُ
في حضوره ىذا اليوـ  بالتظاىو بابؼصادفةإلى بيتها ككما كانت تفعل دائما فقد بادرتو  (البيكو)
لكنٌها استدركت أنوٌ بهب  ،برضتَىا لوجبة لذيذةىذه ابؼوةٌ صادؼ موعد بؾيئو  لكوفً  نوٌ بؿظوظه لأ

يو بأنوٌ ىبة من السماء كبؼاٌ سلٌمها إياٌىا أثنت عل ،الطعاـ وأف يسلٌمها بؿصٌلة النقود أكٌلا قبل تناكل
إذ أنٌها  ،كأنٌها براكمو كما يفعل القضاةك  ،من نسق إلى آخوالشرقواء ل السيدة كىكذا تتنقٌ  ،إليها

                                                           
 .58، ـ س، ص:فر القضاةسِ أبضد زغب،  (1)



 مجتمع سِفر القُضاةفض في أنساؽ الولاء والرّ                                   الفصل الأول
 

- 666-  
 

القصتَة ثلبث قوارات  تدرؾ جيٌدا أنٌها بسثٌل قضاة الاستعمار لذلك أصدرت ضدٌه في ىذه ابعلسة
 : ثقافيٌة ىي

   .أذنت لو بالدخوؿ بطويقة مهينة-
 إلى الطعاـ كفق شوكط.دعتو -
لا أقلٌ كىي نظوة نٌها تعتبره بؾوٌد عبد لا أكثو ك اعتبرتو غنيمة حوب "ىبة من السماء"إذ أ-

 الكولونيالي للفود ابعزائوم. 
 الفاخو بل أمعنت في إىانتو حتُ طلبت منو أف يغتسل في بضاٌمها الأكربي ،بهذا كلم تكتفً 

يفتقد إلى ثقافة  (الأىالي) كباقي رعايا فونسا من ابعزائويتُ  (بيكو متٌسخ)فهو في نظوىا بؾوٌد 
أمٌا الوسالة الثقافية التي أرادت التعبتَ عنها أنوٌ ك  ،النظافة التي ىي حكوه  على الاستعمار كحده

لكننٌا عندما نواجع جذكر ىذه الثقافة  ،بؾود صعلوؾ باحث عن إشباع غوائزه متى كجد الفوصة
متجذٌرة في الثقافة ابؼسيحية  اصيةخ( ماداـ سيموف)للشرهوات فينسق الولاء بقد أفٌ 

ل بالعمل قبً لابنو الذم خاف أمانتو ك  (السوفيبؼتُ )كيقابلو نسق الوفض في صورة مقاطعة ،الكنسية
فقبل أف يكوف حارسا للخطيئة  ؛كلم يكتف بذلك بل خاف الد ين أيضا ،عند أعداء الوطن

أما الزاكية كنسق ك  ،في ىذا الوفض أىل القوية أيضا (بؼتُ السوفي) رؾكشا ،)الوٌكمية بكل إغواءاتها(
الطالب )عودة  فإنٌها تضيع كسط فوضى الأنساؽ فتحاكؿ أف تومٌم ما خسوتو بعد ،موجعي بؿدكد

الطالب )كبرويضو لشرباف القوية ضدىا مكتفية بابؼشراركة الومزية في نسق الوفض انتقاما من  (بػضو
 :بابػطاطة التالية بمثلي النسقي  ابؼأزؽا كمن أجل ابػوكج من ىذ (،بػضو
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 ( يبيّن الصراع النسقي بين أنساؽ الولاء والرفض1شكل رقم )                                          

بحيث نول  ؛ن ىذه ابػطاطة بؿورين رئيستُتتضمٌ أنساقية الولاء والرفض  /تحليل الخطاطة-
أنها تتهاكم من السماكم ابؼقدٌس  إذ ،(ماداـ سيموف ،الزاكية، البيعة) ةتوسٌخ أنساؽ الولاء الثلبث

بػضو ،حناٌ بنت عتَاد ،سي علبؿ،بؼتُ السوفي) بينما تصطفٌ أنساؽ الوفض؛إلى الأرضي ابؼدنٌس
)البحث عن ابغويةٌ  كىي براكؿ التخلٌص من الأرضي ابؼدنٌس كتونو إلى السماكم ابؼقدٌس(البيكو

 .كابؼثل العليا(
 (سًفو القضاة)وكاية ل تجاكز الفضاء الورقي، إذ تقد تبلغ أنساؽ الولاء كالوفض منحى بعيدا

التي بكن بصدد دراستها، بل ىي في حقيقتها تلك ابؼعادلة الوجودية ذات البعد الأنطولوجي في 
 اف في صواعو مع قول ابػتَ كالشروٌ قصٌة الإنسبظتاف تلخصاف ابؼقاـ الأكٌؿ، لأفٌ الولاء كالوفض 

فمن طبعو أف يوفض كمن طبعو أف يوالي، كىاتاف السمتاف تتجذٌراف في مفاصل ابػطاب الإنساني 
قد نعبٌر عنهما  قابلتُ للتكاثو جينيا متى توفٌوت الظوكؼ الثقافيٌة،  متحوٌلتتُ إلى قطبتُ نسقيتُ

ؽ، التداول، الضمنيّة، العادات، التقاليد، العرؼ، "التواطؤ، الرضا، الاتفابدعافو مثل : 
 المقاومة، الخوؼ" 

بدفهومي  ان جعلنا الإطار العاـ بؽذه العلبقة موتبط أننٌا (1) رقم ككما ىو ملبحظ في الشركل       
 كذلك باعتبار أفٌ أنساؽ الولاء كالوفض تتحوٌؾ كفق ىذين ابؼفهومتُ، إذ أفٌ ابؼقدٌس كابؼدنٌس،  

 بيثلوف بصيعا بؿور ابػتَ في ىذا الصواع   البيكو، حناٌ بنت عتَاد، سي علبؿ، بؼتُ السوفيبػضو 
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الشروٌ  فكلٌ كاحد منهم إلا كقد اشتبك نسقيا مع بؿورابؼضموة  أفعابؽم فيكالوفض ىنا يتجلى 
 الزاكية، البيعة، مداـ سيموف.: كىيالولاء  ابؼتمثل في أنساؽ

 (الشرجاعة ،الاحتياط، ابؼقاكمة، الإخلبص)فابؼقدٌس ىو الوفض بكلٌ بذلياتو ابعمالية مثل:      
 أم رفض ابؼدنٌس، كبالتالي فابغوكة تتحوٌؿ من السفلي إلى العلوم كفق مضموات ابػطاب

   :سقية كصولا بو إلى النتائج كما يوضٌحو ابعدكؿ التاليكمؤشواتو النٌ 
 النتيجة ابؼؤشو النسقي ابؼضمو ابػطابي ابعمالي النسق الثقافي 

 بػضو البيكو
 حنٌا بنت عتَاد

 سي علبؿ
 بؼتُ السوفي

 

 شجاعة
 احتياط
 مقاكمة

 إخلبص
 

 بسوٌد
 خوؼ
 عدالة

 عبودية

 عزلة 
 ىوكب
 رمزية

 مواجعة

 تورٌط
 موت
 ثورة

 استسلبـ

 نساؽ الرفضالخطابيّة لأمسارات اليوضّح  (1)جدول رقم
بؾتمع سفو القضاة كمن خلبؿ أحداث  حسبأنساؽ الولاء التي تشركٌل بؿور الشروٌ كأمٌا 
تتخفى بابعمالي ك مضموات ابػطاب تتحوٌؾ كفق  كىي،، مداـ سيموفالزاكية، البيعة  :الوكاية ىي

التسلٌط ) السفليإلى ابؼدنٌس  (القيم كابؼثل)العلومابؼقدٌس بلكنٌها تتحوٌؿ منو"ابؼقدٌس"، 
 لناكىو ما يوضحو  ،، النخبة، ابؼتعةالبركة : تتجلى بصالياتو النسقية من خلبؿ إذ، (كالاستغلبؿ

  : ابعدكؿابؼسار النسقي في ىذا 
 النتيجة ابؼؤشو النسقي ابؼضمو ابػطابي ابعمالي النسق الثقافي

 الزاكية
 البيعة

 مداـ سيموف

 ربانيٌة بوكة 
 ختارابؼ ا﵁ شعب

 حسيٌة متعة

 استغلبؿ
 تصفية
 كبت

 طبقية
 ملبحقة

 شبقيٌة -بطو

 سيطوة
 بقاء

 استعمار
 نساؽ الولاءالخطابية لأمسارات اليوضح  (2)جدول رقم 
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 : استوحى الكاتب عنواف ىذه الوكاية من(ر القضاةفْ سِ )البنية الاجتماعية في رواية  3..3.3
فأحداث ىذه الوكاية على ما  ،استقواءاتو لأنثوكبولوجيا المجتمع التقليدم في ابؼغوب العوبي خلبؿ

لكن  ،يبدك تدكر بتُ ابعنوب ابعزائوم كجامع الزيتونة بتونس في الفتًة التي سبقت الاستقلبؿ
 ؟لأحداثها برديدابالذات السؤاؿ ابؼطوكح ىو أنوٌ بؼاذا اختارت الوكاية ىذا الفضاء ابؼكاني 

لدل  دينيٌةق ديتٍ يشركل متعالية قد لا ننتظو كثتَا حينما نعلم أفٌ جامع الزيتونة كنس      
ذلك لعدة اعتبارات  ك  ،ما يفوؽ الوصفلو من القداسة  سكاف ابعنوب ابعزائوم على ابػصوص

 : أبنهاآنذاؾ منطقية 
بتُ المجتمع التونسي الذم بومل في أنفسهم في كضع صلة قوابة بينهم ك فهؤلاء السكاف يوكف - 

ث كابؼؤكد أننٌا نتحدٌ   ؛كحتى الأصوؿ اللهجيٌة ،التقاليدنات الثقافية كالعادات ك نظوىم  نفس ابعي
 .عن منطقة سوؼ من ابعنوب ابعزائومىنا 

كقوع ىذه ابؼنطقة قوب موكزية النسق الديتٍ كىو جامع الزيتونة الذم يتوسط ثلبث بذمعات - 
 الشروؽ ابعزائوم  كجزء كبتَ منكىذه التجمعات ىي تونس ك  ،سكانية قويبة من ىذه ابؼوكزية

 .تُ بابؼغوب  كالأزىو الشرويف بدصوبساما كما ىو الشرأف بعامع القوكي ،الشرماؿ الغوبي لليبيا

كمع ىذا فإفٌ البنية الاجتماعية في ركاية سفو القضاة تنقسم إلى بمطتُ من المجتمعات         
بينما الثاني بؾتمع  ،يتدثوٌ بالأسطورة حتى أبطص قدميوؿ شبو بدكم بؿافظ يسكن الصحواء ك الأك 

كبتُ المجتمعتُ تتحوؾ أنساؽ  ،الإسفاؼإلى درجة ابؼيوعة ك معا ضو كالومزية التحب قد يوصف
ضمن مضموات ابػطاب السودم  النسقيٌة لالةالولاء كالوفض أنساقا مضموة تتحكٌم في إنتاج الدٌ 

 الوكاية.ىذه  في 
البيئة  (زغب)ف لنا الكاتب : يصبنية المجتمع الصحراوي )مجتمع شبو بدوي( 1.3.3.3

 (سيدم عمواف) يذكوىا بالاسم فهي قويةك  (بػضو البيكو)الإيكولوجية التي نشرأ فيها بطل الوكاية 
تعود أصوبؽا أيضا  (بػضو البيكو)يبدك أف عائلة ك  ،إحدل قول كادم ريغ ا﵀اذم لوادم سوؼ
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فيصف في مشرهد استباقي من أحداث الوكاية الأجواء السعيدة في موسم جتٍ  ،إلى كادم سوؼ
 (حشراشنةك)ا في الأصل ىم خليط بتُ عوب سوؼ كسكانه ،التمور في ىذه القوية الصحواكية

كشيخها ابؽاشمي  (القادرية الصوفية الطويقة)إلا أف قوة ابؼؤسسة الدينية ابؼتمثلة في  ،كادم ريغ
كحلٌ بؿلٌهما نسق الولاء فهو ابؼهيمن في ذركة الانتشراء  ،ي بتُ الفوقتتُأزاحت التباين العوق

 ،كنسق الفقو ،بالتطهتَ خاصة كىو مسنود  بدجموعة من الأنساؽ الصغول مثل نسق الكوامة
 كنسق الفحولة ..

   (بػضو البيكو)منها عائلة د حالات ابؼصاىوة بتُ الفوقتتُ ك كمن دلالات ىذا التمازج كجو 
كبفاٌ ساعد على  ،(ابغشراشنة)من خلصاء  (ويسةغ)كأمٌو  (بؼتُ السوفي)نفسها فقد كاف أبوه 

 نتيجة عوامل كثتَة (السوفية كالويغية) كجود التشرابو الكبتَ بتُ الثقافتتُ ىوتلبشي ىذه الفوكؽ 
الانسجاـ الاجتماعي بتُ ثقافتتُ قد في مثل ىذه الظوكؼ. كيول )بؿمد عبده بؿجوب(أفٌ 

العزلة كقلة فوص الاتصاؿ بالعالم ضافة إلى بالإقتصادية اغوافية كحتى جاربىية ك نعو عوامل تتص
أغلب أفواد كلا سيما أفٌ في ابػبرات ابغوفية ك  لتجانس في مكوناتهما الفيزيقية كالقيمية ابػارجي كا

  (1)ىذا المجتمع  يشرتغلوف بالزراعة
مكانة الذركة في عمق ىذا  (الزاكية)في ىذه الوكاية تتبوأ ابؼؤسسة الدينية التقليدية في صورة        

نسق الفقو كنسق الفحولة إلى الأنساؽ الأخول كنسق الكوامات ك  المجتمع، كىي التي بروٌلت بفعل
الطالب  (البيكو)كبؽذا بؼا حاكؿ   ،ما يشربو القانوف الاجتماعي الذم يصعب اختًاقو أك مواجعتو

معو الزيتوني عند عودتو من الزيتونة الاعتًاض عليو تعوض للتهميش كالإقصاء ابؼباشو ككصل الأمو 

                                                           
 ابؼقصود ىنا كوامات الأكلياء كىي الأعماؿ ابػارقة التي يتصف بها الولي، كىي نسق غيبي يعتمد كثتَا على الوكاية 

،دار ابؼستَة، معجم مصطلحات الصوفية، فابؼعجزات للؤنبياء كالكوامات للؤكلياء، ينظو:عبد ابؼنعم ابغفتٍ، الشرفاىية
 .223، ص:1987،بتَكت، 2ط

 )د.ت(الكويت.  ، ككالة ابؼطبوعات، الاتجاه السوسيو أنثربولوجي في دراسة المجتمعبؿمد عبده بؿجوب،  نظو:يي (1)
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كىذا يعتٍ أف ابؼؤسسة الدينية لا تسمح بأم تغيتَ يأبٌ من  ،)بؼتُ السوفي( هأ منو كالدي بأف تبرٌ 
 .خارج نسق الولاء

م في البنية فالقضاة ىم من يتحكٌ  ،من دلالة العنواف لوكايتو اجزءن  الكاتبىنا استمدٌ ك 
كف ىذه ابؼؤسسة بدعتٌ أفٌ الذين يستٌَ  ،ابؼتفوٌعة في كل الأنساؽ سواء الوئيسية أك ابؼضموة

الوٌكحية  (الكارزما)ل فشريخ الزاكية ىنا يشركٌ  ،ابػاصة على موكزية الدٌين بػدمة أغواضهميتسلٌطوف 
كبذنٌد لذلك بؾموعة من القوانتُ ابعائوة التي ىي في ابغقيقة  ،التي تضبط بنية ىذا المجتمع الساذج

الولاء للدٌين ) البحث صيغة ما تهدؼ إلى أسطوة الدينعبارة عن أنساؽ صغول تعيش في ظل 
 :ك بيكن أف نوضح ذلك فيما يلي -تَإف جاز التعب-(أكلا

 ية للمجتمع التقليدم: تتغلغل الكوامة بشركل عجيب في الذاكوة ابعمعالكرامة قُ س  ن  2.3.3.3.
في فالشريخ ابؽاشمي صاحب الكوامات الباىوة  ،ليس بؽا كسيلة تقاكـ بها البقاء إلا الوٌكاية الشرفهيةك 

ل الشروعي لشريخ الطويقة القادرية سيدم عبد القادر ابعيلبني كبيلك  ىو ابؼمثٌ نظو ىؤلاء القوكيتُ 
ىو ك  ابؼطهٌوالأسو الفقتَة ابؼخلٌص ك نظو ىذه ىو في ؼ في شؤكف الناس ك لصلبحيات للتصوٌ كل ا

ىذه الكوامات تلك الأىازيج  تكقد جسٌد ،سك البنية الاجتماعية بؽذه الأسوكحده الكفيل بتما
 :باؿ الشريخ ابؽاشمي في سيدم عموافالتي ردٌدىا ابؼدٌاحوف عند استق

 "سيدي الهاشمي مُول ى الحُرْمة صاحب اللّز مْ غالي الشّانْ    
 (1) يا سلطانْ" يا ندْىةْ من حػػػػػػػػػػػػػػػػػاير ؼ أمره غِيثْ المُوجي      

 كلأنوٌ "القاضي" الأكؿ فمن مهامو منع أم اختًاؽ قد بوصل للمؤسسة الدينية أك بيسٌ         
الدائوة أما ابؼتكفٌل بتسويقها فهم خدٌاـ الزاكية الأكفياء من ك  ،بشروعية الكوامة التي بيتلكها كحده

كىم  من أمثاؿ "سي قويدر ابغشراني" الأكلى كىم المجالسوف لو كابؼلبزموف لتنقلبتو في حلٌو كتوحالو

                                                           
 ابؼوجوع .ابؼوجي : 

 .14، ـ س، ص: ، سِفر القضاةزغبأبضد  ((1
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بدهمة نشرو  مثل "بؼتُ السوفي" تتكفل الدائوة الثانية "ابؼويدكف" بٌٍ ،من يتلقى عنو الكوامة مباشوة
 لنسق".يسمٌيها الغذامي "تسويق اك ىذه الكوامة داخل ىذا المجتمع الصغتَ  

ذلك بسبب ك  ،م تتداخل مع ابؼعجزة عند النبيفالكوامة عند الولي في عوؼ المجتمع التقليد     
الفوارؽ تمع كثتَا في تفاصيل كلٌ منهما ك إذ لا يفكٌو ىذا المج،السند الإيديولوجي الذم يدعمها

فسيدم  ،ابؼوسلتُكما ىو الشرأف بالنسبة للؤنبياء ك مة"  صٍ بينهما ماداـ يعتقد في شيخو "العً 
ابؽاشمي الذم ىو من النسل الشرويف إبٌما ىو صورة طبق الأصل بعدٌه الوسوؿ صلى ا﵁ عليو 

الثقافة التي كلٌدتها الضائقة حيل كىذه الصورة ىي من نسيج ابؼخياؿ الشرعبي بالتواطؤ مع  ،كسلم
بسنحو القدرة ، ك ( الفحلالولي) بروسبل أفٌ نسق الكوامة يعدٌ أىمٌ الأنساؽ التي ،ابغضارية للؤمٌة

كما برافظ على حدكد الولاء من أم تهديد خارجي قد يأبٌ ،على التواصل الوجداني مع مويديو
  صعبة تتعلٌق بالولاء للولي ابؼتبوع إلى اختباراتو  كفكثتَا ما يتعوٌض ىؤلاء ابؼويدك  ،من أكلياء آخوين

 عتقادية لا سيما إف كاف ىذا الولي يؤطوٌفنجد بعضهم قد يتحوٌؿ كلاؤه إلى كلي آخو نتيجة أزمة ا
 ،فلب عجب أف يتحوٌؿ القادرم إلى ربضاني أك إلى بذاني مثلب ،كالطويقة الصوفية  دينيةن  مؤسسةن 

فقد يكوف الأب بذانياٌ كالأٌـ قادرية أك  ،ارب شتىكمنها أننا قد بقد في العائلة الواحدة مشر
ليس ىناؾ سبيل بهسٌد ىذا الولاء إلا الالتزاـ ابعميع دائما ىو الولاء للولي ك  الفاصل بتُالعكس ك 

  قانوف ىذه ابؼؤسسة يعتٍ الطاعة ابؼطلقة بؽاك  ،بقوانتُ ابؼؤسسة الدينية التي ينتمي إليها ابؼويد
ـ نفسو أف بوو  كلا حوجان  لا يول بأساك  ،أفتٌ شبابو في خدمة أملبؾ الزاكية القادرية (بؼتُ السوفي)فػ

يقدٌمها مقابل أف يوفوٌ الشراة السمينة  ك كىو البائس ابؼكدكد في ابغياة ات من كلٌ أبسط ملذٌ 
توسّل بسي شديد و  بإلحاحالشاة السمينة وصرّة من النقود و "..كما قدّم ىدية للزاكية 

                                                           
  في الاصطلبح ىو الذم ك  الالتزاـ بتعاليم الشريخ.وٌؼ كيشرتًط فيو الطاعة ابؼطلقة ك ىو السالك لطويق التصمفود مويد ك

دار قباء  ،قاموس المصطلحات الصوفيّة، أبين بضدم نظو:عوؼ جلبؿ الوبوبية كما بؽا من ابغقوؽ في موتبة الألوىية ، يي 
 .87ص:  ،2000 القاىوة، التوزيع،كالنشرو ك للطباعة 
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أن يربّت الشيخ الولي على رأس ابنو أن يحظى بلمسة من اليد الشريفة و حشاني عسى 
      (1)توسُّل وبعد أربع بنات.."الذي أنجبو بعد طول انتظار و حيد الو 

: فالفقو يلعب دكرا موكزيا في ا﵀افظة على البنية الاجتماعية بؽذه نسق الفقر 3.3.3.3.
فغياب الإمكانات ابؼتاحة  ،العزلة القسوية توسيخ نسق كأخطو ىذه الأدكار تتمثٌل في ،ابعماعة

تُ ابؼؤسسة الدينية معدكمة بساما؛ فأم اتٌصاؿ بالعالم ابػارجي غتَ بهعل حظوظ التموٌد على قوان
بؼاٌ أبًٌ حفظ  (الطالب بػضو)لذلك كجدنا أف  ،مقبوؿ خارج ما تسمح بو قوانتُ ىذه ابؼؤسسة
كىي ابؼساحة الومزية الوحيدة التي تسمح بؽذا  ،القوآف عوضو أبوه دكف تودٌد على شيخ الزاكية

خدنً  (بؼتُ السوفي) كما أفٌ ،فالفقو أحد دعائم الولاء للزاكية ،نافذة ابغياةالنسق بالإطلبلة على 
 ،الزاكية في مستول الدائوة الثانية في ابغقيقة إبما ىو يساعد ىذه الزاكية على دبيومة ىذا النسق

في رفع الغبن عن عائلتو ابؼنهوكة بقدر مطلقان ؟ لأف الزاكية لا تفكٌو بؼاذالكنٌنا قد نتساءؿ 
التي  (البركة)فهو خادمها ابؼطيع في مقابل تلك الوصفة السحوية  ،مئنانها على درجة كلائو بؽااط

 الفقو كنسق ىو ىذه السعادة بعينها.دبيومة ف ،من خلببؽا تتحقق السعادة بدفهوـ الكفاؼ
كقد يتحوٌؿ إلى  ،بتُ ىؤلاء الفلبحتُ ابؼعدمتُأعدؿ الأشياء قسمة يكاد يكوف إفٌ الفقو 

غتَ أفٌ الثقافة جعلت من نسق الفقو متعالية  ،كسيلة لاستموارية ابؼعاناة في ىذه البقعة من الأرض
 فإفٌ  لذلك ،رة مباشوة في ابغفاظ على بساسك كياف ىذا المجتمع الصغتَو اجتماعية تساىم بص

  ىالي خدمة لنسق الولاءابؼؤسسة الدينية في صورة الزاكية عملت على استدامة ىذا النسق بتُ الأ
كلّ القرية خرجت   ،"..حشود غفيرة من الناس: بصاليكحجبتو كعيبو نسقي  في صورة بسظهو 

التقاط البركات و التملّي من نور طلعتو الجليلة و  ،على بكرة أبيها لاستقبال سيدي الهاشمي
    (2)حتى من ذيول برانيسو.."

                                                           
 .15ص : ـ س، ، سِفر القضاةأبضد زغب، (1)
 .15، ص:  ـ ف (2)
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كىذه ابغشرود الغفتَة لم بزوج احتجاجا على  ،فكلٌ شيء يطفح بالبركة حتى بوانيسو 
أف يتوسٌط  (الولي الكامل)التوسٌل بؽذا  أك ،أك مطالبة بتحستُ أكضاعها ابؼعيشرية ،كضعها ابؼزرم

بؽا مثلب عند السلطات الاستعمارية بأفٌ تلتفت لأحواؿ ىذه القوية ابؼعدمة أك حتى تشرغيل 
 بل كلٌ ما يشرغل ىذه ابغ ،البطالتُ من شبابها

ى
أخذ البركة ك   هيبشرود الغفتَة ىو رؤية ىذا الزائو ابؼ

 .كمن طلعتو البهيٌة كذيوؿ بوانيسو ابؼباركةمنو 
 (بؼتُ السوفي)بحيث ييوضع ،الفقو في ىذا المجتمع قسمة تتصل مباشوة بالسند الأيديولوجيك 

لم يعد أف أسنٌ ك حيد في ىذه ابغياة بعد الذم بيثل أملو الو  (بػضو)في اختبار عستَ مع فواؽ ابنو 
 قادرا على إعالة عائلتو الفقتَة :

الشيخ الهاشمي...ابن آدم ...لا قدرة لو ...إلّا الله غالب ...ىذا حكم ربي والنبي و -"
 (1)"!الصّبر

من ىنا ك  ،لذلك فإفٌ نسق البركة ملبزـ للمويد ابؼلتزـ حتى في أشدٌ حالات العوز كاليأس 
ا لا يفكٌوكف مطلقا ، لذلك فهمبدثابة السلول عن ابغوماف الدٌنيومفإفٌ الفقو عند ىؤلاء البؤساء 

كما تسوٌؽ لو   (البركة في القليل)ك ،مع نسق البركة يتعارضلأفٌ ذلك  ،بتحستُ أحوابؽم مستقبلب
 من ىنا يتًسٌخ نسق الولاء بؽذه ابؼؤسسة مقاما كحالا. ك  ،الثقافة في المجتمع التقليدم

 :نسق الفحولة .4.3.3.3
الفصل الوابع من ىذا  كىوفصلب مستقلب للحديث عن نسق الفحولة  رغم أننٌا خصصنا 

بؽذا ك  ؛البحث إلا أننٌا سوؼ بموٌ سويعا عليو في ىذا ابؼقاـ نظوا لعلبقتو الوطيدة بالنسقتُ السالفتُ
 بداىذا المجتمع ابؼشرغوؼ بالأسطورة ك فإفٌ الفحولة في المجتمع التقليدم تتصل مباشوة بوجداف 

كلعلٌ غياب الكتابية في مثل ىذه المجتمعات برديدا يوفع من سقف صناعة  ،يسمع لا بدا يول
فالفحل في المجتمع  ،في مواجعة أحكاـ الدٌين (الشرفاىية)الفحل الذم يتغذل كثتَا من ىيمنة 

                                                           
 .19ص:  ، ـ س،  فر القضاةسِ ، أبضد زغب(1)
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لأفٌ الشرفاىية في نقل كتداكؿ الأخبار أكثو موكنة  -إف جاز لنا التعبتَ-التقليدم فحل شفاىي 
لأفٌ ذلك  ،أكثوىا من اختًاع ا﵀بٌتُ لو (الفحل الولي)كالكوامات التي توكل عن  ؛من الكتابية

  .ة من خصائص الكتابيةعادىو كالذم  كالتحقيق كالتوثيق الأمو بعيد عن الوقابة كالتمحيص
ىي كوف المجتمع الصحواكم ذا خاصية  ،كىناؾ مسألة أخول مهمٌة من كراء صناعة الفحل

فالشريخ  ،العوؼ لينسجم مع نسق الدينبقوة العادة ك فيو بحيث يبرز نسق الفحولة  ،باطوياركيٌة
من ابؼويدين كحفاكة الاستقباؿ التي يلقاىا عند زيارتو لقوية ابؽاشمي ىو رمز الفحولة في نظو أتباعو 

"من نسل سلطان الأولياء سيدي عبد القادر سيدم عمواف في بداية فصل ابػويف تؤكٌد فهو 
كلٌ الصلبحيات التي يوغب فيها دكف   (الفحل الوباٌني)كىذا يكفي لكي بينح ىذا  (1)الجيلاني"

الفحولة تكتمل ثقافة  ،: الكوامات،الفقولبؿ الدائوة الثلبثيةمن خك  ،أف بوتاج إلى تزكية من أحد
ينهي ابعدؿ النسقي حوؿ سيد غ سوٌ للمؤسسة الدينية .بٌٍ يتحوٌؿ بعد ذلك إلى مالولاء ابؼطلق 

الإخلبص في خدمتو  لأنوٌ القاضي ك الاجتهاد  إلٌا ما على سدنة الزاكية ك  ،الفحوؿ في ىذه القوية
لذلك كاف ابؼدٌاحوف يصدحوف ككبتَة في ىذا المجتمع الصغتَ. ك الأكؿ ابؼسؤكؿ عن كلٌ صغتَة 

 قائلتُ:  
 "نْ طا  لْ ي يا سُ وجِ المُ  يثْ غِ  هْ ر  مْ أ   فػ   رْ ايِ ة من ح  ى  دْ "يا ن  

ففحولة  ،شئنا متناقضتُإف ك  ؛غتَ أف نسق الفحولة في ىذه الوكاية سلك مسارين بـتلفتُ       
الشريخ ابؽاشمي فحولة ربظية مقننة تستند إلى قوانتُ الضبط الاجتماعي لكوف الشريخ ابؽاشمي في 

غتَ قابلة بركم كقواراتها ثل السلطة التنفيذية التي بسلك ك بيفي ىذه القوية نظو ابعماعة الشرعبية 
يخ ابؽاشمي لم يقدٌـ لأىل ىذه القوية فالشر ،كيسمٌيو الغذامي بؾازا نسق صناعة الطاغية للمواجعة

                                                           
 .14، ص:  ـ س ، فر القضاةسِ ، أبضد زغب(1)
 كاف أكثو بوكزه في الشرعو بحيث عكس طبيعة ة ظهو منذ أكاخو العصو ابعاىلي ك يول الغذامي أف نسق صناعة الطاغي

النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ : عبد ا﵁ الغذامي، نظويي . الشراعو ابؼنافق ك ابغاكم ابؼستبدالعلبقة بتُ ابؼثقف في صورة 
 . 143ص : ،3، ط2005الدار البيضاء،  ، ابؼوكز الثقافي العوبي،الثقافية العربية
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كانوا بينحونو الولاء ابؼطلق ك  ،لو بدنطق قانوف الفحولة ان كلٌ شيء مسخٌو بل كاف   شيئا ذا باؿو 
مضموا حتى لا يتعارض مع نسق الولاء نسقا يظلٌ  (الطاغيةصناعة )غتَ أف  ،الطاعة العمياءك 

 .ابؼوكزية في عمق ابؼؤسسة الدينيةذم القيمة 
  التي تنشرط خارج القوانتُ -إف شئنا–ابؼسار الثاني فهو نسق الفحولة غتَ الوبظية  أماك 

أثناء رحلتو العلمية  (الطالب بػضو)كالذم بدأ يتشركٌل في أعقاب الأزمة النسقية التي تعوٌض بؽا 
و " ..كأنني أبحث عن ظلّ الريح ألساف حالو أف أدرؾ أنوٌ يعيش كبنا كبتَا ك  بعدك  ،إلى الزيتونة

كىي ( ابؽزٌم)ػلفظة ىذا الفحل ابعديد عبٌرت عنو الوكاية بك  ،(1)شحم الغول أو لبن العصفور.."
كبدأت ملبمح  ،(الطالب بػضو)غتَ ( ابؽزٌم)ليس ىذا ك  ،تعتٍ الفتى الشرهم  نصتَ الضعفاء

 (2)من  بـالب أحد الزبائن في نهج (حناٌ بنت عتَاد)أنقذ الفتاة اليهودية ضح عندما فحولتو تتٌ 
 (الطالب الزيتوني)من  (الطالب بػضو)كىو ابؼنعوج النسقي في الوكاية الذم غتٌَ حياة  ،الظلبـ

كجعلو يقدٌـ لنا صورة أخول بـتلفة عن نسق الفحولة لا تلتقي مع  ،ابؼدلٌل (فتى حنٌا)ابؼوقو  إلى 
  تمع العوبي التقليدمكىي ابؼنطلق الأكؿ لباطوياركية المج ،فحولة الشريخ ابؽاشمي إلٌا في صفة الذكورة

بواكؿ أف يتحايل علينا من خلبؿ حالة  (بػضوالطالب )مع ىذا فإف نسق الفحولة في شخصية ك 
إلا  (نصوة الضعفاء)إف كانت الغاية مقبولة فحتى ك  ،تزييف ابػطاب كما يقوؿ عبد ا﵁ الغذامي

فكوة بفجوجة في عوؼ المجتمع ا﵀افظ  (مومس)أنٌها لم تستعمل في مكانها اللبئق فالدفاع عن 
كبؽذا فإف المجتمع سيقابل ىذا  ،بغض النظو عن التأكيلبت الومزية بؼقصدية ابػطاب الديتٍ القونً

رغم توحشٌرو في صورة الشريخ  ةيبارؾ كيزكي نسق الفحولة الوبظيسوؼ النسق بالوفض في حتُ أنوٌ 
فنسق الفحولة كإف كاف ثابتا إلا أنوٌ يتٌخذ  .سقو الفوؽ بتُ ابؼسارين بؽذا النىذا ىك  ،ابؽاشمي

 .لثقافةلنفسو صورا عديدة كبـتلفة توتبط أساسا بثقافة المجتمع ابؼنتج بؽذه ا

                                                           
 .24ص: ـ س، ،  سِفر القضاةأبضد زغب،  (1)
ىي المجتمعية في الثقافة الشرعبية كالوبظية التونسية على السواء ك  تعدٌ كلمة "نهج" من الأنساؽ الثقافية ذات ابػصوصية (2)

 التفاتة ذكية من الكاتب تنمٌ عن إبؼاـ لافت بابعانب الإبوائي في الوكاية. 
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الوكاية مشرهد  لنا توسم :بنية المجتمع المتحضر )نمط العيش في مسارب الزيتونة( .4.3 
فتونس كنسق بومل  ،قوؿ التحضٌونلا تخمة بابؼدنيٌة ك ابؼتونس مدينة ابؼفارقات في مدينة عويقة ك

دلالات ابغياة الواقية في الذاكوة الصحواكية ىو النموذج الذركة الذم يهيمن على ابؼتخيٌل 
فعندما بوكي البدكم انطلبقا من بيئتو ابؼقفوة عن تونس فهو لا  ،السودم في جلسات الأفواد

 .سطورملتجوٌؿ في فضاء الأفق الأيصف الواقع الومزم بؽذه ابؼدينة فقط بل يتعدٌل ذلك إلى ا

القيمة المجتمعية من النظاـ المجتمعي الذم بوكم البنية  (تونس ابؼكاف)إبٌما استمدٌت ك         
يظهو في ابؼتخيٌل السودم كلعلٌ طغياف ىذا النسق على بؾتمع الصحواء  ،العامة بؽذا المجتمع

البنية العميقة بوكابط نسقية معقدة بردثنا عنها في الارتباط الوثيق بتُ البيئتتُ الاجتماعيتتُ في 
لذلك بقد مثلب اسم تونس يتًدد كثتَا في تسمية  ،كقلنا منها الوكابط العائلية ؛بداية بحثنا ىذا

ليغدك متعالية ابظيٌة براكؿ أف تودـ الفجوات النسقية  الإناث عند ابعماعة الشرعبية في الصحواء
 بتُ البيئتتُ المجتمعيتتُ.

 : / المدينة الضائعةتونس.1.4.3

بزتلف جذريا على البيئة  (الطالب بػضو)عاش فيها جتماعية التي توبى ك إفٌ البيئة الا 
بينما البيئة ابعديدة تتجاكز كلٌ ما كاف يسمع  ،فالأكلى بيئة مغلقة بساما ؛ابعديدة التي كصل إليها

تلط إذ بى ،ىوامش غاية في التعقيدابغقائق فيها تستحيل إلى رموز كاستثناءات ك  لأفٌ  ،بو عنها
القيم ابية ك بهواع النسقي بتُ القيم الإيستعو الصك  ،تزج ا﵀افظة بالإباحيةبسك  ،اسةالدين بالسي

 .الضياع التي تعيشرها ىذه ابؼدينة السلبية لدرجة أفٌ ابغياة تفقد توازنها مع حالة

وٌؿ بنا بتُ شوارع إحدل جتت ابدا ككأنه (تونس النسق المجتمعي)عن  الوكاية تٍ ثدما بردٌ عن
بكوىا كوحلة السندباد إلى  (الطالب بػضو)كقد تواءت لنا رحلة  ،الأسطوريةألف ليلة كليلة مدف 

                                                           
  نس كابعزائو من خلبؿ الأراجيز النسوية كابغكايات الشرعبية. لعلنا بقد ذلك كثتَا في ابؼوركث الشرعبي ابؼشرتًؾ بتُ تو 
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 بذبرنا دينةابؼىذه البيئة الاجتماعية في بؽذا فإفٌ  ،كما في ابؼتخيٌل السودم العوبي  جزر الواؽ كاؽ
جة إلى بؿاكلة تفكيك ىذا النسق الذم ارتبط في ابؼخياؿ السودم العوبي بالثقافة ابؼفتوحة ابؼتبرٌ 

فهي  ،سواء ما تعلٌق منها بأنساؽ الولاء أك ما تعلق بأنساؽ الوفض ،التي بستلك كل الأنساؽ
جنبا إلى  تعيش (جامع الزيتونة)كلاحظنا كيف أف ابؼؤسسة الدينية  ،مدينة ابؼتناقضات كابؼفارقات

  زيتونياٌ تول طالبا  من ابؼألوؼ أفيغدك ، بل ك نهج الظلبـالعاىوات في يوميات  جنب مع 
  أك بهد انتقادا من زملبئو ،لا بهد حوجا في ذلكك  (ساتابؼومً )حدل إ( يعاشو الطالب بػضوكػ)

كىو ما يعدٌ مظهوا الوفض بتُ نسقي الولاء ك  ان نسقيٌ  اؾ تداخلبن لا تفستَ بؽذه ابؼفارقة إلا أفٌ ىنك 
 من مظاىو الضياع في ىذه ابؼدينة.

 (نسق تونس)بقد أفٌ ابؼخياؿ الشرعبي في إقليم صحواء ابعزائو الشروقية إلى ثانية كبؼاٌ نعود 
كىي مسوح  ،تلك ابؼدينة الضائعة ابغابؼة رمز الإباحية ابؼطلقة التي تسكنها العفاريتبلنا  يصوٌرىا
كلٌ من يلجأ   (ستؤنً )كىي ،الشرعبية ككل العفاريت التي تفوٌ من الصحواء تستقوٌ بها اتابغكاي

حسب -الوذيلة ك  ،كىي بلد التوابل ابغارة ،العتيقةىي بلد ابؼساجد ىي بلد العاىوات ك  ،إليها
بؿوكسة بالأكلياء من   فإفٌ )تونس(كرغم ذلك  ،في علبقة بضيمية مع الفضيلةتعيش  -اعتقادىم
   .اتكلٌ ابعه

أف ىذه ابؼدينة لا برتاج إلى حاكم لأنها بركم  (سفو القضاة)تصوٌر لنا ركاية كمن بشةٌ 
ىذه ابؼعادلة ىي التي بسنحها الاستموارية في ابغياة جنبا إلى  ،نفسها بأنساؽ الولاء كالوفض

كبؽذا فإف بنية المجتمع في ىذا النسق بريلنا إلى  ،الفضيلة مع الوذيلة كالتقول مع الفجور :جنبو 
لأفٌ اللغة الواصفة تأبى تفستَ حالة الضياع في ىذه  ،الوغبة ابعامعة في السود عنها بطويقة التًميز

 .فتونس تقف بتُ ىذين النسقتُ بدثابة القاضي الذم يفصل بتُ ابؼتخاصمتُ  ابؼدينة
                                                           

 ،كمع ىذا فإفٌ )الواؽ كاؽ( كردت  ىذا كصف منا بؽذه ابؼدينة استوحيناه من الثقافة الشرعبية في بؾتمع الصحواء التقليدم
طعمة ابغلبي، دار ، تح: بؿمد ختَ فنّ مستظرؼ لالمستطرؼ في كفي بعض كتب التًاث العوبي، يينظو:  الإبشريمي، 

 .538: ص  ، 2008، 5ابؼعوفة، بتَكت، ط
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يشرعوه ذلك بابؼوارة كم ك  ،مكاف بىتلف إليوفي أم  (الطالب بػضو)يصادفهم قد فالقضاة 
ما بضلو  كىو" 717الوغبة في الانتقاـ منهم كما حدث لو مع حكاية "الوقم تتملٌكو ك  ،الاضطهادك 

 حتُ ناداه أحد ابؼشروفتُ على التنظيم قائلب : " كسو نسق الولاء  على
 717!!تعال يا -
 اسمي لخضر لحميدي.-
 السنة الثانية؟ ...أنت مقبول في717بل أنت ىنا -
 اجلس في حلقة الشيخ عبد السلام. 717نعم...درسك الأوّل اليوم...تفسير...تعال يا -
 (1)"!!تحوّلنا إلى مجرّد أرقام بلا ىويةّ كالمساجين...يا لطيف !أعوذ بالله ...-

تعوٌض لو مع درس التفستَ في الزيتونة ك حدث  ما يكىكأمٌا ا﵀نة التي لم بسوٌ عليو بسلبـ 
فكاف ىجوـ درس للعندما اعتًض على طويقة إلقائو ابؼملٌة ىذا إثوىا للئىانة من شيخ التفستَ 

 :الشريخ عليو لاذعان 
غيابهم ...العلماء حذار أن تنطق في حضرة العلماء أو تتكلم في  !!"لا تعترض يا ولد 

...لكنّ م...ىمّ الشيخ أن يستأنف قراءتو..إلا إذا أذنوا لك بالكلالحومهم مسمومة
 :ر الشيخ عن انزعاجو بلهجتو الفظةالطالب لخضر رفع يده مستأذنا ..فعبّ 

 (2)من ىذا الولد الأسود الوقح ؟ "-
أفحمت  كبطويقة نسقيٌة على ىذه الإىانة (الطالب بػضو)رغم أفٌ الودٌ جاء سويعا من ك     

 :ابؼدرٌس
 "..لم يتمالك الطالب لخضر نفسو فردّ على الفور :

إلا لأدركت و  ،سيدي الشيخ أنّك لم تنظر إلى وجهك في المرآة منذ مدّة طويلة يبدو يا-
 (1)ىذا إن كان السواد عيبا أمّا الوقاحة..." ،أننّا على درجة متساوية في السواد

                                                           
 .29، ـ س ، ص: فر القضاةسِ ، أبضد زغب (  (1

 .33، ص: ـ ف (2)
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فشريخ التفستَ صورة نسقية للقاضي الظالم  ،إلا أفٌ الصواع النسقي مع القضاة لا يهدأ
بإدانتو معنويا أماـ زملبئو منتهكا  (الطالب بػضو)ابؼعتدٌ بنفسو الذم أصدر حكما قاسيا على 

كدكف اعتبار لكوامتو كطالب بذشٌرم بعد  ،بذلك كل قوانتُ ابؼوكءة كشوؼ العلم كمبادئ الإنسانية
بلونو الأسود باعتبار أفٌ ىذا اللوف في حدٌ ذاتو  كىذا ابغكم ىو التعويض ،ابؼسافة من أجل العلم

 .(الطالب بػضو)نسقا بويل على البيئة الإيكولوجية التي ينتمي 

معارؾ من ما بودث فيو نهج الظلبـ ك  بؾتمع الوكاية إلى يومياتتنقلنا مشراىد  كموةٌ أخول
 ؛اع بهذه ابؼدينةىو مشرهد درامي بهسٌد حالة الضيك  ،طاحنة بتُ موتاديو من زبائن العاىوات

بذاكزات يعتٍ كجوده شيئا أماـ ما بودث من  لم يعيدم الإسلبمي الكبتَ فجامع الزيتونة ابؼعلى 
لأفٌ ابغوية ليس بؽا سقف بؿدٌد بهذه  ،انتهاكات إنسانية في نهج الظلبـ ابؼتاخم لوك  أخلبقية

  .على مواقف مذلةٌ لوضع ابؼوكءة كالأخلبؽ عبٌرتك   ابؼدينة

لنا ابؼشرهد  فيعوض ،كقبحان  شناعةن هد شركلٌمنا ازداد ابؼأكثو في ىذا الدٌرب   توغٌلنا ككلٌما
 :أثناء برصيلو لثمن الكواءللعاىوات لحاج ابغفناكم صاحب البيوت ابؼكتًاة نسقيٌة ل اآخبٌ صورة

السباب الذي وصل عنان السماء ينطق بو الحاج الذي لا يكاد "..كلّ الكلام البذيء و 
ىؤلاء يمسك طول الوقت بمسبحتو يحتاج إلى مبلغ من المال من و  ،المسجديغادر 

يتقرّب  ،ونها العمرة؟ إنوّ ذاىب إلى أرض الحجاز لأداء مناسك دينية يسمّ العاىرات..لماذا
 (2)بها إلى الله بمناسك يؤديها في الأراضي المقدّسة "

فشرخصية  ،(القضاة)لعملطبيعي التي تعيشرها ىذه ابؼدينة ىي نتاج النسقيٌة ىذه الفوضى       
في  تيسهمي متطفلة على الوكاية إلا أنٌها موكونة في ابؽوامش ك كلو أنٌها شخصية  (ابغاج ابغفناكم)

                                                                                                                                                                             
 .33 ص:ـ س، ،  فر القضاةسِ ، أبضد زغب(1)
 .168ص: ـ ف،   (2)
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ىم على مواتب  -كابغقٌ يقاؿ-( القضاة)ذلك أفٌ  ؛الوكاية منالنسقي تأثيث ابعانب الإبوائي 
في حياة الناس كالشريخ ابؽاشمي  لكبار الذين يتولٌوف ابؼفاصل الكبرلبـتلفة فهناؾ القضاة ا

 (شيخ التفستَ)الصغار من أمثاؿ ىناؾ القضاة ك  ،كأعضاء البيعة كزعماء ابغوكة الاستعمارية
كاشفا بذلك عن   ،في شخصيتو ابؼتناقضة الذم يصنع ابؼفارقةالأختَ ىذا  (ابغاج ابغفناكم)ك

ابؼسجد  لا يفارؽمن جهة حاج لبيت ا﵁ ابغواـ ك  فهو ،ىذه ابؼدينة الفوضى النسقية التي تعيشرها
من جهة أخول لا يول بأسا أك حوجا في كواء دكره للعاىوات لكي بيارسن فيها ك  ،كابؼسبحة

بىاصمهنٌ بفجور ككقاحة لكي يعتمو بل كيصوٌ على برصيل إيوادات الكواء ك ،البغاء بكلٌ حويةٌ
 ،ابؼتكورة التي أكردتها الوكاية إلا بذسيد بغالة الضياع بهذه ابؼدينة ما ىذه الصورك  ،بها ىذا العاـ

في ىذا الوسط ابؼوبوء القدكة فكٌو كثتَا في البحث عن ابؼثاؿ ك لا ي )الطالب بػضو(كجعلت 
 ،سيبتٍ عليها تصوٌره العلمي كطالب زيتوني ينتظو أىلو عودتو عابؼا بفارغ الصبر ناىيك لو أنوٌ 

    ؟!!عساه يقود ثورة تنويوية بقويتو "سيدم عمواف"

ره اجتماعيا داخل البنية العامة لمجتمع لو ما يبرٌ  (ىجتُ)إفٌ بروٌؿ تونس إلى نسق ثقافي  
 (حنا بنت عتَاد)ابؼدينة الضائعة التي تفتقو إلى أدنى مستويات الانسجاـ الاجتماعي على لساف 

"أنا أشفق عليك يا الطالب لخضر من وضعك ىذا ..ماذا طالب بػضو :ال حتُ قالت بـاطبة
قطعت مسافات  ،شيوخك في الزيتونة أنت الطالب الشريفزملائك و و يكون رأي أىلك 

شاسعة من الصحراء الجزائرية إلى ىنا من أجل دراسة علوم الدين في جامع الزيتونة، تبيت 
 .(1)في حضن عاىرة من حين لآخر!!"

ىذه  ؟ كلب بل أفٌ نع ابؼفارقة بخلخلة موكزية الدينالنسق عند صة ىذا فهل انتهت مهمٌ 
رات ما بوقق لنسق تونس الشروعية الاجتماعية التي تكتمل بها صورة ابؼفارقة بذد بؽا من ابؼبرٌ 

، كىو ما رفع درجة ابغماس عن )الطالب بػضو( ليفضفض عمٌا في قلبو من الضياع بؽذه ابؼدينة
                                                           

 .20ص:  ، ـ س ،فر القضاةسِ ، أبضد زغب(1)
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بـاطبا حنا بنت عتَاد ين يتستًٌكف كراء حجاب الدٌين، فيخبرىا غيظ على ىؤلاء )القضاة( الذ
العلم الدين و و الأخلاؽ "أما أىل القيم و  :عن الأجواء داخل نسق الزاكية التي ينتمي إليها

؟ ىؤلاء الذين أسكت عمّ أحدثك و  ىؤلاء الذين ينظر إليهم الناس على أنهم قدوة..عمّ 
 (1)الشرؼ منهم ؟"يدعون الشرؼ من مقدّمي الزاوية ..أين 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .22، ص : ـ س ،فر القضاةسِ ، أبضد زغب  (1)
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 :الرمزية دلالاتوالرّفض/ المتخيّل السردي و لاء و الو .4

بسبب  ؛لأبضد زغب (سفو القضاة)في ركاية بقوة  االوفض حضورىالولاء ك  اؽنسأل سجٌ ت       
بحيث تنطلق ىذه الوكاية من طوح إنساني غاية في التعقيد لكونو طبيعة الفكوة التي تطوحها الوكاية 

ىذه ابعدليٌة التي ظلت تعكٌو صفو الإنسانيٌة منذ  ،الشروٌ بؿاكر الصواع الأزلي بتُ ابػتَ ك لنا بهسٌد 
كتكشرف لنا في قالب فتٌٍ كيف يتحوٌؿ ابؼعتقد إلى كسيلة  ،ظهور الإنساف على سطح الأرض

خلق الفجوات الأخلبقية بتُ بتٍ البشرو في بريتُ لذكول بادئ الإنسانية ك ىدـ القيم كابؼ طيٌعة في
منها انطلق . ك الشريطافحتُ اغتاؿ قابيل شقيقو ىابيل بدعيٌة  ،أكؿ جوبية على سطح الأرض

 .ين"القضاة" في خطٌ أسفارىم التي جعلوا منها حبائل يكبٌلوف بها ابػتَيةٌ البشروية باسم الدٌ 

ة تتشرابك ابؼنظومة النٌسقية في البنية العميقة لتشركل كىىىجان دلاليا في ركاية سفو القضاك 
بحيث بروٌلت تلك ابػطابات  ،بووٌؾ أفعاؿ الشرخصيات في مستول البنية السطحية للنص

ضموة إلى أنساؽو ثقافيةو تتحكٌم في مسار التخييل السٌودم عند الفاعلتُ في ابغوار
ي
فتكشرف  ،ابؼ

تسوٌقها في إطار كسائل الضبط ك  ،ابغقيقة ابؼزيفٌة بػطابات الواجهة التي برتكو القيم الدينية
في  (الزاٌكية)فلبحظنا كيف كاف نسق  ،التقاليد كالأعواؼكنعتٍ بذلك العادات ك  ،الاجتماعي

. غتَ أف ىذا "المجتمع التقليدم بيارس دكر الوقابة على ىذا المجتمع أك فلنقل "منظومة ابؼخابوات
كىي التي بستص عوؽ  ،المجتمع لا يصوحٌ بنسق القهو الذم بسارسو ضده الزاكية في البنية العميقة

تستغلو دكف مقابل )البركة مقابل خدمة أملبؾ الزاكية(، كىو النسق الذم يأخذ شكل جبينو ك 
 ؛ق الولاء كنسق الوفضبتُ نس ان خفي ان كرغم ىذا إلٌا أفٌ ىناؾ صواع ،في البنية السطحية (الولاء)

فكلٌما زادت نسبة الوعي بوز نسق الوفض على حساب نسق الولاء كىو ما لاحظناه في تغتٌَ لغة 
: قائلب (بؼتُ السوفي)أثناء عودتو من جامع الزيتونة بـاطبا أباه ( الطالب بػضو)ابػطاب عند 

ه لبركة ؟؟ ىذماذا تستفيدون؟ اجلبوكم من سوؼ عبيداً تخدمونهم وتخدمون نخيلهم و "
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قد ولدتهم و لا تغني من جوع ..متى استعبدتم الناس الكلمة الفارغة التي لا تسمن و 
  (1)" أمّهاتهم  أحرارا

 (القدكة)الطالب بػضو يوشك أف يفجو نسق الولاء من الداخل إلا أفٌ افتقاده لشروط ك 
رغم ملبمح الاستجابات الضمنية من  ،(الثورة على قوانتُ الزاكية)أخلٌ بدحموؿ ابػطاب ابعديد 

في  أبعاده الومزيةولاء كالوفض بابؼتخيٌل السودم ك ال يٍ كلكننا نتساءؿ ما علبقة نسق ،شباب القوية
 ؟أحداث الوكاية

الفنوف التي مارسها الإنساف أقدـ  وبالوغم من أفٌ السود يوتبط في الغالب بفنٌ ابغكي بدا أنٌ 
مهمٌا من اىتماـ  ان كفنٌ لو معابؼو ابعمالية ظهو مع كجود الأسطورة التي ظلٌت جزء  منذ القدـ

غتَ أفٌ السود لم  ،اللغة كوسيلة للتواصل بينهم  البشرو منذ أف عوفوا الاجتماع  كاستخدموا فيو
لذلك فقد  ،بل كاف يتٌسم بالعفوية بدا أنوٌ يعتمد على عنصو التخييل علميةه  تكن لو ضوابطه 

ة من أسفار منها استحضار نصوص سوديك  ،الوكاية بدشراىد سودية ذات دلالات رمزية حفلت
 :اليهود للبستشرهاد بها

في لمسة  عطمأكلّ من يقف في طريقي أقتل أخي وأبي و  ،"أموت لاىثا تحت أذيال ثوبها
   (2)لا يشبهها ..."من عطرىا الذي يشبو تفاحة آدم..و سحرية 

نسقي  النصوص السودية من كتبهم ابؼقدٌسة ىو تشرخيصإفٌ ابؽدؼ من استدعاء ىذه  
في ىذه الأمٌة بىطٌوف  (القضاة)كجعلت  ،اليهودية التي صنعت ثقافة ابؼوت عندىم للحالة

   ﴿ تعالىكجاء القوآف الكونً ليفضحهم نسقيا في قولو  ،أسفارىم بأيديهم ككفق أىوائهم

              

                                                           
 .47 ، ص: ـ س ،فر القضاةسِ ، أبضد زغب  (1)
 .162 ، ص:ـ ف (2)
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          ﴾ لذلك فإفٌ ك  ،(78؛اآخية )البقوة

لأفٌ ىذه النصوص في الأصل  ،في ىذه الأسفار عبر مسار التخييل عنصو السود دائما حاضوه 
ستَ قضاتهم لأنٌهم سود ذلك أنٌها تكشرف لنا شغف اليهود ب ،ىي بؿوفٌة باستعماؿ آلية التخييل

شعب ا﵁ بكن التي يودٌدكنها باستموار "كبزتزبؽا ابعملة الثقافيٌة  ،من ىويتٌهم التوراتية ان يعتبركنها جزء
 .ابؼختار"

  ابؼثتَة للجدؿ كانت آلية التخييل تشرتغل عبر أنساؽ السخوية (سالوـ)كحتى في شخصية 
بطاٌلتُ عسى أف يكسو نسق اف القوية من الفالوجل كاف لا بيلٌ من سود بطولاتو الوبنيٌة على شبٌ 

نفذت عنّا عشرة أحاطوا بنا من كلّ جانب و ا "..كنّ  :الإحباط الذم كاف بداخلوابػوؼ ك 
  واعتدوا جنسيا على الخمسة الآخرين ....سألوه  ،قتلوا منّا خمسة ،الذخيرة قبضوا علينا

    (1)"!!أنت اعتدوا عليك جنسيا ...لا...لا بل استشهدت و 

لا تشرارؾ في ديناميٌة ابغدث  (شخصية صفوية)باعتباره  كاف يقبع في ابؽامش  (سالوـ)     
مع ىذا فإفٌ ىذه الشرخصية تقدٌـ ك  ،السودم رغم ما تبذلو من جهود بزييلية في تأثيث الوكاية فنيٌا

حلولا رمزية بؽذا التخييل باعتبار أنٌها سابنت في كشرف أنساؽ ابؽامش في حياة المجتمع التقليدم 
ية لا يتعدٌل  أفٌ تأثتَىا في البنية السودالذم يتميٌز بثواء الشرخصيات التي برتلٌ ابؽامش غتَ

 كما ذكونا.   (سالوـ)ىذا ما ينطبق على شخصية ابعانب الفتٍ فقط ك 

 

 

 

                                                           
 .121، ص: ـ س ،فر القضاةسِ ، أبضد زغب(1)
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  السّرد المقاوم للنسيان )خارج المناصات(: نسقيّة /النص.5

للكاتب مكانتو التي حومو منها النقد النصوصي، ليس لأنوٌ صاحب لنقد الثقافي ا أعاد
كجود ىذا النص فقط كإبٌما لارتباط ىذا الكاتب العضوم بنسقيٌة النص ارتباطا الفضل الأكٌؿ في 

بهعل من غيابو ابغلقة ابؼفقودة في فهم دلالاتو، كىي النقطة التي انطلق منها )الغذامي( في فكوة 
قد تقلب الدراسة رأسا على  عتبة نسقيٌة قابلة للتأكيلما ىو إلا  الكاتب نفسوأفٌ ذلك النسق، ك 

ابؼختبئة  عن الأنساؽ الثقافيٌة كشرفالفي  تسهمبإمكانها أف تصل بها إلى نتائج فعٌالة ك  ،عقب
فنٌا موكٌبا بيكنو أف يستوعب  -حسب رأينا-لا سيما في بؾاؿ الوكاية التي تعدٌ  ،من كراء ابػطاب

 . صادقة خدمة لفنٌو كللئنسانيٌة معان يبذؿ الكاتب فيها جهودا مضنية ك  عدٌة أجناس أدبية قد

بدا أننٌا في بؾاؿ النقد الثقافي فإننٌا نعتقد أفٌ تناكلنا لعتبة الكاتب ىي بؿاكلة مناٌ بالزجٌ بو ك 
في لعبة الأنساؽ قد يدفعنا إلى خوض ىذه ابؼغاموة خارج ابؼناصات التي حدٌد معابؼها )جنيت( 

ما بيكن أف نطلق يفجدٌيا ابلوط  ركاية )سًفو القضاة( قدىذه ابغيثية فإفٌ كاتب فمن  في عتباتو،
إبٌما لكونو فقط ك  ان مبدع للبعتبارات الذاتية بوصفوليس  (للنسيافشروكع السود ابؼقاكـ م)عليو 
ضمتَ التاريخ أكٌلا  كتصارع من أجل البقاء في ،براصوىا رماؿ الصحواء فوؽ كاىلو ىمٌ أمٌةبومل 

الصحواء لا  وضوعيٌة كىي أفٌ لاعتبارات نواىا من جانبنا أنٌها أكثو مك  ،في ملكة التخييل ثانياك 
ىو من أبنائها البررة كيشرهد على ذلك  (زغب الكاتب)ك ،بيكن أف تبوح بأسوارىا إلا لأبنائها

  معان.التاريخ السود ك أنصفها  قدبؼدينة في ابؼقابل بقد أفٌ ا نضالو الإبداعي كالفكوم دفاعا عنها،

يعبٌر بو  ثقافي   نسقو ليس بوسعها إلا أف تتحوٌؿ إلى الوٌكاية كعمل إبداعي  لذلك فإفٌ ك 
 كبؽذا السبب فإننٌا بقد الكثتَ من ىؤلاء ،صاحبها عن قلقو الوجودم كامتعاضو من التهميش
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في بذاربهم الإبداعيٌة كىذا ما يلخٌصو  توظيفوالتًاث ك الاستفادة من معتُ  بووصوف على الكتٌاب
 في عدٌة عوامل ىي: (1)لنا أبضد بقٌار

ىذا ما سعى إليو زغب كتوظيف تعبتَ عن التًاث لا ابغديث عنو ك : من خلبؿ العوامل ثقافيٌة-أ 
  الفدكة.."،الطالب،الطابية ،بعض الصيغ التًاثية مثل " ىزٌم، الشروشماف

 كحاجة الأديب إلى ابؼوضوعيٌة الدراميٌة. ،كتتمثٌل في ثواء التًاث :عوامل فنيٌة-ب
البحث في ابعذكر من الذم يهدٌد أمتو في مقوٌماتها.ك  : استشرعار الأديب ابػطوعوامل قوميٌة-ج

 مة.ك كسائل ابؼقا
الضياع في زمن العوبؼة كصواع مسألة إحساس الأديب بالاغتًاب ك  ىي: ك عوامل سيكولوجية-د

 الثقافات.
  إلى التعمية كالتعبتَ بالومز : الوغبة في إصلبح المجتمع بفا بهعل الأديب يلجأعوامل اجتماعيٌة-ق
 آليات التًاث.الأساطتَ ك ك 

أيضا  ثقافيٌان  نسقان ىو اآخخو ابؼثقل بأكجاع الصحواء صار  (زغب)فإفٌ الكاتب  كعليو        
لعلٌ ك  ،ثقافيٌة(بيٌةغى زى )إلى ظاىوة -في رأينا–يتحوٌؿ ك  )النص(فضاءات السود من خلبؿيتحوٌؾ 

                                                           
 .88، ص: 2016، الوادم،  1، دراسة نقدية، مديوية الثقافة لولاية الوادم، طالنص والقراءةار، أبضد بقٌ نظو: يي  (1)
 كما تعيش ابعزائوية  كىي عبارة عن سحليٌة رمليٌة تعيش في رماؿ الصحواء  ،كاحدىا "شوشمانة" بلهجة أىل سوؼ الشروشماف

كلأفٌ تنتمي إلى فصيلة السقنقوريات.ك  تسمٌى بالسقنقور،فلذلك تسمٌى بذوٌزا بسمكة الوماؿ، كأمٌا علمياٌ  السمكة في البحو،
ينظو: إبواىيم بن بؿمد الساسي  مطبوخة أك مشرويةٌ. كتيؤكل، لذلك لا تعيش فيهامنطقة سيدم عمواف ذات توبة طينية 

، 2007، تع:ابعيلبني بن إبواىيم العوامو، منشرورات ثالة، الأبيار ابعزائو، الصروؼ في تاريخ الصحراء وسوؼالعوامو، 
،كما ييستعمل  الفاصل الوملي بتُ غابتي بليل كىو من الأعواؼ الفلبحيٌة في الصحواء الشروقيٌة ابعزائوية: الطابية . 86ص: 

تسمٌيها العامٌة  :الفدوة : كلٌ من أبًٌ حفظ القوآف في المجتمع التقليدم،الطالب أكقات الوياح،لوقاية فسائل النخيل الصغتَة 
، كىو نوع من الصدقات على ابؼتوفي، كالفدكة من الافتداء أم مقابلة الشريء بالشريء كىو نوع من التطهتَ عشراء ابؼيٌت

بطة كدبظة كلما نزلت اكلٌما كانت ىذه الفدكة فيعتقدي أصحابها أنوٌ  ك  الصوفيٌة اعتقاد ابعماعة الشرعبيةلذنوب ابؼيٌت في 
، 2015، دار ىومة، ابعزائو، الفلكلور، المنهج النظرية التطبيق، يينظو: أبضد زغب، شوبيب الوبضة  كالغفواف على ابؼيت

 .169ص: 
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ابؼقبرة (ىي اء ك الثلبث التي كتبها عن المجتمع التقليدم في الصحو  كاياتور في  بوضوح سٌدبذىذا ما 
بحيث تطوٌؽ فيها تقويبا لنفس ابؼوضوع كىو  ،(سفو القضاة)ك ،(2)(ليلة ىوكب فجوة)،(1)(البيضاء

ىذه العناكين الثلبث إبٌما ىي أنساؽ ثقافية حبلى بالسٌود حاكؿ ك  ،سود الصحواء ابؼقاكـ للنسياف
ىي تأخذ شكل أنساؽ ك  ،ثقافة النسياف في كجوأف يبعث خطابات مشرفٌوة  (الصٌحوكانيزغب )

 فيها. الصحواء في صورة بذلو رمزم لواقع ابغياة الصعبة عنمضموة تتمظهو في ابؼنجز السودم 

إف -أك أنساؽ ثقافيٌة كبؽذا فإفٌ ىذه العناكين بكلٌ شحناتها الثقافيٌة قد تستحيل إلى 
لكوف الثقافة ابؼوكزية العوبية  ،خطابات مومٌزة تعبٌر عن نسق الوفض بؽذا النسياف بظيٌناىا -شئنا

فيكوف  ،كمكانا بؼوت الأنساؽ التًاثية ،تعتبر الصحواء معادلا موضوعيا للنسياف)ثقافة ابؼدينة( 
نعتٍ بالأنساؽ التًاثية ىو مسابنة ك  ،من أجل ذلك ىو الانبعاث بؽذه الأنساؽ ابؼقاكـ السود

 حواء في ابؼنجز ابغضارم للؤمة ابعزائوية بعد نكسة الاستعمار .الص

الباحث ابؼثقف يدرؾ ىذا جيدا بوعيو الإبداعي، كيشرهد على الكاتب ك ( زغب) كبؽذا فإفٌ 
عو من مدكٌنات شعبية كانت مدفونة للؤدب الشرعبي من أبحاث كدراسات ك ذلك ما قدٌمو  ما بصى

فكاف الانبعاث السودم الفوصة التي أعادت صياغة أنساقية الصٌحواء بكلٌ  ،برت رماؿ الصحواء
بنا: أنساؽ الولاء بؽما  اف من الأنساؽ الثقافيٌة لا ثالثتتجاذبها نوع ،أبعادىا الأنطولوجية

أمٌا ك  تفوضها معادلة الوجود، الولاء للسود كقيمة حضارية أنطولوجيةفالأكلى ..كأنساؽ الوفض
للنسياف كموت للوعي. كقبل أف نغادر ساحة ىذا ابؼبحث بكاكؿ أف بمثل بؽذه  الوفضالثانية ف

 كابؼوبعٌ السيميائي:، الدراسة بالنموذج العاملي

                                                                                                                                                                             
 الذات الواسينية )كاسيتٍ الأعوج( دٌراسات الثقافيٌة فقد نقوأ مثلبفي بعض الكجدت جواز استعماؿ مثل ىذه الصيغة :

 كىي إشارة إلى بروٌؿ الكاتب لنسق ثقافي ، الذات البوطاجينية)السعيد بوطاجتُ(،كالذات ابؼستغابميٌة )أحلبـ مستغابمي(
 . باعتباره جزءان من ابػطاب

 .2007الكتاب العوبي، ابعزائو، دار )ركاية( المقبرة البيضاء أبضد زغب، (1)
 .2017التوزيع، الوادم، ، دار سامي للطباعة كالنشرو ك )ركاية( ليلة ىروب فجرةأبضد زغب،  (2)
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 أوّلا: النموذج العاملي:

يساعد النموذج بهب الإشارة إلى أف النموذج العاملي عادة ما بهسٌد أدكار الصواع في الوكاية،  
كبتُ أيدينا صورة بذسٌد حيثيات  ،السودية في ابغدث القصصيالعاملي في برليل الأدكار 

ىناؾ قبل الولوج إلى التحليل لا بدٌ من الإشارة إلى أفٌ  لكنٍ ، ك (سفو القضاة)الصواع في ركاية 
وٌ صورتتُ للؤنساؽ الثقافيٌة في الوكاية، فهناؾ نسق مضمو كآخو صويح، كمع ىذا فإننٌا سنضط

نسق ابؼضمو كالثاني للنسق الصويح كفق معادلة معقدة من لبنا لأحد ؛منوإلى تقدنً بموذجتُ 
 :  العلبقات

  :النسق المضمر 

 
تأخذ مسارين؛ فيها )سفو القضاة( فإفٌ حوكة الأنساؽ الثقافيٌة  بالنظو  إلى أحداث ركاية 

لم ينطلق في بناء ىذه الوكاية من  )زغب( أحدبنا مضمو كالثاني صويح، كلا شكٌ أفٌ الكاتب
ابؼثقف ابعزائوم في مواجهة قلق  على ان صادق ان فواغ، بل كاف ىذا العمل في صورتو الإبداعيٌة تعبتَ 

كلأفٌ الصحواء ىي جزء من ابعغوافية الثقافيٌة بؽذا الوطن، فإفٌ النسياف ، الكبوات ابغضارية لأمٌتو
 )الكاتب زغب(. يغدك بردٌيا لو، كىذا ما شعو بو ابؼثقف
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كأمامنا النموذج العاملي الذم بهسٌد النسق ابؼضمو في حيثيات الصواع في ىذه الوكاية، 
فابؼوسل  حسب )بضيد بغميداني( لا علبقة لو بدتلقي ابػطاب أك الوسالة كإبٌما ىو جزء في بنية 

كبؽذا ، (1)ا﵀وٌؾ للخطابك ابغكي ليؤدٌم كظيفة من الوظائف داخل ىذه البنية، فهو بدثابة ابغافز 
ى ذلك في اىتماـ كيتجلٌ  فإفٌ ابؼوسل ىنا ىو ما تتعوٌض لو )الصحواء( من تهميش كإقصاء متعمٌد

 الوفاىية لأبنائو من ابؼعمٌوين كابعنودلو ابؼستعمو الفونسي بابؼدف باعتبارىا ابؼكاف الذم يوفوٌ 
يمن على ابؼشرهد الثقافي في البلد ففيها بالإضافة إلى أفٌ ثقافة الشرماؿ في ابعزائو ىي التي ته

التي تتعوض  ابؼقواٌت الوبظية للسلطة، في ابؼقابل بقد على مستول بؿور ابؼوسل إليو )الصحواء(
بينما  كبؽذا فإفٌ الذات الفاعلة في الوكاية ىي النص )سفو القضاة( ثقافتها للئقصاء كالتهميش.

مسؤكلية تاربىية فيكوف الولاء للصحواء  يكوف موضوع القيمة ىو )توسيخ قيم الصحواء(.
كحضارية يشرعو بو مثقف الصحواء في مقابل رفض الإقصاء كالتهميش الذم يعدٌ مظهوا بؼوت 

 . الأنساؽ فيها

 :النسق الصريح 

ء كالوفض تطفو كلكنٌنا عندما نتحوٌؿ بابػطاب من ابؼضمو إلى الصويح بقد أنساؽ الولا  
، ذلك أفٌ الذات الفاعلة سوؼ تتقمٌصها  في ركاية )سفو القضاة( ابػطاببقوة فوؽ سطح ىذا 

                                                           
 ، 1، ط1991ر البيضاء، االتوزيع ، الدك ، ابؼوكز الثقافي العوبي للطباعة كالنشرو بنية النص السرديبضيد بغميداني،  ((1

 . 36ص: 
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من توسيخ الصحواء إلى الثورة على القضاة  كيتحوٌؿ موضوع القيمة ،شخصية )بػضو البيكو(
كأسفارىم، كبالوغم من أفٌ القضاة نسق يهودم تلمودم إلى أفٌ الكاتب قد انزاح بو إلى بذونً  

، كيسعى بو إلى استغلبؿ ابؼقدٌس العلوم في اقع المجتمع التقليدمفي ك  كلٌ من يتقمٌص ىذا الدٌكر
 .سبيل ابغصوؿ على ابؼدنٌس السفلي

تعكس حيثية الصواع في الثقافية الصوبوة  بؾموعة من الأنساؽ تصطفٌ ففي جهة ابؼوسل 
علمية لم فنجد الزاكية التي بزلت عن الطالب بػضو كأسلمتو إلى الضياع في رحلة ، الوكاية

بل أفٌ معاناتو لم تنتو عند ىذا ابغدٌ فقد لاقى أنواعا من التمييز العنصوم في حلقات  ،تكتمل
الدٌرس فقد نهوه شيخ التفستَ كنعتو بػ)الأسود الوقح(، كرغم حالتو النفسية ابؼتدىورة بعد أف 

 مواقفو تتواصل مع قضاة الاستعمار، فتتجلٌى في طوده أبوه من القوية إلا أفٌ معوكتو مع القضاة
نساؽ التي تنتفع من بصلة من الأ بؿور ابؼوسل إليو بقد عندابعهة ابؼقابلة  بينما فيللثورة،  ابؼساندة

خطاب ابؼوسل كعلى رأسها ابؼستضعفوف في القوية كمنهم )بؼتُ السوفي( كالد )بػضو البيكو(،  
 الوطن  من الاستعمار. ذكما بقد فكوة انقا

ابغصوؿ على موضوع القيمة همٌة مفإفٌ بقاح  بػضو البيكو(كمع أفٌ الفاعل ابؼنفٌذ ىو )
بوتاج إلى بصلة من ابؼساعدين، كبقد ذلك في قوتو البدنيٌة كقد عبٌرت عنو )التغيتَ كبرقيق العدالة( 

كاكتشرافو لنمط ابغياة ابعديد في )تونس  الوكاية بلفظ )ىزٌم(، كما أفٌ انفتاحو على ثقافة اآخخو
، فقد منحو ابػبرة اللبزمة لتحقيق مشروكعو إلى ابغياة التي كاف يعيشرها في القوية ابؼدينة( غتٌَ نظوتو
 الذين زجٌوا بو في ىذه الوحلة الفاشلة، كلاسيما بعد )رجاؿ الزاكية(القضاةاكتشرف حقيقة 

ينما  ألة نضالو ضدٌ القضاة ابؼسكينة التي حفٌزتو إلى مواصقصة )حنا بنت عتَاد( على اطٌلبعو 
  .الولاءأنساؽ ب عبٌرنا عنهاذلك فإننٌا لكانوا، ك 

كالتي سعت من الزاكية كأعوانها في ابؼقاـ الأكٌؿ،  )الوفض( في حتُ تتكوٌف جبهة ابؼعارضات
بػ)زعيم المجانتُ(، كما أفٌ البيكو كجد نفسو في إلى تشرويو صورة البيكو في القوية، فقد كصفوه 

داـ سيموف( داخل ابغانة، بينما تقوـ )م كىو يقوـ بإخفاء ابؼقاكمتُابغقيقي كسط ابػطو 
لإبؽائو عن قضيتو حيث أسدت إليو مهمٌة الإشواؼ على باستعماؿ كسائل الإغواء )الشربقية( 

الاستعمار جوعات إضافيٌة في بقاء السيطوة على  بينحي قد فٌ ذلك أكلٌها اعتقادا منها   أعمابؽا
  الشرعب ابعزائوم كاستدامة الاحتلبؿ.
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 المربعّ السيميائيثانيا: 
 ( غوبياس) فإفٌ  العاملي، النموذج في عوضناه ما مع كبابؼوازاةAlgirdas Julien Graiems 

 مسار في الصواع يثياتح فهم في يساعدنا مهمٌا تصوٌرا السيميائي ابؼوبعٌ فكوة خلبؿ من لنا يقدٌـ
 ىذه في سنعوضو ما كىوأمو كارد،  صويح كالثاني مضمو أحدبنا نسقتُ كركد فإفٌ  كبؽذا الوكاية،

 :الشروكحات

 :النسق المضمر      

 
ككما نلبحظ في ىذا ابؼوبعٌ أفٌ النسق ابؼضمو يتشركٌل من فكوتتُ متضادتتُ في الوكاية،  

فالأكلى تتعلٌق بنسق التهميش كالثانية بنسق التًسيخ، ذلك أفٌ الصحواء باعتبارىا موتا للؤنساؽ 
( في تشرخيص عوامل الكاتب فمنها انطلق )زغب ،مشراىد الوكايةتصنع ابغدث في عموـ 

من معيقات في سبيل  شخوصو الورقيةض لو ما تتعوٌ من خلبؿ الذم طاؿ الصحواء التهميش 
بحيث يكوف )لا تهميش( ىو ابػيار ابؼتناقض من خلبؿ اعتبار الكتابة  توسيخ قيم ىذه الصحواء،

ابغضارية، كقد عبٌرنا عن ذلك في خضم بحثنا بدصطلح ىي ابغلٌ للخوكج من ىذه ابؼعضلة 
  .)السود ابؼقاكـ للنسياف(

كأمٌا التًسيخ فقد قصد بو )زغب الكاتب( التمكتُ بؽذه الوكاية من الانتشرار، كبالتالي 
 باعتبارىا رمزا للموات كالعدمية إلى الصحواءإبظاع صوت الصحواء للآخو ابؼختلف الذم ينظو 
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وسيخ( يقف كراءىا في بؿور التناقض بصلة من العوامل كالاستعمار، كابعهوية لا تفي حتُ أفٌ )
     كنظوة أفٌ كلٌ أسود ىو بالضوكرة من الصحواء. 

 :النسق الصريح 
                                

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ثنائية الولاء كالوفض بوضوح من خلبؿ مسار في تجلى يالنسق الصويح ابؼقابل بقد في   
الوكاية، فالثورة على القضاة تعتٍ بالضوكرة التموٌد على الزاكية، كىو ما جعل البيكو يتعوٌض للطود 

كبنا يشركٌلبف معا بؿور الصواع في الوكاية، لذلك فإفٌ الولاء للثورة يدخل في علبقة من قويتو، 
أفٌ نسق الوفض ىو اآخخو بذسٌده مواقف الزاكية الوافضة ما تناقض مع التموٌد على الزاكية، بين

للتغيتَ بالإضافة إلى بذذٌر العنصوية في ثقافة تونس ابؼدينة التي توفض اآخخو القادـ من الصحواء 
كما جاء على لساف أستاذ التفستَ في  من خلبؿ معاقبتو باعتبار لونو )من ىذا الأسود الوقح ؟(

 حلقة الدٌرس.
نسق الوفض قد  أفٌ  كمودٌ ذلك إلى ،فإننٌا لا نثق كثتَا في ثبات ىذا النسقكمع ىذا  

مثلب بقده  (بؼتُ السوفي)فػ ،حسب مفهوـ ابػلفية الثقافية لشرخصيات القصةيتحوٌؿ إلى كلاء 
بٍ يتحوٌؿ إلى نسق الوفض  ،بوكاتهاية ك بيارس نسق الولاء عندما كاف في موضع الدٌفاع عن الزاك 

 ان بنٍ بل كيسعى إلى نسف ىذا النسق باعتبارىا كى  ؛نو ابؼتموٌد على قوانتُ ىذه الزاكيةعندما يواجو اب
 .كتضليلب
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لزاكية ىي رمز فا ،تتغتٌَ كفقا لتغتٌَ مواقف ىذه الشرخصياتقد  -كما نول-فالأنساؽ 
كماداـ  ،لا تتسامح مع ابػونة(البيعة رمز ابؼؤاموة كالانتقاـ )ك  ،لا تعطي(الاستغلبؿ )تأخذ ك 

كىذه  لاستعماريةٌ )مهمة إفساد الشرعب كإبؽائو عن قضيتو(سيموف رمز الدفاع عن القيم ا
 (. القضاةػ)ة عبٌر عنها الكاتب بػابؼنظومة ابؼتشرابهة من ناحية الثقاف

في كل زماف كمكاف  ةر ابؼتكوٌ  ةالنسقي كىي الثنائيٌة ،(الأسفار)بػ  أما مشروكعهم فعبٌر عنوك 
 ،بهسٌد الابكواؼ ابػطتَ عن تعاليم السماءىو ما ك  ،الشروٌ في تاريخ البشرويةبؿور  بسثٌل تيال

استهل ركايتو  -زغب–لذلك كجدنا الكاتب  ابؼقدٌسكاستغلبؿ الإنساف لأخيو الإنساف باسم 
          ﴿باآخية الكوبية قولو تعالى 

             "﴾ 

 (79لبقوة؛ اآخية ا)
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 : الرفضالولاء و أنساؽ حراء بين الصّ . 6

الأكؿ خيار نصٌي يتعلٌق  ،إفٌ مفهوـ الصحواء في ابؼخياؿ الشرعبي يضعنا بتُ خيارين
كىو ما بقده في بؿدكدية   ؛ابؼعاناةالذم بويل على القفو كالفواغ ك  بالفضاء ابؼكاني الأنطولوجي

لأفٌ النسق الثقافي ابؼضمو ا﵀وٌؾ  ،فوص العيش ابؼتاحة لدل عائلة بطل القصة "الطالب بػضو"
فسيدم عمواف القوية الفقتَة الواقعة على أطواؼ  ،الذم يتطلٌع إلى التغيتَ سببو الفضاء ابؼكاني

في حتُ أفٌ تونس  ؛ماكراءىا أيضا صحواءك  ،الصحواء الشروقيٌة إبٌما ىي صحواء كسط صحواء
لا يستطيع الفود الصحواكم أف الصحواء ك ابغياة ابغقيقية لأىل  يصوٌرىا ابؼخياؿ الشرعبي بداية

كيشرارؾ  ،لذلك فإفٌ مغادرة الصحواء ىي تفستَ لنسق الوفٌض ابؼضموك  ،يفهمها إلٌا مع الأسطورة
يكوف النسق ابؼأموؿ في ابؼقابل  ،ابؼؤسسة الدينية بومٌتهاالبطل في بذسيده أىلو كأصحابو كمعلٌمو ك 

 ف ابؼقفو في صورة الصحواء. كلاء للخوكج من جدليٌة ابؼكابؿلٌ إبصاع ك 

بحت يتعلٌق أساسا بدفهوـ ابؽويةٌ الثقافيٌة لمجتمع الصحواء في أمٌا ابػيار الثاني فهو ثقافي ك 
فيكوٌس بؾموع القيم الثقافيٌة التي بسيٌز أىل الصحواء عن غتَىم من  ،التصحٌو الايكولوجيمقابل 
 نٌس اللذين يشركلبف معادلة البقاء الثقافيٌةابؼدفي تعاطيهم مع مواضيع ابؼقدٌس ك  لا سيما ،البشرو
فهي النخلة بكل موموزاتها  ،ذلك أفٌ ابغياة في الصحواء بؽا ما يبررىا أنطولوجيا على الأقل ،فيها

ىي نسيج العصبية بكل مكوٌناتو، كىي الأعواؼ التي بزتزف داخلها ابػبرات الشرعبية على موٌ ك 
  كتقاكـ من أجل البقاء ،ذات خصوصيٌة تأبى الذكباففكلٌ ىذه العناصو تشركٌل ثقافة ، السنتُ

 : صحواكم /حضوم.      ثقافي عادة بتُ انتمائتُ بـتلفتُكىذا التباين الثقافي يكشرفو التقابل ال

  يسلم من نسقي الولاء بيكن أف لا  -أيضا-كىذا ابػيار الذم نتحدٌث عنو ىو 
بقد ك الأصل في شكل دفاع أىلها عن القيم فالثقافة الصحواكية تدين بالولاء للمنشرأ  ،الوفضك 

العناية تبر النخلة قيمة حضارية موكزية ك ذلك في صورة ا﵀افظة على ابؼكوٌف الصٌحوكام الذم يع
عن  (الطالب بػضو)لا حظنا كيف انسلخ ك  ،الأجدادافي يتوارثو الأبناء عن اآخباء ك بها نسق ثق
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  ىو مظهو من مظاىو الولاءالأختَ إلى النخلة ك  تو ليعود فيالنخلة في بداية رحلة البحث عن ذا
  ىي في نسق مضموك يأبى التنكٌو بؼبادئو ثقافة اآخخو ابؼختلف ك  (ج البيكوابغا )في ابؼقابل يوفض ك 
امتدٌ . ك رغم دموع حنٌاك  مواصلة العيش في تونس رغم الإغواءاتعدـ قد بذلى ىذا الوفض في ك 

كىو نسق   (الوغبة في الثأر)بحيث بروكٌت في نفسو بلوة العصبيٌة  (حادثة الطابية)الوفض حتٌى في 
آخو بؿطة للوفض في حياتو حتُ ك  ،(ابغشراشنة)بادر إلى الانتقاـ لوالده من ، لذلك مضمو

رغم ما توفٌو لديو  ،فشرلت بؿاكلات ابعماعات ابؼتموٌدة في استمالتو ثقافياٌ إلى مشروكعها ابؼشربوه
إحداث تغيتَ ثقافي في ؿ إلى الزعامة على ىذه ابعماعة ك فوصة الوصو من آليات ثقافيٌة بسنحو 

بيلك ذكويات سيئة مع القضاة الذين يواىم  (ابغاج البيكو)لأفٌ  ،العلبقة بتُ ابؼثقف مع السلطة
كىم نفسهم القضاة  (حنٌا)فهم نفسهم القضاة الذين كظفوا الدين في اغتياؿ  ،نسخا متكورة

كىم أنفسهم القضاة الذين اضطهدكا الشرعب ابعزائوم كاغتالوا  ،الذين اغتالوا حلمو  في تونس
 الشروفاء من أبناء بلده.
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 :.الطابوىات/ الهوامش7

 في المجتمع التقليدم نتيجة ابػصوصية الثقافيٌة بؽذا النوع من المجتمعات تكثو الطابوىات 
بقد أنفسنا بؾبرين فنياٌ على تناكبؽا ك  ،الوكاية منفي مشراىد معزكلة  الطابوىاتكقد كردت بعض 

  في نفس الوقت قد نعذرهكقد نلوـ الكاتب ك  ،الوكايةفي ىذه  خطاب ابؽامشمن  ان لكونها جزء
  ما بىتزف فيو من عيوب نسقية لا حصو بؽافي حياتنا ك نا بكن من يصنع ىذه ابؽوامش نلومو لأنٌ 

رغم أفٌ  ،و حتُ ندرؾ أفٌ الفنٌ كالدكاء ابؼوٌ قد تكوف موارتو سببا في شفائنا من العلٌةلا نلومقد ك 
 خلبقية بسنعنا من مصارحة أنفسنا.الضوابط الأ

لإبوائية من ىذه الطابوىات التي تصفعنا بها ركاية "سفو القضاة" تلك ابؼشراىد ابعنسية اك 
 الطابوىات التي اختًقها لعلٌ أكٌؿ ك  ،دلالات رمزيةالتي لم بزل من ثناياىا ك بعض التي كردت في 

 (نهج الظلبـ)اليهودية نزيلة  (حنٌا بنت عتَاد) دخولو في علبقة بؿوٌمة مع (الطالب بػضو الزيتوني)
كبدؿ أف يعلن رفضو النسقي بؽذا  ،كىي التي اضطوتها  ظوكفها القاسية إلى بفارسة مهنة البغاء

الشريء كىو  ،الشرتاء الباردة ابؼمطوة لياليالوثتَ في  هافواش قابظها يالطابو راح يعلن استسلبمو ك 
أو الطالب  ،الهزّي لخضر"..كلّ ذلك و في غوفتو ابؼتهالكة فوؽ السطح :الذم افتقده 

ىو يداعب شعر حنّا الطويل ياتو بصوت مبحوح من أثر النعاس و يسترسل في تداع ،لخضر
الجسدان يلتصقان و  ،يستنشق عبق عطرىا النفّاذالناعم و يضع خدّه على صدرىا الهشّ 

  (1)على لزوجة دافئة ودؼء لزج.."

                                                           
 ( فوكيد)الأبحاث الأنثوبولوجية كبظاىا بعض مفودىا تابو أك طابو كتعتٍ ا﵀وٌـ أك ابؼسكوت عنو، كردت ىذه الكلمة في

:  تاريخ الزيارة، https://arz.wikipedia.org/wikiتابو : نظو: ابؼوسوعة ابغوةٌيي  ،بالوسواس القهوم

 .16.00الساعة:  .30/04/2020
 .28، ص: ـ س ،فر القضاةسِ ، أبضد زغب(1)

https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D9%88
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ىو الذم لم يفتح عينيو على غويبا ك  (الطالب بػضو)لتصوٌؼ من ىذا ا كلا بيكن أف نعتبر
ىذا النوع من لأفٌ  اِّ،زيتوني ان لا بؾاؿ لذكو ابؼفارقة لكونو طالبك  ،لاؿ أبدااموأة بصيلة بهذا الدٌ 

ىذه ابؼدينة الضائعة  يصبح معادلا موضوعيا للمتن باعتبار أفٌ الثقافة ىي التي تصنعو في ابؽوامش
 .فالكلٌ عوضة بؽذا الشريء متى سنحت الفوصة ،د بتُ الفضيلة كالوذيلةحدك توجد إذ لا 

ذا ثقافة ابػيانة في ىذا المجتمع قبل استقوارىا بهفليست بحاجة لكي تبررٌ  (حناٌكأمٌا الفتاة )
كطلبت  ،النهج ضاربة بؽا مثالا نسقيا عندما أعلنت إسلبمها على يد أحد الأئمة ابؼعوكفتُ بابغي

بؽا، فكاف ردٌه لا بىتلف عن ردٌ )القضاة( الذين بىتاره  صابغان  كزكجان  شويفان  منو أف بهد بؽا عملبن 
 :غدركا بأبيها )عتَاد(

في عمل معيّن ..لم يحدّده لكن  "..فقد جاءني ىذا الإمام يتودّد إليّ يطلب مساعدتي
طلب منّي أن أذىب  ،فلما سألتو عن نوعيّة ىذه المساعدة ،مكرفيو خبث و  لميحالمح ت

كن يخرج منو ثمّ علمت بعد ذلك بأنوّ مس ،ثمّ يلتحق بي بعد ذلك ،إلى مكان يحدّده
 (1)يودعون مفتاحو لدى ىذا الرجل الثقة.."سكّانو أيام الصيف و 

تصبح ك  ،كىكذا فإفٌ الطابوىات تتحوٌؿ إلى أنساؽ لمجوٌد خوكجها من سياقاتها ابغقيقية      
 الكلٌ أفٌ الاستثناءات في ىذه ابؼدينة لم يعدٌ بؽا معتٌ يشرعويقوأىا ابعميع في ىذه ابؼدينة ك  ثقافة

تمع الذم لا مثل ىذا الإماـ بساشيا مع الثقافة التي ينتجها ىذا المج (قاضيا)فالكلٌ بوبٌ أف يكوف
إذ أفٌ موكزه الاجتماعي كإماـ يؤٌـ الناس في صلواتهم بينعو أف  ،في اختًاؽ الطابوىات بهد حوجان 

، إلا أنوٌ يتحوٌؿ إلى ضحيٌة بستدٌ يده إلى أعواض الناس لا سيما كىم في حالة الضعف الشرديد
التي جاء بها من عمق  (الطالب بػضو)لذلك فإفٌ ثقافة  لتي يتعاطاىا بؾتمعو،ىذه الثقافة ا

 .ماـ فوضى الأنساؽ في ىذه ابؼدينةالصحواء سوعاف ما تلبشت أ

                                                           
 .165، ص: ـ س ،فر القضاةسِ ، أبضد زغب(1)
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إلى مدينة تقوت  (الطالب بػضو)كتستموٌ جدلية الطابوىات في الوكاية كىذه ابؼوةٌ تنقل        
بعد أف بذوٌد من لقب  (بػضو البيكو)فيصتَ  ،عاصمة كادم ريغابعزائو الشروقيٌة  صحواءب
الوحيد  صاحبة البار (مداـ سيموف)بحيث تلقي بو الأقدار في أحضاف الوكمية الشرقواء ، (الطُّلٍبة)

أقنعتو بضوكرة إلى بيتها حيث ينتظوه فصل آخو من فصوؿ الوذيلة كبعد أف  فيختلفي  ،في ابعهة
 :ا لتناؿ من شوفوالاستحماـ في بضامها الذم أعدٌتو لو خصيص

على  تتتصاعد ثمّ جثتزايد لهاثها وأنفاسها تتسارع وتتصاعد و ي" ..تنزل إلى البطن و 
ن لو أنهّا لم تكن ترتدي شيئا غيره بدا لو جسدىا ركبتيها بعد أن أزاحت رداءىا القطني تبيّ 

الثقافة ا﵀افظة التي بومل جيناتها "البيكو" لا تصمد  بقايا كلذلك فإفٌ  ،(1)ور ..."لّ عاريا كالب
ابؼسيحي الاستعمارم الذم نسقها  في (ماداـ سيموف)كثتَا أماـ الطابوىات الثقافيٌة التي بسثلٌها 

نقوؿ ىذا كبكن نشرعو بأفٌ  ،التي يستعملها ا﵀تلٌ أحد كسائل ابؽيمنة الثقافية  ة[الشربقيٌ ]خذ من يتٌ 
في بؿاكلة  ،ابغدث تسويد أك عفويةٌ الاندفاع السودم لا بىلو من ىذا ابغدث  تصوٌر الكاتب عن

 ابؼتناقضة. (البيكو)دعم شخصية الغاية منها 

من قبل جتَانو في الغابة من  تعوٌض كالد البيكو للئىانةك  (الطابية)كأمٌا في حادثة  
ما بزفيو من عيوب التقليدم ك  ة التلبسن في المجتمعبيتدٌ إلى فضح ثقاف (الطابو)فإفٌ  ابغشراشنة،

عمار كلد عبد ) في الوكايةهد بيثٌل ىذا ابؼشرك  ،العادات كالتقاليدك  نسقية تظلٌ بـتبئة برت العوؼ
 أنوٌ ليس من ( ]بؼتُ السوفي)يبدك من خلبؿ براملو على الذين اعتدكا على ك  ،(القادر بػوص

 :كالذم كاف يصوخ بأعلى صوتو أماـ البيكو [ةنى اشٍ شرى ابغى 

                                                           
 ،السنة من باب ان كلو كاف فقيها عابؼا بالكتاب ك كالثقافة الشرعبية ابعزائوية تسمٌي كلٌ من بوفظ القوآف طالب مفودىا طالب

.ك التواضع السخوية بدن لا في مقاـ التعويض ك  -أيضا-ىذا ]اللقب[ نسقياٌ  قد يستعملي ، فهو في كلٌ ابغالات طالب علمو
   للبركة فيو كالمجاذيب كالدٌراكيش. و أك التماسان يى عى لو من العلم لً  ظٌ ح

 .59ص:  ـ س، ،فر القضاةسِ ، أبضد زغب(1)
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لكنّ  ،لم أره ،اب ومن يومها وىو مريض لم يخرج من البيتح  "..ضربوه أولاد لقْ 
من و   ،لا يستطيع أن يمشي إلى الجامعو  ،الجيلاني صهركم يقول أنّ فمو و أنفو متورمّان

 .(1)الغابة..." ذلك اليوم لم يذىب إلى

السعاؿ تتكلٌف التي تواثيا على ابؼوأة البغيٌة أياـ ابعاىلية  ناالتي بريل (2)حاب"فكلمة "لقٍ 
غتَ أفٌ  ،الوبظية معا الثقافة الشرعبية ك في (اللبمساس)ىي من ألفاظ ف طلٌببها بسعابؽا، ك لتؤذً 

ئة بتُ الناس  ينبذه المجتمع لستَتو السيما كلٌ مضمو بويل إلى  المجتمع التقليدم بووٌبؽا إلى نسق 
الطابوىات ]كىي كلمة تندرج ضمن خانة  ،شوفو ببيعلكلٌ من يوتزؽ ك ، ارهإمعانا في احتق

بـاطبة ك   برويو الأدب من القيود الأخلبقيةالتي كجدت ضالتها مع دعاكل ابغداثة إلى  [ابؼكتوبة
ابؼتًبصة ك بطوف الوكايات العوبية ابغديثة  فيلذلك بقد كثتَا من ىذه الألفاظ  ،ابعمهور بلغة كاقعو

 كاقعية الأدب.بدعول 

 ،يعود عمار كلد عبد القادر بػوص إلى نفس ابعملة الثقافية (الطابو)قبل أف بىتفي ىذا ك 
أخذ منو ميثاقا بدعاقبة بعد أف  (البيكو)ىو بىاطب كبأكثو حدٌة ىذه ابؼوةٌ كفي معوض النصيحة ك 

 :ابؼعتدين
رجل ...سوؼ أنتظر  كب ...أثبت أنّ حُ أرني ماذا تفعل بهم أولاد القُ  !يعطيك الصحّة -"

ىنا قد  (الطابو)يبدك أفٌ ك  ،(3)الخبر...كالخبر من العريس ليلة الدخلة...عليك بهم..."
في المجتمع التقليدم أك بغظة اختبار  (تَبً التخٍ )ظاىوة  ىوك  ،آخو أكثو تعقيدا (طابو) بنا إلىانزلق 

ذٌر في ثقافة كىو نسق متج ،ليلة الدخلة (بكارة الزكجة)يتعلٌق الأمو بالاطمئناف علىك  ،الشروؼ

                                                           
 .70، ص: ـ س ،فر القضاةسِ ، أبضد زغب(1)
الفاجوة؛ لأنها تسعل ، ك بة: الفاسدة ابعوؼ من داءو القحٍ (..ك بقحى )في باب القاؼ مادة جاء في القاموس ا﵀يط " (2)

أبضد، دار ابغديث، القاىوة،  زكويا جابوبؿمد الشرامي ك  أنس:، تحالقاموس المحيطآبادم،  زك : الفتَ كتنحنح بو .." ينظو
 .1289، ص : 2008

 .71ص:  ،ـ س ،فر القضاةسِ ، أبضد زغب(3)
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كىو في نظو المجتمع التقليدم  ،معادلا موضوعيا حقيقيا للزكاج بأكملو جعلو المجتمع التقليدم
إذ أنوٌ "إلى عهد قويب كانت المجتمعات الشرعبية،بل لا  ،طقوس العبور إلى ابغياة الزكجية أىمٌ 

يةٌ الفتاة، كتعتبرىا دليل عفٌةو فكاف ينتظو من العويس تزاؿ إلى أيامنا ىذه، تعطي أبنيٌة بالغة لعذر 
من أكثو  -إذف–اللحظات   فتلك ( 1)في الليلة الأكلى تقدنً دليل على فحولتو كعذريةٌ العوكس"

العاطفية ابؼدمٌوة على العائلتتُ نظوا للآثار ابعانبية النفسية ك  ابؼتعاليات الاجتماعية حساسيٌة
من ابؼسكوت عنو في المجتمع التقليدم لذلك عدٌت من  تعدُّ ىذه ابؼسألة ك  ،ابؼتصاىوتتُ

 :فيقاؿكالتورية بالكناية  بتُ أفواده عنها بػٌوي عى يػي التي بروٌلت إلى أنساؽ مضموة، فوىات الطاب
كما يتدخٌل الفلكلور في   ، كيف صباحٍ العوساف؟(بختَو  سافى وٍ العً  ،تٌٌ العويس ىى  ،العويس خبٌر )

كإعلبف   إطلبؽ الباركدبالزغاريد كالغناء ك البهيج ىذا ابعوٌ الاحتفالي أحايتُ كثتَة للتعبتَ عن 
 !!..ربظي لنجاح ابؼهمٌة

فالوجولة في المجتمع التقليدم توتبط عادة بدوضوع الشروؼ لا سيما في المجتمعات 
كالعويس ليلة )مودفا تقويعو بابعملة الثقافية  (أنٌك رجل ثبتٍ أى )لذلك قاؿ عمٌار للبيكو،الشروقية
 ( نسق الثأر)عدٌ كافيا لاستثارة الوجل في المجتمع البدكم ليضع يي  ابؼوكٌز كىذا العصف ،(الدخلة

 :قائلبىذا ابؼعتٌ  عن ابؼتنبي النسقي عبٌر دبيا كق ،نصب عينيو
 )الكامل((2)مُ الد   وِ ى جوانبِ ػػػػػػػػػػػػػعل راؽ  يُ حتى   ى    الأذ    ن  مِ  فيعُ الرّ  رؼ الشّ   مُ سل  لا ي  

 
   
 
 
 

                                                           
 .150، ص:2015ىومة، ابعزائو  ، دارالفلكلور، المنهج النظرية التطبيقأبضد زغب،  (1)
 .366، ص: (د.ت.ط)، تح/عبد ابؼنعم خفاجي كآخوكف، مكتبة مصو، ديوان شيخ شعراء العربية ،ابؼتنبيأبو الطيٌب (2)
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   : خلاصة
نظوا  (سفو القضاة)ركاية في لعتبات النصٌية ثقافيٌة ل مقاربةأف يقدٌـ ىذا الفصل  حاكؿ

بتُ القضاة كأسفارىم من  فيهاالدائو طبيعة الصواع النسقي حوؿ أكثو الوؤيا لأبنيتها في توضيح 
    ككاقع المجتمع التقليدم من جهة أخول. ،جهة

فهم أبعاد ىذا الصواع الذم خاضو بطل ىذه  منالتداعي النسقي للعنواف  كقد منحنا
 كإقامتو بتونس الوكاية )بػضو البيكو( مع القضاة من اللحظة التي غادر فيها قويتو)سيدم عمواف(

 بذكر ثورة نسقية على قضاة الزاكية.في نفسو حاملب بؿبطان ، بٌٍ عودتو إلى قويتو موة ثانية طالبان 
بصفتها كبرل الأنساؽ التي في عمق العلبقات الاجتماعيٌة  الوفضك  الولاءؽ انسأتتغلغل 

قضاة دكر مهمٌ في تأطتَ للككاف ؛ ، بٌٍ تتكاثو نسقيٌات تتحكٌم في مفاصل المجتمع التقليدمظلٌ 
التقليدية في صورة لمؤسسة الدينية النسقي لفي ابغضور  ذلك سٌدبذقد ك  ،ابغياة الاجتماعية

  . التي كانت تومز لنسقيٌة الاستعمار داـ سيموفم كالبيعة ،كالشرقواء  الزاكية 
     ابػطاب النسقي بؼسوكدية الصحواءنفسو جزءنا من  )زغب( جد الكاتبخارج ابؼناصات ك ك 

باعتبارىا تواثا إنسانيٌا ك  ،ثقافيٌا اإلى قيمة رمزية للوفض الذم يطابؽ -أم الكاتب–حينما بروٌؿ 
في  نتًدٌدكلذلك فإننٌا لم ، ىو الانبعاث بؽذه الثقافة لسود ابؼقاكـ للنسيافالولاء ل -حينئذ-ليصبح 

 كبكن بكلٌل ىذه ابؼوضوعة. إضفاء لقب )الذات الزَّغىبيٌة(
التقليدم كىو ما في المجتمع وامش ابؽأك إلى مسألة )اللبمساس(  -أيضا-الفصل   تطوٌؽك 

ىشراشة الثقافة التقليدية في مواجهة الثقافات  تتسبٌب فيوما  وىات، كمنهابعبٌر عنو بالطايي 
الأكلى أثناء فتًة  ،)طالبان كىزيٌان(الوكاية موتتُ بطل اأخفق فيهلاحظنا كيف ك  )الإباحيٌة(،ابؼفتوحة
داـ سيموف( صاحبة البار الذم مع )م ةكالثاني ،بنت عتَاد( ابؼومس)حنٌاب كعلبقتو بالزيتونة دراستو

  لتبريو قبح الثقافة ليست إلا حيلة من حيل ابػطاب، (الزمن ابعميل)أفٌ فكوة يشرتغل فيو، كما 
    ن بأقبح الألفاظ كأشنعها ليس إلا نسقان موكونا في ابؽامش. فالتلبسي 
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 :تمهيد

ىمااـ من لدف حظيت بالاالتي القدبية  الأدبيةابؼواضيع يعدّ موضوع السخريةّ من  
أنوّ  جد بؽا مساّى آخر ىو ابؽجاء، بيد، ربدا قد وُ بالأدب عاوما تُابؼشمغلالشعراء والكماب و 

 ، في حتُجاء في الغالب يكوف خطابا مباشرا، ذلك أفّ ابؽالسخريةبيكن الماييز بتُ ابؽجاء و 
باشرة بفاّ بهعلها أكثر إيلبما المعريض بطريقة غتَ ملسخرية بسيل كثتَا إلى الكناية والملايح و أفّ ا

ا من وسائل ابغجاج في ابؼغالبة والانمصار ، لأنّّا كاا أسلفنا أف قلنأشدّ تأثتَا على النفسو 
العبء  بفاّ بىلق لدى ابؼملقي نوعا من  ،، قد يكوف ذلك على حساب القيم أحياناللباطل

ابؼعاني التي برالها اسميعاب ؿ ابؼزيد من ابعهد لفكّ شفرتها و النسقي الذي بهبره على بذ
في ابؼلحّة عند صاحب ىذا الفعل الرغبة حتى أفّ الدوافع من ورائها تكشف لنا ، و أنساقها

أفّ  إلا بتُ غرض ابؽجاء ا وقع تداخل في ابؼفاىيم بينها و ربدّ  ،بفارسة عاليّة النقد بالمعريض
في ىذا الشأف وكمب الأدب  ؛، ىي الإنساف كقياة مركزيةّاحدةيسمهدؼ غاية و  يهااكل

في أحياف   لا بىلو من طرافةواضح وجلي  حفظت لنا مواقف كثتَة كاف للسخرية فيها حضور
 .خلود الأدب العربيأسهات في من أىمّ الأسباب التي ، وكاف ىذا كثتَة

من ابؼواضيع  السخريةّ ، لكوفمنها الأوفرنصيب الابؼلبحظ في ىذا أفّ الشعر كاف لو و 
من  ،اسمئناسها بالناياة ذاتهاتسمأنس بسااعها  ، بلفي ابؼقاـ الأوّؿ ذات المأثتَ النفسي
ما يراه ابػطاب حسب شعريةّ  بهاق حقّ من أىمّ الوسائل اللغوية التي تمجانب آخر فهي 

 :وىو قولوبمثّل لذلك ببيت مشهور للحطيئة في ىجاء الزبرقاف بن بدر ، وقد ابغداثيوف

 البسيط()(1)يالكاسِ  فإنّك أنت الطاّعم   واقعدْ   م لا ترحل لبغيتــــــــــــــهاارِ ــــك  دعِ الم  
 -إف جاز الوصف–أو نسقي ساخر فابغطيئة في ىذا البيت يمحوّؿ إلى ساخر نسقي 

فالظاىر من البيت أنوّ أراد أف  ،وىو يعرّض بالضحيّة، ويبدع فيو أيضايمقن فنّ السخريةّ، بل 

                                                           
 . 119ص:  ،1993، 1طدار الكمب العلايّة، بتَوت ، لبناف ، ، در.وتبويب مفيد بؿاد قايحة،الدّيوان، ابغطيئة (1)
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أو  -السيّد ابؼخدوـ حسب ظاىر ابؼعتٌ وىو ابؼعلن من ابػطاببصفات  الزبرقاف بن بدر بىصّ 
ىو و  من خلبؿ لطيف الكناية، إلا أفّ ابغقيقة بخلبؼ ذلك بساما،حسب الغذامي  -ابعاالي

إدلاء للخطاب ب جيّدٍ  كاملقٍ   حكااً بينهاا وقرأه حساف ،يئةالذي عناه ابغط النسق ابؼضار
 لو بوال -إذف– فهو،(1)شهادتو أماـ ابػليفة عار بالعبارة الثقافيّة الشهتَة "لقد سلح عليو"

 والدناءة ذروة البخل  فيقد وضعو نسقيّا و  ،ابعاالي السايك من ابػطاب حجبهاخفيّة ضغينة 
ومعرةّ أبد  وصف ساخر يمضاّن عقابا نفسيا مؤبؼا  -أيضا–وىو  ،جاعلب منو صورة فريدة فيو

من عيوب ، وىذا للنّاذجة النسقيّة في فنّ اللؤـ ويؤسس ،بالقراءةابؼملقي نسق يغري و الدّىر 
 الثقافة التي يسمهدفها النقد الثقافي. 

بزمبئ وراء من صايم الأنساؽ الثقافية التي  قد تغدوالسخرية  أفّ  وىذا ما يؤكّد لنا
 (سِفر القضاة)المجماع المقليدي من خلبؿ رواية ذلك في  بؼسنا بحيث، ابػطابابعاالي من 
فة كالمورية والاسمعارة يمداوبؽا الناس عبر آليات المجاز ابؼخملممعالية ثقافيّة  مشكّلةوىي بذلك 
في الكشف عن عيوب  برليليا منهجاً  ذاتها التي يسمعالها النقد الثقافي الآليات ىيوالكناية، و 

 . الثقافة من خلبؿ الأنساؽ ابؼضارة

دي بسبب ىي من الأنساؽ ابؼضارة التي قد يبدع فيها المجماع المقلي -إذف–فالسخرية  
ه في لغة نابؼسو  (سفر القضاة)وقفنا عليو عيانا في رواية  سذاجة المفكتَ وىذا مابساطة ابغياة و 

سفر )في رواية  االأنساؽ سنجدّ في البحث عنه، وحتى نقف على حقيقية ىذه الكاتب
حياة بؾماع أنساؽ السخرية في  بذسّدتأين : ذىاننا بعض المساؤلات منهاأ فيو  ،(القضاة

 ؟ دلالاتها الضانيةأبرز ىي  ؟ ثم مافر القضاةسِ 

 

                                                           
 . 119، ص:ـ س، الدّيوان ،ابغطيئة (1)
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: يبدو أفّ موضوع السخرية من ابؼواضيع القدبية التي ظهرت مع بداية مفهوم السخرية-1
ى بمعابتَ بسيطة من خلبؿ النقش على ابغجر قدبيا "فقد  فنجدىا تمجلّ  الإنساني،الوعي 

كشفت الدراسات والأبحاث الأثرية على وجود رسومات كاريكاتتَية خلّفها الإنساف القديم 
 .(1)على جدراف الأىرامات ابؼصرية كاا جاءت في ابؼعابد القدبية ... "

تُ بدأ يمفاعل مع بؿيطو تمشكّل مع الإنساف حوىذا يدؿّ على أفّ السخرية بدأت 
وسيلة إنسانيّة يكثر فيها ابعدؿ باعمبارىا إلى مشاعر بعد ذلك والاجمااعي، وبرولت  الإنساني

 . ةاليومي اتمن وسائل المواصل النشط بتُ ابؼرسل وابؼملقي في مسموى ابػطاب

  : ىزئ بوخرة وسُخريًّا وسُخريةّسَخرا وسِ  رُ خَ سْ : يَ رخَ سَ وأمّا في ابعانب اللغوي  فنجد "
، فالسخرية لغة ىي الاسمهزاء والمذليل (2): أي تسمهزئ بي"وفي ابغديث ) أتسخر متٍّ(

  .والمحقتَ

، وجنس من أجناسو ممفرعّ عن المقوبييشكل خطابي "فإنّّا أما في ابعانب الاصطلبحيو 
، وتقوـ على العقل والفطنةقوـ السخرية " على ، وت(3)الصغرى يمايز ببنية خطابية خاصة "

ادئ الفاسدة أو الثقافة وسعة العلم وتهدؼ إلى أغراض بعيدة تمّصل بالمجماع وما فيو من ابؼب
 .(4)، أو الطبقات ابؼنحرفة أو الشخصيات البارزة "ابؽيئات ابؼسيطرة

إف بقاح  وابؼلفت للبنمباه أفّ ىناؾ علبقة وطيدة بتُ السخرية وابغجاج في ابػطاب،
    ؛سن توظيفو لآليات ابغجاج وأدواتولية ابغجاجية مرىوف بددى ذكاء ابؼرسل وكفاءتو في حالعا

                                                           
  1، ابؼغرب ،ط، الدار البيضاءجاج وبناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدة مكتبة المدارسالحِ ، أمينة الدىري (1)

 . 34، ص ـ 2011
 . 113، ص  3 /، مج (سخر)، مادة  ـ س، لسان العرب ابن منظور، (2)
 . 35، ص ـ س، جاج وبناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدة مكتبة المدارسالحِ   (3)
  (ط.ت.د)  ، تونس، سوسةابؼعارؼ للطباعة والنشر والموزيعدار ،السخرية في أدب إميل حبيبي، ياستُ أبضد فاعور  (4)

 . 66 :ص
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، ومن ىنا فإف خطابات السخرية " دليلب قاطعا على وجود ابغجاج توظيف السخرية يعدّ  ثم إفّ 
وبواوؿ إيصابؽا للاملقي قصد ، لطرح فكرتو أو رؤيمو ابػاصة عٍ برال رسالة من بـاطب مدّ 

وفي حالة اعتًاض ابؼملقي يكوف ابؼدّعي مسمعدا لإفهامو، لكن  ،فيو وتغيتَ وجهة نظره المأثتَ
، فهو من خلبؿ ىذا اللّجوء إبما (1)عوض المدليل بابغجاج القويم يلجأ إلى أسلوب السخرية "

 .ضفي عليها صبغة الإقناع والمأثتَمو وييقوّي حجّ 

لمأثتَ في ابؼملقي وبضلو على الإقباؿ من اسمخداـ السخرية كوسيلة حجاجية ىو ا فالغاية
د جاجي لأنّا ترِ ابغـ قوّ تعدّ بدثابة ابؼ، وبالمالي فإف السخرية على القضايا التي يعابعها الساخر

في تناقلها وفي  واحموائها، وىذا الأمر مهمّ  اوىذا ما يساح للذاكرة باسميعابه بـمصرة وبؿدودة،
تأثتَىا، ومن جهة أخرى فإف الساخر " بوتًؼ لعبة ابػداع وفن الالمفاؼ على ا﵀ضور الذي 
يهدؼ إلى بسرير ابؼانوع بأسلوب السخرية ابؼغلق باعمااد ابؼفارقة التي تنهض على الازدواج 

   (2)والمنافر في حيزىا "

الشعراء و لتي جعلت الأدباء وبيكن اعمبار العصر العباسي من أزىى عصور الأدب ا
قد يطوؿ بنا ابؼقاـ في فكارىم وخطاباتهم، و لأمسويق الينمبهوف إلى أبنيّة موضوع السخرية في 

مثالتُ أحدبنا في النثر إلى في ىذا ابؼقاـ  نشتَ، ويكفي أف مع ىذا النسقخصوصية ىذا العصر 
 :في الشعر ثانيهااو 

التي غلب عليها طابع يمعلّق بدقامات بديع الزماف ابؽاذاني من النثر و فابؼثاؿ الأوّؿ 
و أنساقَ  هبرَ ليارّر عَ  ابمكره بديع الزّماف قصصي   في قالبٍ يرد نثري فنّ  وابؼقامات؛ السخريةّ

                                                           
  1ط ،دار الكماب ابعديد ، بتَوت ،الحجاج والمغالطة من الحوار في العقل إلى العقل في الحوار ،رشيد الراضي  (1)

 .30 :ص ،2010
 . 79 :، ص 2001، 1، طبتًاؾ للنشر والموزيع، القاىرة، مصر ،بناء المفارقة في الدراما الشعرية ،شوقي سعيد (2)
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فيها ولا  مسبوكة لا ملل و  لغة بصيلة  وسيلة إلى ذلك ضانممّخذا من السخرية ضارة ابؼ الثقافيّة
 .كلل

العباسي ذائع الصيت ابؼعروؼ بابن الرّومي شاعر للفهو الذي نسوقو  الثانيوأما ابؼثاؿ 
يعدّ شعره ختَ ما بذسّدت فيو أنساؽ السخريةّ مقارنة بشعراء عصره، فقد كاف ىذا  الذي

بحيث ابّزذ من الكلاة الساخرة أسلوبا بفيّزا في المعبتَ عن ، كاريكاتورياّالشاعر بيلك حسّا  
في  النسقي ابػلل ىذاانمبو إلى قد  من ىذه ابغيثية ويبدو أفّ العقاد ،بؾماعوواقع  سخطو على 

بفضل ىذه الرسومات اللغوية اسمطاع أف و  حياتو من شعره، فدرس ة ابن الرّوميشخصي
 . يّةبداعالإو  الشعريةّ يّمويكمشف البيئة الاجمااعية للشاعر  ومدى تأثتَىا على شخص
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  :فر القضاةسِ  مجتمعفي  وخطاب الألوان السّخرية  -2
اف بضلت في مضاونّا لقد احموى نص الرواية على إشارات سيايائية بػطاب الألو   

اية وفي ، وبفاّ يؤكّد لنا ذلك أفّ ذكر الألواف تردّد مراّت عديدة بتُ أسطر الرو طابع السخرية
 انا إلى دراسة سياياء اللوف فيهاودع، الشيء الذي لفت انمباىنا إليو مقاطعها السردية ابغابظة

، وبناء على خطاب السخرية كاا أشرنا إلى لثقافيّة بؽاغتَ أننّا سنعالج ىذه ابؼسألة وفق القراءة ا
 .آنفا ذلك

 تعمبر دلالة السّارة في ثقافة المجماع المقليدي نسقا: الصحراء والهويةّ /لأسمر النّسقيا 1.2 

السواد بفعل تأثتَ العامل الإيكولوجي نسق مضارا بويل إلى ارتباط العنصر البشري الصحراوي ب
وللمحايل على  ؛ا ىذا المجماع إلى الآخر ابؼخملفالذي يعدّ أحد عناصر الثقافة التي يصدّرى

ستً على تلجأ الثقافة الشعبية إلى المورية والمّ  ،في بيئمو الاجمااعيّةلوف السواد ابؼاقوت ثقافيا 
فاللوف الأبظر نسق بصالي صنعمو ثقافة المجماع المقليدي الذي  التي بريل إليو، العيوب النسقية

 تساّيهم العامةو  ،عديدة ارتبطت في ابؼخياؿ الشعبي بظاىرة العبيدمشوّىة يرى في السواد صورا 
اللوف أفّ  امىعند العرب القدو  ،وىو لقب يدعى بو كلّ ذي بشرة سوداء ،(الوُصفاف) بلغمها

ابؼوات  وبويل إلى، ة والنشاط الذىتٍػيّ بفقوت ومرفوض ثقافيّا لأنوّ يمعارض مع ابغرك الأسود
ابؼوت..كاا أنوّ رمز ابػوؼ من المجهوؿ وابؼيل إلى و  ابغزف والألم ب" والعدميّة، فهو عندىم يرتبط

هتُ مَ الشعبية إلى كلّ مسمقذر و لثقافة بريلو ابيناا  ،(1)المكمّم وىو يدؿّ على العدميّة والفناء"
رأي )سُفّو رأيو فيقاؿ من ، فلب عجب أف يُسخر من كلّ من البشر قليل ابغيلة عديم الرأي

                                                           
  ةماربىيالكلّ ذي بشرة سوداء داكنة، غتَ أفّ دلالة الاسم   إلى بريلوالثقافة الشعبية في الصحراء ، و (يفوُصِ )مفردىا 

ابغاكم، وىي من الكلاات التي تطوّرت نسقيا بسبب الضائقة ابغضارية للؤمّة،  وىم خدـ السيّد أو (افةصَ الوَ )ترتبط بدعتٌ 
فهو وصيف بتُّ  إذا بلغ ابػدمة، غلبما كاف أو جارية، ويقُاؿ وصُف الغلبـ ،لساف العرب :"..والوصيف: ابػادـ وجاء في

 .357ص:  (د.ت)دار صادر، بتَوت، ،9، فصل الواو، مجلسان العربنظر: ابن منظور، الوصافة.." ، يُ 
 .186ص: ، 1997، 2ط عالم الكمب للنشر والموزيع، القاىرة، ،اللغة واللون أبضد بـمار عار، (1)
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فهذه الثقافة صنعت أنساقها ابؼضارة بيئة الصحراء القاسية التي فرضت على أىلها (العبيد
التي صنعت خطاب السخريةّ وىي ذاتها  ،إعادة ترتيب مفاىيم القيم وفق ابؼفارقات المجماعيّة

بدؿ سوداء  (امرأة بظراء) :قاؿيُ ففي المجماع المقليدي  بابؼرأة مثلب (المعريض)راد فحتُ يُ  باللوف
أنّّا ابؼسكوت عنو ىو والنسق ابؼضار  ،أويل للاملقي وفق مفارقة السخريةتاركتُ حريةّ الم
ىذا ما تبتُّ لنا جلياّ في و  ،لذلك فإفّ اللوف الأبظر أكثر عرضة بؽذه ابؼفارقات سوداء كالعبيد،

 ابؼمناقضة.الشخصية و الطالب الزيموني ( الشاب بػضر)شخصية 
وبداية السخريةّ مع لونو تعود بنا إلى ما بدأه الكاتب في ابؼشهد الأوّؿ من الرواية وىو 

وبذعل من وجو  ،موسم جتٍ  الماور أثناءالصحراء  ابؼألوفة في ابؼشاىد الذي يصف لنا فيو أحد
..كأنهّا ترسم لوحة فنيّة لسيرة "بركي لنا ستَة ىذا الرجل  لعبة نسقيّةابغاج بػضر البيكو 

وتنقبض تارة أخرى تحاكي  الحاج لخضر بؤرتها وجهو الأسمر الذي تنبسط أساريره تارة
   (1)تقلبّات الزمان.."و   ألوان الحياة

لمحفو بخلبؼ الذي ي  ىذا اللوف سرعاف ما يمحوّؿ إلى السواد في صورة برنوسوغتَ أفّ 
يمحوّؿ معو خطاب السخريةّ إلى لساف أولئك ابغسدة من أىل قريمو ، و غتَه من شيوخ القرية

                                                           
 أفّ  ابؼعتٌ بررير ابعاالي من ابػطاب، و يستًىا ، وىو من عيوب الثقافة التي ضرب في بؾماع الصحراء المقليدييُ  مثل
 . إلا أفّ ثقافة المجماع المقليدي حوّرت ابؼعتٌ إلى دلالة السخرية لا يُكتًث بدشورتهم حتى وإف كانت صائبة (العبيد)
كلّ في معاقبة   معافمحايل بو الثقافة ىو الإبيناا ابؼعتٌ ابغقيقي التي ت .بهم عبر سواد لونّم وىو النسق ابؼضارالمعريض و 

 رأي ابعااعة.الإصغاء لمن يعمدّ برأيو ويرفض 
 .5ص: ـ س،  ،سفر القضاة، أبضد زغب (1)

  يضم غطاء رأس مذبب وليس بو أكااـ.  الصوؼ منطويل  معطف ىو عبارة عن سلهاـ أو البرنس أو البرنوس
كاا  واللباس المقليدي المونسي اللباس المقليدي ابعزائري وينمشر اسمعاالو في منطقة الشااؿ الأفريقي، فهو جزء من

الزيارة:  تاريخ  https://ar.wikipedia.org/wikiالبرنوس: نظريُ . وليبيا ابؼغرب يسمخدـ على نطاؽ واسع في
 .21.00، الساعة: 14/07/2020

  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B7%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%82%D9%84%D9%8A%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B3_%D8%AA%D9%82%D9%84%D9%8A%D8%AF%D9%8A_%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wikiتاريخ
https://ar.wikipedia.org/wikiتاريخ
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"..أمّا الحاسدون فلهم الذين كاف بؽم رأي آخر في سرّ اخميار ابغاج بػضر للوف ىذا البرنوس 
 (1)من سيرة الرجل الحافلة بالأعمال المتناقضة  .."رأي آخر يستمدّ 

فيسخر  -جاز المعبتَ إف–سرعاف ما يمدخّل لفض ىذا ابؼأزؽ المفستَي  الكاتبولكنّ 
يين الكسالى أن يبذلوا أنّى لهؤلاء القرو ..و "ىو الآخر من ىؤلاء الشيوخ ]ابؼفسّرين[ قائلب 

كما يختفي قرص الشمس تدريجيا وراء ، فيختفي فضول المعرفة للرجل اللغز  ىذا الجهد
  (2)الأفق بين النخيل البعيد "

حكاية اللوف الأبظر في فصوؿ الرواية بل لا تزاؿ تلبحق البطل الطالب بػضر  ولم تنموِ 
 نزلائو حيث تقيم العاىرات ليصبح أحد ،(نّج الظلبـ)الذي رمت بو الأقدار بتُ دروب 

وحارس  (ىزّي)التي برفظ القرآف إلى بؾرّد  (الوديعةالسارة )تمحوّؿ تلك و  ،فيوالدائاتُ 
 بومضة تبئتَيةّ يشرح للقارئ سخريةّ ىذه ابؼفارقة قائلب: (الكاتب)بحيث راح  ،لبائعات ابؽوى

من كان يظنّ أنّ ذلك الشاب الأسمر الوديع لخضر أو الطالب لخضر كما عرف بين "
الشاب بين يصدّق أنّ ذلك الطالب أبناء قريتو بعد شيوع خبر حفظو للقرآن ...من كان 

 (3)، في نهج الظلام "ذراعي حنّا فتاة الليل
الطالب )بػ الكاتبالمعريض الذي مارسو ىو في ىذا ابؼشهد ولعلّ ما يسموقفنا ىنا 

وكأنوّ يريد أف يقوؿ أفّ ىذا  ،تعلّق الأمر بلوف السارة والذي وصفو بالوداعة حيناا (بػضر
رقة ابؼشاعر والبساطة صحراوي بويل دائاا إلى الطيبة والوداعة و  اللوف ىو جزء من نسق ثقافي

النظرة الدّونية التي بوالها الآخر لنا بىمزؿ ىذا اللوف  حيث ،لى درجة السذاجةا
، فالطالب بػضر لم يسمطع كلّ من يسكن الصحراءكنسق مضار عن    )ساكن ابؼدينة(ابؼخملف

 الصحراويةّ فسرعاف ما انّار لديو نسق القيم ة،أف يصاد ثقافيا أماـ إغراءات الثقافة ابعديد

                                                           
 6، ص: سِفر القضاةأبضد زغب،  (1)
 . ص ف (2)
 .20، ص:  ـ ف  (3)
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ديد نسق الرذيلة لمجرّد تعرّضو لأوّؿ اممحاف خارج البيئة التي جاء منها، فاسمسلم للنسق ابع
 الصحراء تائوٌ  أعااؽ نسقتُ، نسق قادـ منبتُ  أوقعمو التيفارقة فكانت ابؼ  وابغياة ابؼاجنة

يوجّو القارئ إلى  ابؼشهدفض في ىذا د صيغ الرّ فكاف تعدّ   ونسق موبوء لا يقيم للفضيلة وزناً 
ضيعت ىويمها  لتيا تلكممواطن السخرية من الشخصية الساراء القادمة من عاق الصحراء 

 .ابعديدة ابؽويةّ معتواجهو أوؿ اخمبار حقيقي أماـ 
أو بالأحرى لم يسمطع ، لم يسمطع الطالب بػضر أف يفرض نفسو في ىذا الوسط ابؼوبوءو 

غاية  في نفسوكطالب علم بوال ثّم   ،راءا﵀افظة التي جلبها معو من الصح أف يفرض ثقافمو
ىويمّو عن وإذا بو يمخلّى سريعا ، من أجلها مسافات بعيدة وبراّل مشاقاً سامية قطع 

تسمعالو يقمات من عضلبتو  (ىزّي)إلى بؾرّد ويسمحيل  ،الصحراوية الساراء البريئة
 .بضل الأثقاؿسمعال البغل في كاا يُ (العاىرات)

عرؼ بها يُ  بفيّزةً  علبمةً  ىذا اللوف صبحي، إذ (السارة) لوفالسخرية من نسق  يبرزوىنا 
ابظو وعلاو أماـ نسق السارة، بل  فلم يعد مهاّا ،في نّج الظلبـ ىذا الشاب الصحراوي

ث عن تفستَ بؽذه حولو المأويلبت التي تبح كثرتو  حديث ابػاص والعاـىذا النسق  مسيأ
والقوة شيئا واحدا فيو، لمجماع في شخصيمو كل  (ةرَ اْ الس  )تصبح و  ،الساراءالشخصية 

، ومع ىذا ومعاقر للرذيلةوىزّي  (طالبٌ )فهو  ،ابؼمناقضات التي تصنع السخرية منو في ذروتها
لطالب لخضر مهاب " من يومها وا تمفوّؽ في الأختَ على كلّ المأويلبت (السارة)فإفّ 

في الزيتونة يقرأ  ..فمن قائل أنوّ تعلّم رياضة الجيدو ومن قائل إنوّ طالبالجانب في الحيّ 
القوي ..لكنّها اتفقت على فرض الشاب الأسمر علوم الزمياطي..واختلفت التأويلات

 (1)ىيبتو على مرتادي الدّرب الموبوء بأنواع الرّذيلة."

                                                           
 .21، ص:  ، ـ سسِفر القضاةأبضد زغب،  (1)
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إصراره على بقدر يعبأ كثتَا بدكانة الطالب بػضر العلايّة بؽذا فإفّ بؾماع نّج الظلبـ لا و 
 من جهة، وبروّلو إلىانّيار نسق القيم السامية : بنانقيضتُ أفّ ىذه الشخصية تعيش على 

، بيناا أفّ كلّ الشكوؾ التي بروـ حوؿ حقيقة ىذا أخرىلعاىرة ليل من جهة ضجيع بؾرّد 
الذات قيم ظهور نسق جديد يماثل في بروّؿ  نسق السخرية مع بوتقةالطالب تذوب كلها في 

وسيلة للبقاء فقط خذ من ابعسم بروح العلم وابؼعرفة إلى ذات حيوانيّة تمّ  الإنسانيّة ابؼشبعة
بعد أف ضيع بوصلمو مع الغاية ابؼثلى التي ترؾ أىلو  وىذا ما يشعر بو الطالب بػضر ،والمفوّؽ

وقد يلمقي ىذا ابؼعتٌ مع  فهو بتُ ىذا المجماع بؾرّد حيواف مسخّر لا غتَ، ووطنو من أجلها،
 قوؿ الشاعر حساف بن ثابت ساخرا من بعض الأقواـ:

 )البسيط((1)لعصافيرا أحلام  و  غالِ البِ  جِسْم    عِظ مِ  منْ ـــول و قوم من ط  الب لا بأس  
وفي مسمنقع العاىرات تمحوّؿ دلالة السارة بالطالب بػضر  إلى ميداف  الصراع من أجل 

نسق )، فيمعرض لو البقاء في  ىذا النهج ابؼوبوءالبقاء فلم تعدّ عضلبتو وحدىا كافية  لمضان 
الزيموني لطالب وىو ا إلى سخرية جديدة حتُ يضطرّ إلى تعلّم بيع السجائر والنفّة (السارة

  فقد  !!قبل يوميّا على دروس ابغلبؿ وابغراـ في حلقات الزيمونة العامر ويُ  الذي بوفظ القرآف
، ثم علب الكبريت، ثمّ انتقل إلى أكياس النفّة ثمّ حبّات العلك و بدأ بعلبة السجائر"

بو الأوضاع في مساكن الطلبة، يعرف  تتطوّر الأمر إلى المناديل وحتى بعد إن استقرّ 
  (2)بأنّ الطالب الأسمر لديو أقلام للبيع حتى الدفاتر لمن يحتاج إليها" جميع الطلبة

: الشائع عن اللوف الأخضر ىو أنوّ يرمز إلى ابغياة  غريزة حبّ البقاءالأخضر النّسقي/ .2.2
غصن الزيموف شعار كادلوؿ إنساني ف، وفي الثقافة الشعبية  المجدّد، والصراع من أجل البقاءو 

                                                           
 .129ص: ، 1994، 2ط، بتَوت، لبناف ، دار الكمب العلايّة،  شر.عبدأ علي مهنا ،الديوان، حساف بن ثابت (1)
  ّيمعاطاه ابؼدخّن عن طريق الفم  (الشاّة)يعرؼ في الأوساط الشعبية ابعزائرية بػ ة: مسحوؽ تبغي بييل إلى الصفرة، و النف

 أو الأنف.
 .35ص:  ـ س، ،سفر القضاةأبضد زغب،  (2)
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، وىو المفستَ الوحيد لدلالة الإصرار على بؿاربة اليأس، و ابغياة بعد ابؼوتابغياة والأمل وعودة 
في الثقافة الشعبية، فهو نوع من الرفض لكلّ ما يشوّه بصاؿ ابغياة وبهائها  (بػضر) اسم

 !!بقيعة إلى معانقة الأمل ولو كاف سراباً  دفعاً يدفع النفوس كاا واسماراريمها  

أو الطالب بػضر الذي لم تنجب أمّو ذكرا غتَه كاف لو حظّ من  (الحميدي لخضر)فػ
الشفقة، فأىلو وأصحابو ومعارفو كثتَا ما يدللّونو بتًخيم ابظو  معتٌالذي لا بىلو من دلالة ابظو 

إلا أنّّا نوع من  -لنا المساية تإف جاز –العَلَايّة  النسقيّةولا سبيل لمفستَ ىذه  ،(دخّي)إلى 
كاا يعبّر عنها المجماع الشعبي –التي لا بسلك إلا عينا واحدة  ابؼواساة بؽذه العائلة البائسة

قد ، وبؽذا ف(دخَّي)بوماي وراء المعويذة السحرية  ، وبػضر(بػضر)ىذه العتُ ىي  -نسقيا
ماع المقليدي أف تبررّ لنا دلالة ىذا إلى نوع من السخرية حيناا براوؿ ثقافة المجالأمر ينزلق بنا 

فإننّا لا بقدىا إلا في ابػياؿ  ،معتٌ عدا ابػضرةفيها الاسم في بيئة بيكن أف يكوف لكلّ شيء 
ليس فيها إلا  ومقفرة ذلك أفّ اللوف الأخضر في بيئة صحراوية قاحلة ،الشعبي بؽذه ابعااعة

عليو و  ىذه الثقافة التي تصارع من أجل البقاء. يةّبللبت يصنع مفارقة دلالية في مسموى مركز 
بحكم بؿدودية ابػياؿ في ىذه البيئة ابعافة بقد دلالة ىذا الاسم بدثابة ابؼمعالية ابػطابية التي فإنوّ 

 موى الوعي الرمزي بأبنيّة ابغياة.ترمز إلى مس

 ي(ي ابؽاشمسيدتقف عاجزة عن مقارعة الفحل )قد غتَ أفّ الثقافة من جانب آخر 
  بؾرّد مريد صغتَ تستَ بو الأقدار بكو ابؼسمقبل المجهوؿ (بػضر)، لأفّ شيخ الطريقة القادرية

 :القاضي الأوؿ في الواديتُ (الشيخ ابؽاشمي)بحيث برالو رياح السخريةّ بؼلبقاة صاحب البركة 
ي "لمين السوفي كما يعرف ففي الزماف وابؼكافمفخرة الصحراء ابؼامدة هو ف (،سوؼ وريغ)

                                                           
  لدرجة أنوّ يعدّ نوعا من الثقافة التي  على ابػصوصشائعة كثتَا في بؾماع الصحراء المقليدي لسانية التًخيم  ظاىرة

بىضع بؼبدأ توافق ابعااعة الشعبية دوف وجود تعليل يشتًط فيو أف   -أي التًخيم–، غتَ أنوّ (ملَ العَ )بسارس حياؿ أبظاء 
   (ةدَّ بِ )و اة فلب بقد مثلب علبقة بتُ أبضدبعض ابغروؼ أو تغيتَىا أصلب من خارج جذر الكل حتُ يمعلّق الأمر بقلب مقنع

جاني وىلمّ للمّ  (وفا واحدا مثل: )ابغو( للحستُ و)ابعُ كاا أفّ ىذا المجماع قد يكمفي بالتًخيم حر   (دخّي)أو بتُ بػضر و
 جراّ..
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ابنو لخضر الذي  ، ليقدّمة يقف فيها بين يدي سيدي الهاشميالبلدة يفكّر في فرص
وموطن السخرية ىنا ىي حرص الوالد على  ،(1)انتهى الشهر الماضي من حفظ القرآن"

تقديم ابنو إلى شيخو ابؽاشمي الذي يرى في ىذا المقديم بدثابة اللبحدث أو بالواجب الثقيل أو 
، لذلك اكمفى الشيخ ابؽاشمي افة الناطية في المجماع المقليديالشيء الرمزي الذي تصنعو الثق

ىي بدثابة المعويذة السحرية من رجل نافذ في ابغضرة التي  (2)الله الله يبارك ما شاء الله""بعبارة 
؛ ثمّ يأمر والده بإرسالو إلى تونس بلد العلم اشمي كاا يمصوّره ابؼخياؿ الشعبيالإبؽية كالشيخ ابؽ

كأف يهبو جائزة أو   دتو ماديا وىو يعرؼ فقره ابؼدقع،والعلااء دوف أف يكلّف نفسو بدساع
، وتشمدّ السخرية بؼا يقابل الوالد ىذا الفمح رحلة العلم الشاقةعتُ الصبي على منحة أو حافزا ي
 (3)"تونس تونس يا..يا.. لمين لخضر ..لمين يا سيديابؼبهم مملعثاا "

ابؼبهم بؾاراة  فنسق السخرية ىنا تمقابظو ابعااعة الشعبية من خلبؿ الركوف إلى ابؼاورائي 
المشبّث بالبقاء أمرا ملحّا تذكّيو الأماني فيامزج الدين بابػرافة ليصبح ، مع القدر ابؼعلوـ

غتَّ من تُ على تقبّل أيّ أملٍ يلوح في الأفق بيكن أف يُ عبِ والأحلبـ اللذيذة التي تساعد ىؤلاء ابؼمْ 
 واقعهم البائس.  

كاا يمحوّؿ اللّوف الأخضر في ىذه البيئة القاحلة إلى مفارقة تدعو إلى السخرية لإبراز 
  عنده لا تثتَ الفضوؿ  (ابػضرة)، بسامااـ الآخر القادـ من سياؽ آخر بـملف أبنيّة ىذا اللوف أم

ىي خضرة  (خضرة داكنة)أقداـ  دفهذه الأرض الصحراوية الطينية ابؼامدة لا بدّ أف تقف عن
لعكس بؼا حدثت مفارقة فلو كاف ا ،(سيدي عاراف)النخيل مصدر الرزؽ الوحيد لسكاف قرية 

حدود ىذه ابػضرة ينمهي دورىا كفاصل فقط لاممداد بضرة الطتُ فهذا يعتٍ أمّا أفّ السخرية، و 
 !!..ب ابغياة في ىذه البيئة ضئيل جداأفّ منسو 

                                                           
 .15، ص:  ، ـ سسفر القضاة، أبضد زغب (1)
 . ص ف (2)
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 اسمقباؿ  حدث يعود ابؼشهد بنا إلىفانمبو إلى ىذه ابؼفارقة الطبيعية، قد  الكاتبوكأفّ 
، وبدا أفّ المكرار يعدّ من آليات الفاخم سمقباؿالا ىذا مراسيمكيف بّست و  (سيدي ابؽاشمي)

وصفو في تسريد ىذا ابغدث عدا  (ماء الوجوبو  بوفظ)شيئا آخر  فإفّ الكاتب لم بهدالسخرية 
صفّ آخر من "لا غتَ لنا فسحة تبئتَية دفعا بؼسار الرواية مضيئاً صفوؼ النخيل الدّاكنة ل

رون بحركات فنطازية الخيالة يمتطون الخيل ويطلقون البارود من البنادق ثم يستدي
الخضراء الدّاكنة لغابات  ويركضون إلى الساحة الواسعة التي لا يحدّىا إلا الصفوف

  (1)" النخيل

 الضياع. بداية رحلة /الأشقر الشبقي.3.2

، فقد جاء لم نعرؼ معناه عند العرب لا بيكن أف نمحدّث عن دلالات اللوف الأشقر ما 
  أنوّ "قد يوصف الرجل بابغارة فنقوؿ كاف الرجل أبضر فهو أشقر للنّاري في كماب ابؼلاع 

ث عن دلالة السخرية ، وبؽذا ينبغي البحمن ىنا بيت القصيد، و (2)الشقرة عند العرب عيب"و 
للمنويو فإنوّ يعدّ لونا فرعيّا بفا يعرّضو للاساءلة الدلالية وىذا ما سنراه من و  ،مع ىذا اللوف

 ىذا اللوف في رواية سفر القضاة. نسقيةخلبؿ 

 (تقرت)صاحبة حانة ابػار بددينة  (سياوف)يبدأ تشكّل ىذا النسق مع الرومية الشقراء
الطالب بػضر بعد أف طرده أبوه بسبب بسرّده على الزاوية وبؿاولمو النيل من  حيث بعأ بػضر أو

لمعريف بها لكونّا فرنسية با الكاتب، بحيث لا يكمفي (سيدي عاراف)مكانمها في قلوب أبناء 
  ابؼدينة الصحراوية ابؽادئة عاصاة وادي ريغ (تقرت)ومن أبناء ابؼعاّرين الذين اسموطنوا مدينة 

فيصف لنا في مشهد تبئتَي برسّن أحواؿ  ،(السيدة الشقراء)بػ بل كاف ينعمها في كلّ مرّة 
"..وىكذا جرت النقود شقراءمع السيدة ال (البار))الطالب بػضر( مع بداية عالو ابعديد في 

                                                           
  14، ص: ـ س،  سفر القضاة، أبضد زغب (1)
 .90، ص: 1976، 1، دمشق ، طالسّطل أبضد وجيو :، تحالملمع، ابغستُ بن علياري النّ  (2)
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في يده بعد أن استحسنت السيدة الشقراء عملو وأصبح يحلّ محلّها أحيانا وراء 
المنضدة الخشبية، يعمل بنظام الدفع المسبق الذي كان قد أدخلو على البار، فقد زادتو 

إلى  نابويل اً ساخر  اً خطابيمضاّن ذلك  وابغقيقة أفّ  (1)السيدة الشقراء في الأجرة مرتين.."
لآخر ل تنايط ىذا اللوف دلالةالبنية العايقة للاجماع المقليدي في ابعنوب الذي يرى في 

، وبؽذا بهب المعريض بو والمنبيو إلى خطره على المجماع الصحراوي موطناابؼخملف عنو ثقافة و 
رىاصات سياا والشعب بىوض إ لا ومنو تبدأ رحلة الضياع، الإغراء والشبقيّة رمزا﵀افظ، لأنوّ 

معركة مصتَية تسمهدؼ ىويمو وحريمو وتطلعو إلى ابػلبص من الذؿ وابؼهانة التي جرّعو إياىا 
 .الاسمعاار لعشرات السنتُ

في البنية العايقة بتُ الأشقر الشبقي والأبظر النسقي  نسقي   وقد بودث أحيانا اشمباؾٌ 
بسبب المباين بتُ الثقافمتُ فممجسّد روح الاسمغلبؿ من خلبؿ إظهار الفجوة اللونية التي تدعو 

"..فوجدت أن العمل يسير بصفة عادية والشاب الأسمر يشرف على العمال إلى السخرية 
فاداـ  (2)لصناديق ويمسك الفواتير ويسدّدىا"ويستقبل الشاحنة الموزعة للبضاعة، وينزل ا

سياوف ليست بؾرّد امرأة فرنسية تسمثار في بذارة ابػاور أو تصدير الماور بعد شرائها من 
 .(سيدي عاراف)وىكذا يراىا شباب الأىالي بأبشاف زىيدة وإبّما ىي رمز الفمنة والإغراء، 

ىذا ا﵀يط  في (سياوف) عرؼ بوعلبمة بفيزة في ذلك تُ غدا فقد لونّا الأشقر أمّا و  
، وىذا ابؼظهر الذي تكشف عنو البشرة الإنسانيّة ما ىو إلا نسق بصالي ا﵀روـ عاطفيّاو  البائس

قاسم بصيع أفراده بىمفي وراءه نسق مضار أنمجمو ثقافة ىذا المجماع الصحراوي ابؼعزوؿ الذي يم
بيولوجيا فقط وإبّما الأمر يمعلّق بالنسق ليس  ،اسمثناء (الأشقر)، في حتُ يصبح البشرة الساراء

ابعاعي عن الآخر ابؼخملف القادـ من وراء البحر حاملب معو  الثقافي الذي تشكّل في الضاتَ
  ؛بإشباع شهوات ابعسد قياة مركزية ، حضارة لا تؤمن إلالا ضوابط أخلبقيّةحضارة بلب قيم و 

                                                           
 .56، ـ س، ص:سِفر القضاةأبضد زغب،  (1)
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يسهل ابغكم عليو أنوّ رمز  وبالمالي فإفّ اللوف الأشقر بروّؿ إلى ممعالية خطابية ونسقا مضارا
ضر قليلا ثمّ أومأ رأسو "فكّر لخابؽويةّ، وخيانة ابؼبادئ، ويبدو ابؼشهد ساخرا حتُ  لضياع

 :ابتسمت السيدة الشقراء وىي تقول ،بالإيجاب

Tu es gentil… 

 لا كدار أنت عاقل

  Fantastique 

وعلى الفور ناولتو ورقتين أحداىما من فئة المائة فرنك والثانية من فئة الخمسين 
 (1)فرنك...ثمّ اختارت لو كرسيّا وسلّمتو إياّه"

ومضاجعا بػاّارتها في النهار  الشقراء تغري بػضر بالعال لديها كحارس السيدةوكانت 
ا يؤكّد ىذه الوظيفة التي بفّ ، و موضوعيّا للّوف الأشقرعادلا ، وبؽذا فإفّ الشبقيّة تصبحُ مبؽا بالليل

بات "وىكذا وصفو بؼشهد شبقي بزوضو السيدة الشقراء في بيمها ىو أدّاىا ىذا اللوف نسقيا 
..يغرق..يغرق يتنفّس ، يغرق في أتون الإثم والرذيلةلخضر في فراش السيدة الشقراء

؛ فالسيدة طريقة العرض في الأفلبـ الإباحية، وىو مشهد درامي ساخر يذكّرنا ب"تحت الماء
صنع و  رسالمو الذي ضيع الذي بيثّل الواقع ابؼمناقض (الطالب بػضر)الشقراء تسخر من فحولة 

 إشباع غرائزه ابؼكبوتة ليصبح الأشقرو  ابؼروءة لصالح شهواتوعن سلبح العلم و  بمخلّيوابؼفارقة 
 .   الشبقي بداية رحلة الضياع

أفّ ىذا اللوف باعمباره لونا فرعياّ يضعو في خانة ابؽوامش التي بردّث ومن جانب آخر 
إلى ابؽامش، وىو الشيء الذي بهعل الأنظار  ، وذلك أنوّ بروّؿ نسقي من ابؼتنعنها )الغذامي(

تمحوّؿ إليو وبسنحو صفة الفرز الثقافي، ومن بشةّ يصبح ثقافة مسمقلّة تقاوـ وسط صراع من 

                                                           
 .53ص:  ـ س،،فر القضاة سِ ، أبضد زغب (1)
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ناا يكوف المقابل بفكنا في اللبوعي ابعاعى بينو وبتُ نسق السارة الذي الثقافات ولاسياا حي
   .وبؾماع وادي ريغ عاوماً  غلبية في بؾماع سيدي عاراف خصوصاً يعمبر ثقافة الأ
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 القيم: لجدالسخرية و -3

 وتمحكّم في أدوار ،القيم في المجماع المقليدي من الأنساؽ ابؼضارة التي تنمج الثقافة تعدّ 
انيّة يمحرّؾ ، لذلك فإفّ المجماع كقياة إنسالفاعلتُ في صناعة أحداث الرواية التي بتُ أيدينا

ليصنع ابؼفارقة بتُ ما يؤمن بو في البنية العايقة وما يظهر علنا في وفق حدود ىذه القيم 
ات خطابية تمصارع من سلوكات أفراده في البنية السطحية، وىذا ما بهعل من ىذه القيم ممعالي

ىذا الصراع الذي تنمجو ثقافة المجماع ىو الذي يعرض و  أجل برقيق الموازف داخل ىذا المجماع،
  أو بالأحرى حيناا يمعارض النسق  ،ىذه القيم إلى السخرية حيناا تفشل في برقيق ىدفها

سِفر )القيم في بؾماع رواية  ؿجدا ما سنراه في تناولنا للسخرية و ابؼضار مع النسق ابؼعلن، وىذ
 .(القضاة

يعدّ مفهوـ القيم من ابؼفاىيم التي لم بهد بؽا العلااء والباحثوف تعريفا بؿدّدا  :مفهوم القيم-
رغم ذلك إلّا أفّ الدّراسية التي ينماوف إليها، و  حقوبؽمنميجة اخملبؼ منطلقاتهم الفكرية وتعدد 
ولا بيكن المعرّض ، ابؼضامتُ التي تسمهدفها ىذه القيم ىناؾ مقاربات ممعددة لا تبمعد كثتَا عن

 .الذي بريل إليو اللغوي المأصيلبؽا قبل 

، وأصل الياء الواو لأنوّ يقوـ مقاـ كاا جاء في اللساف "واحدة القيم  فالقيم في اللغة
واسمارّت ، وإذا انقاد الشيء نقوؿ تقاوموه فياا بينهم .مّقويمالقياة بشن الشيء بالو الشيء 

       ﴿: وفي القرآف الكريم (1)طريقمو فقد اسمقاـ لوجهو"

         ﴾ (5الآية؛البينّة) 

ازي في بـمار الصحاح "قوّـ السلعة أو الشيء فهو قويم أي مسمقيم ومنو قولو تعالى وعند الرّ 
: كماب قيّم أي ذو " والقيم كلّ ذي قياة يقاؿوفي منجد اللغة والإعلبـ (2)"فاسمقياوا إليو"

                                                           
 .346، ص: 1997، 5/، مج1ط، دار صادر، بتَوت،لسان العرب، ابن منظور (1)
 .558- 557: ص-ص ،1979، 1ط ، دار الكماب العربي، بتَوت ، مختار الصحاح، ازيالرّ  (2)
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(1)قياة"
نو وابؼبادرة ، وتثايأفّ القيم ىي طلب المقويم للشيء ومن خلبؿ ما سبق بيكن القوؿ،  

عار تولّى يوـ  -رضبي ا﵁ عنو–ينُسب لعار الفاروؽ ، وربدا ىذا ما إلى  تصحيح مساره
عن جادة الصواب أو  اً ، أي خروجاعوجاجايقوّموه إف رأوا فيو  أف همبػلبفة حيناا طلب منا

 .لقوّمناؾ بحدّ سيوفنا" اعوجاجا..وكاف ردّىم عليو في نفس ابؼعتٌ "وا﵁ لو رأينا فيك ابغقّ 

 يرتبط بالعلوـ التي ينماي إليها غتَ أنوّ ،من ىذا ابؼعتٌ  يكوف المعريف الاصطلبحي اً وقريب
بحيث   وىي تعريفات ذات طابع برغااتي ،إذ أفّ ىذا ابؼصطلح شهد جدلا كبتَا بتُ الباحثتُ

العلوـ في  ذهالعلاي من روح العلم الذي يمبناىا رغم تلبقي بصيع ى وإطارىاادّ معناىا تسم
لا يعنينا اخملبؼ ىذه المعريفات في شيء بفا بىدـ وىو الاسمقامة والمثاتُ، و ابؼفهوـ العاـ بؽا 

 موضوعنا عدا ما يمعلق بالأنساؽ الثقافية.

"الدافع بأنّّا  (إحساف بؿاد حسن)بلمار من ىذه المعاريف ما ذىب إليو إبّما و 
  أو ىي ضوابط سلوكية تمأثر بأفكار  ،وسلوكو يولوجي الذي يؤثر في فكر الإنسافالإيد

، وىذه الضوابط تضع سلوؾ الإنساف في قالب معتُّ تمااشى مع ما يريده معمقدات الإنسافو 
، ذلك أفّ الأنساؽ الثقافيّة ينمجها ف لو ما يبررهيميارنا بؽذا المعر ، ولعل اخ(2)المجماع ويفضلو "

المجماع، ثم يرمي بها إلى منطقة اللبوعي ابعاعي لماارس بعد ذلك ىوايمها ابؼفضلة وىي ابؼراوغة  
عزا مفهوـ القيم إلى الدافع قد ، وابؼلبحظ أفّ حسن ابػطابابؼرور خفية من برت ابعاالي من و 

قد يسمادّ ، و الأطغىوىو النسق الأقوى و الإيديولوجي الذي يمحكّم في سلوؾ الفرد منّا، 
 .لعادة أو الغريزة في بعض الأحيافديناميمو من الدّين أو العرؼ أو ا

فقد كانت القيم تصطفّ كامعاليات خطابية  جلياّ في ابؼشهد العاـ للرّواية، وىذا ما ظهر
مسمغلّة الظروؼ الاجمااعيّة التي تعيشها الشخصيات الرئيسة أو فيها في سلوؾ الفاعلتُ 

                                                           
 .664، ص: 1999، 35، ط، بتَوتابؼطبعة الكاثوليكية، المنجد في اللغة والإعلام، لويس معلوؼ الياسوعي (1)
 .514: ، ص )د.ت(، لبناف ، الدار العربية للاوسوعات ،موسوعة علم الاجتماع، إحساف بؿاد حسن (2)
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ىي تناو ببطء بدا يميحو بؽا ىامش ابغريةّ الذي توفّره بؽا الثقافة وأماـ أنظار وحراسة و الثانوية 
 .(القضاة)الفحوؿ الذين عبّرت عنهم الرواية بػ

لممحوّؿ بعد ذلك إلى قوانتُ ، ىذه القوالب فياا يريده المجماع ىذا يعتٍ بالطبع ذوبافو 
، وىذا ما سنقف عليو في حينو عندما ة بؾماعيّة صارمة تضبط سلوكاتو وتقنّن تصرفاتواجمااعي

فنا ىذه القيم إلى صنفتُ ؛ وقد صنّ ماع المقليدي في جانبها الساخرنمناوؿ جدليّة القيم في المج
 .قيم سلبيةابية و بهتُ؛ قيم إيرئيس

غتَ   ماع ولاقت لديو تواطأ واسمحساناالقيم التي رضي عنها المج وىي تلك: قيم إجابية .1.3
  نماجٍ كأنّّا بؼاّ تقع ضحيّة  ابؼفارقات الاجمااعيّة تمحوّؿ إلى قيم ساخرة في جانبها المداولي  

، أو أنّّا تصبح نوعا من أنواع ابؼقاومة الضانية بؽذه ابؼفارقات التي يئنّ لثقافة المجماع ابؼنمج بؽا
   :من ىذه القيمسمشري أو القهر أو سلطة العرؼ و المجماع برت ضغط ابعهل ابؼبها 

بوملّ ابؼقدّس في المجماعات المقليدية مكانة الذروة لاعمبارات  :المقدّس/أسرار البركة .1.1.3
حدوده التي برفظ بؽذا المجماع كيانو و  ىياسة الرابطة القرابية بتُ أفراده، و عديدة أبّنها قد

، لذلك فإفّ تعلّق ىذه المجماعات بابؼاورائي ليس وليد الصدفة وخصوصياتو الثقافيّة ةالمجماعيّ 
من الطابوىات تعدّ ابؼساءلة النقدية بؽذا ابؼوروث رواسب ثقافيّة، و ىو نماج تراكاات و بقدر ما 

 .ولاء للاقدّس يعمبر من ابؼسلّاات، لذلك فإفّ الالتي تصنع ابؼفارقة

تمعرّض لأوّؿ اممحاف حقيقي في ديار الغربة جعلها بؿلّ تندر  فشخصية الطالب بػضر  
وسخرية بسبب الولاء للاقدّس من طرؼ ا﵀يط ابعديد الذي بىتًقو دوف سابق إنذار الذي 

، فقد جاء إلى ا﵀كوـ بعلبقة وطيدة مع ابؼقدّسبىملف ثقافة عن بؿيطو الصحراوي ا﵀افظ و 
 ة ]مريد صغتَ[ يبحث عن التًقية في سلّم ابؼقدّس: تونس مزوّدا  ببركات الزاوية في صور 
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ثوا عنها إنهّا أمّا حين وصلت إلى تونس فقد ذىبت للبحث عن الزاوية التي طالما تحدّ "
تطعمهم مجانا ريثما يجدون غرفا في مساكن الوقف التابعة للزيتونة ..و تأوي الطلبة

أكبر ىؤلاء المحسنين الزاوية ن ملمحسنون مجانا للتكفّل بالطلبة و خصصها أىل الخير ا
، فهذا ابؼشهد يعدّ من القيم الابهابية في نظر ىذا المجماع بحيث (1)"مقدّمها سي التهاميو 

التي تفُسّر في البنية العايقة إلى نوع من التي بوالها ابؼريد عن الزاوية و يظُهر لنا الثقة الكبتَة 
ىذا  ، غتَ أفّ مداد سلطمها في الزماف وابؼكافتباع بامالطاعة العاياء والاعمقاد الراسخ عند الأ

الطالب بػضر يمعرّض للسخرية في مشهد يمكرّر دائاا بحيث يكمشف النسق سرعاف ما ينهار و 
الرائحة  ..و حمّام عمومي..الرطوبة خانقة"بتّ ليلتي الأولى في : زيف ىذا النسق قائلب

أنام..إنمّا كانت إغفاءة إجباريةّ..نتيجة كريهة قاتلة..لقاء خمسين فرنكا..لم أستطع أن 
..الشبح الذي يبدو واصلت البحث عن الشيخ سي التهامي..لكني إرىاق السفر الشاق

  (2).."أن لا وجود لو

وبيكن ملبحظة خطاب السخرية ىنا في وجود ابؼفارقة بتُ ما كاف يمعلّق بذىن  
حتُ وجد التي كاف يشعر بها اط الإحبحالة من صورة مثالية عن الزاوية، و  (بػضرالطالب )

لولا بالشبح الذي لا وجود لو، و  (شميالشيخ سي ابؽا) ، فعبّر عننفسو على حافة الضياع
تأخذ بعدا السخرية من ىذا ابؼقدّس تمحقق و  الولاء للاقدّس في صورة نسق الزاوية جعل مفارقة

خوه في الولاء للاقدّس ورسّ  جديدا ىو بذور ثورة يكوف وقودىا القضاة الذين أنمجوا ثقافة
 الوعي ابعاعي للاجماع المقليدي.

                                                           
 24، ص: ـ س،  فر القضاةسِ أبضد زغب،  (1)
 .25، ص :  ـ ف  (2)
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ىي من القيم الإبهابية التي تظل من مظاىر الوعي : اتالذّ  البحث عن /الثورة .2.1.3
وابؼنشَد  ، ورغم بظو الغايةاللّبمنطقوبتُ ابؼنطق و  ،بتُ ابغق والباطلصراع الأزلي الإنساني بال

 ة الثقافيّة.جَ فيها إلّا أنّّا قد توظّف كآلية للسّخرية سياا مع ا﵀اجَ 

ءات ملبإلمارّد وعدـ القبوؿ بلا تبمعد كثتَا عن معتٌ الرفض وا ا العاـهفالثورة في مفهوم
 ها البشر في رحلة البحث عن الذات، وىي من أبقع الوسائل التي يسمخدمابؼخملف الآخر

ذي ينماب الإنساف الصراع الة بالدرجة الأولى، بحيث تمولّد نميجة القلق و وىي مسألة نفسي
 اليأس من تغيتَ الواقع.بسبب الإحباط و 

الثقافة التي يمعاطاىا ىذا الإنساف في بؾماعو تبرز لنا أبنيّة الوعي لديو في رحلة البحث و 
اا حتُ يكوف ىذا الواقع سيّ ، لاعلى ىذا الواقع (الثورة)عن ذاتو الضائعة من خلبؿ نسق 

؛ غتَ أننّا سنمناوؿ ىذا ما تكرّر مرارا في مشاىد الروايةوىذا  ،بؿبطا لنفسو معرقلب لطاوحاتو
ابؼوضوع من وجهة نظر ثقافيّة حتى نقف على الأسباب التي صنعت السخرية كظاىرة بؾماعيّة 

ىرة المجماعيّة مثلب بالرجوع إلى مصدرىا ثقافة المجماع بحيث "يؤدّي الابذاه الثقافي إلى تفستَ الظا
وىذا  ،(1)أصوبؽا الأولى أو في علبقاتها مع أبماط الشخصية التي ينضوي برمها أعضاء المجماع"

إبّما ىو وليد ظروؼ ومعطيات اجمااعيّة ممبادلة بتُ ا﵀يط الثقافي  يعتٍ أفّ ا﵀اوؿ الثقافي
 فيها عادة تلك ابؼرجعُ  وىي أشياءٌ  ،لمأثرّاعيش فيو من خلبؿ علبقة المأثتَ و والشخصية التي ت

  المعايش ابؼسمارّ و النظم التي تبنيها ابعااعة الشعبية بحكم المآلف الأعراؼ و العادات والمقاليد و 
لذلك فإفّ  من ابػصوصية الثقافيّة للاجماع، نمج نوعاً بفاّ يُ  وتراكم ابػبرات عبر السنتُ،

ركّزت في فهم الظاىرة الثقافيّة في المجماع على  (بؿجوب)الدّراسات الثقافيّة التي أشار إليها 
 .الأصوؿ الأولى بؽا

                                                           
 ( طت.د.)، الكويت ،، وكالة ابؼطبوعاتالاتجاه السوسيو أنثربولوجي في دراسة المجتمع، بؿاد عبده بؿجوب (1)

 .27: ص
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ابؼفارقات التي تنمج خطابات السخرية ماع المقليدي مليء بالمناقضات و بؽذا فإفّ المج 
، وبيكن ملبحظة ذلك من ليو أو حتى بدضاوف الرسالة ذاتهاسواء ما تعلّق بابؼرسل أو ابؼرسل إ

 :في الروايةالثقافيّة خلبؿ بعض العيّنات 

ية بتُ تضيع ىذه الشخصية أثناء رحلة البحث عن الذات الضائعة ابؼمشضّ  :شخصية سالوم-
وبتُ الإخفاؽ  ،ىذه الثورة الذي لا تعي منو شيئا عدا برصيل ابؼكاسب باسم مفهوـ الثورة
الذي وقف ندا (بػضر البيكو)الذي طابؽا أماـ المفوّؽ الثقافي لشخصية ابؼمكرّر الاجمااعي 

يذكر ضدّ  موقفٍ  سالوـ أي بيناا لم يبدر من ،(سدنة الزاوية)للندّ أماـ القضاة/الفحوؿ
ممعالية خطابية ومنحة  تضعها ضان ؽ للثورة بدفهومها الإبهابي بحيثفالثقافة تسوّ القضاة، 

للمصنيف داخل المجماع المقليدي، لأنّّا تشكّل قياة إنسانيّة تلقى القبوؿ والمأييد من  إبؽية
لاسياا عندما يمعلّق الأمر بالصراع الوجودي بتُ شعب مظلوـ ومسمعار مسمبدّ،  ،المجماع

أف يطلق  (بػضر البيكو)وبولو لرفيق طفولمو ،رعاف ما يمحوّؿ إلى نسق للسخريةّس (سالوـ)لكنّ 
" لكنّ وبني في مقارعة ابؼسمعار الفرنسي؛ و معرّضا بو ومسمخفّا بداضيو ال عليو اسم "شالوـ

بادر من خلبؿ المبئتَ إلى تقديم صورة تهكّاية بهذه الشخصية  الكاتبقبل ذلك لاحظنا أفّ 
وقد ، كان مجاىدا في صفوف الثورة   *سالوم"كلّ النّاس يعرفون أنّ ىي أشبو بالبورتريو 

ن كلّ ، وحصل على ريشة مهمحاول أن ينال من حصص ذوي الحقوق كما كانوا يسمّون
تسبّب وىي صورة ساخرة  1مع ذلك ظلّ يعاني فقرا مدقعا.."طير كما يقول أىل القرية و 

فرغ من مدلولو القياي بناء على توحي باسمخفاؼ المجماع من نسق الثورة الذي أُ و فيها سالوـ 
، فسالوـ بيثل تفستَا سطحيّا لا بيتّ إلى الواقع بصلةتفسّر الظاىرة المجماعيّة  قاصرةثقافة نقدية 

                                                           
 بالعبرية، فشالوـ ىي السلبـ عليكم إشارة إلى ابؼكر عند اليهود. 
*منصرؼرغم أنّّا اسمٌ  في ىذا ابؼشهد من الرواية دوف تنوينها بالألف عادا  (سالوـ)أفّ الكاتب ترؾ كلاة نابىيّل إلي  

بدلالة انزياحيّة  (جاةالعُ )العربي من سياقو الثقافي الصحراوي إلى سياؽ  (سالم)كالح ثقافي أراد من خلبلو إخراج  الأنّّ 
 .ثقافياًّ  بكويةّ تلحقو بدجماع اليهود تعسّفاً 

 .7، ـ س، ص: ضاةفر الق  سِ أبضد زغب،  (1)
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وجدت نفسها غداة الاسمقلبؿ في حالة ضياع  ابعزائرية فئة منقودة من بؾماع ما بعد الثورة
 فبدت نميجة مأزؽ نسقي يماثّل في غياب كلّي بؼفهوـ الثورة لديها،ومادي نفسي ومعنوي 

يعرض سنوات جهاده للبيع بعرض من الدنيا زائل، وتمجلّى  (لوـ المجاىدسا)وكأفّ  الصورة
 معاني ووىو مثل شعبي بوال في طيات (وحصل على ريشة من كلّ طير)السخرية في عبارة 

 .المهكّمغاية في السخرية و  مضارةً  ثقافيةً 

، بحيث تمعرّض شخصية رية كثقافة بديلة عن ثقافة ابعدّ في موقف آخر تمجسد السخ
، لممحوّؿ بؽم شيئا عدّ الثورة تعتٍسالوـ إلى الإىانة الضانية على يد شباب القرية الذين لم تُ 

غون في التهكّم "كان بعض الشباب يبالجية للمسلية حْ ثقافيّة إلى بؾرّد أُ  (كاريزما)من الثورة 
ضرا أمّا حين يكون حا ، سيّما حين لا يكون حاضرا بينهميسخرون منو لابعنتريات سالوم و 

   (1)فيكتفون بإشارات وتلميح"

ىذا ابؼأزؽ النسقي عبر فضاء المبئتَ وىو يسرد إحدى  لفضّ  الكاتبومرة أخرى يمدخّل 
ر الماـ ، حيث تصل السخرية منمهاىا مع الانّياـ مع يوميات ابعهاد إباّف الثورةمغامرات سالو 

ا " كنّ :  المجاىدين شرؼىو يروي حادثة اعمداء جنود الاسمعاار على لنسق الثورة عند سالوـ و 
، قتلوا منّا خمسة ينانفذت عنّا الذخيرة قبضوا علعشرة أحاطوا بنا من كلّ جانب و 

أنت اعتدوا عليك جنسيا ..فأجاب دوا جنسيا على الآخرين ..سألوه و اعتو  فا ستشهدوا 
   (2)"!!في ارتباك شديد ..لا ..لا بل أنا استشهدت

 (سالوـ نسقي)سالوـ المجاىد في نظر أبناء قريمو لا يلبث أف يمحوّؿ بدرور الوقت إلى و 
ابؼلذات مبمعدا أكثر عن ذاتو الضائعة بحيث هاز الفرص والانغااس في فاسد لا ىمّ  لو إلا انم

"المجال لا يسافر إلى فرنسا من أجل ابؼمعة ف، ورة لديو إلى حياة بؽو وبؾوفيمغتَّ مفهوـ الث

                                                           
 .121، ـ س، ص: فر القضاةسِ ، أبضد زغب(1)
 ص ف.  (2)
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مع ذلك فهو يميل إلى الكسل و  ،ات التي كان يبالغ فيها في بلدتويسمح لسالوم بالعنتري
 المجون يحاول أن يستفحل في أكبر عدد من الفرنسياتو إنفاق ما يتقاضاه في اللّهو و 

   (1)، كأنمّا يستفحل في الأمّة الفرنسية كلّها"أو ما يخيّل إليو أنهّن فرنسيات

، وحوّبؽا إلى أنساؽ مضارة السخرية من ىذه الشخصية ةرسّخ قياالذي ىو الأمر و 
عن حقيقة  انطباعا سيئاً  رسم حولوو  ،(سالوـ) تصنع ابؼفارقة في موضوع الثورة الذي دنّسو

ىو ابؼعتٌ الذي يبقى أمثولة في نظر المجماع المقليدي ضحية في سبيل الوطن ضد ا﵀ملّ و الم
 .تدنيس معنويبالرغم بفا علق بو من 

ئا وراء ا عرّت نسقا بـمبومن ابؼفارقات التي تبعث على السخرية من ىذه الشخصية أنّّ 
من الثورة  تُابؼنمفع تُابؼندسّ  يتُالانمهازي ، وىو بموذج أولئكفي موضوع الثورة الأنساؽ

الذي  (البيكو)فقد وجد سالوـ الفرصة سابكة للبنمقاـ من غربيو  ،ويسمثاروف في جراح الآخرين
تورّطو مع و  (البيكو)الشائعات التي بذرّـ خيبمو بتُ أبناء بلدتو..فاسمغلّ و  يذكّره دائاا بفشلو

   غباءٍ لا بىلو من ف جالستُ قائلب بخبث ومكر وحقد بعد أف صادؼ بعض الشباو  (الإرىابيتُ)
..بعد أنّ ة الإسلام السلام على الشبّان الذين سيرفعون راي" :وىي آخر ورقة نسقيّة يلعبها

إطلاق سراح البيكو بهذه  غى الطاغوت لا شكّ أنّكم محتارون كيف تمّ طعمّ الكفر و 
، لا شكّ ظام ضدّ بني بلدتو، إنوّ لم ي عتقل إنمّا طلبوا منو أن يتعاون مع عساكر النالسرعة

لا عجب في ذلك فقد كان دليلا ، أعداء الدولة الإسلاميّةأنّكم تعرفون أنوّ من أعدى 
، جمعت الرّوميّة أموالا طائلة على حساب فلاحي وميّة على بني جلدتو من الفلاحينللر 

  (2)قريتنا المساكين"

                                                           
 .121، ـ س، ص: ضاةفر الق  سِ أبضد زغب،  (1)
 .148ص : ـ ف،    (2)
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بل أصبح  ،سالوـلمنمهاه مع ىذا المالّق الذي لم يشفع ىنا بحيث يبلغ نسق السخرية 
النسق )يمعرّض ىذه الكاريكاتورية ابؼفرطة  بسببلة بتُ أبناء قريمو رغم كبر سنّو، و مهز 

المصفية  فيكوف مصتَه (البيكو)أقصى عقوبة نسقيّة لمعدّيو على الفحل الثقافي إلى ( السالومي
التي ىي الأخرى أوقعها ضحيّة بؽذا النسق الساخر الذي  ابؽائجة ابعااعات ابؼسلّحة قِبلمن 

  .  ىذه الشخصية طواؿ أحداث الرواية ميّز مسار

 التي تمقاطع نسقيا مع كلّ الشخصية ا﵀وريةّ في الرواية و  وىي :شخصية لخضر البيكو- 
وىي شخصية  ،ث في الرواية، وىي ابؼسؤولة ابؼباشرة عن دينامية الأحداالأنساؽ ابؼمصارعة فيها

؛ فلب عجب إذف أف علها أكثر شخصيات الرواية مفارقةيغلب عليها المناقض بفاّ جمركّبة و 
ثورة ..الثورة على القضاة اخرة لا سياا في موضوع التمحوّؿ في بعض الأحياف إلى شخصية س

 .برديدا

إلّا أفّ  عكس شخصية غربيو سالوـ( بػضر البيكو) رغم الطابع ابعدّي ا﵀يط بشخصيةو 
ىو النسق الذي تصنعو في نسق السخرية، و  -أي شخصية البيكو– الظروؼ كثتَا ما توقعها

داث القصّة إلى شخصية تمحوّؿ مع تصاعد أح، بحيث افة التي ينمجها بؾماعو المقليديالثق
نسق ثوري يطرح حولو كثتَا من المساؤلات من قبل بتٍ قريمو الذين يروف فيو النسق اسمعارية و 

وبهاع بتُ  الذي اسمطاع أف يكسر بصيع الطابوىات والناوذج ابغقيقي للثائر النسقي ابؼمارّد 
، وعدوّ و الطالب الزيموني، وعبد العاىراتالمقليدي، فهالتي تكبّل بؾماعهم كلّ ابؼمناقضات 

 ؟!!والثري الغامض ،قاىر الرّوميات، و ، والإرىابي الفيلسوؼالزاوية

النّسقي بقدر ما ىو ممسلّط على الأنساؽ الأخرى يواجو موجة  (بػضر البيكو)إلّا أفّ 
( رجاؿ الزاوية)بدأىا مع القضاة  من الانمقادات الساخرة حيناا يمعلّق الأمر بدوضوع الثورة التي

  (المجماع المقليدي)رسل إليو ىو الشيء الذي أضعف موقفو كارسل بػطاب المغيتَ مع ابؼو 
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لثورة تمشكّل في البنية العايقة ممحوّلة إلى ثقافة سلبية لا بزملف  لابؼضارات النسقية  جعل و 
(كثتَا عن شخصية رفيقو    .)سالوـ

بعد  و من جامع الزيمونةفيبدأ مع عودت (بػضر البيكو)ثورة عند وأمّا بداية تشكّل نسق ال
ىو يعيش مفارقة في حياتو تدعو إلى ا في صراع داخلي مع ذاتو الضائعة، و ثلبث سنوات قضاى

، إذْ كيف لطالب زيموني قادـ من عاق الصحراء ابعزائرية يطلب العلم أف الازدراءسخرية و ال
ابعدّ في طلب العلم، بـيّبا  بؿرّـ عدا بائس يبيح لنفسو كلّ  (صعلوؾ)تمحوّؿ حياتو إلى بؾرّد 
إذا بو يمحوّؿ إلى ثائر على ، مهيبٍ  علمٍ  ، وبدؿ أف يعود إليهم شيخَ آماؿ أسرتو وأىل قريمو

، بل أنوّ لا يمجرأّ أف ابؼنمفعتُ من ورائهاع في قريمو، ومنمقد  للزاوية وخدّامها وشيوخها و الوض
 .لتُبالقضاة ا﵀ما يصفهم

ضدّ القضاة بروّلت إلى نسق ساخر  (الطالب بػضر)لكنّ ىذه الثورة العارمة التي قادىا 
حناّ بنت )، وحكايمو مع العاىرة ستَتو السيئة أثناء تواجده بمونسأماـ توارد الأخبار حوؿ 

فقد قاؿ لو أبوه  ،شرع في إبقاز مشروعو الثوري طالمو الألسنة بالمهكّملذلك أنوّ بؼاّ ، (عتَاد
 :الزاوية انمقادفكرة خلّي عن محيناا يئس من إقناعو بال

 يحرم   ، وتذىب إلى الزاوية وتقبّل يدي الشيخ ورأسو أومّا أن تعود إلى جادة الصوابإ-"
إلى العاىرة اليهودية التي  دْ ، ع  ..إلى تونستذىب إلى حيث الجحيم عليك ىذا البيت

 (1)علّمتك أن تتمرّد على دين أجدادك"

علبقمو باليهودية تعريض الوالد بداضي ابنو في تونس من خلبؿ  فيس السخرية ىنا ونملاّ 
، في مقابل بؿاولة ترميم نسق الزاوية لك يريد أف يكسر نسق الثورة لديو، وىو بذحنّا بنت عتَاد

نميجة الانفماح النسقي الذي حدث بفعل في نفس الوالد شيئا فشيئا الذي بدأ يفقد مصداقيمو 
، ليس (تونس)إلى بيئة مفموحة ممحرّرة  (سيدي عاراف)المحوّؿ النسقي للثقافة من بيئة مغلقة 

                                                           
 .49، ص: ـ س، سفر القضاة، أبضد زغب (1)
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، وإبّما بسبب عامل المنوعّ الثقافي الذي لة بكو ثقافة الآخر ابؼخملف فحسببسبب آلية الرح
لذلك فإفّ "الأفكار  بتُ ثقافمتُ بـملفمتُ،الصراع ابػفي معو و  في الأفكار يقمضي المجديد

وابط بركم ذلك الفعل الاجمااعي العامة التي تؤلف القيم الاجمااعيّة تعمبر بدورىا بدثابة ض
لذلك فإفّ نسق الزاوية أو الثورة ، (1)لا تمغتَّ بسهولة "ي تظل قائاة وراسخة في المجماع و ىو 

ء ، لأنّّا قبل كل شيراسخة في ضاتَ المجماع المقليديلة كفكرة ابؼضادة لن يسمسلم بسهو 
سلحة في كسب سوؼ يكوف نسق السخرية أنكى الأأصبحت عرفا قبل أف تكوف معمقدا، و 

، لذلك جاءت الإشارات السردية من والد الطالب بػضر معبّرة عن ىذا رىاف معركة الأنساؽ
وىي عادة من الألفاظ التي تسمعال غالبا في  (..، اليهودية، العاىرةتقبّل، ابعحيم) النسق

 لآخر.لثقافة اسياقات السخرية في ثقافات الرفض 

: لم نورد ىذه الشخصية اعمباطا من بتُ شخصية الشاب الهاشمي ابن سي حشّاني- 
إبّما بسبب أفّ ظهور ىذا الشاب لتي عرفها ابغاج البيكو في حياتو، و عشرات الشخصيات ا

في مسار الثورة على الفحوؿ  النسقي جاء كاؤشر للمحوّؿ إبّما  رواية فجأةالأحداث على مسرح 
" سرح الحاج لخضر يفكّر كاا جاء على لساف البيكو ساخرا من ىؤلاء الشباب الطائش

ارعة الفحول ينظرون إلى الدّين بين نفسو في ىؤلاء الشباب الذين يريدون مقبينو و 
 (2)أن يلبسوه عنوة لطفل مدلّل" الشرع بسذاجة غريبة كأنوّ قميص يريدونو 

التي وجدت الاسمحساف  فالشاب ابؽاشمي يشكّل ابؼرحلة الثالثة في مفهوـ الثورة 
، بحيث يمحوّؿ ىذا ابؼعتٌ إلى نسق مضار أنمجمو ثقافة المحوّؿ والمأييد في بؾماع القرية الصغتَ

ما  تداعيات :عوامل من أبّنها التي عاشمها ابعزائر في مطلع المسعينيات من القرف ابؼاضي لعدّة

                                                           
 .21، ص :ـ س، أنثربولوجي في دراسة المجتمع ويالاتجاه السوس، بؿاد عبده بؿجوب (1)
 .132ص : ـ س، ، سفر القضاةأبضد زغب،  (2)
  ًفالأولى ضدّ د مفهوـ الثورة ثلبث مراحل فاصلة، فقد شهأحداث الروايةما جاء في على  اسمعالنا ىذا الموصيف بناء :

 .الكافر كاا تصوّره فحوؿ ابغركة الإسلبميّة في تلك الأياـ نظاـال والثالثة ضدّ  الفرنسي ابؼسمعارالزاوية والثانية ضدّ 
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افة إلى انّيار ، بالإض1988نمج عنها في انمفاضة أكموبر ما اصطلح عليو بالصحوة الإسلبمية، و 
انفراد الرأبظالية العابؼية بريادة العالم في صورة بروّؿ الإيديولوجية العابؼية إلى ابؼعسكر الشرقي و 

 المصحّر الفكري.    وانمعاش روح الإقصاء و الديتٍالمعصّب والراديكالي و تشجيع الفكر الطائفي 

بدأت تمسلّل إلى ابؼشهد السردي لممحوّؿ شيئا فشيئا إلى نسق  (ابؽاشمي)فشخصية 
أفّ الفحوؿ  بيد  ،بعديد الذي يريد أف يقارع )فحوؿ النظاـ(ممارّد بيملك كلّ  مؤىلبت الفحل ا

، ونعتٍ بها مراجعة الذات ابغضارية بؼراجعةقافة ا، بسثّل في اللجوء إلى ثكاف بؽم موقف آخر منو
، فهؤلاء الشباب يصرّوف اسمهجاف ما يدعو إليو ىذا الشاب ابؼغرور وأصحابو للؤمّة من خلبؿ

تطاح إلى تغيتَ الواقع  على تصحيح ابؼسار ابغضاري للؤمّة بإعادة ترتيب البنية الثقافية التي
  ا﵀يط  مركزية الثقافة الإسلبمية بمجريم كلّ كانت البداية بإحداث خلخلة في بأسلوب العنف و 

 .سياا الثقافي منولا 

، فالبيكو يعرؼ جيّدا قابل بالسخرية والمعريض النسقي ابؼبطّنإلا أفّ ابؼسعى سرعاف ما يُ 
وىو الذي -على حدّ تعبتَه–ين إلى بؾرد طقوس بىدع بها السذج من الناس عندما يمحوّؿ الدّ 

ذلك ، ل، وخبر رجاؿ الزاوية من قبلف بالزيمونة طالباالمديّن حيناا كاخاض بذربة ىذا النوع من 
بغضور بذاّع  (الوادي)رافقمو إلى ولم يمأثرّ بطلبو ابؼلحّ بد ،النسقي (ابؽاشمي)هر بمديّن نبِ لم  يَ 

 من صلبة الفجر معمذرا مؤنبّا:ىذا الشاب حزبي وقد خرج 

تصلّي في المخزن ..فالصلاة في نت أنّك لا تترك المسجد القريب و "اسمح لي ظن
  (1)"!!أنت سيد العارفين..أفضل منها في أي مكان آخر و لو فذّا و   المسجد 

لا  الزيموني الذي (البيكو ابغاج بػضرػ)أراد أف يعرّض ب (ابؽاشمي الشاب)أفّ من رغم بالو 
ساخرا على البديهة ، إلا أفّ ىذا الأختَ كاف قد أعدّ لو جوابا يصلي في ابؼسجد كاا يساع عنو

  كاا يعمقد البيكو  لذي يفصل بتُ العال والعبادةا المديّن الزائفمأزؽ نسقي وىو  أوقعو في
                                                           

 .132، ص : ـ س،  فر القضاةسِ ، أبضد زغب (1)
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وجاء الردّ  –إف جاز المعبتَ –، أو إلى جسد طقوسي وىو برويل الدين إلى جسد بلب روح
العودة من "ليس أمامنا الوقت مشاغل كثيرة ربمّا أضطر إلى  :سريعا من الداىية البيكو

...ربمّا علّموكم في المدارس أن العمل قضاء الحاجات طريق تقرت الأمر يتوقّف على
، حتُ كاف الشاب الثائر إلى مراجعة للااضي ثّم انمقلت السخرية من ىذا ،(1)"!!نفسو عبادة

المزكية رسالة )ىو من بضلّو وخدّامها الأوفياء و من سدنة الزاوية  (سي حشّاني)والد ىذا الشاب 
وقد أحس أفّ  بينو وبتُ نفسو (البيكو) فقاؿ ،إلى إخواف الطريقة القادرية بمونس (البائسة

 !!)قاضيا( صغتَا يسمفزهّ

 ، وكان الرجل الأوّلسي حشاني كان حريصا على الزاوية ..ما أشبو الليلة بالبارحة المقدّم"
وتصنع  (ابغاج بػضر البيكو)، كانت ىذه ابػواطر الساخرة براصر (2)بعد الشيخ الهاشمي"

، لذلك لم يشأ أف  لن يسمطيع أف يفقهها ىذا الغرّ كاا كاف يدور بخلدهلديو ابؼفارقة التي
.لأفّ فكرة وغتَه بىوض معو في موضوع الثورة ابعديدة ضدّ النظاـ الكافر كاا يعمقد ىذا الشاب

ة حقيقية تأتي على باقي سممحوّؿ فياا بعد إلى ثور  (ابؽاشمي النسقي)الثورة التي آمن بها 
ورّطت بػضر البيكو النسقي مع ابعااعات ابؼسلحة و  (سالوـ النسقي)الأنساؽ، فأخذت معها 

 .فياا بعد حسم معركة الأنساؽسيابؼناىضة للنظاـ ..الذي ىو الفحل ابغقيقي الذي 

، وبىضع خضوعا تاما والمقاليد تالمجماع المقليدي رىتُ العادابدا أفّ  :قيم سلبية .2.3
بيارس   اً وممارّد  اً ممسلط -أيضا–القيم السلبية  ، فان الطبيعي أف يكوف معيارلسلطاف العرؼ

من ىذه الألاعيب  اً ألاعيبو النسقية خارج الضوابط الأخلبقية. ومع ىذا فإفّ السخرية تظل جزء
عليو في حينو بعد أف نمطرّؽ لأىم وىذا ما سنقف  ؛الي من ابػطاببُسرّر خفية من برت ابعا

 القيم السلبية التي تنمجها ثقافة المجماع المقليدي.

                                                           
 .133، ص : فر القضاةسِ ، أبضد زغب (1)
 .132ص:  ، ـ ف (2)
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على أنوّ دينيّاً فسّر يُ ، و السلبية التي عرفها الإنساف يعمبر ابغسد من أقدـ القيم: الحسد.1.2.3
نصح ابنو يوىو -عليو السلبـ–جاء على لساف سيدنا يعقوب  القرآففي بستٍّ زواؿ النعاة، و 

            ﴿يوسف

   ﴾ ( 5يوسف:الآية)ت على وجو الأرض كانت ؛ كاا أفّ أوّؿ جربية وقع

عينوا على قضاء ابغوائج ..واسم"أفّ كلّ ذي نعاة بؿسود"، وجاء في الأثر بسبب ابغسد
     ﴿:  ، ومهاا بردثنا عن ابغسد فلن نصفو كاا وصفو ا﵁ تعالىبالكمااف

  ﴾  (5الآية؛الفلق) 

ىو من أكثر الأنساؽ ماع المقليدي ملاحا ميمافيزيقيا، و في ثقافة المجيأخذ ابغسد و 
 سلوكيّةٍ  معاليةٍ إلى م فيسمحيلأحيانا  بو قد يصل الأمرفي اللبوعي ابعاعي، و  ترسّخاً ابؼضارة 

فيمفوؽ  ،مرضية مسمقرةّ في الموجّس من الآخرإلى حالة نفسية والأفعاؿ، و  في الأقواؿ مزمنةٍ 
، بيناا السخرية والمهكّم والإفراط في اسمعااؿ الكناية علىن وقد يبعث أحيانا العرؼ على الدّي

لا ري و "ما، وعتُ ابغسود فيها عود"مثل " ابؼوروث الشعبي بالأمثاؿ الشعبية الساخرة يكمظّ 
 .برسد"

صديق  (الوـس)شخصية  ة بقد أفّ ختَ من جسّد ىذا الدوروبؼاّ نلج إلى أحداث الرواي
بالرغم من أنّّا ليست شخصية بؿورية في القصة إلا  فهذه الشخصية ،الطفولة للخضر البيكو

أف نطلق عليها صفة  وقد لا نتًدّد في ،الدراميلأضواء في ديناميّة ابغدث أنّّا خطفت ا
، فقد رسم بؽا النص صورا ممعددة ساخرة في ابؼخياؿ الشعبي لسكاف (الشخصية الكاريكاتورية)

رغم أنّّا تعيش خارج قة في ابؼشهد السردي، و نع ابؼفار وىي كثتَا ما تص ،(سيدي عاراف)قرية 

                                                           
 " ْفي اللغة ابؼااراة ىي الشكّ وابعداؿ قاؿ تعالى ماريِ و لا برسد :" ﴿         

     ﴾ إلا أفّ الثقافة الشعبية بروّر ىذا ابؼعتٌ إلا مفهوـ المقليد (23)الكهف؛ ،
 برسده. عوض أفومعتٌ ابؼثل : افعل مثل ذي النعاة   .وابؼشاكلة
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نسقيا مع نسق الرؤية في الرواية، ونعتٍ بنسق  بؤرة ابغدث السردي إلا أنّّا كثتَا ما تشمبك
 .(القضاة  وأسفارىم)الثورة على ة في الرواية ، الفكرة الرئيسالرؤية

أف يظهر أماـ  سذاجمو بواوؿ جهد -بؼاّ يغضب البيكو منو- (شالوـ)أو  (سالوـ)فػػ إذا؛ً 
لكنو لمجرّد أف التي صنعت لوحدىا معجزة الاسمقلبؿ، و  (ثوريةال الكارزما)أبناء قريمو في صورة 

يبدأ في ابغديث عن جهاده الأغرّ حتى تطالو الأعتُ بالسخرية لأفّ الشبّاف ابؼمحلّقتُ حولو في 
حديثو عن الثورة معادلا  ، فيكوفجيّدا ما يضاره في نفسو من حسد للبيكو ابؼقهى يدركوف

سياا في موسم جتٍ الماور حيث يقضي ولا موضوعيا لنجاحات البيكو الاجمااعية وابؼادية 
تو "إنوّ يميل إلى الجلوس في المقهى ليتحدّث عن بطولاسالوـ جلّ وقمو ممسكعا في ابؼقهى 

عد بإمكانهم ، وعن فلان وفلان من الذين استشهدوا و لم يوصولاتو وجولاتو أثناء الثورة
    (1)صديق أو تكذيب ما يدّعيو سالوم من البطولات العنتريةّ"

الذي كاف  (سالوـ) رفيق طفولموالذي يكنّو لو ابغقد والبيكو يدرؾ جيدا قدر ابغسد و 
صراحة ض بو ، وقد يصل بو الغضب منمهاه فيعرّ ماور بالقريةفي إفلبس شركة توضيب ال سبباً 

التحق بو سالم أو سالوم كما يدعوه "و :  (سالم)ناا ابظو ابغقيقي ىو بدؿ سالوـ بي (شالوما)
المكر أثناء الدىاء و أن لمس فيو بعضا من خصال الخبث و البيكو في تعريض ساخر بعد 

           ."(2)عملو في أوفلا

  العهدخيانة ، و بؼبادئ ومنها خيانة الأمانة، فانها خيانة اوتشال معاني كثتَة :الخيانة.2.2.3
ر الوقت كقواعد للسلوؾ غتَ خيانات أخرى كثتَة تمحوّؿ بدرو خيانة الوطن و وخيانة الدين و 

قد اختًنا ، و يها العصبية وابؼصلحة واسمغلبؿ الدين تبعا للهوىغذّ بح أنساؽ مضارة تُ ، لمصمرئية
                                                           

 .7 :، ص ـ س، فر القضاة سِ ، أبضد زغب (1)
  ُلَب فْ أ (ofla):  شركة توظيف الماور بابعنوب التي أحدثمها الدولة ابعزائرية ضان مشروع الثورة الزراعية وكانت بؽا فروع

 .والإبناؿ قد أفلست بدرور الوقت بسبب سوء المسيتَيبدو أنّّا عديدة بولايات ابعنوب، و 
 .121، ص: ـ س، فر القضاة سِ ، أبضد زغب(2)
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للسخرية في ، بيد أفّ الأىمّ فيو ىو عندما تمحوّؿ ىذه القياة إلى لازمة ىذا العنواف لشاوليمو
 وىنا يمحقّق الغرض الذي نصبو إليو. ،المجماع المقليدي

، ترتبط بدواقف ساخرة (سفر القضاة)يانة من خلبؿ رواية صورا للخ سوؼ نمناوؿو 
 :إذ لا يمسع المجاؿ لذكرىا بصيعا قد اختًنا بعضا منها. و ابؼفارقة في أفعاؿ الشخصيات صنعت

ىر رحلة مقدّسة من أجل طلب ىي في الظا :إلى تونس لخضر رحلة الطالب.1.2.2.3
لق مزوّداً ببركات الشيخ ، الذي انطابن بؼتُ بغايدي (الطالب بػضر) اوقد رُشّح بؽ العلم

أف يموقّعو كاف أقلّ ما بيكن وظ بكرامات ىذا الشيخ ابؼبارؾ، و وىذا يعتٍ أفّ الطريق بؿف  ابؽاشمي
اوية ، ىو أفّ تردّ ىذه الز وكذا كلّ من بقرية سيدي عاراف (ةالزاوي)وأبوه من  الشاب بػضر

؛ غتَ أفّ السعادة الغامرة خدمة أملبكهالمفاني في خدممها و اابعايل لسنوات من الإخلبص و 
، كانت بداية رحلة (ضرالفتى بػ)بالوعود سرعاف ما بروّلت إلى سراب مع أوّؿ بؿطة يصل إليها 

الذي  (سي قويدر)أف بهد ابؼقدّـ  و ىوكاف يموقعما ، و (ةعناب)العذاب عند وصولو إلى مدينة 
سي )؛ فقد كاف اشممّ الطالب بػضر رائحة ابػيانة، لكن سرعاف ما عقلو وبيموسيفمح لو قلبو و 

   :وىو يسرد بؽا معاناتو معو ، قاؿ الطالب بػضر بغنّا التي آوتوغليظا وقحا ظاًّ ىذا ف (قويدر
سي قويدر بفظاظة كأنّي كنت أقتل أباه أو أغتصب أمّو ..لقد استقبلني "تصوّري يا حناّ

 ..وجو متجهّم ..لم أر مثلو في حياتي قط..

 !ما تريد يا طفل-

 أنا لخضر بن لمين السوفي من سيدي..-

  (1)لا أمّك.."لا أعرف أباك و ..لا أعرفك و قلت لك ماذا تريد-

                                                           
 23:ص  ـ س، ، فر القضاةسِ أبضد زغب،  (1)
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  ، بسمزج فيو السخرية بابػيانة قويدر والطالب بػضر ممعثرا بفلّب وىكذا كاف ابغوار بتُ سي 
تُ بغايدي ووالده بوبصعة من السذج من أمثاؿ بؼو  الزاوية إلا وسيلة بػداع البسطاءإذ لم تكن 

الطالب ) إيلبما على قلب تبدو السخرية أشد، وىاىو الشبل يكرع كؤوسها حنظلب، و قبلو
رجاؿ الدّين من القضاة   باب ابؼبطّن الذي يكشف قبح الثقافة عندىو يساع ىذا السّ و  (بػضر

تطوؿ خيوط ، ثم بسمدّ ابغتَة، و ..(ولا أعرف أباك ولا أعرف أمّك ،لْ ف  يا طْ )كسي قويدر 
، فلب بهد حث عن الزاوية بها ليلمقط أنفاسوابػيانة بعد وصولو إلى تونس بشق الأنفس وىو يب

..سألت الكثير ريح أو شحم الغول أو لبن العصفوركأننّي أبحث عن ظل ال"إلا السراب 
  (1)استغراب ..كأنمّا أسأل عن شيء لا وجود لو.."و  من النّاس ..كلّهم يرمقني بدىشة 

قليدي بدظاىر المضامن   : بالرغم من تظاىر المجماع المالغاب شرعةالطابية / رمزية .2.2.2.3
، بحيث الأرضشى وتمبخّر أماـ الصراع حوؿ ملكيّة ، إلا أفّ ىذه القيم سرعاف ما تملبوالتًاحم

يدي كل إمكاناتو حتى يظفر ر بؽا المجماع المقلسخّ يعمبر ىذا ابؼوضوع من أكثر الأشياء التي يُ 
، فالأرض تمعلّق أساسا بنسق مضار ىو الشرؼ لديو ابؼسألة في عرؼ ىذا المجماعو  ،بدراده

ائل ، لذلك بقد الصراع على حدود الأرض بتُ ابؼمجاورين من ابؼسوالشرؼعنده ىي العرض 
وقد بيمدّ  ،زائريلا سياا في المجماع المقليدي ابعو  دا في تاريخ المجماعات المقليديةالأكثر تعقي

ويرثوف معو  الأحفادالصراع لعشرات السنتُ كحرب داحس والغبراء، وقد يموارثو الأبناء و 
 .الضغائن والأحقاد

للحقوؽ، وإىدار للااؿ في ب عنو من ضياع القيم السلبية، بؼا يتًتّ وىذا الأمر ىو من 
 (حادثة الطابية)ا لاحظناه في ابعتَاف، وىذا مالأرحاـ بتُ الأىل و قطع لصلبت ا﵀اكم، و 

ن في الأرض الطابية في عرؼ الفلبحتُ ىي الفاصل الرملي أو الطيتٍ الذي يفصل بتُ ابؼمجاوريو 
، ويقدّـ ىل الصحراء خاصةكيّة الأرض عند أيعدّ رمزا مهاّا للبعمزاز بدل، و ابؼزروعة بالنخيل

                                                           
 .24، ص :  ـ س، فر القضاة سِ ، أبضد زغب(1)
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"أفّ تولّد الإنساف بواسطة الأرض : في قولوتفستَا لظاىرة تعلّق الإنساف بالأرض  (مرسيا إلياد)
ىذا يعتٍ ، و (1)"أف الإنساف بُظي مولودا من الأرضفي العديد من اللغات ، و عابؼيامعمقد منمشر 

الأولى فهي بالدرجة   ابؼقدّس ن أف تفسّر خارج الايطارالإنساف لا بيكو  أفّ جدلية الأرض
الإنساف ، وكلّ الشرائع السااوية بردّثت عن العلبقة الوطيدة بتُ معمقد راسخ في سلوؾ البشر

    ﴿قولو تعالىعلبقة الإنساف بالأرض ك، وىذا ما يؤكده القرآف في والأرض

          ﴾ ( 104الأنبياء : الآية) 

سمايت الإنساف في الدفاع ، فلب عجب أف يا﵁ تعالى عاارة الأرض بالعبادةوبؽذا قرف 
  الأحيافالبغضاء في كثتَ من العداوات و ا في انمشار الظلم و ، بل وتكوف الأرض سببعن أرضو

 .ابغكاةسببها إف لزـ الأمر حتُ يغيب العقل و وأف تسفك الدّماء ب

التي أراد  (الطابية)جتَانو بسبب ( و بؼتُ السوفي)غتَ بعيد عن ىذا نشب خلبؼ بتُ و 
، لكن لم تشفع (بػضر)ابنو بؼتُ السوفي إعادتها إلى مكانّا بعد أفّ اسملم مبلغا بؿتًما من عند 

، فبادروا (سيدي عاراف)قرية في  (ابغشاشنة)لو طفولمو والسنتُ الطويلة التي قضاىا مع جتَانو 
ولم يردعهم عنو جوار أو قرابة أو انمااء  ،مسمغلتُ ضعفو وكبر سنّو قد تكالبوا عليوإلى إزاحمها و 

الذي أفتٌ شبابو في  اديم الزاوية وىومقمشتًؾ للزاوية، وفي صات مطبق من سكاف القرية و 
 .ايع في نصرة ىذا الشيخ ابؼمهالكىو خيانة ابعخدممها، وىنا يكوف النسق قد اكمال و 

لعضلات ..جاء ثلاثة شبّان مفتولو ا"د ابؼفارقة بالسخرية مع شدّة الظلم تمجسّ  وىنا
بإشارة من سي جلول راحوا يهدّون الطابية في بضع و   ش  ف  ر  يحملون آلاتهم من معاول و 

 :يصرخو  دقائق كلّ ذلك وعمّي لمين يصيح 

                                                           
  1،ط، دمشق دار دمشق للطباعة والنشر والموزيع ،ا﵀امي عبد ابؽادي عباس :، ترالمدنّسالمقدّس و ، مرسيا إلياد (1)

 .104: ، ص1988
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 (1)"!!لا لا حرام عليكم يا سفهاء يا ظالمين يا حقّارين -

  أخيرا جاء دور صالح " بالأرض بل سارعوا إلى الشيخ "و لم يكتفوا بأنّ سووا "الطابيةو 
  بّط ويصرخ أدواتهم وانصرفوا تاركين الرجل يتخ..ثم أخذوا ربط فمو بكور عمامتوو 
 :الغبنيئنّ من فرط القهر و يتألّم و و 

     (2)آه حقروني ما عندي والي يا ربّ أىلكهم الكلاب  أولاد الحرام ..آه آه آه.."-

ىا المعدّي على حرمة أخطر سق ابػيانة يشمال على عدة دلالات، و فابؼلبحظ ىنا أفّ ن
ثانيهاا بررّؾ العصبية كن وجار ابغقل، و المقليدي لا بييّز بتُ جار السوالمجماع ابعتَاف، 

لالة الثالثة الدّ ، و (وافةالس  )ى عليو من وابؼعمدَ  (ابغشاشنة)فقد كاف ابؼعمدوف من (ااء القبليالانم)
ىذه الغزوة غتَ  مع ىذا فإفّ ، و (فيها يأكل الضعيفالقوي )تطبيق شرعة الغاب بحيث ىي 

؛ ذلك أفّ ثقافة ىذا المجماع كانت تنمج ةاتّسات بطابع السخري -الوصفإف جاز –ابؼمكافئة 
المكافؤ ماداـ الغالب  إذ لا يهمّ  ،ابعاالي من الأنساؽ برتمن ىذه ابػطابات العنيفة وبسررىا 

 .يطلب حقو

، بحيث ابؼخمبئة خلف ابعاالي من ابػطاب وجاء الردّ سريعا ليكشف العيوب النسقية 
الذي يشمغل فيو  (البار) بمقرت ويمهجّم على عااؿ (عبد القادر بػوص)ابن  يلمحق عاار

 :صرخ في وجهويالبيكو حتى  يرى أف وما (بؼتُ السوفي)ابن الضحية  (البيكو)

 يمرّغونو في الأرض دي عمران يضربو أولاد الحشاشنة و "..أنت رجل أنت ؟ أبوك في سي
 (3)أكثر من قيمتك ؟"أنت ىنا تعمل ىزّي عند الرّومية ..الموت و 

                                                           
 .67ص : ـ س،،  سفر القضاة، أبضد زغب (1)
 .67، ص: ص ف (2)
 .69ص:  ، ـ ف (3)
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عاار )، فقد أراد بزتًؽ ابػطاب حتى في دلالة الظلموىكذا فإفّ السخرية لا تبرح أف 
، ثم (المصنيف الطبقي)ىم بالأصل لازَ يف ابؼعمدينأف بوطّ من قياة (ابن عبد القادر بػوص

  حبة ابغانةعند سيدتو الفرنسية صا، بأنوّ بؾرّد عبد حقتَ عرّض ساخرا في نفس الوقت بالبيكوي
؛ غتَ أفّ ابؼشكل في أفّ ماع واحد يمظاىر بالمسامح العرقيالمباين الطبقي في بؾ يفضحوىذا ما 

زاوية إلا ابعاالي من ىذا ، وما الىي التي تمحكّم في تصرفات أفرادهالأنساؽ الثقافية ابؼضارة 
 .ابػطاب
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 :خطاب الموروث في الرواية.السخرية و 4
 الذي ، فهوبفيّزاً  وث الشفاىي حضوراً ابؼسلّاات في الدراسات الشعبية أفّ للاور من 

يسمقي تداولياتو في ضوء تكرار المجارب وابػبرات، و ث ابغياة الشعبية في المجماع المقليدي يؤثّ 
كالشعر   كلبميّةمأثورات  اده من خطابات شفاىية كالأمثاؿ وابغكم و ابغجاجية بدا ينمجو أفر 

 .تَ ذلكغالألغاز و بغكايات ابػرافية و وا الشعبي
، ذلك أنوّ يرصد ابؼفارقات التي  معاني السخريةابؼوروث الشعبي لا بىلو من  فتًض أفّ ويُ 

ليسهل تداوبؽا بتُ فئات  المقليدي فيقدمها في قالب طريف تهكاّي المجماع تنمجها ثقافة
قد كانت لنا وقفات مع معا، و الاندفاع طابع العفوية و في أحايتُ كثتَة  عليهايغلب و ، المجماع

صورة حقيقية الرواية نص  ان خلبلو يقدّـ لنا ف؛ (سفر القضاة)وروث في رواية توظيف ىذا ابؼ
وسيلة تساعدنا على  -حسب رأينا–، كاا أنوّ مقليدي الذي حدثت فيو ىذه القصّةللاجماع ال

بسنحنا القدرة على اكمشاؼ حقيقة ، و افية ابؼنمجة في ىذا المجماعتفستَ كثتَ من الأنساؽ الثق
 .الصراع بتُ ىذه الأنساؽ

نبمعد عن موضوعنا الرئيس ندرج في عجالة أبّنها من وحتى لا نغرؽ في بحر المعريفات و 
ثل كلاة أنوّ"مِ في تعريف كلاة مَثَل لساف العرب   اللغوية والاصطلبحية ،فقد جاء فيتُالناحيم
هُو يقاؿ ىذا مثػَلُو ،تسوية قاؿ ابن برّي الفرؽ بتُ ابؼااثلة وابؼساواة  ،ومِثْلو كاا يقاؿ شبَهو وشبػْ

أفّ ابؼساواة تكوف في ابؼخملفتُ في ابعنس وابؼمفقتُ،لأفّ المساوي ىو المكافؤ في ابؼقدار لا يزيد 
 (1)ينقص" ولا

 (زايلر) انطلبقا من تعريفات بعض الباحثتُ وعلى رأسهم الأبؼاني (نبيلة إبراىيم)وتعرفّو 
بيكن اسمنماج أفّ ابؼثل قوؿ وجيز يعبّر عن خلبصة بذربة، مصدره كامل الطبقات الشعبيّة أنوّ 

 .(2)يمايّز بحسن الكناية وجودة المشبيو لو طابع تعلياي ويرقى على لغة المواصل العادي"

                                                           
 .610 ص: بتَوت ، (د.ت.ط)، 11فصل ابؼيم ،مج.، دار صادر ، لسان العربابن منظور،  (1)
 .173، ص:  (د.ت)، القاىرة ، دار نّضة مصرأشكال التعبير في الأدب الشعبي، نظر: نبيلة إبراىيميُ  (2)



 وحضور المفارقةأنساق السخرية                                               الفصل الثاني
 

- 976 - 
 

 وآخر تطبيقي توصيفي جانب نظري ؛افوبفاّ سبق من المعريفتُ نلبحظ أفّ ابؼثل لو جانب
 المناظر بتُ شيئتُ مملبزمتُ ريفو اللغوي فهو يفيد ابؼساواة والمكافؤ و ، فالنظري في تعإجرائي

بعد قياي يهدؼ إلى تصحيح  يبيناا المطبيقي يمجلّى في كونو أنوّ عبارة عن جهد إنساني ذ
  المجماعبابعانب الإجرائي في لذلك ربطو المعريف الاصطلبحي  ،ابؼسار السلوكي للئنساف

فالأمثاؿ ىي خلبصة بذارب إنسانيّة بؿضة وقد يعزوىا البعض إلى بذارب فاشلة قاـ بها الأفراد 
 المأديبي  ابؽا لا بزلو من الطابع المعلياي، وىي في كلّ أحو وجب المصريح بها تفاديا لمكرارىاو 

 -إف شئنا–
؛ ابؼنحىالناوذج و في أنوّ ابؼنواؿ و  فوافوا ابؼثل الشعبي لم بىملكلّ الذين عرّ :.الأمثال الشعبية1.4

همّ فيو أنوّ ابؼو   ،خّص بذربة الإنساف في ابغياةوىو لا يعدو أف يكوف عبارة عن مقولات وجيزة تل
  بالأنساؽ الثقافيةغناه  -أيضا–، وىذا يعتٍ ، لأنوّ غتٍ بالدلالات الثقافيةنماج ثقافة المجماع

 .صنع ابؼفارقة الدلاليةع و مجلّى ذلك في قدرتو على ابغجاج والإقنا وي
الشعبي من ىذه ابغيثيات أقدر ابؼوروثات الشعبية على صنع السخرية لأسباب  وابؼثل  

 كثتَة نراىا منطقية منها أنوّ بيثّل ممعالية خطابية بؼا يمضانو من نقد للسلوؾ وتوجيو للرأي
ىو أيضا ممعالية نصّية و ما فيو من مسابنة فعّالة في تغيتَ الواقع، ، و للؤفكار، وترسيخ العاـ

لهويةّ الثقافية للاجماع في المداوؿ وحفظا لتهدؼ إلى ا﵀افظة على بصالية اللغة الشعبية 
وقد ورد في نص الرواية الكثتَ من الأمثاؿ الشعبية التي بضلت في ، من الضياع المقليدي

 :منهاو مضامينها طابع السخرية 

ن فهذا ابؼثل يضرب بؼ (1)غول أو لبن العصفور""..كأننّي أبحث عن ظلّ الريح أو شحم ال-
ابؼلبحظ أفّ ىذا ابؼثل ىو نماج ثقافة المجماع المقليدي في تعسّر عليو الوصوؿ إلى مبمغاه، و 

 ممعاليات نصّية تمقاطع دلاليا في ثقافةعات اِ مَ وىي بؾُ اللبن تشكل حراء فالريح والغوؿ و الص
من ابؼشهد ، فكثتَ ما تثور الزوابع الرملية التي ىي جزء المجماع الصحراوي لمصنع السخرية

                                                           
 24ص: ـ س، ، فر القضاةسِ ، أبضد زغب (1)
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لثقافي في ليالي السار مع ، بيناا تمصدّر حكايات الغوؿ ابؼشهد ايكولوجي في الصحراءالإ
ىي  ىذه العناصر التي وظفها ابؼثلمرموقة في معيشة أىل الصحراء، و بوملّ اللبن مكانة ابعدّة، و 

قطع من ىذا ابؼثل ماظهر السخرية في وجود ابؼفارقة بتُ كلّ متابؼماح من ثقافة ىذا المجماع. و 
المندّر بوال طابع الفكاىة و ىذا  ..وىو معورلا شحم للغوؿ ولا لبن للعصففلب ظل للريح و 

 .ىذه ابؼمناقضاتبعاعو بتُ 

عبي عندما تمعرّض منظومة : يأتي سياؽ ىذا ابؼثل الش(1)"من دامت عادتو دامت سعادتو"-
، وكانت الثورة التي افية أو ابؽجوـ النسقي من ابػارجالمقاليد إلى ابؼراجعة الثقوالعادات و العرؼ 
 سدنة)ة ، وجعلت القضاالزاوية القطرة التي أفاضت الكأسعلى  (الطالب بػضر)شنّها 
روج من ىذا ابؼأزؽ النسقي الذي وضعهم في حرج مع بواولوف ابػينمفضوف ضدّه و  (الزاوية

نوّ جاء في ؛ فابغجاجية لأا ابؼثل اتّسم بالقوة ابغجاجية والسخرية معالبحظ أفّ ىذ، وابؼأتباعهم
، رابطا العادة الشعبيةمسمفزّ أيضا للوجداف ابعاعي للجااعة و  بؿفّزقالب اشتًاطي ملزـ و 

سو الأجداد في ابؼناسبات ،  العادة ىنا ابؼقصود بها كلّ سلوؾ فيو اعمقاد معتُّ كاف بيار بالسعادة
الطالب بػضر )الذي أوقعهم فيو  (ابؼعمقدي)أمّا السخرية فمكان في الإحراج دينية، و ال

ة القضاة ابؼسمبدّين، وبتُ نميجة اكمشافو للافارقة التي يعيشها أىل قريمو برت سلط (الزيموني
قد عبّر تآزر ومساواة في الواجبات وابغقوؽ، و ما تقمضيو من تكافل وتعاوف و واقعيّة الدّين و 

 المخلّف. نوّ كلبـ فارغ يدؿّ على ابعاود و عن رأيو في ىذا ابؼثل أ (الشيخ بػضر)

  ية للوىلة الأولى: بوال ىذا ابؼثل طابع السخر (2)..وكّالين الشرشمان""السوافة العميان-
 )ابغشاشنة/السوافة( الاجمااعية غتَ ابؼمجانسة عرقيّاويكشف زيف الثقافة التي تمبناىا الفئات 

                                                           
 .46، ص: ـ س، فر القضاة سِ ، أبضد زغب   (1)
  َـ الكعبة، أو دَ دانةَ: خَ سَ و ناً دْ سَ  فَ دَ سَ وَ جاء في القاموس ا﵀يط "أي: خُدّاـ الزاوية والقائاتُ على شؤونّا ىنا، نة: دَ س

 . 759، ـ س، باب )الستُ(، ص: القاموس المحيط، ، ينَظر: الفتَوزآبادي"بيت الصنم..
 .80ص:  ـ س ، سِفر القضاة،أبضد زغب، (2)
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بحيث تشعر إحدى ىذه الفئات بالاضطهاد النفسي نميجة الماييز في اللوف الذي تعانيو في 
وىي  (كلّ ذي بشرة داكنة ىو بالضرورة عبد بفلوؾ) مسموى البنية العايقة كنسق مضار يعمبُر 

 تسمطع بؿوىا من فإفّ الثقافة الإسلبمية لم النظرة التي رسّخها الاسمعاار من باب فرّؽ تسد،
فمأتي الثقافة الشعبية لمكشف ىذه العيوب النسقية ممحايلة على القيم  لبوعي ابعاعيال

، ولعلّ اصةإخفاءىا خدمة لأغراضها ابػ ابعاالية التي براوؿ ابؼؤسسة الدينية في صورة الزاوية
كاف ضحيّة صراع نسقي بتُ بتُّ أنوّ   (واقعة الطابية)في والد البيكو  (بؼتُ السوفي)ماحدث لػ

بؽذا لم بهد سندا من بؾماع الأغلبية فمتُ؛ ثقافة وافدة غريبة وثقافة مماوقعة أصيلة، و ثقا
 (إخواف الطريقة القادرية)لكوف الصراع النسقي كاف قد بذاوز الزاوية وفشل ابعاالي (ابغشاشنة)

 .    (الثقافة ابؼضادة)أماـ العيوب النسقية 

؟ في ىذا ابؼثل (الشرشماف)بػ (العاياف)ما علبقة  :ؿؤُ مسايدفعنا الفضوؿ إلى القد و 
، أو ضعفو فقداف البصرفي انمشار آفة  ابعواب أفّ البيئة الإيكولوجية في سوؼ كثتَا ما تمسبّبو 

ين لا الذ (السوافة)لها علبقة أيضا بدعيشة فالذي ىو بظكة الرمل  (الشرشماف)أمّا و  ،)العَاَش(
الذين لا بهدوف  (السوافة)النسق الثقافي ابؼضار ىنا ىو تعريض بفقر ؛ و بهدوف حرجا في تناوبؽا

إف كاف على حتى و  (الشرشماف)و (العاياف)، وأمّا العلبقة بتُ (السحلية)ما يأكلوف إلا ىذه 
 (الثقافة ابغشانيّة)ابل البدويةّ في مق (الثقافة السوفية)يسخر من  إنوّ نسق لساف الصبياف إلّا 

أزؽ ابؼ ظهرا حضاريا يسدّ الفجوة النفسية أومالتي تمخذ من زراعة النخيل لأختَة ، ىاتو االريفية
 .النسقية ىي التي أنمجت ىذا ابؼثل؛ وىذه ابؼضارات (بؾماع ابغشاشنة)النسقي عند 

: والصياغة الصحيحة بؽذا 1"يقال أنّ السكران يفقد عقلو ويقال إنوّ يعرف باب داره" -
(، بيمزج ىذا ابؼثل بطعم السخرية، إذ أفّ ابغق لا بيكن أف هْ دارَ  بابْ  ؼْ رِ عْ ويِ  ابؼثل ىي )سكرافْ 

يكوف لو إلا وجو واحد، وظاىرة السكر في المجماع المقليدي بريلنا إلى نبيذ النخل أو ما يعرؼ 
                                                           

 منو( 114)ص:  :نظراُ الأوؿ: الفصل ىوامش : سبق أف شرحناىا في الشرشماف . 
 .92، ـ س، ص: سِفر القضاةأبضد زغب،   ((1
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، وىو أسهل طريقة عال كاسكّر عند ابغاوضة والمخاتَالذي يسم (اللبقايػ)تقليديا ب
والدار ىنا تبيعو )ماداـ سياوف( في بطارتها بموقرت،  ذيالربظي ال للحصوؿ عليو عكس النبيذ

حتى وإف  ترمز إلى الشرؼ الذي لا يمنازؿ عنو الفرد الصحراوي الذي عُرؼ بغتَتو على حربيو
 في معلّقمو: ، وربدا قد ينطبق ىذا على ما قالو عنتًة فقد عقلو برت تأثتَ السكر

ر  لمْ ي كْل مِ ـــــــــالي، وعِرضِي وافـــم    ـــني م سْتهْلِك  ـــــــــــــــفــــإذا  ش ربِت   فإنّ 
 )الكامل((1)

لبا ما يكوف صاحب القصيدة غا، و في الأدب الشعبي كاؿ المعبتَمن أش :.الشعر الشعبي2.4
الكلبـ الذي يسهل حفظو بالسااع ويمناقلو الناس بابؼشافهة ويؤدي ، وىو من مأثور معروفا

حوؿ شفاىيمو (زغب)وبميل ىنا إلى تعريف  منها ابعاالية،ا المواصلية و بـملفة منهكثتَة و أغراضا  
"كوف ىذا الشعر شفاىيا فاعناه أفّ المجماع الذي أنمجو ويمداولو لا أفّ  في المجماع المقليدي ىي

يعرؼ الكمابة إبّما يممّ الإنماج والمداوؿ عن طريق الذاكرة ولذلك يعماد على بؾاوعة من 
 يطوؿوقد  (2)"آنفاالآليات كالصيغ الشفاىية والسياؽ الوجودي ابغاضر وغتَ ذلك بفا ذكرناه 

سفر )، غتَ أننّا سنلج باب السخرية فيو من خلبؿ رواية ابغديث في توصيفو وتصنيفو بنا
 .(القضاة

الثانية ويضعها في ابؼرتبة ، الدينية "الشعبية المجماع المقليدي يعمقد بقداسة "القصيدة ف
إف –خطاب موضوعي أو موضوعاتي الشعبي إبّما ىو ابؼلبحظ أفّ الشعر و  ،والسنة  بعد القرآف

عالها فيكثر من المناص ابػارجي والداخلي ذلك أفّ الشاعر لا يهممّ كثتَا باللغة التي يسم -شئنا
مباشرة لا تمعدى ، والصورة الشعرية فيو بسيطة و تَة في رحلة البحث عن ابؼعتٌيبذؿ جهودا كبو 

 .ود البيئة التي يعيش فيها الشاعرحد
                                                           

 . 206ص:  ،1970بؿاد سعيد مولوي، ابؼكمب الإسلبمي، بتَوت، : تح، الدّيوانعنتًة بن شدّاد،  ((1
 .38، ص:2012 الوادي،، 2، سخري للطباعة، طالأدب الشعبي الدرس والتطبيقأبضد زغب،  (2)
  بدثابة عندىم  فالشعر الشعبيكالقادرية والمجانيّة، في ابعزائر على ابػصوص  لاحظنا ىذا كثتَا عند أتباع الطرؽ الصوفيّة

أو ما يساّى عند بعضهم بابغضرة وما بودث  التي يمبرؾّ بها ىؤلاء الأتباع في بؾالس الأنس والأحزاف.المعويذة السحريةّ 
 لٍ بؼعانيها في صور الصراخ والإغااءات الطقوسية. فيها من بذ
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، يكيا عندما بخلت السااء بدائها وابكبس ابؼطر عن النّاسيصف لنا النص مشهدا دراماتو 
ات المصلّين..إلا "قامت الصفوف عشر  ةللسقيا في لوحة ساخر  (سيدي عاراف)خرج أىالي 

الصفوف يرقبونها من بعيد بعيون فيها ، المعنيين بالأمر فقد جلسوا خلف البدو المساكين
ىم لا يحسنون الوضوء كما أنّ ثيابهم ..كيف يقفون أمام الله و الكثير من الأمل الشيء

    (1)قذرة مهلهلة لا تصلح أن يقابلوا بها وجو الله"

 : نشداً ثم تأتي ساعة المطهتَ فيصعد بدوي نشيط فوؽ قبّة الزاوية مُ 

ن ـــاكْ ي ا ر بّ    (2)ي ط ل بْ الْله م ا يِخْيابْ ــــــــــــــــــــــــــــاللِّ وِ   ىـــــــــــــــــــــــــــــــــكِريمِ الم ول  ط ل بـْ
لِيقْتِكْ ب ايْنة في ى ول    ــابْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذْى ونْها غْي ـــمِتْك وفْخ ة و    ة    ـــــــــــــــــــــــــــــــر اىِي خ 
ا س عْيِن ا خ ايِب يريع قـْب ول  سْيابْ  ادِي رْس الي في الخ لا ـــــــــــــــــــغ  وـــــــــــــــــــــــــــــــــــبد 

 ابْ ـــــــــــيْبدّل السّاعة ساىْلة اللّي تِصْع    وْ     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك انْ الإلو خ الْقي نِشْك ول  
ه ا  ة    ــــــــــــــــــــــــــمِنْ ع امْ الأوّلْ لا  شِب حْنا بْـل ول   بْسِتْ ح ط بْ والرّيحْ ع نـْ  ابْ ــــــــــس    يْـ
ا وِي  ة       ــــــــــــــــــــــــــــــر بّ  مْس كْها ع ادْ بالمجْم ول    لجْدابْ نْ تمْشِي ت ـعْرْض ك ـــــــــــــــقِد 

 ات ت ـبْدا ب اىْي ة وْ تخْيابْ ـــــــــــــــــــــــــس اع  و   وْ    ـــــــــــــــــــــــــــــالْعبِد ي صْب ر ع  الزّم ان وْى ول  و 
 ابْ ــــــــــــــــــــــــــــس اعاتْ يِس كّرْ ع لِيكْ الب  و   ة   ــــــــــــــــول  ساعات ت ـعْط فْ ل كْ كِم ا البـ زّ و 

 ابْ ــــــــــــــــــــــــــــالحقّ وِين و غ  الباطِل رْقِي و   ة          ـــــــــــــــــــــــــسْبايِبْ ق ض اىا مِن كْبار الدُّول  
؛ إذ ينظر سكاف عود ىذا البدوي على قبّة الزاويةيبدأ نسق السخرية في المشكّل قبيل ص

م نظرة سخرية فهم في نظرىم رمز إلى البدو من حوبؽ -بيثلوف حالة الاسمقراروىم -القرية 
  انشدّت إليو الأنظار بالسخرية ، بؽذا بؼاّ صعد البدوي فوؽ قبّة الزاويةوالكسل المخلّف وابعهل

                                                           
 .112ص :ـ س، ، سفر القضاة، أبضد زغب (1)
ص ف؛ يموجّو ىذا البدوي بالدّعاء إلى ا﵁ بأف يفرجّ عن باديمو ىذا القحط، مِمْكُوفخة: جاء في القاموس ا﵀يط  (2)

 ، القاموس المحيط"كفخو بالعصا كانعو: ضربو، وقفخو. والكفخة الزبدة المجماعة البيضاء"، ينظر: الفتَوز آبادي، 
وابعااعة الشعبية في )منطقة سُوؼ( تطلق لفظ )مَكفوخ أو كافَخ( على من اعماد تعاطي ابؼخدّرات،  .1424ـ س، ص: 

ذىونّا: من الذىن : العقل،  سَعْيِنا: ابؼاشية ، رْسالي: قطعاف ممفرقة بسبب ندرة الكلؤ، وفي )سُوؼ( يساّى القطيع 
 دَا: ناحية وابذاه.الصغتَ من ابؼاشية )رسِْلة ج.إرْساؿ(، شِبَحْنا: رأينا ، قِ 
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ابؽبوط جعلمهم ينصرفوف عاّا يقولو من ية التي يقوـ بها أثناء الصعود و ذلك أفّ ابغركات البهلوان
 !!العرض ابؼسرحيب الاسماماع ما يشبو بصيل ممناسق إلى  كلبـ

، إذ كاف يكفيو فوؽ قبّة الزاوية مدعاة للسخرية كاا أفّ طريقة عرض البدوي للاسألة 
سدنمها ، فيلمقوف ريدوىا من أبناء قرية سيدي عارافأف يأتي الزاوية من أبوابها كاا يفعل م

لأنّّم لم  ،يبدو أنّّا تمجاوز بؾرّد المطهتَ من ابؼدنّسخدّامها  ويعرضوف مطالبهم عليهم التي و 
بؽذا فإفّ نسق ( عادة، و بؼتُ السوفي)منهم يديهم كاا كاف يفعل أىل القرية و يقدّموا شيئا بتُ أ

، بحيث أنوّ  بياتوالذي مارسو ىذا البدوي في أ (الاشمطاط الدعائي)السخرية يبدو جلياّ مع 
لو أنوّ كاف من ظاىر القحط وابعفاؼ وىم أىل ماشية، وحتى و ثرت شكواه بفا أصابهم من ك

إلّا أفّ الشكوى بضلت معاني  ""طلبناك يا ربّ يا كريم المولىيدعو ا﵁ صراحة أنوّ ابػطاب 
ة بؽا بداية وعرض كأنوّ بوكي قصة مسليّ ، وبدا و ، بلولة، البزّولة(ممكوفخة)السخرية مثل 

 : لسخرية في ىذه الأبيات فياا يليابيكن الوقوؼ على مقاطع وخابسة، و 

فلم بزل أي   ،كأفّ ىذا البدوي رافعا عقتَتو بالغناءفيبدو و  :""طلبناك يا ربّ يا كريم المولى-
، فمكوف ابؼفارقة بالسخرية بتُ بؤس ىذا قطع من ابؼدود بيناا ابؼوقف جللكلاة من ىذا ابؼ

النسق ثقافة الاسمقرار في القرية ىذا  بريل، في حتُ بروّؿ شكواه إلى ما يشبو الغناء البدوي مع
مثل المسوّؿ إلا الغناء والإنشاد و  - نظرىمفي–، فهم لا بوسنوف إلى ثقافة الكسل عند البدو

 .قصة الصرصور مع فصل الربيع

بعأ الشاعر إلى المشخيص في وصف ا﵀نة التي أصابت  :"وساعات تعطف لك كما البزّولة"-
درّ ثدي الأّـ بدا يعندما ينزؿ الغيث في الصحراء ها بغظات الفرج باديمو في ملاح ساخر مشب

و الشديد على البدوي شديد الالمصاؽ ببيئمو الاجمااعية من خلبؿ حرصعلى وليدىا ابعائع، و 
بوافظ على بساسك أنوّ " ىذا الزواج لتي تماثل في الزواج الإضوائي، ومن ميزاتاالعلبقة القرابية و 

القائاة بالفعل عن طريق السياسية عن طريق تدعيم العلبقات القرابية و الوحدة القرابية 
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، وىذا (1)، كاا ىو ابغاؿ في زواج أبناء العاومة حيث يصبح العم صهرا لابن أخيو"ابؼصاىرة
المشبيو بالرضاعة في حدّ ذاتو يعدّ نسقا ثقافيا ياة المناسل في المجماع البدوي و يشتَ إلى ق

الذي ة ممأصّلة بسيزىا عن ثقافة ابغضر، و ة التي تعمبر الرضاعة ثقافة بدويمضارا بويل إلى البادي
"ساعات صنع السخرية ىو وجود ابؼفارقة في الوصف بتُ تذبذب نزوؿ الغيث في البادية 

حرصا على المنشئة السلياة لأولادىنّ في "كما البزّولة"ثقافة الإرضاع عند الأمّهات ، و تعطف"
 الصحراء.  بيئة إيكولوجية قاسية ك

 من سلطاف ابغاكم راً من ابؼؤكد أف ابؼقطع يمضان تذمّ  :ة "ول  الدُّ  ارْ ب  ن كِ اعا مِ ض  ق   ايبْ ب  "سِ -
رة أفّ ابغاكم ليس إلا ، فالبدوي يدرؾ بالفط، وابؼعتٌ ىنا عاـفي بؤس البدو الذي كاف سبباً 

وؽ على يد كبار وىنا يظهر نسق السخرية من ضياع ابغق وما صرخاتو إلا في واد، ،الاسمعاار
، وابؼفارقة ىنا أف البدوي اسمطاع أف يصل بالسخرية إلى ابؼعتٌ الذي بومكره الدولة أو القضاة

كثتَا عن مواشيهم بّنها قطعاف من البشر لا بزملف  لذين يعمبروف البدو بؾرّد رعاع و أىل القرية ا
 .ثقيلب عليهم عبئا ، وىي تشكّلالطعاـ وابؼاء فقط

وىذه النظرة السلبية ليست إلا نماجا لثقافة السخرية التي يمداوبؽا أىل القرية عن البدو   
 فيقوؿ الطالب بػضر لرفيقو سالم بذذّر روح المصنيف الطبقي فيهم؛، و أبظارىمويمسلّوف بها في 
فتَد  (2)..."ينالمصلّ لا ينظر إلى لّ الله أن يستجيب لهذا الأعرابي، و "لعولد بابا عاراف

لا و  د بدأت تهذي ..شيخ طاعن في السنّ " ىل ىذا معقول ؟..لقعليو سالم باسمهزاء
وىنا نلبحظ الفجوة بل ابعفوة الاجمااعية الكبتَة بتُ بمطتُ  (3)"يصلّي نجس يستجاب لو ؟
الثاني ينعم بالفقر وّؿ ينعم بالاسمقرار مع الفقر وىو بؾماع القرية و من المجماع الصحراوي، فالأ

الها يمجلى ىذا المفاوت الطبقي في النظرة الدّونية التي بووىو بؾماع البادية، و مع المشرّد 
                                                           

 .59، ـ س، ص: الاتجاه الانثروسوسيولوجي في دراسة المجتمعبؿاد عبده بؿجوب،  (1)
 .114ص : ـ س، ، فر القضاة، سِ أبضد زغب(2)
 ص ف.  (3)
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، وبرال بؾالس بظرىم كثتَا من أخبار النوادر ابؼفعاة سكاف ابغضر عن سكاف البادية
  .وسذاجمهم البدو عنبالسخرية 
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 :خلاصة
الفصل من برديد مفهوـ السخرية عند العرب، وقد اتّضح لنا أنّّا انطلقنا في بداية ىذا 

في  بؼا بسملكو من قدرة من أكثر الآليات ابغجاجية التي تسمعالها اللغة إقناعا وتأثتَا في ابؼملقي
 وكنّا قد اسمشهدنا بحادثة ابغطيئة مع الزبرقاف بن بدر.المداوؿ والسيطرة على ابػطاب، 

  في المجماع المقليدي بقوة العادة والمقليدابؼوضوعي وره يسجّل خطاب السخرية حض
أفراده، وقد كانت لنا الفرصة  عند كثرة المجاربويعود ذلك في نظرنا إلى ثراء الثقافة الشعبية، و 

   .)بؾماع سفر القضاة(روايةللبطلبع نسقيا على خطاب السخرية في ىذا المجماع من خلبؿ 
  ، وكاف ىو خطاب الألواف في ىذه الرواية،السخرية خطاب  اسمهدفوولعلّ أىمّ نسق 

مشاىد الرواية باعمباره رمزا للهويةّ الصحراوية، وأما أغلب يضفي بظلبلو على الأبظر النسقي 
   .بصفمو الآخر ابؼخملف في ابؽامش الأشقر الشبقي فظلّ يتًدّد

  من خطاب السخرية ىي الأخرى لم تسلم السلبيةالقيم بنوعيها الإجابية منها و  كاا أفّ 
نسق  فوجدنا  أفّ  ة التي ينمجها،ثقافخصوصية اليمعاطاىا من منطلق المقيدي المجماع لأفّ 

من بركات الزاوية في رحلمو وأىلو لطالب بػضر فاا كاف بولم بو ا ،السخرية ذاتهاليس إلا البركة 
" كأننّي أبحث عن  بل وأنابت عنو السخرية في قولو ،سرابقد بروّؿ إلى العلاية إلى تونس 

السخرية في أدؽ صورىا مع أنساؽ ى تمجلّ  وقد، ظلّ الريح أو شحم الغول أو لبن العصفور"
الذي بروّؿ إلى نسق للسخريةّ بتُ أبناء  المجاىد ابؼزعوـ (سالوـ)القيم السلبية كابغسد عند 

   -سيدي عاراف-قريمو
لشعبي، فوجدناىا في ثنايا ابؼوروث اخطاب  ومرة أخرى رأينا كيف تمجذّر السخرية في

ظهور منها ، و الثقافة النسقية عيوبوقد أحالمنا إلى كشف  ،الشعر الشعبيو الأمثاؿ كم و بغِ ا
وقد لاحظنا أفّ الفجوة الاجمااعية تزداد اتّساعا بتُ  ،الفئوي داخل المجماع الواحد روح المباين

 ابؼؤسسة الدّينية في صورة الزاوية.  ا)السوافة( و)ابغشاشنة( رغم زيف ابؼثل التي تروّج بؽ
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 تمهيد:

المجد  في بناء أسهمت ظلّت العلبقة بتُ الدرجعي والتخييلي من بتُ أىم العلبقات التي
بتُ الطرفتُ في بياف  توجّسما يشوب ىذه العلبقة من رغم الأدبي للحضارة العربية والإسلبمية، و 

فلولا لو عند الدلمّات،  اً ، مسعفللآخر اخادميعُدّ لآخر إلا أفّ كلبلعا فضل أحدلعا على ا
التخييلي شيئا يقولو عن لولا الدرجعي لدا وجد ، و ؿرسالتو إلى الأجيا الدرجعي ا بلغالتخييلي لدّ 

مستقلّ بنفسو عن الحدث  و، ذلك أفّ التخييلي مهما زعم أنّ لظلت بضاعتو كاسدةنفسو؛ و 
ات من مقوم يعدّافالزماف والدكاف اللذين  عنصريْ يتجاىل أف  وفي النهاية لا لؽكن إلا أنوّ، التارلؼي

يستطيع التخييلي الاستغناء  ، ناىيك عن الحدث الذي ىو الدادة الخاـ التي لاالدرجعي التارلؼي
 .عنها

آخر، إننّا نقصد الرواية عموما كفنّ  ميداف الدؤكّد ىنا أننّا غتَ معنيتُ بالرواية التارلؼية فذلكو 
لا  التخييليالجمالي و مستواه الفتٍّ و  ومهما بلغ ئيرواعمل  أيّ فّ لذذا فإإبداعي لو حدوده ومعالدو، 

إذ أفّ التاريخ يعدّ القوالب والأطر التي  ،الدرجعي يالتارلؼلؽكنو أف يستغتٍ نهائيا عن عنصر الدكوّف 
الدكاف لعا و الدراجعة، لأفّ عاملي الزماف و الاستقراء أعبر آليتْي  تتًعرع فكرة الروايةو  تنشأ فيها

ما لدسناه في  ، ولعلّ ذلكالأساسيتاف لأي عمل روائي ناجح بدقاييس الرّواية الحديثةالدّعامتاف 
التي بروّلت إلى أنساؽ في روايات أحلبـ مستغالظي وضوحا بصورة أكثر و  ،روايات جرجي زيداف

 .لا سيما في روايتها ذاكرة الجسد ذاتها ثقافيّة تسعى إلى تفحيل الرواية
، فقد حرص كاتبها على وضعها في طارلم بزرج عن ىذا الإد زغب لقضاة لػػأبضرواية سفر او 

رغم بساطة بالزخم التارلؼي ىذه الرّواية اتّسمت قد ؛ و معاً  مراجعاإطارىا الزمتٍ التارلؼي مستقرئا و 
من خلبؿ طابع  المجتمع التقليدي وذلك واقعيّةالددنّس وفق وىي الصراع الدزمن بتُ الدقدّس و الفكرة 

أف يفسّر الدأزؽ النسقي لا لؽكن كاف يدرؾ أفّ   الكاتبالدعالجة الكرونولوجية للؤحداث، أي  أفّ 
 .الرواية الأحداث في بالدرجعي لا سيما مع تشعّب نسيجالتخييلي  لؽتزج مالم
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أنّها قد لا  بيدَ  ،الدتعة النفسيةللقارئ توفرّ من شأنها أف جمالية وظيفة شكليّة للأفّ كما 
، فقد يتًؾ برديداً ن البعد التواصلي الذي يربطو بداضيو في صورة الدرجعي ق لو ذاتو ما لم تتضمّ برقّ 

لا سيما ما تعلّق بالدواقف -بالفنيّة يصفها الناقد الأدبيقد –ص في التاريخ ثغرات وراءه الدتخصّ 
ربدا ىذا ما لدسناه في ،و  طابعن الدضمرات من الخلكشف لالتي برتاج عادة إلى التحليل النسقي 

فبينما يتعرّض  .لظوذجا بوادي ريغ( الزاوية القادرية)رة مواقف الدؤسسة الدينية التقليدية في صو 
، ودورىا في الوطنية الذويةّعلى  كإسهاماتها في ا﵀افظة  للزاويةالدؤرخ للجانب التارلؼي الدشرؽ 

التعبئة للجهاد الدقدّس ضدّ عدوّ  وحتى مشاركة أتباعها في ،صدي للمشروع الاستعماري التغريبيالت
في حتُ لػفر لؼتار سبيلب آخر قد التخييلي  أفّ إلا وىذا ما لا لؼتلف فيو اثناف، الوطن الدّين و 

لذا، فيطارد الذوامش والتفاصيل اليوميّة، ويفضح عيوب الثقافة التي قد بزتبئ خلف ة العميقة بنيال
 نصبّوا أنفسهم )قضاة( على الناس باسمها، أولئكالذين  أولئك فيفضح ،الجمالي من الخطاب

على حساب من يؤمن لذم يستغلوف سمعتها في برقيق مكاسب دنيوية آنيّة و  هاباسمالذين يتكلّموف 
   .(البركة)يناصرىا رغبة في الحصوؿ على نسق و  بها

في المجتمع التقليدي   أكّدت حضورىا مليئة بالأنساؽ التارلؼية التي  (سفر القضاة)ورواية 
تارة بالتحيتُ النسقي كما ىو الشأف عند اليهود التلموديتُ، وتارة بالدراجعة النسقية للتاريخ كما 

 موإلى عمله، بالقضاة الكاتب لذؤلاء النسقيتُ؛ وقد رمز الإسلبميّة أنصار الحركةالحاؿ عند 
تأثتَا في أحداث الرواية كما مرّ بنا في ساؽ حضورا و ت تعتبر من أشدّ الأنىذه الدسميا، و بالأسفار

 .في ضوء دراستنا للنسقي التاريخ وصراعات الثقافات وسنعرض صورا لذاالفصل الأوّؿ 
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السرد التي  تقنيةمن خلبؿ  التارلؼية قدّمت الرواية اليهود في صورتهم النسقيّة .اليهود النسقيون:1
يشتَ )ميلبف  في ىذا السياؽ و وظفها الكاتب في إقحامو لبعض نصوصهم التارلؼية الدقدّسة، 

أفّ   إلى أفّ ىناؾ علبقة وطيدة بتُ  الرواية والتاريخ فما لغمع بينهما milan kundera  كونديرا (
، ومن الخصائص النسقية لستَة (1)اللبحق بالسابقتناص كلبلعا خطاب سردي يعتمد على 

   وىذا ما سنقف عليو في برليل ىذه الثقافة.   والإضماراليهود في التاريخ أفّ ثقافتهم تتميّز بالثبات 

 :الموتصناعة  فنّ / ثقافة اليهود .1.1

 ، وىي نسقية افتكوىاالتاريخمن نسقية  (اليهود)أف نقصي  -مهما حاولناو -نستطيع  لا 
، وبسيّزىم عن سائر يّة التي خلّدىم بها التاريخالمجتمعالثقافيّة و الخصوصية  من خلبؿ بدوضوعيّة

يكفي ذكر سرح الأحداث على مرّ التاريخ، و م في العبوى ة التيالبارز  لؤدوارحتى لو ، شعوب الأرض
تضعهم في صورة الدتهم تتحوّؿ القلوب والأبصار صوبهم و اسمهم فقط حتى تتوقف عجلة الزمن ل

 ؟ لداذا: حينئذوقد نتساءؿ  ؛انتو مهما كانت قرائن براءتوب إدالذي لغ
( اتهكليش)، ولن تكوف تلكم الثقافة إلا مباشرا فيما تنسجو الثقافة عنهم إننّا لصد الجواب
عبر أنساقها إنّها الثقافة ىي التي براكمهم، و  ،بضر القاني الدلطّخ بدـ أنبيائهممهربّة من تارلؼهم الأ

الصورة تتجسّد مهمّة التخييلي في تقديم ىذه  بينما، التلمودية عبر التاريخف أدوارىم تكش
 (ضاةفر القُ سِ )بناكما مرّ لعلّ عنواف الرواية في حدّ ذاتو  التارلؼية القابسة عنهم وتسويقها ثقافيا، و 

وؿ ؛ وكنّا قد أشرنا إلى ىذه القضية في الفصل الأنسق إحالي على تاريخ ىذه الفئةىو في حدّ ذاتو 
الكاتب ىذا كيف استلّ في ىذا الفصل  ، غتَ أننّا سنبتُّ الرفّضتعرّضنا لأنساؽ الولاء و  عندما

 .العنواف من سياقو التارلؼي
من منطلق التبئتَ في الرواية على إقحاـ بعض النصوص  الكاتبحرص : التعاليم.السِّفر/1.1.1

هي استًجاع ف، عندىموالانتقاـ تلموديةّ لثقافة الدوت وىي عبارة عن تعاليم  ،الدينية لليهود
، وجاء على لساف حنّا بنت يهود في التعامل مع النص الدقدّسلنصوص تارلؼية تعبّر عن ثقافة ال

                                                           
 .60ص: ، 2006 ،1ط معن عقل، ورد للطباعة والنشر، دمشق، سوريا،:، تر، الستارةميلبف كونديراينُظر:  (1)
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، لذي ملأ رأسو من كلام الربّ يهوه، وكان يعتزم نشر تعاليمو"..والدي المسكين ا:عتَاد
من الثقافة  اً وىذه الفكرة كانت جزء ،(1)على مقاسهم "الربّ يهوه الذي فصّلو أجدادنا اليهود 

، وىي الخرافة الدوغرة في القدـ كما كانت تسخر منها والد حنّا يسخّر لذا وقتو (عتَاد)التي جعلت 
خرافة  بل وتعدّىامع العقل والدنطق والذوؽ  تعارضوترى أنّها تلؽاف بها وتلوـ والدىا على الإ (حنّا)

كلّ الكذب و و العنصريةّ يأمر بالسرقة الفحشاء و و  ربّ يأمر بالظلم "إنوّتارلؼية كبتَة
   (2)..ومع ذلك يؤمن أمثال والدي بالخرافة الكبرى"الرذائل

ىو نسق تارلؼي يؤسس لثقافة اليهود الأولى التي تتمظهر في شكل  في الأصل إلّظا فرُ فالس  
، يتلقونها بسياقها التارلؼي حفاظا على ا بالمجايلة دوف برريف أو تبديلتعاليم تلمودية يتوارثونه

وأنساقيتو  (رفْ الس  )ومن ىنا جاءت قدسية  ،في أسفارىم الدقدّسة كما جاءت  م التلموديةىويتّه
حتُ نرى حرص اليهود اليوـ في البحث عن ىيكل سليماف  -حالئذٍ –، فلب نعجب التارلؼيّة

عند حائط  ىم الدّينية الدقدّسةشعائر  وحرصهم الشديد في إقامة  ،الدزعوـ برت الدسجد الأقصى
بل وأصبح الوقوؼ أماـ ىذا الحائط ذروة التطهتَ عندىم، وأصبح يشاركهم فيو كلّ من الدبكى، 

اللباس  حتى في ىيئة ولو لم يكن منهم، وقد لؽتدّ ىذا التحيتُوالعرب في نفسو شيء على الإسلبـ 
ثقافيا حتى  نسقيتويثنيهم ذلك عن لزاينة التاريخ و  الرقميّة فلب الضن في زمن التكنولوجيو الدقدّس  

 يؤدّي دوره كاملب في معادلة الصراع من أجل البقاء. 
إلى كلّ من لؼالفهم من بتٍ  مشفرةٍ  التعاليم يبعثوف برسائلَ  (ةنَ سَ قّ طَ )اليهود من خلبؿ و 

 ؿٍ معادإلى الدوت عندىم إذ يستحيل ، ثقافة الدوتفي فحواىا البشر، ىذه الرسائل تتضمن 
، فهم لا يعوّلوف على الحاضر كثتَا لأنوّ لا يقبل الدراجعة فهو نسق تارلؼيّ لذلك ، للحياة موضوعي

لذلك  ،(فرالس  )والرفض للآخر عندىم خيار تلمودي بقوة ابياتو، لغإياتو و لػمل الدتغتَّ الثقافي بسلب
من تستنسخ ذاتها  (ة اليهودفئ)ت فقد ظلّ  ،لم تتأثرّ بحوادث التاريخالثقافة اليهودية لم تتغتَّ و  فإفّ 

                                                           
 .40: ص ـ س،، سِفر القضاةأبضد زغب  (1)
 .40، ص: ـ ف   (2)
  على رؤوسهم. ساستهم من خلبؿ تلك القبّعة الصغتَة التي يضعها كباروحتى إلى علبمة سيميائية برويلو إلى نسق ثقافي 
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، حتى أفّ الثقافة الشعبية تضع لذم قاعدة خذ من ىذه الثقافة طقوسا للتقويةإلى اليوـ وتتّ ذاتها 
 "دْ جَ  اتْ يَ اش على مْ فَ اليهودي مايصْ "ا:متعالية نصّية ثقافية فاصلة في قولذثابتة ك

ذلك نقض العهود ولشارسة في  بداوكلّ الوسائل متاحة عند اليهود لتحقيق ىذه الغاية 
متحوّلا إلى متعالية ثقافية ، وىذا ما يرتبط رأسا بالأنساؽ التارلؼية على مرّ العصور، الخيانات

بل حتى بالشعوب  ،، لا تتعلّق بعلبقتهم بالدسلمتُ فقط كما قد يسوقونو لغتَىم من ثقافةعنهم
ختَ با﵀رقة عندىم رؼ تارلؼيا من تنكيل عُ ما فعلتو النازية بهم ، و وبينهالأخرى التي سكنوا معها ا

 دليل على ذلك.

لؽثّل القضاة في ثقافة اليهود العمق التارلؼي الذي حافظ على  :.القضاة/التاريخي الرمزي1.1.1
اتهم الذين لػدّثنا القرآف عن قضو  ،(شعب ا﵁ الدختار)أصحاب فكرة  الدنظومة الثقافية لليهود وىم

 ،وقتلوا أنبياء ا﵁ ظلما وعدوانا، واستباحوا حرمات ا﵁، ، وحرفّوا التوراةعاثوا في الأرض فسادا
"الأنبياء يضاجعون  من نصوصهم الدقدّسة أفّ  وجاء في الرواية الباطنة،و وجحدوا نعمو الظاىرة 

  (1)ىم الأنبياء في كتب بني إسرائيل.."بناتهم وزوجات أبنائهم وزوجات جيرانهم ىؤلاء 

ائما على الظلم  لذذا فإفّ مفهوـ القضاة عند اليهود مرتبط بالرمز التارلؼي الذي لػيل د
القاضي كنسق ثقافي عندىم ليس بالضرورة أف يكوف خصما للنبي أو مشرّعا وانتفاء العدؿ و 

الأمر بهم إلى درجة الاستخفاؼ  يصل، بل ابة عنو كما تصفو كتبهم التي توصف با﵀رفّةبالني
 ،والجرأة في اتهاـ الأنبياء بدمارسة الفاحشة مع لزارمهم كما جاء في النص التلموديالتدليس و 

ويؤمنوف بها كواحدة من  ،ر في الثقافة اليهودية التي يكشفها تارلؼهم الغابروىذا النسق متجذّ 
 .التي لا تتغتَّ  الدسلّمات

                                                           
 لو بعد مرور مائة جيل..غتَّ طبعو أبدا مهما طاؿ الزمن و : أفّ اليهودي لا يتمثل شعبي معناه 
 .41ص: ، ـ س ،سِفر القضاةأبضد زغب (1)
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، الوحيد لديهم للتخلّص من خصومهم تتولّد لديهم ثقافة الدوت الخيارفر والقضاة وبتُ السِ 
كفر لداّ  والد حنّا  (عتَاد)بتٍ جلدتهم كما فعلوا مع  ولو كاف منأحدا  فيووالذين لا يستثنوف 

الدوت يتحوّؿ إفّ فلذلك في ظروؼ غامضة، التًاجيدي كاف مصتَه الدوت ف (البيعة)قوانتُ ب
، ورأينا كيف لقوانتُرمزي يطارد كلّ من تسوّؿ لو نفسو التمرّد على ىذه اإلى نسق تارلؼي عندىم 

صناعة الدوت عند قومها اليهود  وىي تدرؾ بساما أفّ  ،الفرار من قدرىا (حناّ بنت عتَاد)حاولت 
ولم يشفع  ،فكانت تتعامل معو كرمز تارلؼي يتحدّى كلّ الثقافات ،نسق ثقافي حاضر بقوة التاريخ

أيضا من بضاية،  (الطالب لخضر)لذا ما كاف يوفّره إلى نسق الإسلبـ في نهج الظلبـ، و  لذا التحوّؿ
الذين لا خيار أمامهم إلا تطبيق  التلموديتُ( القضاة)فشلت كل الأنساؽ في بضايتها من لسالب و 

لذلك فإفّ كلّ من  فحوؿ بررسهم الثقافة، -حسب الغذامي-فهم  من تعاليم.( فرالس  )ما في 
 الدوت صناعتهم الدفضلة.نسق العقوبة إلا  ولن تكوف ىذهيعتًضهم تعاقبو الثقافة، 
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الذي ينتمي إلى هيمن على المجتمع التقليدي يُ  :البحث عن صورة الماضي/الثقافة الإسلامية.1
تُ يِ ؿ برْ ، من خلبنسقية التاريخ في الغالب الرغبة في استًجاع صورة الداضي عبرثقافة الإسلبـ 

 التالية: الثنائياتلصد ذلك جليّا في أنساؽ الثقافة الإسلبمية و 

الكفر  ثنائيةقليدي الذي يرى في : سيطر نسق الكفر على لسياؿ المجتمع التالكفر/الإسلام.1.1 
إلا أنهما قد الباطل في صور تتحتُّ باستمرار، يرتبط بالصراع الدزمن بتُ الحق و الإسلبـ نسقا و 

على لشارسة كلّ الحرص فالمجتمع التقليدي حريص   إلى نسق واحد،في نظر ىذا المجتمع  يتحوّلاف
عة من الطقوس الإسلبمية في مظهرىا الاحتفالي فقط بحثا عن عامل التقوية الذي لؽكّن الجما

  (ائر الاستقلبؿجز )حاضر في  (ديغوؿ الكافرلب نستغرب عندما نرى)ف ،ا﵀افظة على غريزة البقاء
كما ولو على سبيل التهكّم   (الإسلبـ /الكفر) بثنائيةخ حينما يتعلّق الأمر كنسقٍ تارلؼي مفخّ 

 :جاء على لساف سالوـ المجاىد

  وة لديغول الكافر عسى أن يحشره الله معو في جنّة الفردوس المخصصة لليهود دْ "الفَ 
    (1)وىو يخشى أن ينتبو إليو سالوم "النصارى..ىكذا ىمس أحد الشبّان إلى أحد رفاقو و 

إلا تلك  (ديغوؿ)فسالوـ المجاىد كنسق تارلؼي ثوري لا يرى في عدوّ الأمس الكافر 
لا يتجرأّ مة التي قضاىا عاملب في فرنسا، و الفرنكات التي سيتحصّل عليها في مقابل سنوات الخد

تعتٍ الصدقة من الطعاـ على الفدوة لذذا الكافر و  (ةوَ فدْ )قيم منها أفّ يُ في أف ينذر على نفسو 
 .اثي لا يعُرؼ تاريخ أوّؿ من سنّو؛ وىي نسق ديتٍ تر الديت

، وىذا التداخل في رأينا يعود إلى العامل فنلبحظ التداخل بتُ نسقي الكفر والإسلبـ
أف كاف صراعا النسقتُ صراعا بضيميا بعد ىذين الصراع بتُ  ثنائيةالتارلؼي الجدلي الذي جعل من 

، تجيها، غتَ أفّ الثقافة لذا رأي آخر حينما ترتبط بذىنية مندائيا مع بداية الدعوة الإسلبميةع

                                                           
 .8ص : ، ـ س ،سِفر القضاةأبضد زغب   (1)



 النسقي التاريخي وصراع الثقافات في رواية سفر القضاة                       الفصل الثالث 
 

- 611- 
 

، فلب عجب أف يظفر إلى رمز تارلؼي لساتل، بعيدا عن لزمولو العقدي (الكفر)سق حيث يتحوّؿ ن
إلى  (القبح الثقافي)بل يتعدّى الأمر إلى أف يتحوّؿ  ،(سالوـ الدسلم)بدعوات  (ديغوؿ الكافر)

بل الجماعة الشعبية التي من قِ أو بدا يشبو التوافق الضمتٍ التًحيب نسق بصالي يلقى كل القبوؿ و 
 تظل تبحث عن صورة الداضي عبر النسقي التارلؼي.

من أمامنا الكثتَ  تطرح (الجهل/العلم) الثنائيةىذه  /محاكمة التاريخ:الجهلو  العلم.1.1
بحث عن الداضي عبر نسقية ، فهي صورة من صور التأثتَىا في المجتمع التقليديحوؿ التساؤلات 

ب عنو الرؤيا ، إلا أفّ المجتمع التقليدي ينصدـ أثناء ىذه الرحلة بوجود أنساؽ وسيطة برجالتاريخ
، فالثقافة الإسلبمية لا لصد لذا حضورا حقيقيا في سلوكات أفراد ىذا المجتمع الصحيحة لنسق العلم

، فبالرغم من لزاولة بريتُ التاريخ من خلبؿ استدعاء ضور الرمزي من خلبؿ رابط التاريخالح عدا
؛ وىذا ما لاحظناه في الدوافع الحقيقية من وراء فر من أجل الإجازة العلميّةكالسّ   الأنساؽ التًاثية 

ف بن وىو الجامع الذي أمر ببنائو الفاتح حسا (جامع الزيتونة)إلى  (الطالب لخضر)رحلة 
يكوف منارة ، لالذي بناه الفاطميوف (الأزىر)ع أقاـ على برسينو  الأغالبة أسوة بجامو ، النعماف

، غتَ أفّ ىذه الاثنية النسقية لم يعد لذا معتٌ في المجتمع التقليدي حينما للعلم في عدوة الدغرب
إلى الدّور  أكثرىابسبب عوامل كثتَة يعود ، و من جوىره بروّؿ العلم إلى لررد طقوس بعد أف أفرغ

 الناس في تغيتَ الدفاىيم الصحيحة لوظيفة العلم ودوره الإلغابي في إسعاد (القضاة)الذي لعبو 
أصبحوا من خلبلذا لػاكموف التًاث، إمّا بدا ، و السلطة الروحية إليهم . فقد آلتموتنوير حياته

 .لحهم، أو بدا يتماشى مع مصاتوصّلت إليو عقولذم

أمّا الآليات النسقية التي ، و (ويةمؤسسة الزا) (سِفر القضاة)وتتقمّص ىذا الدّور في رواية
  وغتَ ذلك من الوسائل (الطاعة العمياء)و (الولي كرامات)و (البركة)و (التزكية) فمنهاتستعملها 

ب تستوج (الطالب لخضر الزيتوني)أفّ عودة  غرولا؛ و وىو ما لصده في بعض مشاىد الرواية
                                                           

 .صحابي جليل أبًّ فتح بلبد الدغرب بعد وفاة عقبة بن نافع الفهري 
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دعوتهم إلى الوليمة الدسمة التي أعدّىا لذم أبوه الالتفات للقضاة أصحاب الفضل وذلك بتكرلؽهم و 
وىو لػمل بداخلو بركاف ثورة تكاد تنفجر في وجو حنقاً رغم أفّ الطالب لخضر عاد  (لدتُ السوفي)

طالب الصادق ال يخ لخضر لا يأبو كثيرا للوليمة ولا للمدعوّين "لكنّ الش:ىؤلاء القضاة
أعيان مي الزاوية من القرى المجاورة و ، وبعض مقدّ : المقدّم سي قويدرخلّصين الجددالمو 

 . (1)القرية "

لصاز العلمي الكبتَ الذي حققو الطالب لخضر عن فهنا بزتلف قراءة المجتمع التقليدي للئ
، فالمجتمع التقليدي الدكبّل بالخرافة والجهل لا رة لألعية العلم ودوره الحقيقيالواعية الدتبصّ القراءة 
، بل اختزؿ ىذا التاريخ كمرجع تقييمي لذذا الحدثالعلبقة بتُ العلم كمعطى حضاري و يدرؾ 

، بٍّ ينتقل كمعادؿ موضوعي لذذا الإلصاز  (ةٍ سِمَ دَ  وليمةٍ )في العظيم الذي تشهده القرية الحدث 
ثقافي الثقافيّة التي تتحوّؿ إلى نسق  الثنائيةق وحدة حقّ الاىتماـ بهذا الحدث إلى الذامش حتى تت

"يسأل  حسب ما يعتقدوفواحد من خلبؿ لجاج الحاضرين حوؿ بشار ىذه الرحلة الأسطورية 
، يتأكدون عن قرب الفتوىعن الزيتونة والعلم و الشبّان الذين يقاطعونو متلهفين عن الحديث 

، يقال أنّ الشيخ النملي من الحكايات التي تشبو الأساطير مما يشاع عن شيوخ الزيتونة
يقال أنّ الشيخ القمحاوي يقرأ على الماء  !!يستطيع أن يقرأ القرآن كلّو في نصف ساعة 

لفية والأجرومية والرسالة ومتن الجزرية الأأنّ الشيخ الصليعي يحفظ القرآن و يقال  !!فيجمد
 . (2)متن ابن عاشر و.."و 

من خلبؿ الاستدعاء السيئ الخلخلة في مركزية الثقافة الإسلبمية نلبحظ لذلك فإننّا  
ليس فيها سؤاؿٌ  (الطالب لخضر)، فالأسئلة التي كانت تتهاطل على للتاريخ من قبل ا﵀تفلتُ

، بل خلط ىو علم وبتُ ما ىو جهلأو يهدؼ إلى التمييز بتُ ما  ينتمي إلى روح العلم واحدٌ 
                                                           

 .44ص: ،  ـ س، سِفر القضاةأبضد زغب (1)
 .ص ف(2)
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النسق الصحيح الذي لػملو الدخياؿ الشعبي عن العلم  ىذا ىومزج بتُ العلم والخرافة، و ، و همابين
" أفّ النص يكتب وىو  ما ذىب إليو سعيد يقطتُ بقولو في صورة عيوب نسقيّة تصنعها الثقافة، 

ثقافي لزددين ولا لؽكن لإنتاج الكاتب د ىذا الزمن بسياؽ اجتماعي و في زمن تارلؼي ويتحدّ 
، ونفهم (1)، قبولا أو رفضا"الذي يتفاعل معو إلغابا أو سلبا أف يكوف خارجا عن السياؽالنصي 

المجتمع قائق التاريخ رغم تسليمو بوجودىا، فأفّ المجتمع التقليدي لا يعتًؼ بح (يقطتُ)من كلبـ 
الذي يعيشو ، ولكن في سياقها الثقافي متن ابن عاشربالقرآف وبالألفية والأجرومية و  يؤمنالتقليدي 

ىنا ىو مزيج من العلم والخرافة أولعا  سياقو الثقافي، و (يقطتُ)لؼي فيتفاعل معها كما يقوؿ لا التار 
ىي النسقية للتًاث، و  اكمةا﵀يو ىذا ما قد نسمّ فلب نستطيع أف لظيّز بتُ العلم والجهل، و  ،معا

ذكرناه  ة الثقافية في صورة ماأسفارىم على الحياعادلة تارلؼيا بسبب ىيمنة القضاة و لزاكمة غتَ 
 غتَلعا.و البركة آنفا من أنساؽ التزكية و 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .34ص :  ،2001 ،2ط،الدار البيضاء الدركز الثقافي العربي،، ، النص والسياؽانفتاح النص الروائي، سعيد يقطتُ (1)
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في ( القضاة)من خلبؿ معالجتو لفكرة  الكاتب حاوؿ :التاريخي/الدّين الطقوسيالدين .3
  ،ن كمظهر اجتماعي من جهة أخرىالديلربط بتُ التاريخ كمرجع من جهة و المجتمع التقليدي ا

ما تتحوّؿ العبادة في المجتمع التقليدي إلى عادة لشاّ يدخل الدّين في دائرة لا غرابة في ذلك  فكثتَا و 
علبقتو سي و يفسّر  لنا مرسيا إلياد الدّين الطقو ، و عتٌ بو الدراسات الأنثربولوجية، وىو ما تُ الطقوس

حيث أفّ أكثرلعا ألعيّة وىو ، الدتديّن يعيش في نوعتُ من الزمن"أفّ الإنساف ىو بالزمن التارلؼي
، ولنوع من يوي قابل للبنعكاس وقابل للئعادةالزمن الدقدّس لَؽثُل برت الدظهر الدتناقض لزمن دن

ين الطقوسي في ىذا يعتٍ أفّ الدّ ، و (1)"ي لُػتفل بو دوريا بواسطة الطقوسحاضر أزلي أسطور 
أمّا الرّوح التي تسكن ىذا الدّين فلب و  طو بالتاريخ إلا علبقة الزمن فقط،المجتمع التقليدي لا ترب

كلّ ، و أكثر من موضع من ىذا الدبحث تزاؿ في التلبشي بسبب عوامل كثتَة كنّا قد أشرنا إليها في
معروؼ أفّ الإسلبـ كدين سماوي ظهر في و ، ا ىو بريتُ لحدث وقع في الداضيما في الدسألة إلظّ 

من و   الدعاة بقاع العالم بواسطة الفتوحات و انتشر في ، بٍّ زيرة العربية منذ أربعة عشر قرناشبو الج
أفضلية الإسلبـ على  صُ وتلُخ   ،في مناطق أقصى شرؽ الكرة الأرضيةخلبؿ التجار كما ىو الشأف 

             ﴿تعالى سائر الأدياف في قولو

  ﴾ ( 85آؿ عمراف ؛الآية ) 

ة التاريخ حتى برافظ على ترتبط عضويا بزمني "سنة الدّينقْ طَ "ولداّ نعود إلى الرواية نلبحظ أفّ 
   من خلبؿ:، ولؽكن مشاىدة ذلك وتضمن لذا القبوؿ عند الأنصار والدريدين وطلبة العلم ،شرعيتها

ىبة إلذية فقط بل ىي نسق  -في نظر لرتمع الصحراء-إفّ الزاوية ليست : رمزية الزاوية.1.3 
قد بستزج فيو الحقيقة بالأسطورة ولا سيما لدا يستأنس  في القدـ لا يعُلم لو بداية لموغ تارلؼي

عند أتباعها ع بو من قداسة بدا تتمتّ ىي رمز لدركزية الدين الطقوسي و  ،الناس بحديث الكرامات
                                                           

 ،1988، 1لذادي عباس، دار دمشق للطباعة والنشر والتوزيع، طعبد ا:، ترالمدنّس، المقدّنس و مرسيا إلياد (1)
  .58ص: 
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  باعالأتىؤلاء على ىذا الأساس يتعامل معها قد يصل مداىا إلى درجة العصمة، و وحصانة رباّنيّة 
 دوف ملل أو كلل كما كاف يفعلخدمتها ليلب ونهارا و برمّل الدشاؽ في سبيل في   رجالحلا لغدوف و 
 من الددنّس لا لؽكن أف يتحقق إلا بالإخلبصطهتَ ، إذ أفّ التوغتَه من الدريدين (لدتُ السوفي)
أف يكوف مع شيخو أنوّ على الدريد  ، وجاء في بعض توجيهاتهاولدقادلؽهاالولاء الدطلق للشيخ الدربّي و 

 الخطابات الزجرية. ، إلى غتَ ذلك من الدواعظ و كالديّت بتُ يدي غاسلو

 الشيخ الذاشميإلى ومضة تبئتَية في التعريف بصاحب الحظوة  يلجأ الكاتبفمرة أخرى  
ولياء سيدي عبد القادر الجيلاني، رر  كلّ السدنة إنوّ من نسل سلطان الأ..":قائلب

وسيدي  سيدي حمودة : سيدي سعادة و ي عمران من أضرحةالزائرون من كلّ ما في سيدو 
الجيلاني حفيد سلطان الأولياء سيدي عمران ليستقبلوا الولي الصالح ابن سيدي ابراىيم 

 .(1)الجيلاني" عبد القادر

لداّ نتأمل في ىذا  الدشهد الخطابي لصده لػتوي على بعض الأنساؽ التارلؼية التي تربط و  
كل مفردة من ، و (سلطاف، السدنة، الولي)نساؽ من ىذه الأ، و التاريخ عبر وشيجة الزمنالطقسنة ب

 (سلطاف)، فكلمة الية طقوسية بريل على حدث تارلؼيمتعىذه الدفردات ىي عبارة عن 
الأب  (سيدي عبد القادر الجيلبني)استعملت ىنا لرازا للئشارة إلى النفوذ الروحي الذي ينعم بو 

قي ويلغيو في ، بل أفّ نفوذه يتجاوز نفوذ السلطاف الحقيي للطريقة القادرية ومؤسسها التارلؼيالروح
 .الزمن الذي عاش فيو

 

 
                                                           

  ُك طريق لالآداب المرضية لسا ،الدستغالظي: لزمد بن أبضد البوزيدي نظرقوؿ مأثور في كتب الأوّلتُ من الدتصوّفة، ي
 .93ص:  ،1971دار الكتب العلميّة، بتَوت،  ،الصوفية

 .14ص: ، ـ س ،سِفر القضاة ،أبضد زغب(1)
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 قائلبً: النابغة  صوّرهفهو كما من رواسب الشعرنة، ىذا التجلّي غتَ مستبعد أف يكوف و  

لم تُشفّع بدمارسة بعض طقوس التطهتَ   بالدفهوـ الشعبي لا قيمة لذا ما (وْ نَ طَ لْ الس  )وىذه  
 :لتعاويذ الاحتفالية  فيها كقولذمترديد بعض ا، و كإقامة الحضرة القادرية مثلب

 لزم غالي الشانْ رمة صاحب الّ ى الحُ ولَ " سيدي الهاشمي مُ 

 (2)"! لطانْ وجي يا سُ المُ  ره غيثْ ر فــــــ أمْ من حايِ  يا ندىةْ 

ىو نسق تارلؼي يرتبط بحيثيات الطقوس و  (السّدنة)قد استعمل مصطلح  الكاتبكما أفّ          
لقائم على خدمة افي الكعبة قبيل لريء الإسلبـ، والسادف ىو خادـ الكعبة و التي كانت بسارس 

دف ، وىذا النسق التارلؼي يرمز إلى طبيعة العلبقة الطقوسية بتُ مهاـ ساجيجزوارىا من الحَ 
التدنيس بتُ سادف الكعبة إذ أفّ الكعبة كنسق تارلؼي تعرضت إلى الأضرحة في الثقافة الشعبية و 

في كلب و  (الدعنوية)لا تارلؼيا للسدانة معاد (الحسيّة)، فتصبح السدانةع فيها من الأصناـضِ بدا وُ 
، وىو ما يرمز إليو ىذا الفعل الذي ما زمنيا في حيثية بريتُ الطقسنةالحالتتُ ىناؾ ما يربط بينه

الكعبة لا يهمّو  فُ ادِ عتقد أنوّ دين أو ينتمي للدّين فسَ وباطنو الرغبة في الإخلبص لدا يُ ظاىره الدّين 
إف وكذا يفعل سادف الضريح و  ،ل إليهاالتي سيص (التطهتَ)ما في الكعبة بقدر ما يهمّو من درجة 

 .الغايةاختلفت 

لا لؼرجها ، وىذا التًاثية لودّد القراءات ، لتعفهو عرضة للمزالق النسقية (الولينسق)أمّا و  
في ذات  (سياقية)أكثرىا ن أكثر الأنساؽ التًاثية التباسا، و م ذلك أنوّ، و عن سياقها التارلؼي

                                                           
   .28، ص:1996، 3شر.وتق:عباس عبد الساتر، دار الكتب العلميّة، بتَوت، ط،الدّيوانالنابغة الذبياني ، (1)
  على الغتَ .والتسلّط السيطرة حبّ تعتٍ  (طنةلْ السّ )عند العامة 
 .14، ص: ـ س ، سِفر القضاةأبضد زغب (2)

 الطويل() (1)نهنّ كوكبُ م دُ يبْ  لم تَ عْ إذا طلَ   كواكبُ   وكُ ـــــــــــالملو  فإنّك شمسٌ 
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لاتو اللغوية  ودوف أف نغرؽ في دلا زئبقي، ، مضطرب،خمفخّ  -إف شئنا–، فهو مصطلح الوقت
 :ىذه القراءات ، لكننا ندرؾ منوسياقاتو الدعجمية

          : ﴿ا﵁ لقولو تعالى"الولي" ىو -

            

    ﴾"( 257الآية ؛البقرة) 

        ﴿:لقولو تعالىىو جبريل عليو السلبـ.الذي "الولي" -

              

   ﴾ (4الآية  ؛التحريم) 

    (1)"لا نكاح إلا بولي"لقولو صلى ا﵁ عليو وسلم "الولي" ىو النائب عن الزوجة في عقد النكاح.-

 "الولي" ىو الدتكفّل برعاية اليتيم.-

 "الولي" ىو كلّ مؤمن استقامت سريرتو و ظهر صلبحو. -
 ."الولي" ىو الحاكم-

"الولي" عند الشيعة ىو الإماـ علي بن أبي طالب رضي ا﵁ عنو. لذلك يضيفوف إلى صيغة -
 الآذاف عندىم" وأفّ عليّا ولّي ا﵁"

، الحظوة عند الناس فتصدّر للتًبية"الولي" ىو من تولى ا﵁ بالرعاية فتولاه ا﵁ بالكرامة وجعل لو -
وقد يؤسس لنفسو منهجا في العبادة ينسبو إلى رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو وسلم، وخشية للبس 

   (أولياء ا﵁ الصالحتُ: )فالعامة بربّ أف تدعوىم
                                                           

،)د.ت.ط(  5، تح:لزمد عثماف، دار الكتب العلميّة، بتَوت، جالمهذّب في ارتصار السنن الكبرى للبيهقيالذىبي،   (1)
 .560ص: 
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مق انتمائو إلى دائرة في المجتمع التقليدي لا يستمدّ ىيبتو من ع (الولي)ومع ىذا فإفّ نسق 
بتُ الأتباع من لو السرد الأسطوري الذي يلقى رواجا ما يشبو  –إف شئنا -، أو الصلبح فقط

اؾ رافد إلّظا ىن؛ و ، أو حتى أثناء إقامة شعائر التقوية كػ"الَحضْرات"لرالس السمرالدريدين أثناء 
وىو انتماؤه  ،(الولي الفحل)في بضاية  ويُسهم، من ىذا المجتمعالتعظيم فاوة و مهمّ يلقى كلّ الح

وسائط ميتافيزيقية بهدؼ بضاية ىذه ، فالثقافة الشعبية بذنّد كلّ ما بسلك من التارلؼي لآؿ البيت
من  مّا من جهة الأب أو، إبالدفهوـ الشعبي إلا ومنسوب لبيت النبوّة (ولياّ)د ، ولذذا قلّما لصالفكرة

الثقافة ) لكنّ ض الحالات لأولياء أعاجم حقيقة ولرازا و ، والأغرب أنوّ قد تصادفنا بعجهة الأ ّـ
 ل شرطاً مهمّا في برقّق الولاية.، لأفّ ىذا الإلحاؽ  لؽثّ تأبى إلا إلحاقهم بالنسب الشريف (الشعبية

الزيتونة ثائرا على  بعد عودتو من (الطالب لخضر)في ىذا السياؽ لػتدـ الصراع النسقي بتُ و 

والتسويق لذم في ىذه الدعركة إلا التشبّث بنسقية التاريخ  سلبحالذين لا (القضاة)بتُ و  (الزاوية)
 أسبقية الزاوية في وجودىا وإظهار حرمة "الولي" على لساف الطالب الصادؽ معلّم القرية:لخطاب 

 حبّة الزاوية ىي محبّة أىل اللهوم، ، الزاوية طريق الهداية إلى الله"ىذا مستحيل ، غير معقول
في كما نرى ، و (1)أراجعو في ىذه المسائل"أن يأتي إلى ىنا و  وأولياء الله الصالحين ...لا بدّ 

انطلق في دفاعو عن الزاوية من معطى أصولي يستمدّ مشروعيتو  (الطالب الصادؽ)أفّ ىذا الدشهد 
في  (الناس ىداية)ىو أفّ الزاوية ليست لذا وظيفة معيّنة إلا ، و لا يقبل التأويل من نسق تارلؼي
عميق بالداضي ، لأفّ موضوع الذداية لو ارتباط الإسلبـمضامتُ رسالة و  لأىداؼٍ  استدعاء مضمرٍ 

                                                           
  الإنشاد، عالى أصوات الدفوؼ مع تتالناّر، و حوؿ وأغلبهم من الدريدين ، إذ يتحلّق الجمهور قاـ ليلبوتُ  (حَضْرة)مفردىا
، وقد بردث فيها بعض الخوارؽ كأكل رد الأرواح الشريرةالتعبتَ عن حبّهم للولي الصالح وتعلّقهم بالكرامة وط الغرض منهاو 

الدسّ. وىي من طقوس  عتقد أنّها وسيلة لدداواة بعض الدرضى الذين يعانوف منيُ من أفواه الراقصتُ، و  (الجاوي)الجمر أو إخراج 
 أيامنا صارت مقتصرة على فرؽ لستصة بعينها ىي أقرب إلى النشاط الفلكلوري تُستدعى مقابل أجر فيو  الطريقة القادرية؛

 .178، ـ س، ص:الفلكلور، المنهج النظرية التطبيقينُظر: أبضد زغب، لزدّد. 
 .46ص : ـ س، ، سِفر القضاة أبضد زغب،(1)
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قولو ومنها الجمعي  اللبوعيىذا النسق في بتحيتُ ة سورة الفابرتقوـ كثتَا ما الدشرؽ للئسلبـ، و 
             ﴿:تعالى

   ﴾  (7-6-5 الفابرة الآية؛)     

كنسق مضمر   (الولي)معادلا حقيقيا لدكانة  -أي الزاوية–جعل منها  الصادؽبٍّ أف الطالب 
ىكذا  أو في اللبوعي الشعبي لكونو من أىل ا﵁ قطعا عندىم (الكاريزما)قد يتجاوز حتى مرتبة 
( الطالب الثائرّ )على مراجعة ىذا  الطالب الصادؽ حينما عزـ؛ و الصوفيةتصنّفو ثقافة الجماعة 

م كيكثر حولذا الجدؿ بح (مسائل)اعتبرىا بالعودة إلى الداضي و ق قضية تتعلّ كاف يدرؾ أفّ ال
 انتمائها إلى السياؽ التارلؼي كما ذكرنا آنفا.      

الحاج لخضر )التي اعتًضت ىي من أعقد الدشاكل  :؟"لعبة التاريخأم " استدعاء التاريخ.1.3
من أخطر  في سبيل ا﵁ يعُدّ ، إذ أفّ الجهاد (انقلبب السحر على الساحر)، ربدا بدفهوـ (البيكو

عالج ىذه القضية عن طريق  الكاتب، إلا أفّ التاريخ بالسبل الدلتوية ادعى فيهستالأنساؽ التي يُ 
؛ أي أنوّ ربط السابق من وروتينيا الرواية ساذجا الحبكة الفنيّة حتى لا يبدو الطرح الفتٍ لذا في

البطل شخصية  تطاؿحركة دينامية إحداث في  ربطا موضوعيّاً سوؼ يسهمالأحداث باللبحق 
غم على برمّل تبعات ، بل أنوّ ستَُ (القضاة)تو متاعبو عند صراعو مع الذي لم تن (لخضر البيكو)

، غتَ أفّ -سيدي عمراف–والخاص في قريتو   التي أصبحت حديث العاـمواقفو السابقة مع الزاوية 
، بتُ ىؤلاء من الدتاعب فهو بتُ نارين لةظهور ىذا النسق الجديد على الساحة سيشكّل لو بص

بتُ من جهة و  -ولو على جثث الأبرياء– (الدولة الإسلبمية)متحمّستُ لإقامة الذين يراىم الفتية 
من جهة  أو حتى مذاكرتو التنظيمالدتحفّز لاعتقاؿ كلّ من يشتمّ فيو رائحة الانتماء لذذا  (النظاـ)

 .أخرى

                                                           
 .مثل يُضرب لدن يقع في شرّ عملو 
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ىذه  ،وىو في أرذؿ العمر مكرىا ىذه الدرةّ(البيكو)ىي معركة نسقية أخرى سيدخلها  ا؛ًإذ 
على و ، فهؤلاء الفتية فّ نتائجها لن بُرسم إلا تارلؼيا؛ أي أعركة سوؼ يكوف التاريخ مسرحا لذاالد

مرحلة الإعداد لذذا الدشروع  فعلب بدأواقد  (الذاشمي ابن الدقدّـ سي الحشاني)الشابرأسهم 
طمعا في أف يأخذه معو في طريقو لضو (الحاج لخضر البيكو)لساطبا  (الشاب الذاشمي)يقوؿ  ؛الجديد

 :ينظمّو حزب سياسي معارض يعدّ ىذا الشاب أحد مناضليو اً سياسيّ  اً ليحضر بذمّع مدينة الوادي
..أنا الهاشمي بن سي واديالحا  أنّي أيضا ذاىب إلى ال"من حسن المقادير يا عمّي 

مشاركة معنا في الحركة عرضت عليك الين ..لقيتك أمام جامع سيدي حمودة، و حشاني الز 
، لدينا تجمّع كبير في مدينة الوادي يستضيف أحد الشيوخ الساعين إلى التمكين الإسلامية

 .(1)."الله زب إسلامي ينادي بتطبيق شرعمنح الاعتماد لح..و ين الله في ىذا البلد الطيّبلد

لي ا ستؤوؿ إليو الأحداث في سيدي عمراف قريتو الوادعة بعد بزبد يتنبّأالبيكو مع ىذا فإفّ و 
مع إطلبؽ ، و ، ولزاولتها شراء السلم الاجتماعي بأي بشن لشكنالدولة عن قبضة الحزب الواحد

عرقية أو تأسيس الأحزاب ولو على أسس حريةّ ومنها  ،اً ريات العامة صار كلّ شيء مباحالح
 في حتُ، الدعارضةلشارسة ثقافة الالطراط في ع الناس على جّ ، لشا ش(الفوضى السياسية) أيديولوجية
بهدوء لذذا الخطاب  الاستماع خر كاف البيكو قد اختارفي الجانب الآ ؛(لعبة التاريخ)هماختار بعض
بين "سرح الحا  لخضر يفكّر بينو و  لذلكأف يصغي لذذه النبرة  في آف واحد لػاوؿالجديد، و 

ينظرون إلى الدّين والشرع بسذاجة   نفسو في ىؤلاء الشباب الذين يريدون مقارعة الفحول
كأنّ سنن الكون ليست من صنع ون أن يلبسوه عنوة لطفل مدلّل..و غريبة كأنوّ قميص يريد

 .(2)"للتعرّف أكثر على ىؤلاء المعاتيوالله ومع ذلك فقد تكون فرصة 

                                                           
 .131ص :  ، ـ س،القضاةسِفر أبضد زغب، (1)
 .132ص :  ،ـ ف (2)
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يستعملبف لعبة التاريخ في الصراع النسقي  (الحاج لخضر البيكو)و (الشاب الذاشمي)فكلّ من
ىو  (الوادي)إلى  (الشيوخ)فالشاب الذاشمي لػاجج البيكو بأفّ سبب لريء  (فريضة الجهاد)حوؿ 

الفتوحات ، ولزلّ الشاىد ىنا ىو العودة إلى عمق تاريخ الإسلبـ أياـ لا غتَ التمكتُ لدين ا﵁
ىو النسق كاف بالالطراط في فريضة الجهاد في سبيل ا﵁، و إذ أفّ التمكتُ لدين ا﵁   ،الإسلبمية

التمكين لدين الله في ىذا البلد " الشاب الذاشمي:خطاب  الدضمر الذي لؼتبئ برت الجمالي من
، "غريبةالشرع بسذاجة ينظرون إلى الدين و " :ينتفض قائلبىو ما جعل البيكو و  "،الطيّب

كاف   (إحياء فريضة الجهاد)بدؿ  (التمكتُ لدين ا﵁)للتورية في قولو  (الشاب الذاشمي)فاستعماؿ 
عند البيكو الفحوؿ ، و (يريدوف مقارعة الفحوؿ): بقولونسقيّاً  بداية معركة نسقية ردّ عليها البيكو

اـ الأمور من منظور على تولّي زمالصراع معادلة أي الطرؼ الثاني في  (فحوؿ الحكم)ىم  ىنا
 فقهي تارلؼي، وىو النظاـ الدتحفّز.

قصد الخروج من كاف لؽارس لعبة التاريخ  (البيكوالشيخ )من الشاب الذاشمي و  ويبدو أفّ كلّب 
الشرع نسق ، وتذكتَ البيكو  بوقفية الدين و فالدعوة إلى الجهاد نسق تارلؼي ،ىذا الدأزؽ النسقي

وجوده وأسباب بقائو من التاريخ نظر البيكو يستمدّ استمراريتو و  ين فيإذ أفّ الدّ  ،تارلؼي أيضا
 .يريدوف القفز على نسقية التاريخ د معاتيو، وأما ىؤلاء في نظره لررّ لتُتضحيات الأوّ و 

، في الخفاء بتُ ثقافتتُ متباينتتُفي خضم ىذا الصراع ىناؾ معركة نسقية طاحنة تدور و  
سيدي ) توتاريخ قري مدفونة في الداضيتفاصيلها موجعة عن الدثقل بذكريات  (البيكو)ا الأولى لؽثلّه

، بينما لؽثّل الطرؼ الأحداث التي وقعت في ىذه القرية تلكعلى عياف ، وىو شاىد (عمراف
؛ عواقب ىذه التجربة وفالآخر شباب متحمّس لؼوض بذربة تصحيح مسار التاريخ دوف أف يدر 

حتى لا لؼسر أوراقو في من ىذا الأمر إلا أنوّ قرّر أف يتظاىر بالاىتماـ  رايبدو متضجّ  (البيكو)فيما 
"قرّر اه ىذه الحركة)نسق التهديد والوعيد( الذي تتبنّ  الصدامي الدعركة بعد أف عاين حدّة الخطاب

ة أن يتسع صدره للسماع وأن يصبر على ىذا الشاب ولا يصطدم بو الحا  بيكو من البداي
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إلى الحدّة المعكّرة للجو على الرغم  من أنوّ يدرك أنّ ىؤلاء الشباب   ألا ينجو بالكلامو 
كثيرا ما يكون كلامهم استفزازيا ...لظنهم أنهّم على الصواب المطلق الذي لا صواب 

        (1)غيره"

وعد بالانضماـ  عن التعريض بالبيكو طمعا في حصولو على (الشاب الذاشمي)لم يتوقف و  
عضوا  أصحابووحتى يبدو في نظر  ،من بشةّ الاستفادة منو ماديا ومعنويااركتها و إلى ىذه الحركة ومب

كما   الدخزي "سادف الزاوية سي الحشاني"من ماضي أبيوفي ذات الوقت ص يتخلّ  حتىو  ،نشيطا
لذي ا (البيكو)لم تستطع استمالة عموما ، إلا أفّ ضعف الثقافة التي لؽثلها ىؤلاء الفتية لُؼيّل إليو

ويرى فيو لررّد صفحة أخرى من  ، فهو يدرؾ من يكوف ىذا الفتىيتحصّن بالنسقي التارلؼيكاف 
والد الشاب الذي  "تذكّر المقدّم سي حشاني !!الداضي البغيضب )القضاة( تذكّره صفحات

، وىذا  مات منذ ما يزيد عن عشرين عاما، المقدّم سي حشاني رحمو اللهيجلس إلى جانبو
سي حشاني كان  ..ما أشبو الليلة بالبارحة المقدمعن رمسة وعشرين شاب لا يزيد عمرهال

  (2)"الرجل الأوّل بعد الشيخ الهاشمي ، وكانحريصا على الزاوية
، بحسب رأيو كن أف يكوف لعبة في يد ىذا الغرّ فالبيكو الذي ناىز الثمانتُ من عمره لا لؽ

لب لؽكن أف تؤثر عليو تلك الخطابات الببغائية التي  ف، ىكذا كاف يقرأ الأحداث من حولو نسقياً و 
كاف يصارع   (الحاج البيكو)فإفّ  لذلك، ..ىكذا كاف يفكّر البيكوا الشابىذ أمثاؿكاف يردّدىا 

وذلك بدا لػوزه من أنساقيات ثقافية تارلؼية لستزنة في  (نسق التمرّد)ىذا النسق الجديد الدتمثّل في 
 أسهمت وسالعتكلّها   (سيدي عمراف)السنتُ التي قضاىا في قريتو  الذاكرة الدمتدة عبر عشرات

ىذه  اً منولؽكن تصوّر بعض كو عن واقع الحياة في ىذه البلدةللبي (الصورة الفلسفية)في اكتماؿ 
 :الأنساقيات فيما يلي

                                                           
 .132، ص: ـ س ،سِفر القضاةأبضد زغب (1)
 .133، ص: ـ ف (2)
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اوية الذين كانوا سببا نقمتو على قضاة الز رحلتو في طلب العلم بالزيتونة و  معاناتو الشديدة أثناء- 
 .علميّاً  الذي أغراه بخوض ىذه التجربة الفاشلة (الزين الدقدّـ سي حشاني) منهمو  ،في ذلكمباشرا 

الدقدّـ سي )منهم أماـ أعتُ قضاة الزاوية و الدتهالك الشيخ  على أبيو (الحشاشنة)تكالب جتَانو -
 .( الذي لم لػرّؾ ساكناحشاني 

هوـ الجهاد ضدّ الكفار عن مف (سالوـ)صديقو  يسوّقها ثقافيّاالصورة السيئة التي كاف - 
 مع النظاـ تواطؤادّعاؤه عليو بالفي بضلة التشهتَ بالبيكو ومنها  ، والطراط ىذا الأختَالفرنسيتُ

 .  منو بقصد الانتقاـ

ولو كاف على الشخصية  ة للوصوؿ إلى  أغراضوكراىيتو الشديد لكلّ من يستغلّ الدّين مطيّ - 
في  الدفارقة التي وقف عليها ىناؾو أثناء لسالطتو لدشايخ الزيتونة، و ، وىو ما وقف عليحقّ 

 . سلوكاتهم

للنسقي التارلؼي عكس  (الانتقاء)ىي ثقافة  (الشاب الذاشمي)لؽثلها كاف الثقافة التي  وأمّا 
نعتٍ بالانتقاء النسقي ىو استدعاء ، و نسقي التارلؼي كما ذكرناالبيكو الذي كاف يتحصّن بال

لزاولة إسقاطها على الواقع السلوكي في حياة من بشةّ و  ،الثابتة في الثقافة الإسلبمية بعض الدواقف
ىو المجاؿ الذي يشكّل نقطة جاؿ العبادات برديدا و ما تعلّق بدأبرزىا لعلّ و  ؛الجماعة الشعبية

 لبيت مرتاداة منذ أف كاف طالبا بالزيتونة و يوخلق لديو الانفصاـ في الشخص ،(البيكو)ضعف 
لعا على الطريق الحاج البيكو بألعيّة الصلبة و  (الشاب الذاشمي) ..يذكّرُ (حنا بنت عتَاد)الدومس 

 :لضو الوادي
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..فالصلاة في في المخزنتصلّي نت أنّك لا تترك المسجد القريب و اسمح لي ظن-"
 (1)أنت سيّد العارفين"..و في أي مكان آرر لو فذّا أفضل منهاالمسجد و 

 أمامو إلا استعماؿ فلم لغد( البيكو النسقي)نسقيا منيريد أف ينتقم الشاب الذاشمي كأفّ و 
زجّ بو يليخرج البيكو من حصنو الثقافي و  ذات الدلالة التارلؼية (فذّا)كلمةينتقي  فلعبة التاريخ ..

الداضي عندما نعود إلى ، فمعو ارلؼية، حتى لػسم معركة الأنساؽ الت(دوامة الحلبؿ والحراـ)في 
يتلبشى أماـ صلببة فإنوّ سرعاف ما  (الحاج البيكو)عن (ناس سيدي عمراف)التارلؼي الذي يُشيعو 

كما يتصوّرىا ) النبوة جعلى منها التي إحياء ألراد الخلبفة الإسلبمية الخطاب الجديد الداعي إلى 
 (الشاب الذاشمي)لا يهمّ ىكذا كاف  ،العباّسلو على طريقة بتٍ أميّة أو بتٍ ، و (ىؤلاء
  !باطنها الاستبداد..ظاىرىا الشورى و يعتقد

استلّها الشاب الذاشمي من عمق الثقافة الإسلبمية إذ ارتبطت تارلؼيا بدجالس  (؛فذّ )و
الشاب الذاشمي ، و واعظ التي كاف يلقيها عليهمتلك الدو  -صلى ا﵁ عليو وسلّم-مع النبي  الصحابة

لشاّ يؤكّد ىذه القصدية كما لُؼيّل إليو، و  كبرياء البيكو معَ يريد أف لػتُّ التاريخ بهذه الكلمة حتى يقْ 
 .بيكو حتى لػسم ىذه الدعركة نسقياعبارة "وأنت سيد العارفتُ" التي لدز بها الذاشمي ال

 

 

 

 

                                                           
 .132ص:   ، ـ س، سِفر القضاة ،أبضد زغب(1)
 ينُظر:مالك بن أنس،  صلبة الفذّ بسبع وعشرين درجة" تفضلُ  أي : بدفرده ، إشارة للحديث الدشهور "صلبة الجماعة

 .125، ص: 1993، 2تخ،تع،وترقػ/ لزمد فؤاد عبد الباقي، دار الحديث، القاىرة،ط صلاة الجماعة(،،)كتاب الموطأّ
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كثتَ من أحداث الرواية كانت فكرتها تدور حوؿ إعادة :/التاريخي النسقيالاستنساخثقافة .4  
استنساخ التاريخ النسقي للؤحداث بدعتٌ أنوّ رغم ظلبؿ الصورة في الرواية لم تبرح رمزية الدكاف 

و عبر توظيف آلية ، إلا أفّ أبطالذا يشعروف بالاغتًاب ابذاه الواقع الذين يعيشونالذي حدثت فيو
لا  لزبِطٍ   صراع دائم بتُ حاضرٍ في مفه ا يشبو الانفصاـ عن الواقع،ل بد، أو فلنقالنسقي الدرجعي

، وظهور نسق الحركة الإسلبمية في خضم رياح التغيتَ التاريخ دافيو شيء عليس  وماضٍ  معتٌ لو
ىو حدث يبشر  التي تهبّ على الجزائر من كلّ الجهات فتقلب أفكار الناس رأسا على عقب

 ىؤلاء بالخلبص من ىذا العذاب النسقي.

إلى ي السياسالنسق من   (خطاب الحركة الإسلبمية)والدشهد ىذا تقدّمو لنا الرواية مع بروّؿ 
تبتٌّ النسق معيّنا ي، غتَ أفّ ىذا التحوّؿ أخذ مسارا (الطاغوت)يو الدواجهة الدسلّحة مع ما تسمّ 

ها التأثتَ على ، وىذه الأنساؽ الغرض مناستدعاء الرمزي منوويصرّ على ، منهجا لوالتارلؼي 
مع  حتى لا تتعارضمع التقليدي السيطرة على مركزية الثقافة التي ينتجها المجتو  ،اللبوعي المجتمعي

لؽكن رصد بعض الأنساؽ التارلؼية التي لا بزرج عن دائرة و ، الأعراؼالعادات والتقاليد و 
 :ومنهاللتاريخ الاستنساخ 

 Alexجاء في كتاب الذويةّ للباحث )إليكس متشيللي( :الهوية سؤالالاسم و  ةأنساقي.1.4 

mucchielli يطلق مفهوـ الذويةّ على نسق الدعايتَ التي يعُرؼ بها الفرد ويعرّؼ، وينسحب مايلي" :
إفّ أكثر  وىذا ما ينطبق على حاؿ ىذه الجماعة إذ (1)ذلك على ىويةّ الجماعة والمجتمع والثقافة"

قد بسنحهم شيئا من نسقيا ىي مسألة البحث عن ىويةّ جديدة يتواروف خلفها  ىاأفرادما يؤرّؽ 
التي الجديدة الذوية ملبمح بعضا من   )متشيللي( مرة أخرى يقدّـ لناالدصداقية في لرتمعهم، و 

 يتقمّصقد لا لصد كثتَ عناء في التعرّؼ عليها لأنّها ليست في الحقيقة إلا أف و  ،يبحث عنها ىؤلاء
التي"تعارض كلّ أشكاؿ السلطة وتشكّل مصدرا  تلك( الشخصية الدتمرّدة) دور همالفرد من

                                                           
 .7، ص: 1،1993علي وطفة، دار الوسيم للخدمات الطباعيّة، دمشق، ط:، ترالهويةّ أليكس مكشيللي، (1)
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للسلطة بذاتها. ولا لؽكنها أف تأخذ بعتُ الاعتبار الإكراه الطبيعي الذي يفرزه الواقع، إذ يتميّز فعل 
بالنزعة النقدية والتدمتَية، فالاحتجاج والتمرّد يشتَاف إلى نقص يعتًي الثقة بالنفس وإلى  الشخص

نرجسية ذات طابع خاص، ويتبدّى ذلك عندما يعلن ذلك الشخص وبطريقة معقّدة عن بسلّك 
القدلؽة أفّ أسماءىم يدركوف جيّدا  (التنظيم الدسلّح)عضاء ، ولذذا فإفّ أ(1)قدرات غتَ موجودة فيو"

سخرية من المجتمع الذي خرجوا منو، لزلّ تندّر و عبئاً عليهم، بل وأضحت تشكّل أصبحت قد 
 (أعماؿ جهادية)ما يقوموف بو من  يشكّل عائقا أماـ )لراىد( الجديدة ىويتهمبات الاسم مع و 

كاف من النظاـ وأنصاره  الذيبة في نفوس أعدائهم ولكي يثتَوا الفزع و  ،في لزاربة الكفار من الحكاـ
منها ما لزاما عليهم أف لؼتاروا لأنفسهم أسماء تارلؼية أو بالأحرى كُتٌ تؤدي عدّة وظائف مهمّة 

نسق التعمية وقد يتعدّى ؛ قد يكوف أبرزىا لشارسة خارجومنها ماىو و  داخل التنظيم الدسلّحىو 
 وفكونلا يحتى بعض عناصره  عند نسقيةٍ  عيوبٍ  إخفاء أو (السلطة)من  أعدائهم  تضليلإلى 

، وىذا بالطبع يؤدي إلى إحداث الدفارقة إلى الانتقاد من قبل ثقافة المجتمع الذي ينتموف إليو عرضة
، وحتى الكاتب نفسو لا لؽكنو أف يعزؿ ةالحقيقيّ ؿ الشخصية افعأبتُ مرجعية الاسم الدستنسخ و 

فة ذات "استطاعت الشخصية الدتطرّ  لقدف نفسو عن الحدث عندما يتعلّق الأمر بوقائع التاريخ
الدرجعية الدّينية أف تقدّـ بسثيلب للواقع بجمع ما بتُ الدتخفّي وراء الشخصية الروائية والدرجع الخارجي 
الدّيتٍ الذي بريل إليو من جهة أخرى وبتُ دلالة الخارجي في بناء دلالة الشخصية داخل النص 

يعفيهم من ا﵀اكمة النسقية أماـ لرتمعهم  ستَ الوحيد الذيوربّدا ىذا ىو التف، )2)من جهة أخرى"
 التقليدي.

ضحالة ا﵀اكمات تلك العيوب النسقية التي تتوارى خلف لحاىم الطويلة كىذه  أخطرلعلّ و 
يكشفو لنا الكاتب من ىذه الزاوية التبئتَية ما وىو لدن تولّى القيادة منهم تدنّي الدستوى الدراسي و 

                                                           
 .62ص: ، ـ س،الهويةّ أليكس مكشيللي،  (1)

 .126ص: ،2008، 1منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط، الجدد ورراب العالمالآلهة ، الأضداد ؤتواطعلي حرب،  (2)
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كثير منهم ف، ذاجة .مستوياتهم التعليمية ضعيفة"..إنهّم غالبا في منتهى السالتي جاء فيها
فاشل في دراستو بل حتّى حياتو نفسها فشل في فشل في فشل..المخر  أن ينتقموا 

ديهم، ثمّ يقولون ىذا من عند لأنفسهم من المجتمع باسم الدّين الجديد الذي يكتبونو بأي
ة مقدّسة أصحاب رسالوقضاة ومُخلّصون وأنبياء و  دعاة، حتّى يوىموا أنفسهم أنهّم الله

م بحروف من نور ، تكتب أسماؤىمشاريع شهداء يذكرىم التاريخمجاىدون في سبيل الله و 
، يقاتلون من أجل قيمة تستحقّ التضحية من أجلها ىكذا أوىموىم أو في سجلّ الخالدين

 (1)أوىموا أنفسهم"

ذلك أفّ ىؤلاء  الثقافة على أنّها استنجاد بالنسقي التارلؼي،فهذه الدعظلة النسقية تفسّرىا 
من  الآمن الدسلك النسقيالذامش الذروب من الدتن إلى لغدوف في ثقافة قد الأشخاص نسقيا 

  ىو شعورىم بضياع الذويةّ برأينا مساءلة المجتمع الضمنية، والسبب الذي أدّى بهم للتموقع فيها 
"الأولى ىويةّ ضيّقة في قولو أفّ الذويةّ لذا معنياف George Laureen (جورج لارين)نورد ىنا رأي و 
الأخرى تارلؼية مفتوحة تفكّر الأولى في الذويةّ الثقافيّة بوصفها حقيقية واقعة ىي ماىية تشكّلت و 

بالفعل، بينما تفكّر الأخرى أي التارلؼية في الذويةّ الثقافيّة بوصفها شيئا يتمّ إنتاجو بشكل 
   (2)في عمليّات دائمة لم تكتمل إطلبقا" متواصل

ثقافيّة  على أنقاذ ىويتها الحقيقيّة ىويةّ وىذا يعتٍ أفّ ىذه الجماعة براوؿ أف تؤسس 
، غتَ أف ىذا لى قبولذا حتى تصبح من الدسلّماتالمجتمع ع  ف ترغمأمن خلبلذا جديدة تريد 

غات ثقافية تاج إلى مسوّ المجتمع لكونو لػالدسار الثقافي قد يكوف عرضة للبنتقاد الضمتٍ من 
ىو التواصل مع التاريخ بآلية الاستدعاء لذا يكوف الخيار الوحيد قد ولذذا  ،مقنعةضرورية و 

                                                           
 .156ص:  ، ـ س، سِفر القضاةأبضد زغب (1)
 ، مكتبة مدبولي فرياؿ حسن خليفة:، تر، الحداثة وحضور العالم الثالثالايدولوجيا والهوية الثقافية، جورج لارين (2)

 .262 ص:، 1،2002، طالقاىرة
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لا لؽكن أف تؤدي وظيفتها دوف مساندة من  -كما يقوؿ لارين-، فالذوية الضيقة لوالتعسّفي 
حتّى يوىموا "عنهميع لذلك جاء في الرواية للجم (الدباحة)الذوية التارلؼية الدفتوحة أو فلنقل 

ة مقدّسة مجاىدون في سبيل أصحاب رسالخلّصون وأنبياء و مُ أنفسهم أنهّم دعاة وقضاة  و 
أما الشيء الذي يؤرقهم أكثر ىو ذلك الإحباط ، و (1)مشاريع شهداء يذكرىم التاريخ"الله و 

، لرتمعهم التقليديالركوف في الذامش الثقافي في خارطة فسي الذي يلبزمهم بسبب التهميش و الن
من خلبلو يردّوف نسقيا على أولئك الالطراط في العمل الدسلّح و فهم لػاولوف التعبتَ عن وجودىم ب

ربمّا ىدفهم أن يقولوا لسي "..و  (سالوـ)الذين لػتكروف عنتًيات الساحة الجهادية من أمثاؿ 
البطولة تلك الكلمة التي  البطولة قاصرة على جيلكم سالوم ىا نحن كذلك أبطال ليست 

سالوم ..لا  سمّمتم بها أبداننا ..صدّعتهم بها رؤوسنا ..رذوا حصتكم من بطولاتنا يا سي
قبل أف يكوف سياسيا إلصازا تارلؼيا  في نظرىم (سالوـ)تصفية  يعدّ حدث، و (2)بدّ من فعل شيء"

 حدّ ذاتو يعتبر إثباتا ، وىذا العمل في!!النسقي التارلؼيفي صراعها مع  سب للجماعة المجاىدةلػُ 
لم التي ىي الثقافة ، و الد ّـو  للبوعي الجمعي بثقافة العنف، وىي ىويةّ ارتبطت نسقيا في اللهويةّ
 !!معا تضييعهماغباؤه في  بَ ب  تسَ سعيو الحثيث للتموقع بتُ ثقافتتُ رغم بسلّقو لذا و  (سالوـ)ترحم 

فإفّ الثقافة استنجدت الجماعة ىذه وللخروج الآمن من الدأزؽ النسقي للهويةّ التارلؼية لأفراد 
، وىي بداية البحث عن الذوية التارلؼية للثقافة ءنساقية الأسمابآلية الاستنساخ النسقي وفق أ

   ناوئة للنظاـكالتًدّد على بعض الدساجد الديكفي الحصوؿ عليها  ، و (لارين)الضيّقة التي أشار إليها 
الفيديوىات التي تعرض ىنا وىناؾ، أو قراءة   ، ومشاىدة بعضحضور بعض دروس الستَة النبويةو 

الاستنساخ النسقي ، وىذه الدنافذ الثقافية تعدّ في رأيهم كافية لاستيعاب ثقافة كتب الغزوات

                                                           
 .156ص:  ، ـ س، القضاةسِفر أبضد زغب  (1)
 .156ص:  ـ ف، (2)
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 مسعدة" ابأو صعصعة ، اأبوىكذا صنعت  ثقافة الاستنساخ "أبا حنظلة و ، لتاريخ الصحابة
، وحتى الستَ التارلؼيةنسق تارلؼي لم يبرح بطوف الكتب و ، كلّ واحد منها استنساخ لوأسماء كثتَة

الأمير أبو حنظلة يجلس متحفّزا على صخرة يترأس الجلسة وجهو ": خياؿ الدغازي الشعبية
ثيابو قذرة يضع قبّعة   ، لحية ارتلط سوادىا بالحناء حب كأنّ الموت يلحّ عليو إلحاحاً شا

لا تشبو الكبوس الشرقي إنهّا قبعة لا تشبو البيريو الأوروبي و مستديرة على شعره الأشعث ال
 (1)شبيهة بما يضعو المقاتلون الأفغان على رؤوسهم "

ارلؼي الذي فنحن عندما نتأمّل ىذا الدشهد الدّرامي جيدا نلحظ الحضور القوي للنسقي الت
الشعور أفّ "إذ  ،وجود لو إلا في خياؿ ىذه الجماعةلػوّلو إلى زمن صفري لا و  يلغي الزمن الحقيقي

بالاستلبب الثقافي يوُلَد من خلبؿ الشعور بتلبشي السمات الثقافيّة الدميّزة برت تأثتَ ثقافة أخرى 
، فأبو حنظلة لا يعدو أف يكوف صورة نسقية لظطيّة بسثّل حالة ( 2)"بسارس نوعا من الذيمنة والإكراه

عيشو أفراد ىذه الجماعة، لذلك يلبحظ عليهم الاضطراب والتوترّ يالاستلبب الثقافي الذي 
إذ أفّ ىناؾ فجوة نسقية يشعر بها  بسبب الدراجعة النسقية أماـ ىشاشة الاستنساخ التارلؼي،

البائس وىو يتابع ىذا الدشهد الكاريكاتوري  عليهم، شفقة معاً والقد تدعوه إلى السخرية القارئ 
شحنة تارلؼية مستنسخة بحيث في ىذا الدشهد برمل  الكاتبمفردة استعملها  فكلّ  لأبي حنظلة،

قراءة  لزاولايتقلّد منصب الإمارة بتُ أصحابو  الذي حنظلة(أبي )تركّز الصورة على شخصية 
اوؿ أف تعبّر عن الاسم قراءة نسقية لشتدّة دلاليا عبر رمزيتو التي تنبئ عن شخصيتو الدتمرّدة التي بر

ت في بريتُ نسقي بعيد بعد تاريخ الفتوحاوالغلظة الحدّة معاني الصرامة والصلببة والشراسة و 
 (أبا حنظلة)لعدوّ..غتَ أفّ بأس في مقارعة او  از بو الفابروف الأوائل من شجاعةما امتو  ،الإسلبميّة

                                                           
  "حرص الجماعة على التقيّد باللغة العربيّة بوصفها بساشيا مع آثرنا ا﵀افظة على السياؽ النحوي للؤسماء الخمسة في كلمة "أبا

 بحجّية التاريخ، لأنّهم يقدّسوف ىذه اللغة ويعتبرونها والقرآف شيئا واحدا ولذلك فهم يتقمّصونها حالا ومقاما..  اً يّ نسقخطابا 
 .196، ص :  ـ س، سِفر القضاةأبضد زغب (1)
 .82ص:،ـ س،الهويةّ أليكس ميكشللي، ( 2)
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قبل الإسلبـ والتي إلى ما الدتواضع في مستواه الدراسي قد لا يدرؾ جوىر الثقافة العربية الدمتدّة 
رغم أنوّ لػرص على إذاقة أعدائو شيئا من طعم اسمو أرّخت لدعتٌ الحنظل في مفهوـ الشجاعة 

   :على حدّ قوؿ عنتًةالحنظل أو العلقم و 

الدكلّف بالإعلبـ   (أبو صعصعة)في مشهد آخر لا لؼتلف عن آلية الاستنساخ يظهر و   
الذي كانت رسالتو للجماعة لزلّ خلبؼ بتُ مؤيد  (الحاج البيكو)والاتصاؿ ومعو خبر اعتقاؿ 

، وىذا ما يزعج أبا حنظلة  ضوع أحقيّة الأمارة لأفقههم علماومعارض فيما عرضو عليهم في مو 
 :كثتَاً 

 ماذا وراءك يا أبا صعصعة ؟-"

 عتقل الحا  البيكو فجر اليوم ..رحمة الله ..لقد أُ السلام عليكم و -

 مشكلتنا مع البيكو..الحمد لله لقد انتهت -

تنتو ..إنوّ أرونا في الله بعد أن أعلن إسلامو ..لا بدّ من النظر في رسالتو ..الرجل لم نلم -
ثروتو ير للجماعة ..مكانتو في البلدة وفي القرى المجاورة ..و يقل إلا حقّا ..إنوّ مكسب كب

  (2)المالية."

ا في الدفاع عن التارلؼي مستنسخبالنسقي ( أبو صعصة)مرة أخرى يستنجد و  ؛كذلك
في ىذه العبارة إشارة و ا في الله بعد أن أعلن إسلامو"، "أرونيصفو بأنوّ الدعتقل، و  (البيكو)

كافر مباح   (عةأبي صعص)، فالبيكو في نظر لدعوة الإسلبميّة وىي على أشدّىابعيدة إلى حيثيات ا
 قضاة)انتصار لذا في حربها الدقدّسة ضدّ قبولو الانضماـ إلى الجماعة ، و قبل ذلكالداؿ والدّـ 

                                                           
 147ص:  ،1970الدكتب الإسلبمي، بتَوت،  لزمد سعيد مولوي، :، تحالدّيوان، عنتًة بن شداد (1)
 .172، ص:  ـ س، سِفر القضاةأبضد زغب  (2)

 (الكامل) (1)العلقم كطعمو ُ ــــــــــمذاقت مر       اسلٌ ــــــــــــــــفإنّ ظلمي ب فإذا ظلمتُ 
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( بسبب حنظلةاأب)، ومع ىذا فإفّ أمتَ الجماعة المجاىد (سالوـ)ولا لؼتلف عن تصفية  (النظاـ
دوف  (عةصعص أبا)والاستغراؽ في النسقي التارلؼي ينادي صاحبو باسمو الحركَي الاستنساخ الثقافي 

الانفصاـ الثقافي التي يعيشها أفراد الجماعة بعد تغيتَ قد نفسّر ذلك بحالة أف يلتبس عليو الأمر و 
أما الاستنساخ الاسمي لأفراد الجماعة فهو الذي صنع واستبدالو بالزمن التارلؼي، و  قافيالزمن الث

آخر حاضر نسقيا تعيشو و  (سيدي عمراف)افيا يعيشو لرتمع الفارؽ الثقافي بتُ عصر غائب ثق
 .ى ا﵁ عليو وسلمصحابة رسوؿ ا﵁ صل الجماعة مع 

الحاج )، فقد أحدثت رسالة (بسثيلية الصحابة الجدد)ل ومع نسقية الاسم الدستنسخ تتواص
، ( بالتفجتَ من الداخلالاسمية التارلؼية)وىو ما ينذر نسق  ،شرخا كبتَا بتُ أفراد التنظيم (البيكو

ثقافة الجماعة الذشّة قة و ( الصلبة الدختًِ البيكو)وىذا ما حدث فعلب عندما وقع صداـ بتُ ثقافة 
ختػَرَقَة

ُ
، ماعة الدبنية على الطاعة العمياءلػاوؿ أف يراجع ثقافة الج (أبو مسعدة الحجازي)، فهذا الد

يو للفحل الحقيقي يذىب ضحية بردّ و  افتقاده للتجربة النسقيّةىذا الاختبار بسبب  لكنّو يفشل في
دلالة الاسمتُ ثقافيا ما يغتٍ في حسم ىذا الصراع ؛ ولعلّ في يدفع حياتو بشنا لذلكو  (أبي حنظلة)

 : الرجلتُ أو بالأحرى بتُ ثقافتتُ النسقي بتُ
ب..ورود "  افترقت الجماعة في الحال كلّ يقوم بالأعمال الموكلة إليو ..جمع الحط

عندما اجتمعوا للعشاء..لاحظ مير يجلس على كرسيو الدّوار..و الأالماء..تنظيف المأوى ..و 
 بسرعة جاء الخبر..ا مسعدة لم يكن موجودا بينهم ..و أنّ أبالجميع 

 مات أبو مسعدة..سقط من علوّ شاىق..-
 صاح أحدىم متسائلا ..

 مات أبو مسعدة أم قتل ؟؟-
 .." (1)(يا أيهّا الذين آمنوا لا تسألوا عن أشياء إن تبد لكم تسؤكم)-

                                                           
 .173، ص:  ـ س، سِفر القضاةأبضد زغب (1)
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 الأفقي الباحث عن إثبات الذوية،ع وىنا نرى أف الصراع النسقي الاسمي قد بروّؿ من الصرا 
ودي بتُ إلى صراع عمة بعد استبداؿ الثقافي بالتارلؼي ونعتٍ بها الذويةّ التارلؼية لأفراد الجماع

قد نعبّر عنها بالتآكل ذه الدرحلة بدرحلة الفرز الثقافي و لؽكن اعتبار ىو  ،الأسماء النسقية ذاتها
تسمية جديدة  (لزمد مفتاح)يورد لنا الباحث و  د الوصوؿ إلى مرحلة النضج النسقي،النسقي بع

"عبارة عن عناصر متًابطة متفاعلة  حيث أفّ النسق عنده (النسق الدينامي)لذذا النسق وىي 
النسق الدينامي لو دينامية و  متمايزة وتبعا لذذا فإفّ كلّ ظاىرة أو شيء ما يعُتبر نسقا دينامياّ

 .(1)مع لزيطو"داخلية  ودينامية خارجية برصل بتفاعلو 
بروّؿ إلى نسق دينامي عبر لذذا فإفّ ظاىرة نسق الاستنساخ الاسمي في ثقافة ىذه الجماعة و 
 : مسار خارجي أو نسق خارجي لؽتدّ إلى النسقي التارلؼي بحيث يستدعي عن وعي مسارين

أبي سقية في الاسمية مثل أبي حنظلة وأبي صعصعة و من خلبؿ الدشاكلة الن (الرمزي التارلؼي)
عمليّة بًّ من خلبلو و  (ديناميّا)، وىو الدسار الذي كاف يتفاعل مع الوسط الخارجي مسعدة

بٍّ مسار داخلي أو  ،(معو أمنيا كو إلى فخ الدشاركة في التنظيم ومن بشةّ توريطوالحاج البي)استدراج 
في علبقة أبي  ثىذا ما حدالتقييم و  يهدؼ إلى الدراجعة و نسق داخلي وىو نوع من التنظيم الذابٌ

 تستطع الثقافة الدغلقة ولم ،خل التنظيمب في إعادة ترتيب سلّم القيم داتسبّ و  ،حنظلة مع جنوده
من وتهشيمو اث لضو انفجار النسق أف تقف أماـ دينامية النسق الداخلي بحيث تسارعت الأحد

 . يةكما جاء في الروا  أبي حنظلة نفسونتهت الدراجعة بدقتل أبي مسعدة و االداخل و 

مع آلية الاستنساخ تتواصل نسقية التاريخ في لزاولة الجماعة : و المحاججة بالنص الديني.1.4 
رماؿ النسياف من كلّ  التأثتَ على ثقافة الجمهور في لرتمع تقليدي لزدود التواصل بريط بو

ن أف الكثتَة لؽك، بالإضافة إلى بصلة من الدؤثرات فيو فرص التعليم الدركّز والواعيتنعدـ ، و الجهات
 :نوجزىا في عدّة عوامل ألعها

                                                           
 .135: ، ص1999، 1، ط، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المفاىيم معالم نحو تأويل واقعيلزمد مفتاح (1)
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زائر وىم الذين في الج عامل أيديولوجي: نتيجة الصراع النسقي الخفي الذي لؽثلّو دعاة العلمانية- 
قد ابزذوا من اللغة الفرنسية تورية ثقافية ىم الدتأثروف بالثقافة الغربية و و  اللبئكيتُ()ػيُشار إليهم بػ

 .يّبة ذات امتداد حضاري في الداضيأماـ ثقافة وطنية مغ

الاستقلبؿ لا سيما في الدناطق الصحراوية  بعُيْد: يتمثل في بطء حركة التنمية عامل اقتصادي-
 الإقصاءلشا خلق شعورا بالإحباط نتيجة  )وادي ريغ ووادي سوؼ( من منابع الثروة النفطية القريبة

 .التهميشو 

  عامل سياسي: الدأزؽ السياسي الذي وقعت فيو البلد بعد تلبشي قبضة حزب الفحوؿ -
شراء  والخلط بتُ مفهوـ الحرية ونسق الفوضى وكاف الذدؼ غتَ الدعلن ىو الحريات  إرتفاع سقفو 

 .بأي بشن السلم الاجتماعي

ب الأفغاف ضد إذا أفّ عودة الشباب الجزائري الذي شارؾ في حر  ؛: وىو الأىمّ عامل ديتٍ-
 .  نسقية الخلبفة الإسلبمية الغاربةفي إحياء حلم  كاف سبباً  [الدلحدينالروس ]

تظافرت في ما بينها لتنتج ثقافة جديدة  -حسب رأينا–كلّ ىذه العوامل ومن ىنا فإفّ   
مكّنت الجماعة الدينية من تبتٍ استًاتيجية استنساخ النص الديتٍ وسيلة وغريبة في نفس الوقت 

ليست ىذه الوسيلة إلا آلية ا﵀اججة بالنص ، و الجديد الذي تبشّر بو لإثبات الذويةّ الثقافيّة للعهد
، وسوؼ نستعرض ىنا لظاذج من ىذه ا﵀اججات لجأت إليها ىذه الجماعة لتًكب بها الدّيتٍ
  ديدابر (سيدي عمراف)يدي في قرية في خطابها لمجتمع شعبي بسيط وتقل (النسقي التارلؼي)موجة 

ة الحصوؿ على لقمة العيش الشباب البطاّؿ الذي ملّ الانتظار في رحلسالوـ و و حيث البيكو 
 ..الشريفة

، كما الجماعة النزوؿ إلى عمق المجتمع إلا أفّ الدخوؿ في ىذا النسق الجديد يتطلّب من
الكفر وىي مسألة حوؿ مسألة الختَة بتُ الإسلبـ و  ب اللجوء إلى فتح جبهة من النقاشيتطلّ 
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شباب  ، في كلّ مكانعنيفة أحيانا"..الحركة حثيثة و تارلؼية قدلؽة أعيت فلبسفة الإسلبـ 
، يضربونها للناس لمتابعة شرائط ..يختارون المواعيديقررون، تتطاول لحاىم فتتقد عيونهم

ذين لا الطغيان من الفحول اللا محالة ضدّ الكفر و  صر قريب آتٍ الفيديو تبشّر الناس بن
ذين ينافسونهم على الكفرة اليحكمون بما أنزل الله ..وعلى فلول العلمانيين والشيوعيين و 

، تهتزّ الجموع بالفرح ..الله أكبر..الله أكبر ..ابتهاجا بالبشرى التي يزفّها مقارعة الفحول
 .  (1)بعضهم إلى بعض."

جعل شباب ىذه الجماعة يستعملوف مصطلحات جديدة غتَ مألوفة بالذات وىذا الأمر 
أذىاف ..وبهذا الخطاب بًّ تهيئة (، ا﵁ أكبرالإسلبـ، الكفر، أنزؿ ا﵁)تعود إلى أنساقية التاريخ مثل 

التًاثية التي لوعي الشعبي، وقد تعددت النصوص الدينية و الناس إلى الثقافة الجديدة التي ستأسر ا
 .أحاديث ومأثورات قوليةية من آيات و وظفتها الروا

التي يعدّىا)جنيت( من الدناصات ا﵀يطة بالنص، بل أنّها قد تتحوّؿ في صفحة الاستهلبؿ ف
ما  ىوو ، الدّائر في مضموف الروايةحقيقة الصراع إلى  الكاتبأ مَ أوْ إلى نصّ موازٍ للنص الحقيقي، 

 هلّ فلب غرو أف يست؛ لدقصدية الخطاب فيها الباعث الحقيقييوحي لنا بأفّ ىذا الصراع ىو 
           ﴿ :نصو بقولو تعالى الكاتب

               

﴾ تتضمّن أنساقا تارلؼية و   بستلك شحنة حجاجية كبتَةوىذه الآية بالذات  ،(78؛الآية )البقرة

، وىي تنقلنا في عمق التاريخ لتحلّل لنا أنساقا غاية في التعقيد تتعلّق عمق الظاىرة الدينية بستدّ في
التلموديتُ الذين تلبعبوا بالنصوص  (اليهود)بجدلية الخطاب السماوي وأثره في الدتلقي في صورة 

، الدقدّسة همنصوصكما جاء في ة على الناس  نصّبوا أنفسهم قضا، و دينية لتحقيق مآربهم الخاصةال
 (تبئتَي)نسق بها كاستشهد  الكاتبأفّ الآية الكرلؽة نزلت في حقّ اليهود إلا أفّ من رغم على الو 

                                                           
 .138: ، ص ـ س، سِفر القضاةأبضد زغب (1)
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أين  (سيدي عمراف)في  (الدينيةالجماعة ) ، فهي تنطبق أيضا عنفي معادلة القضاة والأسفار
حنّا )ىذا ما أشار إليو في بعض فصوؿ الرواية كما جاء على لساف وقعت جلّ أحداث الرواية، و 

"..القضاة ىم القضاة ، قضاة بني إسرائيل أم قضاة أيةّ أمّة من الأمم إذا  (عتَادبنت 
لونو فهم روا كلّ عمل يعمبرّ لوىية أجازوا لأنفسهم كلّ شيء و عوا الأاستفحل أمرىم وادّ 

   (1)رون كلّ شيء"يبرّ الذين يفعلون كلّ شيء و 
نسقية تضفي بظلبلذا التارلؼية على ضوره في الرواية لػيلنا إلى حالة بحالنصّ القرآني  فهذا

 لكن عبرو  ،ع بالعودة إلى أنساقية التاريخالواق ة الدتمرّدة التي تطمح إلى تغيتَىذه الجماع عمل
آلية التفكتَ الصحيح ، ذلك أفّ المجتمع التقليدي يفتقر إلى الأثر الدقدّسوسائل ا﵀اججة النصية ب

عرضة للتلبعب النسقي من خلبؿ ا﵀اججة بالنصّ الشيء الذي جعلو والأمية  نتيجة الجهل
 واظلّ  الذينما ىم إلّا نسخة متكررة من القضاة  (أبي حنظلة)، فهؤلاء الأمراء من أمثاؿ الدّيتٍ

أنساقية التاريخ  وااستغلّ قد ؛ مربدا في عالدنا الدعاصر لصد بعضا منه، و نيةفي مصتَ الإنسا يتحكّموف
اليهود و   (العرقيّة)ن نظريتو استمدّ أسفاره النازية م *زعيم النازية -لبمث– ، فهتلر ملتبرير أىدافه

، ة واىية تعتمد على أنساقية ىيكل سليمافلػتلوف أرضا ليست لذم بحجة تارلؼي -أيضا–اليوـ 
يبرروف كلّ يفعلوف كلّ شيء و  (ا بنت عتَادحنّ )وىكذا القضاة في كلّ زماف ومكاف كما قالت

 .لوجود الدتجددةيكوف النسق الأبرز في معادلة ا شيء..فالتاريخ يكاد
 
 

                                                           
 .168ص:  ، ـ س، سِفر القضاة ،أبضد زغب(1)
  في مدينة صغتَة تدعى )برونو(، مات  1890أدولف ىتلر شخصية سياسية ألدانية مشهورة، زعيم ألدانية النازية، ولد سنة

في أعقاب الحرب العالدية الثانية منتحراً بعد ىزلؽة بلبده على يد الحلفاء، لو كتاب شرح فيو أفكاره، ينُظر: أدولف ىتلر، 
 . 5، ص: 1974، 1الشعبية، بتَوت، لبناف، طـ(، دار الكتب ذ،، )د.كفاحي


ة الاشتًاكيّة، وترى يّ مالأولى، وتعتٍ الحركة القو  لديةألدانيا بعد ىزلؽتها في الحرب العابظهرت ألدانية واجتماعية  حركة سياسية 

لمانيا النازية )دراسة أفؤاد شكري،  ظر: لزمدراثيم الالضلبؿ، ينُ بجالنازية أفّ الحضارة الحالية يهودية ولغب برطيمها لأنّها ملوّثة 
  .21ص:  ،2017، مؤسسة ىنداوي سي آي سي،)د.ـ.ط(، (1131/1145،  بي المعاصرو التاريخ الأور 
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 نصوص قرآنية: 
يعتًض شاباف طريق الحاج البيكو وىو عائد من  (؛الجماعة الدسلحة)د استفزازي من في مشه- 

إِنِ الْحُكْمُ إِلاَّ للِّوِ أَمَرَ أَلاَّ "تعالى يقرأ بدايتها قولو ف ،مانو رسالةغابتو مع حلوؿ الظلبـ ويسلّ 
 آثِمٌ  فإَِنَّوُ  يَكْتُمْهَا وَمَنْ  الشَّهَادَةَ  تَكْتُمُوا وَلَا "تعالى قولو و (40؛ الآيةيوسف) "تَـعْبُدُواْ إِلاَّ إِيَّاهُ 

لْبُوُ  عرؼ فهي ت (البيكو)فالدلبحظ أفّ الجماعة كانت تدرؾ من يكوف ، "عَلِيمٌ  تَـعْمَلُونَ  بِمَا وَاللَّوُ  قَـ
من وراء ىذا الحدث  تُىناؾ غايتأفّ الدهمّ في كلّ ىذا ، و عنو كلّ شيء عن ماضيو وحاضره

، فهو في نظر الأىالي يتو الدعنوية في نفوس أىل القريةشخصصدى أف تستفيد من  :أوّلذما الخطتَ؛
، وىو اء ا﵁ عليو من رزؽتنقطع بدا أفوأعمالو الختَية التي لا  ( بفضل إحسانوكاريزما اجتماعيّة)

فيو من معارضة  وما يتوسّمون :ثانيهمال الذين يفضلوف العمل في صمت، و من القلبئفي نظرىم 
ركة الح)كلّ من يساندىا لا سيما اعتقادىم بأنّها من ألدّ أعداء و )الزاوية( ةمزمنة للمؤسسة الديني

اعتقادىم الراسخ إلى بالإضافة  أتباعها،عقيدة فساد في عنها من وذلك لدا يُشاع  ،(الإسلبمية
   بدوالاتها للنظاـ.

اربة الاستنساخية في لجوء الجماعة إلى تفعيل آلية الدق ىناالديتٍ تتجلّى ا﵀اججة بالنص و  
، فكما ىو معلوـ أفّ سياؽ الآية يتحدّث عن أنساقية حجاجية تندرج ضمن لنسقية التاريخ

الأوثاف آلذة تعُبد من  من ابّزذ -مثلب–كقريش   مع كافر قطعاالدعوة إلى إخلبص العبادة في لرت
، غتَ أفّ أصحاب ىذه الرسالة أرادوا من خلبؿ ىذه النسقية إلغاء أنساقية الحاضر بقوّة دوف ا﵁

 تُالشابوار الذي دار بتُ الحاج البيكو و ذلك الحيرسّخ ىذه النظرة عندىم وما  ،ا﵀اججة النصّية
 :تسليم ىذه الرسالة أثناء تُلتحيالد
 !السلام على من اتبّع الهدى -"

 أي ىدى؟-
 !شرع الله إن الحكم إلا لله-
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 (1)"ىذه التحيّة لغير المؤمن يا بنيّ؟-
تتضمّن دلالة تارلؼية  لذذه الآية بالذات إذ أنّها انتقائهمنسقيّة في تظهر ة ا﵀اججة ىنا وقوّ  

لا هنا لا تعتٍ السياسة و ف (،مكْ الحُ )دلالة كلمة  اأنهّ ذلك  ،ولا التفستَلزدّدة لا تقبل التأويل 
ىو ما و  ،حيد وإخلبص العبادة ﵁ دوف غتَهشروعية التو لد الانصياع التاـتَ إلى إلّظا تشالسلطاف و 

ىو التلبيس  (الجماعة)غتَ أفّ ما قصدتو  "؛أَمَرَ أَلاَّ تَـعْبُدُواْ إِلاَّ إِيَّاهُ فسّرتو العبارة التي بعدىا " 
ر عيوب الثقافة خفية عن إفحامو بالحجة النصّية حتى بسرّ ومغالطتو نسقيا و   (الحاج البيكو)على 

وحتى تكتمل صورة الاستنساخ التارلؼي لدشروعية الفكرة التي  ،كما يقوؿ عبد ا﵁ الغذاميالجمالي  
إليو ىؤلاء الشباب، وجاء إلا أفّ )البيكو( لا يكتًث بدا يدعو ، من أجلها (يقتلوف)ا وملونهلػ

أكثر من أين لهؤلاء الشيوخ الأدب إذا كانوا قد نصّبوا أنفسهم قضاة بل أستغفر الله و ": :ردّه
كسبت معركتها   ، فهل يعتٍ أفّ ىذه الجماعة(2)"يدّعون الألوىيةمن ذلك يتطاولون على الله و 

فالظاىر من كلبـ البيكو أفّ الجماعة قد وقعت في مأزؽ  ؛؟ إفّ ذلك غتَ واردالنسقية مع البيكو
للنص إلا أنّها خسرت الرىاف التعسّفي  بالاستدعاءنسقي لأنوّ رغم لزاولتها إقامة الحجّة عليو 

سوؼ يدبّ  الانشقاؽ الذي التنظيم و وحدة ببا فيما بعد في خلخلة ، لأنوّ سوؼ يكوف سمعو
 .بتُ أفراده

مع نسقية الآية الأولى بل شعر أفّ الآية الثانية تتضمن  (البيكو الحاج)متاعب  ولم تنتوِ 
ىي أكثر حجاجية من الأولى فإف كانت الأولى ، و ا لو إف ىو لم يستجب لرغبتهمتهديدا ووعيد

اججة ا﵀ تقد تضمّن الثانيةالآية  فإفّ  التوكيد،التقابل بالتفستَ و سلوب الحصر و قد استعملت أ
أفّ الجماعة  -أيضا–الدلبحظ  تتًؾ لو الخيار في مراجعة نفسو، و لمإذ ،ةبالشرط وىو الأعلى نصّي

ىذا الواقع  ،جة النصية قصد استنساخ التاريخ ومغادرة الواقعتنتقي آيات بعينها لا بزلو من ا﵀اج

                                                           
 .139 ص: ، ـ س، سِفر القضاة ،أبضد زغب(1)
 .ص ف ،أبضد زغب  (2)
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لذم ما  قلػقّ لؽكن أف لا  ، وىو واقع نسقيالذي يصفونو بالكفر والطغياف والبعد عن شريعة ا﵁
 يبحثوف عنو.

 طرحها الفتٍّ فإفّ فتًة التسعينيات من القرف الداضي شهدت فيعن أجواء الرواية و  اً بعيدو 
، بحيث ارتكبت باسم الدّين جرائم فضيعة تعدّت لا مثيل لذا)شهوة الانتقاـ( الجزائر ىجمة نسقية

 حجوربحت صغار في ذُ ، و ساجدزىقت أرواح وىي راكعة في الد، فقد أُ طوط الحمراءرمزيتها كل الخ
فكت دماء الدعلّمتُ وسُ نشر الفضيلة أحرقت مدارس كانت منارات للعلم والتًبية و و أمّهاتها 

    .نذ أف نالت استقلبلذاملذا مثيل تعرؼ الجزائر  لم ، فضائعوالدعلّمات
ية ىذه لكنّها أشدّ من الأولى إلا أفّ الآما رسالة أخرى و معهمرة أخرى يعود الشاباف و و  

            ﴿ :الدرة كانت نصّا طويلب قولو تعالى

              

               

                

             

              

              

                

        ..﴾"22-1من ؛الآيات المجادلة (ا)  
الدنافقتُ أياـ الدعوة الإسلبميّة إلا أفّ فّ ىذه الآيات نزلت في الكفّار و أمن رغم بالف

، للبستنساخ التارلؼيئل ثابتة ، فهي تتضمّن دلاالقوة الحجاجية فيهااستهوتها  (الجماعة الدقاتلة)
يشتَ سياقها الحقيقي  وىو أفّ  ،لؤنساؽ التحيينية للحدث التارلؼيللحضور اللبفت ل نظربالذلك و 

في طيّاتها  ، كما أنّها برملمن الكفّار واليهود ومناوئيونزلت في ذروة الصراع بتُ الإسلبـ  أنّهاإلى 
العسكرية  ثابة بياف حربي لػدّد معالم الخريطةموالاة الأعداء أياـ الحرب، وىي بدتذمّرا من الخيانة و 
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قد بدأت الآيات بصيغة ، و سلفاً في مواجهة العدوّ ات الدعدّة الاستًاتيجيلجيش الدسلمتُ ويرسم 
معروؼ عند البلبغيتُ و  ؛"لَمْ تَـرَ إِلَى الَّذِينَ تَـوَلَّوْا قَـوْمًا غَضِبَ اللَّوُ عَلَيْهِمْ أ"الاستفهاـ الإنكارية 

كما أفّ التداولية،   قدراتواضو البلبغية و الاستفهاـ من أكثر صيغ الإنشاء حجاجية لتشعّب أغر أف 
القضاة أة الصراع الدائر بتُ الجماعة و ىذه الآيات تأبى إلا أفّ برتُّ التاريخ وتزجّ بو نسقيّا في بض

إخراج الحدث الكرونولوجي من سياقو إلى  تسعى بكل إلػاءاتها الحجاجيّةوىي  ،)النظاـ(الفحوؿ
 ،  في تلك الأياـ العصيبة من تاريخ الجزائر (سيدي عمراف)الواقعي الذي تعيشو يوميات قرية 

النسق التارلؼي من استبداؿ الواقع باللبواقع بواسطة آلية  لؽكّن عدميإلى زمن بعد ذلك  لوتحوّ ل
الذي  (الحاج البيكو)استنكار ا أثار حفيظة و ذه الجماعة، وىو ما﵀اججة بالنص التي انتهجتها ى

...وقلّ فكر، اعتدّوا بأنفسهم أكثر"كلّما توغّل ىؤلاء الشبّان في ىذا البأنّهم معلّقا وصفهم 
؟ هم شيورهم الأدب..لماذا لا يعلّم، لم يعودوا يرون إلا أنفسهمأدبهم ..واحترامهم لغيرىم

ل أكثر من ذا كانوا قد نصّبوا أنفسهم قضاة بمن أين لهؤلاء الشيوخ الأدب إأستغفر الله و 
ن إلا أن يدّعون الألوىية من أجل مقارعة الفحول ..لا يستطيعو و   ذلك يتطاولون على الله
 .  (1)ىكذا زعموا .."يكونوا آلهة ..فكانوا و 

، فقد د وصلت كما أرادىا أصحابها نسقيالصد أفّ الرسالة ق (البيكو)وحتُ نتأمّل كلبـ 
 الاندفاعزوف بالطيش ونقص الخبرة و ما يتميّ  بدؿ الشباب إذ أفّ الشبّاف عادة (الشبّاف)وصفهم بػ

الشيء  والرزانة ،الطموحا كلمة الشباب فيها من الحيوية والنضارة والإقداـ و ، بينمالاعتداد بالنفسو 
 كما قاؿ لزمد العيد آؿ خليفة:و  ،الكثتَ

 )الكامل( (2)دامـئ الأقــــــمواطالنجوم  علجَ   وحوطمُ ا بِ ــــــــــمَ إذا سَ  بابَ إنّ الشّ 

 :على انقضاء شبابو قاؿ أبو العتاىية متأسفاً و  
 )الوافر((1)يبُ ضِ الخَ  والرأسُ  يبُ الشّ  اهُ ـعنَ       ابٍ ــى شبعل أسفتُ  ا ًـا أسفــــــفي

                                                           
 .139ص:  ، ـ س، سِفر القضاة ،أبضد زغب(1)
الدؤسسػة الوطنيػة للكتػاب،الجزائر،)د.ت.ط(،  ،قصيدة الثورة العظمـى كسـبنا نصـرىا()من الدّيوانلزمد العيد آؿ خليفة، (2)

 .241ص:  ،3ط
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النسقي  يبدأ التحوّؿ، وىنا م يدّعوف الألوىيةبأنهّ نسقياً الأخطر من ذلك كلّو أنوّ وصفهم و 
يستطيع أفّ  (في عليائو)، إذ أفّ الإلو ع حضور نسقية الاستنساخ التارلؼيمن الواقع إلى اللبوقع م

كما   (التمثيلية التارلؼية)لػوّؿ الزمن الواقعي إلى زمن صفري باستحضار زمن الصحابة بدا يشبو 
ىانئ الأندلسي في مدح ابن  ما قالومع ، ربدا قد يتقاطع ىذا ابقةأشرنا إلى ذلك في مناسبة س

 الدعزّ لدين ا﵁ الفاطمي:
 

      
 
 

أمّا استعماؿ النصّ القرآني في ا﵀اججة فهو من و ، للنسقي التارلؼي بريتُ مضمر ؛إذف فهي
وغتَه بفاعليّة الخطاب الذي تدعو ( الحاج البيكو)باب تأثيث ىذا التحيتُ حتى يقتنع 

 بحذافتَه بقوّة الرصاص وحدّ السكّتُ.  (الشبّاف)ينفذّه ىؤلاء و  (الجماعة)إليو
، إذ أفّ استعماؿ العقل ولذلك فإفّ ىؤلاء الشبّاف أدركوا التفاوت العلمي بينهم وبتُ البيكو

والدنطق  لا يفيد في ربح ىذه الدعركة النسقيّة التي  انطلقوا فيها من نسقية التاريخ الذي يعدّ ملكا 
الدسلمتُ، كما أنوّ يقبل بصيع التأويلبت لا سيما تلك التي تستعمل النص الدقدّس  مشاعا لجميع 

 . نا وىو ما يسعوف إلى الوصوؿ إليوكما ذكر 
وىو ما يوضّحو من ىذه الآيات نسقية اختًنا بصلب   لالاتالدّ  الكشف عن ىذهقصد بو 

   :الجدوؿ التالي
  الدضمرالنسقي  الدعلن الجمالي الجملة النسقية

 الدكشوفة الخيانةالاستهلبؿ بالاستفهاـ مع لَمْ تَـرَ إِلَى الَّذِينَ تَـوَلَّوْا أ "
                                                                                                                                                                                

 46ص:، 1986، دار بتَوت للطباعة والنشر،بتَوت، لبناف،  الديوانأبو العتاىية ،  (1)
 .146ص:  ،1980دار بتَوت للطباعة والنشر، بتَوت، ، يوانالدّ ابن ىانئ الأندلسي،   (2)

 )الكامل( (2)ارُ ـالقه فاحكُمْ فأنتَ الواحد  دارُ ــما شئتَ لا ما شاءتِ الأق

 ـارــــــــــــــــــــــالأنصــــوكأنمّا أنصاركَ   بيُّ محمّدٌ ـــــــــــــــــــكأنمّا أنتَ النو 

 ارُ ــــــــــــــــي كُتْبِها الأحبارُ والأربف  تبُشِّرناَ بوِ انتْ ــذي كـــــــــال  أنتَ 
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 "قَـوْمًا غَضِبَ اللَّوُ عَلَيْهِمْ 
وَيَحْلِفُونَ عَلَى الْكَذِبِ "

 "وَىُمْ يَـعْلَمُونَ 
هُمْ أَمْوَالُهُمْ وَلَا "  لَنْ تُـغْنِيَ عَنـْ

أَوْلَادُىُمْ مِنَ اللَّوِ شَيْئًا 
أُولئَِكَ أَصْحَابُ النَّارِ ىُمْ 

  "رَالِدُونَ فِيهَا 
إِنَّ الَّذِينَ يُحَادُّونَ اللَّوَ "

 "وَرَسُولَوُ أُولئَِكَ فِي الْأَذَلِّينَ 

 الاحتجاج بالبناء السردي
الاستدراؾ بالحاؿ بعد 

 العطف الاستئنافي
استعماؿ ا﵀اججة بالنفي و 

 ظلبؿ الصورة .
 
 

لتقرير بغرض التوكيد وا
 ا﵀اججة

 
 الدراءالنفاؽ و 

 
 سوء الدنقلب 

 
 
 

 الوعيدالتهديد و 

 النسقية للنسقي التاريخي. الدلالاتيبيّن  (3)جدول رقم 

 نصوص حديثية: 

تفطّن  (الجماعة)ىذه في خطاب ومن ا﵀اججة النصّية التي حفل بها الدشهد التًاجيدي          
  رّر أف يصيب قضاة ىذه الجماعة في مقتلبحيث ق (ألاعيب القضاة)بخبرتو الطويلة لػ  (البيكو)

لا يناؿ شرفها إلا  (متعالية دينية مقدّسة) -أي الجماعة-عندىا يظلّ الذي  (نسق الإمارة)وىو 
، أو كما تصوّره الأساطتَ التأسيسية الناطق باسم الإلو (صل  خَ ػُ قاضي الدالتتوفّر فيو شروط )من 

 (.استًضاء الإلو الدزيّف)عبية بػ الأساطتَ الش، أو كما تصفو (نصف الإلو)بػ

..لا بدّ " : قد أخذ الأمر مأخذ الجدّ فراح يعدّ العدّة لدواجهتهم (الحاج البيكو) ويبدو أفّ 
زاوية الإمارة  من التفكير في رطةّ جهنّميّة تصيبهم في مقتل من ىذه الزاوية الضيّقة /

لذذه الجماعة  (الخطاب الحركي)مقصدية  قد استوعب من الناحية النسقيّة، فالبيكو (1)..السلطة"

                                                           
 .156ص:  ، ـ س، سِفر القضاة ،زغبأبضد (1)
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اكو للعبة ، وإدر التاريخ باستنساخ أحداثو الغابرةفقرّر أف يداريهم في مشروعهم الرامي إلى أنسقة 
 ا﵀اججة بالنص الشرعي التي كاف يتقنها بخبرتو مع قضاة الزيتونة.

جهاد  السطو على نسقيّةأضعف حلقاتهم الخطابية وىي سعيهم الحثيث إلى  درس البيكو
وحدودىا  (الإمارة)نظاـ عايتَ ق بد، لا سيما ما يتعلّ ا كانوا يتلقونو عن النبي مباشرةمو  الصحابة
عادة ما يكوف أكثر وضوحا من النص القرآني الذي  (النصّ الحديثي)، إذ أفّ والظرفيّة الشرعيّة

بي الدنزلقات النصية أثناء قراءة الأمتَ أ الكاتبمن ىنا يصف لنا ، و سم في الغالب بالإبصاؿيتّ 
الأحاديث التي لا تلك ىي ، بعض الأحاديث الشريفة الذي تضمّنو  (الحاج البيكو)حنظلة لردّ 

مستعملب حيل الثقافة في لعبة الطرد إلى الغابر من ماضي الزيتونة  يذكر شيئا منها)البيكو( يزاؿ 
 :ومنها الذامش

: إذا رر  ثلاثة في سفر ل الله صلّى الله عليو وسلّم قالرسو : أنّ عن أبي سعيد الخذري"
 فليؤمروا أحدىم . رواه أبو داود.

ي سفر فليؤمّروا : إذا كان ثلاثة فول الله صلى الله عليو وسلّم قال: أنّ رسو عن أبي ىريرة
 : فأنت أميرنا .رواه أبو داود.: فقلنا لأبي سلمةأحدىم .قال نافع

: سمعتها تقول حججت مع رسول الله جدّتو أم الحصين قالبن حصين عن  عن يحيو 
: فقال رسول الله صلى الله عليو وسلّم قولا كثيرا ثمّ الله عليو وسلم حجة الوداع قالت صلى

                                                           
 الجػاحظ، إذ أفّ غػرض البيكػو مػن ذكػر ىػذه الأحاديػث ىػو  حكايػات نشتَ ىنا إلى نسق الدخاتلة الذي طبّقو الغذامي علػى

ينُظػػر: ( في الانصػياع لأوامػرىم )رفػع الحػرج عػػن البيكػو الإمػارة( قصػد إلغػػاء الأصػلي )حػبّ  الالضػراؼ بالػذىتٍ الثقػافي للجماعػػة
  .240ص:  ،2005،  3الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،ط، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافيّة عبد ا﵁ الغذامي 
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 ، حسبتها قالت أسود يقودكم بكتاب الله فاسمعوا لو تو يقول إن أمُّر عليكم عبد مجدعسمع
  (1)أطيعوا."و 

كاف يقرأىا الأمتَ في رسالتو للجماعة و  (اج البيكوالح)فمن خلبؿ ىذه الأحاديث التي رتبّها 
( وطرده من الدتن إلى ستدراج النسقيالا)أبو حنظلة على أصحابو قراءة سيئة نلبحظ فيها 

الحاج )؛ ذلك أفّ حنظلةبو لأمتَ أالذامش، وىي معركة نسقيّة سوؼ يكوف الضحيّة الأولى فيها ا
    في  فلم يتًدّد( الاستنساخ للنسقي التارلؼي)لعبة اعة بمولع الجكاف يدرؾ   (بيكوال
  فشاركهم بريينهم للحدث التارلؼي ،الذي يعشقونو حدّ النخاع بالنص الحديثي( اصطيادىم)
   -سلّمصلى ا﵁ عليو و -شروط الإمارة التي نصّ عليو رسوؿ ا﵁ و 

ة يا في الستَ لْ أبو سلمة لػتل مكانة عُ ، و (سلمةأبا )ففي الحديث الأوّؿ انتدب الصحابة  
ىذا ىو ، و النبوية فهو من أفقو الصحابة وأعلمهم بكتاب ا﵁، ومن أكثرىم رواية للؤحاديث

  وكشف جهلو وعراّه نسقيا أماـ أصحابو (الأمتَ أبو حنظلة)ذي وقع فيو الدأزؽ النسقي الأوّؿ ال
في التعامل مع شروط إعطاء الإمارة لدن ىو أىل لذا دوف  أمّا الحديث الثاني فهو أكثر وضوحاو 

 في ىذا تعريض، و )سوفي/حشّاني( أو الفصيلة )أسود/أبيض(فيما ذلك مانع اللوف موانع اجتماعية
الحاج )فّ يعرؼ أالذي ..وىو ذي كاف لا يفكّ الحرؼ إلا بدشقّةال (أبي حنظلة)بالأمتَ  خطتَ
 بالكتاب)و التي تصرّ على التقيّد ىذا عدّة مشاكل مع بصاعت قد لؼلق لوطالب زيتوني، و  (البيكو

أبو )الدأزؽ النسقي الثاني الذي شعر معو ىو ىذا و  !!(النظاـ الكافر)في حربها ضدّ  (السنّةو 
يضطرهّ إلى مواجهة التمرّد الذي سيدبّ إلى ما قد بالخطر على مكانتو بتُ المجموعة، و  (حنظلة

 .(البيكو)لو ذي نصبو معسكره إف ىو رضخ للفخ ال
                                                           

 .170ص:  ، ـ س، سِفر القضاة ،أبضد زغب(1)
  الوسط الشعبي أفّ )الكتاب والسنّة( لعا أفضل وسيلة للبحتماء نسقيا من  منيعتقد كلّ من الطرط في ركاب ىذه التيارات

 خطاب الدراجعة ال
ُ
عُ أمياًّ لا يفقو من الدين شيئا إلا أنوّ مستعدّ للموت غرقا في سبيل الكتاب والسنةّ اجَ ر تارلؼية، فقد يكوف الد

  رىم( كما جاء في الرواية.، وىذا ىو صميم خطاب )القضاة وأسفاالتي لم يقرأ منها حرفا في حياتو
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 معا وبصاعتو (الأمتَ أبي حنظلة)انطلت على  قد (الحاج البيكو)وىكذا تكوف خطةّ الداىية 
، لأنوّ صراعا نسقيا قد يسلمو إلى حتفو يعيشأف  رأسا على عقب وجعلتو مرغماً  معسكرهُ  قلبتو 

، اوليس من السهل التفريط فيه ،دّنيايؤمن بأفّ الإمارة ىي الدكسب الوحيد الذي لػوزه في ىذه ال
 ، كما أفّ ا﵀اججة( الذي ىو دستور الجماعةالاستنساخ التارلؼي)إذ أفّ التفريط فيها يلغي نسقية 

)حلم الزمن الصفري عندما يتحوّؿ اسيصبح لا معتٌ لذالتي من الأنساؽ  (الشرعي)بالنص 
الاجتماعيّة لذؤلاء عقد النفسية و تنكشف فيو كلّ ال )الاستبصار(يإلى زمن حقيقي واقع الإمارة(

 الأفراد قبل التحوّؿ النسقي من الواقع إلى اللبواقع. 

  أو العلماء الدرجعيتُ  بو من كلبـ الصحابة تجّ نعتٍ بها كل ما لػُ و  :المأثورمن نصوص
ابن "في الأثر عن جاء فيها  ( التيالحاج البيكو)إلى رسالة  ولدا نعود  عندىم في تاريخ الأمّة،

، ولا جماعة إلا بإمارة، ولا إمارة إلا بطاعة، : إنوّ لا إسلام إلا بجماعةعمر رضي الله عنو
و على غير ذلك كان من سوّده قومن حياة لو ولهم ، و االدّين كفمن سوّده قومو على الفقو و 

م إلا : فإنّ بني آدم لا تتمّ مصلحتُهكما يقول شيخ الإسلام ابن تيمية  ،ىلاكا لو ولهم
 .  (1)، وقائد يقودىم "بالاجتماع إلى أمير يسوسهم

 توإفّ "الحاج البيكو" يعرؼ من خلبؿ الأحاديث التي كانت تدور بتُ الشباّف في قري
يبثونها  (الحركة الإسلبمية)الخطابات الإنشائية التي كاف الشيوخ من رؤوس  ( تلكسيدي عمراف)

مولعتُ بتأويل النصوص القرآنية فقط بل كانوا كثتَا ما  يكونوا فهؤلاء الشيوخ لم، في عقوؿ الشبّاف
السلف الصالح عندىم يقتصر على ا﵀اججة ، و (السلف الصالح)م على الاقتداء بػلػثّوف أتباعه

آراء بعض العلماء ،  ومنها أقواؿ بعض الصحابة، و بتلك النصوص التي كانوا يتداولونها في الدساجد
، من الحكّاـ الدستبدين (عة القضاةمقار )عندىم في  اً موثوق اً مرجع الذي يعدّ (ابن تيمية)من أمثاؿ 

 لذم أفّ بتُّ و  لذذه الجماعة (فرة النسقيةالشِ )استطاع بدىائو فكّ  (الحاج البيكو)ومن ىنا فإفّ 
                                                           

 .170، ص:  ـ س، سِفر القضاة ،أبضد زغب(1)
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التارلؼي الذي كانوا  استنساخ التاريخ أمر يستَ مع ىذه النصوص بحيث وضعهم في السياؽ
ذلك أنهم لا يعرفوف شيئا عن ىذه  ،دخلهم من جديد في متاىة نسقيةغتَ أنوّ أ ،يبحثوف عنو

ابن تيمية الذي و باعتباره كاريزما دينية  (عمر)الدأثورات رغم إلؽانهم العميق بصدؽ ما يأبٌ عن 
باعتبار أفّ ابن  لكونو الأقرب إليهم في بذسيد مشروعهم الجهادي ، وذلكيفوؽ عمر كاريزمانية

 (البيكو)، ولذذا تعمّد بريينية جاىزة للبستعماؿ بالنظر إلى لزنتو مع حُكّاـ عصرهصورة يعدُّ تيميّة 
فإف كاف بإمكانهم تأويل ، يبعث الطمأنينة في قلوب الجماعة الزجّ بو في ذيل حديث عمر حتى

 للتحوّؿ من زمن الحكي (الدسوغّ)بريينها كرنولوجيا فإفّ تعاملهم مع النص بالدأثور إلّظا ىوالآيات و 
يستبدلو بالنسق التارلؼي حيث الإمارة و  فتًاضي الذي يلغي الراىن النسقي إلى زمن التخييل الا

 بكلّ بذليّاتها.

ىو الاستفادة من ا﵀اججة النصّية في إقناع كلّ من ويشغل بالذا إفّ ما تبحث عنو الجماعة 
ظاما الكفر ن خذ من نسقللعيش لأنوّ يتّ مطلقاً ينظم لذا طوعا أو كرىا بأفّ ىذا الزمن لا يصلح 

  آخر ينعم الناس فيو بظلّ الإمارة، ىكذا كافلذذا لغب استنساخ زمن لتسيتَ أمور الحياة، و 
الذي راح ضحية تآمره ضدّ ( سالوـ)يتلبعب نسقيا بالجماعة عكس صديقو  (الحاج البيكو)

 .(البيكو)الفحل الحقيقي 
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 رلاصة:

 )النسقي التارلؼي وصراع الثقافات(بيّنا فيو كيف : عنوانافي ىذا الفصل الذي اختًنا لو  
في أيدي القضاة إلى لعبة نسقيّة وفق آليتْي التحيتُ والدراجعة، فعالجنا في الدبحث التاريخ يستحيل 

، فالقتل عندىم ىو الشريعة نفسها التي سنّها لذم عند اليهودالأوؿ منو تداعيات ثقافة الدوت 
م التارلؼية، وما التي لػرصوف على دراستها وتلقينها لأجيالذ (الأسفار)، والدوت ىو (قضاتهم)

  !!" إلا صفحة من صفحات ىذه الأسفارابنتو حناّتصفية "عتَاد و 

في الدبحث الثاني تعرضنا لدوضوع الذويةّ الإسلبمية للمجتمع التقليدي التي ضاعت أثناء 
المجتمع من جديد، لكنّ ىذه العمليّة تصاب  البحث عن الدراجعة التارلؼيّة قصد إعادة تشكيل ىذا

 بروّؿلحضور الرمزي لأنساؽ التاريخ، فتفشي الجهل والتخلّف أدى ، وحلّ لزلّها ابالفشل الذريع
النسقي الصراع  تتصدّر مشهد (الزاوية)إلى مسوغّ جعل من الدؤسسة الدينية في صورة ىذه الدراجعة 

ضدّىا، وظلت صورة قضاتها تلبحقو بيكو( في ثورتو فشل )ال وىو ما عكسو، مع إرادة التغيتَ
، فلم يقتنع بهم حتى وىم في ذروة انتشائهم النسقي متكررةٍ   يراىم لررد نسخٍ  وظلّ  ،طوؿ حياتو

     الحركة الإسلبميّة.خطاب مع تغوّؿ 

وما لصم عنها من انفصاـ ثقافي عن الواقع ثقافة الاستنساخ  وقفنا عندفي الدبحث الأختَ 
د أخذ ىذا الانفصاـ مسارات قرض لذا المجتمع التقليدي في الرواية، و عبسبب الأزمة النسقية التي ت

قاـ أفرادىا  بروّؿ الإسلبـ إلى فوبيا نسقيّةإذ  )الحركة الإسلبميّة(منها أنساقية الأسماء عند عدّة، و 
بروّلذم إلى أنساؽ تارلؼية و  ،الصحابة وذلك بغرض بريتُ التاريخأسمائهم مشاكلة لرعيل  بتغيتَ

لتكتمل دائرة ىذا الاستنساخ لجأت الجماعة إلى خطاب ق لذم معادلة الإسلبـ ضدّ الكفر، و برقّ 
الدأثور من كلبـ السلف الصالح على حدّ الحديثي و : القرآني و ده الثلبثا﵀اججة بالنص برواف

 تعبتَىم.      
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 : تمهيد

  التقليدي ضاةفر القُ سِ  الفحولة بُ لرتمع  الكشف عن ملبمحالفصل إلى  ىذا يسعى
بُ ذات الوقت بدقاربات النقد الثقابُ، دوف أف نغفل عن تعدّد الدفاىيم التي بضلتها  مستأنستُ

أو بروز  ،بفعل ظروؼ معيّنةالشعبية صنعتها الثقافة الفحولة بُ معانيها الجديدة التي 
 يات ثقافيّة لبعض الشخصيات الفاعلة بُ الرواية.خصوص

ج الثقافة الأوّؿ، وأحاطو نتَ والدعلوـ أفّ الغذامي اعتتٌ بالفحل الشعري الذي جعل منو مُ 
بجملة من الشروط وأسباب الحماية النسقيّة، فهو الفحل الذي بررسو الثقافة وتدافع عنو، 

أخرى للفحل  صورا ومشاىدوؼ نكتشف س الفصل وتستميت بُ تقديسو، غتَ أننّا بُ ىذا 
ىذه الفحوؿ تتحرّؾ بُ فضاء الرواية وفق معطيات إذ أفّ الثقابُ قد لا بزطر لنا على باؿ، 

 سياقية جعلت منها حصونا ثقافيّة يصعب اختًاقها.

والتي  ومن خلبؿ علبقات التأثتَ والتأثر تتجلّى لنا حقيقة الفحولة بُ المجتمع التقليدي
فهناؾ فحوؿ حقيقيوف لؽارسوف ألاعيب الثقافة خفية عن الجمالي ، يقة إلى الرمزتتجاوز الحق

يكتفوف بالحضور الرمزي بُ  [رمزيوف]وىناؾ فحوؿ  ،الخطاب كالشيخ الذاشمي والبيكو  من
د يغدوف فحولا مزيفّوف  وق ،(سي علبؿ)كالفحل الثوري بُ شخصية  يوميات المجتمع التقليدي

 .( كما يصوّرىم اللبوعي الجمعيديغوؿ)عتٌ الفحولة إلى عدوّ الأمس ، وقد لؽتدّ م(سالوـػ)ك

ىم  (الإسلبميةالحركة )يغدو أمراء -ت التسميةإف جاز -ومع فوضى الفحوؿ بُ الرواية
تقدّمهم الثقافة للمجتمع التقليدي كمخلّصتُ لو من بحيث ، ةفحولال يؤدوف دورالآخروف 

ث الرواية تتوقّف فحولتهم عند نسق الإمارة، وىذا ما ، إلا أنوّ من خلبؿ أحداقبضة الاستبداد
   كما سنرى.  من الداخل   اتهمتنظيم وقد يفضي إلى تآكل  بينهم،لزصورا لغعل الصراع الفحولي 
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  :معنى الفحولة.1

كلّ مظاىر منهم  لقى يقد ، و اعتباطاً  على ألسنة الناس (الفحولة) نسق دتًدّ ي ماكثتَا 
 كما أنّّا ،فردات الدألوفةمن الد ىذا النسق سبب كثرة الاستعماؿ صاربوالقبوؿ، و  الاستحساف

قبل أف لطوض فيها كنسق من قابلة للتداوؿ بُ بصيع السياقات الحسية منها والدعنوية، و 
 .الاصطلبحينتعرّؼ على معنييها الدعجمي و أف  لغدرُ بناالأنساؽ التي يتناولذا النقد الثقابُ 

بهذا الدعتٌ البسيط ندرؾ و  (1)..""الفحل ىو الذكر من كلّ الحيواف آبادي أفّ  فعند الفتَوز
كما تنتفع   بالتفرّد وانتفاع الجماعة بالفرد والفردانية النسقية بُ الغالببُ اللغة ترتبط  أفّ الفحولة

مستقلب بُ تفكتَه جنسا وىويةّ د فرّ توف ىذا الدعادة ما يك؛ و )أناثي( الحيواف بالذكور منها
بطوىا رغم أنّّم ر (الفحولة)من ىذا الدعتٌ يكوف قد استقى نقاد الأدب معتٌ  اً قريبو وتصرفاتو، 

، فالفحل ىو الذي يستطيع أف يقهر بفنّ الذجاء دوف سواه من الأغراض الشعرية الأخرى
علقمة )استحقّ بسببها لقبمع امرئ القيس و  عبدةبن  علقمةل مبارزيو من الشعراء كما فع

ىذه  ةصحّ  ت، ومهما كانالشهتَة (أـ جندب)ختَ بُ حكومة ىذا الأ لتفوقو على (2)(الفحل
 إلا التفوؽ على الأقراف  تقاس بو معيار فإفّ الفحولة بُ الأدب ليس لذا من عدمهاالأخبار 

 .الأخذ بزماـ الدبادرةو النظراء و 

ها بُ ولضن بُ ىذا الفصل سوؼ ننزؿ إلى ساحة الرواية ونبحث عن أنساؽ الفحولة في
، وكما ىو معروؼ فإفّ المجتمع التقليدي الذي تتناولو ىذه الرواية يعجّ قراءتنا للنقد الثقابُضوء 

بالصراع النسقي الذي لغسّد أدوار الفحولة لكوف أف ىناؾ صراعاً خفياً يدور بُ البنية العميقة 
تصارع دت الأطراؼ التي ت، بحيث تعدّ متخفّيا وراء الجمالي من الأنساؽحوؿ قيمة الاستفحاؿ 

                                                           
 .ف1223ص: مادة : فحل، ـ س،  ، دار الحديث ، القاموس المحيطوزآبادي ، الفتَ  (1)
 .3ص:  ،1935 ، 1ط ، الدكتبة المحمودية، القاىرة،شرح ديوان علقمة الفحلنظر: السيد أبضد صقر، يُ  (2)
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؟ وكيف فمن ىم ىؤلاء الفحوؿعلى امتلبؾ البنية الدركزية للثقافة التي يتداولذا المجتمع التقليدي، 
 ؟  غائبا حضارياو  اجتماعيا قد يبدو ساذجاما  ضمنالنسقي  بُ بروزىمالثقافة  أسهمت

 الفحولة عند الغذامي: .1.1

وائل النقّاد العرب الذين من أ-كما ذكرنا آنفا–يعُدّ الناقد السعودي عبد الله الغذامي 
ولعلّ ما حدا  ،ميداف الشعر علىاقتصر عنده ، إلا أنوّ الفحل الثقابُ بُ أبحاثهمتناولوا قضية 

من العصر  مما كتبو النقاد القدامى عن فحولة الشعراء وما تواتر من أخبارىبو إلى ىذا التوجّو 
ـ غتَ أنوّ عابِ ىذه القضية من زاوية ، ولم يبتعد الغذامي عن ىذا الدفهو وصدر الإسلبـالجاىلي 

إلى أفّ الفحل لا يولد من ، وتوصّل الثقافيّة  من وراء صناعة الفحل ثقافية إذ بحث الأسباب
 لقيم الجمالية التي قد يبدع فيهاعن ا اً إلّظا ىناؾ عوامل ثقافية برقق لو ىذا البروز بعيدفراغ و 

 .(1)كما أنوّ ربط ظهوره على الساحة بالشعرنة

 ومنتجيها  الثقافةلذا ارتباط وثيق بدفهوـ  بلأكبر من كونّا ظاىرة أدبية،  ا؛ًإذفالقضية 
وىي وحدىا الكفيلة بحمايتو عبر أنساقها  ،يتغذى من الثقافةالفحل عند الغذامي لذلك فإفّ 

ئل رسو الثقافة بكل وسان ولزروس برأفّ "الفحل الثقابُ لزصّ وىذا ما يؤكّده الغذامي ب ،الدضمرة
     (2)يتًسّخ"و  ذجا للقدرة الاجتماعية كنسق يثبتوتتخذه لظو  الحماية

ليس و  ،الشعريقتصر على ميداف لؽكن أف لا  -بُ رأينا- من ىذا الدعتٌ فإفّ الفحلو 
مضمونو بل لأفّ الفحولة عند الغذامي ترتبط قبل كلّ الشعر خطاباً بصالياً بُ شكلو و  لكوف

أوسع بُ مفهومها من أف والثقافة أشمل من الشعر و  ،نتجو المجتمعف الثقابُ الذي يشيء بالدكوّ 

                                                           
بُ الشخصية العربيةّ بدأ  عند الغذامي أفّ الفحولة ترتبط ارتباطا وثيقا بالفحولة الشعريةّ عند العرب كمظهر ثقابُّ راسخ (1)

، الدركز  النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافيّة العربيّةفردي، ينظر : عبد الله الغذامي،  بصاعيا بٍّ بروّؿ إلى نسق
 .105ص:  ،3ط، 2005الثقابُ العربي ، الرباط ، 

 211ص: ـ ف ،   (2)
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سلوكات بُ ش و ط العي، فهي كلّ ما يتعلّق بحياة الإنساف من ألظارة أدبيةتكوف لررّد ظاى
بُ  نثربولوجيالأ  لمحالدوىي إف شئنا  ،ج إنساني ماديا كاف أـ غتَ ذلكنتَ كلّ مُ التفكتَ، و 

أفّ )اللغة الشعريةّ لم تكتف باختًاع بُ )لزمد بن سباع(  يووىذا ما ذىب إل، وجود الإنساف
الفحل الدتصف بالأنانية ورفض الآخر والسعي إلى إقصائو، بل إفّ مفهوـ الفحل بُ الشعر قد 
ترتّب عنو ظهور الطاغية بُ المجاؿ السياسي، وىذا ما يدؿّ على تأثتَ النسق الشعري على كلّ 

      (1)الات الحياة(الأنساؽ الثقافيّة، وعلى كلّ لر

، لاسيما عندما كما لصده بُ لراؿ الشعر  بُ لراؿ السردقد لصده نسق الفحولة ذا فإفّ لذو 
لػتدـ   حيثالتي تتمتّع بها الشخصيات الديناميّة  الفردانيّة والشخصنةبدفاع الثقافة عن يتعلّق 

  الذي يسعى بروز الفحل ة لالظروؼ مواتيالشيء الذي لغعل أبطاؿ الرواية، الصراع النسقي بتُ 
 .سيطرة على مركزية الحدث السرديلل

يقوؿ الغذامي "لقد انتقل عن انتقاؿ نسق الفحولة من الشعر إلى غتَه من فنوف الأدب و 
 منها إلى الكتابة ليستقرّ بعد ذلك بُ الذىنيّة الثقافيةبة و الشعر إلى الخطاترحّل من النسق و 

إف النسق و  على أفّ ( الغذامي) منىذا إثبات ، و (2)سلوكياتنا"ا و للؤمّة ويتحكّم بُ كلّ خطاباتن
الأخرى ليمارس وظيفتو الأساسية وىي  الأدب إلى فنوف يهاجر أنوّ قد إلاالشعر بيئة كاف وليد 

فهو الذي يتحكّم بُ  ،الحكم معاليكوف بذلك القاضي و  السيطرة على الخطاب الثقابُ،
ىو بُ نفس الوقت لا يقبل الدنافسة كما و  ،بذلك اب ويوجّو السلوؾ دوف أف نشعرالخط

العبد سخرية طرفة بن ، و الشاعر (صحيفة الدتلمّسالصحيفة النسقيّة )دثة استدؿّ الغذامي بحا

                                                           
العلوـ الآداب و  ، لرلّةن نقد النصوص إلى نقد الأنساقالنقد الثقافي عند عبد الله الغذامي ملزمّد بن سباع،  1

 .149ص: (،2016،جامعة لزمد لدتُ دباّغتُ، سطيف) 23، ع13مج الاجتماعيّة،
 .123ص: ، ـ س، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربيةعبد الله الغذامي  (2)
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، فما كاف من الثقافة إلا أف عاقبت طرفة فلقي مصرعو على يد من بيت شعري قالو الدتلمّس
   (1)عامل النعماف

بالثقافة وىي وحدىا  برصّناً ند الغذامي من أكثر الأنساؽ نسق الفحولة ع فإفّ  ومن ىنا
لرازي على حدّ تعبتَه،  ل صوابٌ ، بل أفّ أخطاء الفحالدكانة التي تليق بو الفحل التي بسنح

بُ ، فيؤدّيها على أكمل وجو و همّةبل تعدّه الثقافة لذذه الد -أي الفحل–لأنوّ لا يصنع نفسو و 
لغد بُ المجتمع التقليدي أرضا  -بُ رأينا–أفّ نسق الفحولة من البديهي ، و الجمالي غفلة من

، وىذا ما سنقف عليو بالطبع من خلبؿ دراستنا لأنساؽ خصبا لؽارس فيها ىواياتو الدفضلة
إذ أننّا سنحلل ىذه الأنساؽ بالنظر إلى معطيات  ،( على القضاةالبيكو) الفحولة بُ ضوء ثورة

  .(أبضد زغب)ضاة لػ فر القُ رواية سِ 
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 :الفحولة في المجتمع التقليدي .2.1

اف الاجتماعي الذي صار من ىو ذلك الكي  -بُ تقديرنا-إذا اعتبرنا أفّ المجتمع التقليدي
قد لا تتلبءـ مع واقعنا اليوـ لأفّ كثتَا من معيّنة أفّ لو خصوصيات سلوكية ونفسية و  ،الداضي

نظرة الاستصغار للماضي  ؛وامل أخرى كثتَة منهاعلحداثة و ابحكم التطوّر و  ائفها قد تعطلّتوظ
ومع ذلك فإفّ المجتمع التقليدي   ،عند البعض أو التهكّم من كل ما ىو قدنً بدعوى التخلّف

 كثتَا ما يوصف بالداضي الجميل أو الجيل الذىبي.

من زلّات ىذا الداضي مثل الانصياع التاـ للمؤسسة  وقد يكوف ىذا المجتمع ذكرى سيئة
لػدث مع  بحيث تقدّمها الثقافة بُ صورة العالة على أجساد الفقراء الدتهالكة كما كاف ،يةالدين

، مضحيا بكلّ شيء طلبا لبركات شيخ الذاشمي بُ قريتو سيدي عمرافمع زاوية ال (لدتُ السوبُ)
 .شيخو دوف أف يناؿ منها أي منفعة لو أو لابنو الطالب لخضر أو حتى لعائلتو الدعدمة

تتناوؿ ىذه الكلمة بُ عدة سياقات لستلفة  الجنوب الجزائرية الشعبية بُ لرتمع فالثقاف
، غتَ أننّا سنكشف بُ ىذه الإطلبلة الثقافية عن الدعتٌ الذي بردّثنا عنو آنفادوف أف بزرج 

لضن نطمح من خلبؿ ذلك إلى التمهيد لالات الثقافية لذذه الكلمة، و م الدّ الطريفة على أى
بسبب الصرامة الفنيّة لم ، لأفّ كاتب الرواية ىو الآخر و ا بُ من  ىذه الروايةري لدلالاتهالنظ
 ضوء مقاربات النقد بُأنثربولوجيا و  استقراءىا استقراءً آثر غّل كثتَا بُ دلالاتها الشعبية و يتو 

ت خاصة وطريفة أحيانا كما دلالا وفق الفحولة بُ المجتمع التقليدي فقد تصادفنا لذذا، و الثقابُ

                                                           
  ّـ أعيننا  عليو ناباسم الزاوية ما وقف لُؽارس الذي الاستغلبؿ مفارقات ىذامن و فقد حدث أف شيّد بعض  ؛فيما مضىبأ

بعد أف وبذلوا فيها كلّ غاؿ ونفيس للسمر والاجتماع سّموىا )زاوية( أتباع ىذه الزوايا داراً بعض ىؤلاء الدتحمّستُ من 
وباعها على عجلٍ وأخذ بشنها وانصرؼ سريعا الشيخ جاء أحد ورثتو  ىذا ، ولداّ توبُا باسم شيخهم التماسا لبركاتووثقّوى

   ؟!!إلى غتَ رجعة
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 الاجتماعيتتُالتي استقيناىا مونوغرافيا من البيئتتُ التالية بُ بعض الجمل النسقية  و الحاؿى
 :السوفية والريغية

o "ىذا فحولة الرجاؿ تتقلّد الدرأة  حتُ تغيببسبب الدآزؽ النسقية  :"المرأة الفحْلة
يتخلى  لداّالفحولة بُ مقابل فحولة الرجل وذلك  وساـفيكوف بُ المجتمع التقليدي الدنصب 

لت أعباء برمّ لأنّّا حافظت على شرؼ زوجها و  (ةٌ فحل تلك الدرأةُ )، فيقاؿ الرجل عن فحولتو
الدرأة الفحلة قد تستلب ، و ثقافة تسمّيو استفحاؿ الأنثىاللعلّ تنوء بها كواىل الرجاؿ، و حياتيّة 

تكوف دة ما ىي عا، و ها على سبيل الإعارة النسقيةتستعمللرجاؿ و بعضا من خصائص فحولة ا
، إذ أفّ ىذا النسق بُ المجتمع التقليدي لا معتٌ لو ما لم يكن لزلّ إكبار من الرجاؿ ذاتهم

 عيوبا نسقية.  -إف شئنا–مسنودا من الثقافة التي ينتجها ىذا المجتمع قد نسمّيها 
o  ْيضا قاؿ ىذه العبارة تعر تُ  (هبزلّى عن فحولتو لغتَ ): لدا يراد التعريض بدن "فيوْ  "يتفحّل
نسقا مضمرا لكونو ساحة و  لطيفة ن ىذه العبارة توريةتتضمّ ، و واستفزازا لفحولتو الغائبة ،بو

منازعة ، و لة مع سبق الإصرار والتًصّدالغرض منها السطو على نسق الفحو صامتة لدعركة نسقية 
غذامي الوما وراء ىذا الإضمار ىو لزاولة اختًاع الفحل كما يقوؿ الفحل على مركزية الثقافة، 

الاستيلبء على استغبائهم و منو ىو استغلبؿ الغتَ و ما يفهمو العامة ، و (1)بدمارسة فعل الفحولة
 ربدا لضعف غتَ مقصود عند الدستفحل فيو. ،حقوقهم دوف وجو حق

o  "دّ فيو الحرارة بُ ىو الشهر الذي تشت، و ةيقصدوف بو شهر جويليو  :"شهر الفَحَل
رارة لتصل إلى أرقاـ قياسية، ، وترتفع درجة الحمن اللهبفصل الصيف، وتصبح الصحراء كتلة 

ؿ بحيث تتحوّ ، لكنّ ىذه الجملة الثقافية برمل دلالة نسقية وتصبح الظلبؿ مطلبا عزيز الدناؿ
قاسيها إنساف يكولوجية التي يالغرض منو بياف درجة الدعاناة الإ إلى نسق استعاري لغوي

لا تشتمل إلا على المجازات فهي تبدي عكس ما "  برطو إيكو:اللغة حسب رأي امو  الصحراء،
                                                           

يرى الغذامي أفّ اختًاع الفحل كاف بُ البداية مصدره الشعر بٍّ توسّع ليصبح فحلب ثقافيا بُ كافة الخطابات  (1)
 ، ـ س،قراءة في الأنساق الثقافيّة العربيّة النقد الثقافيعبد الله الغذامي، يّة، ينظر: الاجتماعية والثقافية والسلوك

 .119ص:  
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   الثقافة حيث تفرض اللغة نفسها بقوة فقد تتحوّؿ البيئة الإيكولوجية إلى بيئة ثقافيّة، (1)بزفي"
 .يكولوجية نفسهالو كاف الدوصوؼ البيئة الإو التي بسنحها الخصوصية 

o   مساس لكونو وصفا مقززا تعبّر بو ربدا يدخل ىذا الوصف بُ دائرة اللب: "لْ حَ فَ  انْ بَ ر  قْ "ع
، وكثتَا ما  عن خطورة ىذه الحشرة السامّة والأثر الذي تتًكو بُ الضحيّةثقافة المجتمع الشعبي

 نسق مضمر ينذر من لساطر ىذه الحشرة حتى برولت إلىبُ الصحراء عانى المجتمع التقليدي 
؛ "لْ حَ فَ  نْ رباقْ ع   طيكْ عْ "ي َ  :لدود قالواعاء بالذلبؾ على عدوّ كلّما أرادوا الدّ الخراب، و و  بالدوت

قد يكوف ىذا بسبب طابع أو ، ضررا بُ فصيلتوالذواـ ىنا بُ كونو أكثر الفحولة مغزى و 
 الذكورة أو لتفستَات أخرى يتولى علم الأحياء شرحها. 

o  َق بُ إلصاز مهمّة فّ لكلّ من وُ : بصلة ثقافية كثتَة التداوؿ تقاؿ "لْ حَ يا الفَ  يتْ ح  ص
 ، غتَ أنّّا تتضمن مراوغة نسقيةلدباركة العمل الدنجز بنجاح عبارة برفيزية وىي ،أوكلت لو بةصع

بسبب  (اً حقيقيّ  فحلبً )لأفّ الدخاطب فيها ليس بالضرورة أف يكوف  أيضا أثناء فعل التداوؿ،
عامل لافتقادىا لوذلك  (من النفاؽ)، أو بدعتٌ الدنافقة ائها على دلالة السخرية الدبطنّةاحتو 

عكس الفحل  (الفحل الدزيّف)، أو لعلّو يصدؽ عليها صفة يهاتلقّ الوعي بالفحولة عند مُ 
لدهمّة غتَ ، لكوف صاحب ا(الفحل الدؤقت)الذي أشرنا إليو مع رأي الغذامي، أو فلنقل  الثقابُ

ط. الوظيفة بُ ظرؼ لزدّد فق إلّظا جاء ليؤدي ىذهلزتًؼ بُ صفة الفحولة ولم تصنعو الثقافة، و 
من أجل و  تشجيعا لذم على نشاطهم. أيضالأطفاؿ قد يصف بها اربدا المجتمع التقليدي لأفّ 

 حقيقيتُ. ترشيحهم مستقبلب ليكونوا فحولاً 

 

 

 
                                                           

، الدار البيضاء ،  1، الدركز الثقابُ العربي ، طسعيد بنكراد: ، تر التفكيكيةالتأويل بين السميائية و ، مبرطو إيكوإ (1)
 .14، ص : 2000
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 :البحث عن الفحل الحقيقيرحلة  .2

كما  احتداـ الصراع النسقي بتُ أبطالذا، و بالتكثيف الثقابُ (ضاةفر القُ سِ )امتازت رواية 
التشعّب، لشا صنع العديد من الفحوؿ منهم كاف غاية بُ التعقيد و فيها   رديج السنس أفّ 

مركّزة أراد تسيطر عليو ظلبؿ فكرة واحدة و  تانيبدو أفّ الكاتب ك، و وفومنهم الدزيفّ وفالحقيقي
؛ ىذه الفكرة ىي الدور التي ألقت بو أحيانا إلى الذامش من خلبلذا الاستطراد بُ التفاصيل

، وىذه تزعم أنّّا تطبّق تعاليم السماء بُ كلّ أمّة من الأمم التي (ضاةالقُ )يو السلبي الذي يؤد
 صور لبعضهم.

ظلّ الشيخ الذاشمي يهيمن نسقيا على الدشهد  :الفحل المتافيزيقي /.الشيخ الهاشمي1.2
حراوية التي تتخذ من ثروة النخيل رزقا وموردا وحيدا الص (سيدي عمراف)الروحي بُ قرية 

، إذ أنوّ كاف بب الرئيس الذي صنع ىذه الأسطورة، ولعلّ ىذا ىو الساً الفقراء جدّ لسكانّا 
ريدوف كلّ جهودىم للمحافظة عليها حتى لؽلك غابة من النخيل على مدّ البصر يسخّر لذا الد

ضمن  (نسق البركة)ن ع ا طويلب بُ الفصل الأوؿنكنّا قد بردّثينالوا بركات ىذا الشيخ، و 
ىذا الفحل ، فقد كاف كانت بحقّ من صنع الثقافة لا غتَإلا أفّ ىذه الفحولة  ، أنساؽ الولاء

"حشود كاف قدومو للقرية لػوّؿ أياـ القرية إلى أعياد متواصلة لزروسا بها من كلّ الجوانب، و 
كرة أبيها لاستقبال سيدي الهاشمي، والتّملي ، كلّ القرية خرجت على بغفيرة من النّاس

 (1)التقاط البركات حتى من ذيول برانيسو"لة و من نور طلعتو الجلي

إفّ مشكلة المجتمع التقليدي ىي ميولو إلى التفستَ الدتافيزيقي للمآزؽ النسقية التي قد 
طغياف الأنساؽ ظلّ بروّؿ العبادات إلى عادات و  بُادفو بُ فهم بعض الظواىر الروحية، و تص

يصف لنا بُ ىذا الدشهد  فالكاتب، تَةوبُ ظل الاغتًاب الروحي وعوامل أخرى كثالتارلؼية 
                                                           

  118، ص: دلالاتو الرمزيةالمتخيّل السردي و ء والرف//الولا: ضمن مبحث راجع الفصل الأوؿ. 
 .15ص:  سِفر القضاة، م س،أبضد زغب،  (1)
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 ىوع حلوؿ فصل الخريف و الذي تتًقّب قدومو م (الشيخ الذاشمي)استقباؿ القرية لفحلها 
 (الشيخ الذاشمي)قة بتُ فحولة ىذا يعتٍ أفّ ىناؾ علبمع فيو غلة التمور، و الفصل الذي بذُ 

الأىالي فيو التعبتَ عن  يستطيعسوؼ ، إذ أفّ ىذا الدوسم بالذات وحلوؿ موسم جتٍ التمور
 :من خلبؿ طقوس الحفاوة التي يقيمونّا على شرفو (الفحل)إخلبصهم وولائهم لذذا درجة 

العمائم المستديرة بأناقة سوداء و أو  بنيّةيس بيضاء و مدّاحون عل اليمين مزدوجي البران"ال
في أيديهم رشاقة ..البنادير تعلو وتنزل بخفّة و على الرؤوس تزينّها الخيوط السوداء

 وأىازيجهم الجماعية تتناغم في صوت واحد :

 غالي الشانْ  مْ لزَ الّ  مة صاحبْ رْ سيدي الهاشمي مولى الح                     

 (1)"! طانْ               لوجي يا س  الم   يثْ غِ  هْ رَ أمْ  ف   َ  رْ حايِ  نْ مِ  ةْ ىَ دْ يا نَ                   

بل  ،فحسبلا تقتصر على ىذه الدظاىر الاحتفالية رّ بُ ىذا اليوـ الأغ طقوس الحفاوةو  
  الذي  (لدتُ السوبُ) كما فعل فهي فرصة لا تعوّض، ،للزاوية (القرابتُ) واقدّمعلى الدريدين أف ي

كبار المسؤولين على ، وعرض خدماتو على سي حشاني من  "نه/ منذ الصباح الباكر
توسّل بسي و  ،النقود وبإلحاح شديد شؤون الزاوية، كما قدّم الشاة السمينة وصرّة من

أن يربّت الشيخ الولي على رأس ابنو أن يحظى بلمسة من اليد الشريفة و حشاني عسى 
 (2)بعد أربع بنات.."حيد الذي أنجبو بعد طول انتظار وتوسّل و الو 

بُ الغالب أفّ الفحوؿ ، و (الفحل)ظى بكلّ مواصفات كاف لػُ   (يالشيخ الذاشم)لذذا فإفّ 
يستأثر  (الشيخ الذاشمي)غتَ أفّ  ،بريطهم بكلّ أنواع الرعايةالثقافة الدنتجة بُ المجتمع و هم تصنع

 الثقافة عبر أنساقها الدضمرة كأفبفحولة من نوع خاص تتجاوز الفحل الواقعي الذي تباركو 
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استحقّ لقب  ، فالشيخ الذاشميدانية عند أفراد الجماعة الشعبيةلغد الدعم من الدواقف الوج
  ا من الضياع الروحي الذي تعانيولذ (الدخلّص)، فقد أعدّتو الثقافة ليكوف (فحل الدتافيزيقيال)

ثقافة المجتمع التقليدي  فقط وإلّظا بسبب (نسل النبيّ )لكونو من وليس ىذا الاجتباء المجتمعي 
 : فكيف لا وىو التي صنعتو وجعلت منو فحلب متافيزيقيا

  .النّور يشعّ من طلعتو الجليلة -

 وجود البركة بُ ذيوؿ برانيسو. -

 مولى الحرمة صاحب اللزـ غالي الشاف.-

 ندىة من حاير فػػػ  أمره.  -

كثتٍَ من الدراجعة التارلؼية أو استدعاء النصوص إلى  فثقافة المجتمع التقليدي لا برتاج 
من و  ،ة الأولىالرواسب الثقافية بالدرجما يشبو الدينية لإثبات ىويةّ الفحل لأنّّا تعتمد على 

التي برفّها ، و (يةالكاريزما الدين)ىنا فإفّ الشيء الوحيد الذي يتبقّى بُ الغالب ىو صورة 
من أمثلة ذلك كاريزما لغعلها راسخة بُ اللبوعي الجمعي، و  أف والثقافة الشعبية بكلّ ما لؽكن

أفّ ىذه الصورة تظلّ  ، بلعناية خاصة من المجتمع التقليدي التي لا تزاؿ تلقى (العتًة النبوية)
شخصية )الذي جعل  الأبرز، وىذا ىو السبب بدرور الزمن ووفق آلية المجايلة تستنسخ ذاتها
 (فحل متافيزيقي) مع التقليدي إلىقابُ الذي حوّلو المجتثتتبوأ مكانة الفحل ال (الشيخ الذاشمي

ىي  ماذلك ؟ و بًّ كيف ساءؿ  قد نتلكن  .(دْ قايِ  السِّما طاحْ  نْ فهو كما يقوؿ الدثل الشعبي )مِ 
 ىذه الصورة التي رسمها الدخياؿ الشعبي عن ىذه الشخصية ؟

                                                           
  ُضرب ىذا الدثل للمحظوظ من الناس، ومعناه أفّ من الناس من يكوف حظو السؤدد دوف عناء..والقايد ىو الزعيم ي

لعلّ المجتمع التقليدي يربطو بدنصب )القايد( الذي استحدثو الاستعمار للسيطرة على الشعب و الناىي بُ بصاعتو،  الآمر
 وقصد التظاىر بحسن النيّة بُ حلّ مشاكل الناس، غتَ أفّ الحقيقة أنّّم صنف من الخونة باعوا ضمائرىم للمحتلّ.
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النّور يشعّ من "منها و  ىذه الشخصية من خلبؿ بعض الجمل الثقافيةالكاتب يصوّر لنا 
ىو نور حقيقي وليس لرازيا كما إلّظا  (الشيخ الذاشمي)، فإشعاع النور من لزيا طلعتو الجليلة"

يطمع من طلعات الدؤمنتُ يوـ القيامة و ، فهو من ذلك النور الذي يشعّ مريدوهذلك يعتقد 
التي ينتجها ىذا  يّةالثقافالدراجعة فالنسق الغيبي ىناؾ حاضر بقوة   !العصاة أف يقتبسوا منو نورا 

 البركة كما مرّ ىو وجود البركة بُ ذيوؿ برانيسو، و لعلّ ما يدعم ميتافيزيقية ىذا الفحل المجتمع، و 
، فهذه البركة تعمّ كلّ شيء عند الأنبياء (مفهوـ العصمة)عن  لا لؼتلف كثتَا (نسق غيبي)بنا 

، فهو رج الزماف والدكافكلّ شيء غيبي لغعلو خاالثقافة  ر لو خِّ سَ تُ لو علبقة بهذا الفحل الذي 
 ".هْ رَ مْ    أَ ف  َ  رْ ايِ حَ  نْ مِ  ةْ ىَ دْ نَ " وكما عبّر عنو الدنشدوفالتًياؽ لكلّ مكروب 

سفريتّو )بُ  (الشاب لخضر)لاقاه ما الدنعطف النسقي يبدأ بُ التشكّل مع أفّ غتَ 
لأفّ الثقافة لذلك قرّر مزابضة ىذا الفحل و ، ونس من متاعب وعراقيل لا حصر لذاإلى ت (العلمية

  (ويةمؤسسة الزا)ضدّ  (إعلبف العصياف)الدتمثلّة بُ عارضة الرمزية و بررس ىذا الأختَ  لجأ إلى الد
وليس ىذا الإخفاؽ لأنوّ يدافع عن  ،التهميشض للئقصاء و لكنّو لم لغد آذانا صاغية وتعرّ 

ثقافة جاء الردّ سريعا على لساف الو  فة ىي التي أقصتو ولم تتسامح معول لأفّ الثقاقضية عادلة ب
 :بُ احتفاؿ القرية بعاشوراء

عاشوراء كلّ واحد يشتري م عيد ..غدا يو الدنياإلّا فسدت لابدّ أن نقوم بمحاربتهم و -"
قدر يساعده من يقدر كلّ النساء والبنات يجب أن تشعل الشموع من لا يالشموع و 

  (1)جماعتو المجانين الذين أتوا بدين جديد.."..وسنرى ماذا يفعل الطالب لخضر و 
ماداـ  الدنطقحلها وتدافع عنو بوسائلها الخاصة، ولا يهمّ العقل و وىكذا فإفّ الثقافة برمي ف

لاحظنا أفّ ىناؾ وسائل خاصة قد تلجأ إليها الثقافة ، وكما ي الحارس لأفعاؿ الفحلالثقافة ى
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وىي احتفالات عاشوراء القرية بحتفالات التي صاحبت اوس الطق لحراسة فحلها ومنها تلك
 .لا يعرؼ لذا أصل ثابت بُ الدّينميتافيزيقي ذات طعم 

 :اختبار الفحل الأخلاقي.2.2

أحبابو اغتباطهم بدا حازه أىلو و  فِ لم لؼُ (سيدي عمراف)يتو رج الشاب لخضر من قر لداّ خ
، غتَ أفّ الحقيقة ىي أفّ تافيزيقي صاحب الكرامات الباىرةمن بركات الشيخ الذاشمي الفحل الد

سيدي )ع عودتو إلى قريتو نسق التعاسة عند الشاب لخضر قد بدأ بُ التشكّل شيئا فشيئا م
الذي لاحظ عليو تغتَّ نظرتو إلى الزاوية  (لدتُ السوبُ)وّؿ من اعتًض طريقو أبوه كاف أو ( عمراف

أبًّ على يديو حفظ القرآف الذي  (الطالب الصادؽ)التي كاف مريدا طيّعا لذا أياـ دراستو عند 
 systèmeداخليوما لػملو من ثقافة جديدة فيها ما ىو  ، فالطالب لخضركاملبالكرنً  

internal  فيها ما ىو الداخلية بُ التغيتَ عند الفحل و تنظيم الذابٌ الذي توفّره الرغبة وىو ال
الفكرية التي يتلقاىا من وىو تلك الأنشطة والتفاعلبت الثقافية و   système extrêmeخارجي 

الشاب )البيئة الجديدة التي يعيش فيها بناء على تصوّره لذذا المحيط وىو ما ينطبق على حالة 
 .(1)ودتو من تونس لزملب بنسق الثورة على القضاةبعد ع (لخضر

لدتُ الطالب لخضر و جديدين ) فحلتُ سع بتُ تتّ ومن ىنا بدأت دائرة الصراع النسقي 
أخلقة )كفحل من خلبؿ   بُ القرية نفسو يقدّـلػاوؿ أف  (الطالب لخضر)، فبينما كاف (السوبُ
 لزاولة الدقصود بأخلقة الثورة ىنا ىو ، و )سدنة الزاوية(ا ضدّ القضاة التي كاف يتزعمه (الثورة

التي تبيح للمؤسسة تلكم  (سيدي عمراف)تغيتَ الدفاىيم الأخلبقية المجتمعيّة الجائرة بُ قرية 
داخل وبسنحهم حقوقا ثقافية مطلقة ، البسطاءو  امتصاص عرؽ الفلبحتُ) الزاوية(الدينية 

 .المجتمع مقابل نسق البركة
                                                           

، 2001 ، ، القاىرة1ط، العربية ، دار الآفاؽ، قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصرسمتَ سعيد حجازي: نظريُ  (1)
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 (لدتُ السوبُ)يدخل بُ صراع فحولي مع أبيو  (لب لخضرالطا)ىذه الوضعية جعلت 
 كانت تتبنّاىا الدؤسسة التي (ثورة الأخلبؽ)بُ مقابل  (أخلقة الثورة) مستعملب استًاتيجية

ومنو  وثورة الأخلبؽ الدقصود بها نشر السلوؾ الصوبُ بدفهوـ ىذه الزاوية ،)الزاوية( الدينية
 عنو.البركة الذي بردّثنا  التسويق لنسق

( الذي يعدّ السوبُلدتُ )ذلك أفّ ىذا الصراع كاف يهدؼ إلى إزاحة الفحل الأخلبقيف
الفحل  بُ مقابلجدار الدفاع الأوؿ عن الزاوية الذي صادفو )الطالب لخضر( أمامو، 

قافة الثب يتسلّحأف  (الطالب لخضر) ائرلكنّ ذلك يتطلّب من الفحل الث )الطالب لخضر(،الثائر
ي بُ ذىنيات المجتمع الذي ، وىذه الثقافة ليست إلا التغيتَ الجذر لػقق ىذا الذدؼاللبزمة حتى 

الذي يعدّ  (نسق البركة)،بل أنوّ ليست ىناؾ وسيلة ذات جدوى مالم بسرّ عبر تهشيم يصنعها
اللبوعي الجمعي  أقوى الأنساؽ الثقافية الصامدة بُ وجو التغيتَ لدا بسلكو من بذذّر داخل

ساؽ الأخرى مثل العلبقة بالدقدّس بجملة من الأن -أيضا–، وىو مسنود يةللجماعة الشعب
وقائمة طويلة من خصوصيات العزلة..و  ،، والأميةوالنسقي التارلؼي والفقر والتعصّب الفئوي،
 المجتمع التقليدي.

، وقد تفشل كلّ أماـ فحولة الطالب لخضر -ا ذكرناكم–فنسق البركة يقف عائقا 
لدتُ ) الأخلبقي أمّا صمود الفحلر إلى الأسباب التي ذكرناىا آنفا، و لنظلزاولات تهشيمو با

تعرّي نسق البركة بذلّى بعد أمّا ، و )الدفارقة الأخلبقية) بػت مرتهن فهو صمود مؤق (السوبُ
التي جعلت الفحل لدتُ السوبُ يتعرّض لاختبار نسقي شديد ينتهي بتحطمّ  (الطابية)حادثة 

                                                           
  ُوضعنا مسافة نسقية بتُ ما سميناه )أخلقة الثورة( و)ثورة الأخلبؽ(، والدؤكّد أننّا لضاوؿ البحث عن مقاربة نسقيّة بت

شرعيّة مقبولة تسمح بثقافة الدراجعة قصد تصحيح العلبقة التي تربط المجتمع  الاستعمالتُ، فقد قصدنا بالأوؿ البحث عن
التقليدي بالدؤسسة الدينية بُ صورة ) الزاوية(، وأما الثاني فالدقصود بو تسويق الجمالي من الخطاب الذي يستً عيوب 

وسائط كثتَة ألعها نسق البركة، ولعبة الدقدّس  الثقافة وىو ما تتبناه الدؤسسة الدينية التقليدية بحكم وظيفتها بُ المجتمع عبر
 والددنّس.
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على  بالتغلّب (الطالب لخضر) الثائر ا ساعد الفحللشّ  (سسة الدينيةللمؤ )الصورة النسقية 
اجعة الذاتية عبر جدلية الواقع ]لدتُ السوبُ[حينما تعرّضت الثقافة إلى الدر  (الفحل الأخلبقي)
د الدشهد العاـ انتفاضة التحرر من أنساؽ الولاء التي تتسيّ ع، فالواقع ىو ثورة الوعي و اللبواقو 

 .ديللمجتمع التقلي

شبكة اتّساع نفسو رغم يبدو واثقا من )لخضر البيكو(  الثائرولذذا فإفّ الفحل 
يظهر امتعاضو من ثقافة و  ،يرسل رسائل مشفّرة إلى اللبوعي الجمعيالدعارضات الكثتَة، و 

، يستخفّ بأسئلتهم ر بطريقة جديدة في فهم الدّين والإيمان بوومن ثمّ أخذ يبشّ "الأمس
: ىل من وطئ عروس البحر عليو حدّ  ، من أمثلة ذلكيدة عن واقعهمالتي تكون غالبا بع

، ، وعروس البحر كائن خرافي، نصفو سمكة ونصفو امرأةحدّ ؟؟كامل للزنا أو نصف ال
بونو على ذكره بالسوط حتى أخذوا يضر الأعداء و ورجل صائم في رمضان أمسك بو 

   (1)الكفّارة ؟؟"ىل عليو القضاء أم عليو القضاء و ، استمنى

بب فشلو بُ اجتياز و بسعن فحولتِ  يتخلّى (لدتُ السوبُ)من ىنا فإفّ الفحل الأخلبقي و  
 :يثيات ىذا الاختبار كانت كالتاليحاختبار الواقع، و 

o   ُشر إلى ىذه الدعاناة لكنّها تبدو لم يُ  الكاتببُ ديار الغربة رغم أفّ  هِ ة كبدِ فلذَ  معاناة
 . تشتّت ذىنو بتُ الدهنّئتُو  (الطالب لخضر) ي عاد بوحب الذضمنيّة من خلبؿ الوجو الشا

o  وكيف تكالب عليو  ،(لدتُ السوبُ)بُ نفس ( حادثة الطابية)ميق الذي تركتو الجرح الع
بل بسادوا بُ بُ الأرض الدشروع سلبوه حقو يجتَانو بُ الغابة الذين لم  (أبناء الحشاشنة)

 .قضاتهازاوية و على مرأى من الالاعتداء عليو وأشبعوه ضربا و 
o   (لدتُ السوبُ)تدخّل الفحل الثوري لإسعاؼ الفحل الأخلبقي بُ لفتة إنسانيّة كاف 

 بزلّي الزاوية عنو.الحاجة إليها بعد تدىور صحّتو و  بُ أمسّ 
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o  للفحل الحقيقي الدعنوي الذي قدّمو الفحل الثائر الدعم د بتأديب الدعتدين لشاّ أعا
 .لكالتوازف النفسي للشيخ الدتها

o  كبتَ سدنتها الذي  ( سي الحشاني)منهم سلبي الذي بدر من قضاة الزاوية و الدوقف ال
 عرؼ عنو كلّ صغتَة وكبتَة وىو من زكّى رحلة ابنو العلميّةيَ و  (لدتُ السوبُ)ف مقربّا جدا من كا

 .إلى الزيتونة

التي   (ثورة الأخلبؽ) بُ مقابل (أخلقة الثورة)وىكذا فإفّ الظروؼ كانت تستَ لصابّ 
، فمفهوـ الأخلبؽ عند ىذا الأختَ تعتٍ الولاء الدطلق (لدتُ السوبُ)كاف لؽثلها بُ البداية 

على تربية  و الشديدأما مظاىر ذلك فهي حرص، و (نسق البركة)بُ سبيل الحصوؿ على للزاوية 
بدا قسّم تو قناع، وتفانيو بُ خدمة أملبؾ الزاوية، و وبرفيظو القرآف الكرنً (لخضر) ابنو الوحيد

تبة فهي مصاىرتو أمّا أعلبىا ر تَتو الطيّبة مع جتَانو الحشاشنة، و سو  ،الله لو من رزؽ حلبؿ
ّـ الفحل (غريسة )، فػلذؤلاء الحشاشنة    الثائر من ىذه الفئة الاجتماعيّة. أ

، إلا أنّّا لم تفتأ ورغم ما كاف يتمتّع بو الفحل الأخلبقي من مؤىلبت الزعامة الفحوليّة
ة مزلػا الفحل الأخلبقي الذي لصح بُ اختبار الفحولالثائر( الفحل )تهشّمت أماـ لبشت و أف ت

ن الذي (القضاة)يعود دائما إلى لشارسات  (الأخلبقية)السبب بُ ىذه الانتكاسة من طريقو، و 
بطريقة ضمنية عبر الأحداث وىم من لػرّؾ ،مصائر الناس من خلبؿ أسفارىميتحكّموف بُ 
الدسؤولوف عن انّيار  -إذف– ، فهمتي بردّثنا عنها بُ الفصل الأوّؿالرفض الو أنساؽ الولاء 

وقد عبّر )الطالب لخضر( لساطبا أبناء قريتو     .(أخلقة الثورة)أماـ بروز نسق (ؽثورة الأخلب)نسق 

                                                           
  قصدنا بالفحل الحقيقي  ىو صاحب الحظ بُ حسم معركة الفحولة إمّا )لدتُ السوبُ( أو ابنو )لخضر(، ورمزنا للؤوؿ

 بالفحل الثائر والثاني بالفحل الأخلبقي. 
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"..إنّ المذلةّ التي تعيشونها ليست من الإسلام في شيء ...الكفّار يحكمونكم  قائلب: 
   (1)نار، ويستخدمكم الأغنياء كالعبيد، ثمّ تدعون بعد ذلك أنّكم مسلمون.(بالحديد وال

رؤيا برييدية للؤخلبؽ نفسها تقبلها الثقافة شكليا لكنّها إلا ىي  ما أخلقة الثورةلذذا فإفّ 
لنا بُ الثورات الحديثة أمثلة  ، و الشكل من الأخلبؽ وتتًؾ الدضموف ا، فهي تأخذبسجّها ضمنيّ 

، فهتلر  (الغاية تبررّ الوسيلة ة منطق )، إذ لم تراع  فيها الثورة عامل الأخلبؽ سالكجليّةكثتَة 
عبد الناصر مع ، وفعل ، وموسيليتٍوكذلك فعل ستالتُ ،ف ينكّل بكلّ معارضيو باسم الثورةكا

 .يفعل اليهود اليوـ بالفلسطينيتُخصومو السياسيتُ و 

لبحث عن الفحل الحقيقي يفسّر لنا إفّ السقوط الحرّ للفحل الأخلبقي بُ صراع ا 
، بحيث أنّّا لا تلتزـ بُ أحايتُ كثتَة الثقافة بُ ترشيح الفحل الحقيقي الأدوار التي تلعبها

من خلبؿ ىذه الفجوات بُ الدمارسات السلوكية خلبؽ التي يتوافق عليها المجتمع، و بدنظومة الأ
، لذذا لاحظنا أفّ الفحل ظاىر الثقافيّةت الجمالي من الدتتضح لنا عيوب الثقافة التي بزتبئ بر

لخضر ) ابنوبُ صورة  الثائرقد خسر الرىاف أماـ الفحل  (لدتُ السوبُ)الثقابُ بُ صورة 
بداخلو عيوب  بزتزف، لأفّ ثورة الأخلبؽ نسق بصالي لػجب أمامنا النسق الثقابُ الذي (يكوالب

التعصّب للجنس ومن ىذه العيوب  ،ثقابُي بالعمى الصاب كما يقوؿ الغذامفنُ الثقافة الدختلفة 
سية كالإحساس الدفرط بالاضطهاد والتهميش الاجتماعي  قد النفكثتَ من العُ والولاء للقبيلة و 

ازدراء الآخر الدختلف بُ ظل الثقافة الدهيمنة و ( الإسلبمية )الحركةكما لاحظنا ذلك بُ سلوؾ 
الصغار بُ حادثة الطابية ألسنة انفلت من  أو حتى تأثتَ بعض الرواسب الثقافيّة. ولعلّ ىذا ما

  : "..أخذ الأطفال يتصايحون وىم ينظرون إلى ر قيّة  من وراء الطابية ففضح عيوب الثقافة

 !وكّالين الشرشمان  !..السوافة العميان-

                                                           
 .45، ص:  ـ س، ر القضاةسِف ،أبضد زغب(1)
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 !!اسكتوا يا أطفال ..لا تحشّمونا لعلّ الرجل ىنا -

     (1)"!!كم متربيّن مليحنعم يا سي جلول ..أنا ىنا . الله يبارك أطفال-

أغلب الظنّ أفّ الثقافة ىي التي تولّت الردّ على الفحل الحقيقي من خلبؿ ىذه الجمل و 
الثقافيّة التي تعكس أنساؽ الرفض عند ىذه الفئة من الناس وعدـ اعتًافهم بهذا الفحل الذي 

 الثائر(الفحل )تأديب ، ولم يكن (أخلقة الثورة)إلى  (ورة الأخلبؽث)قلب موازين الفحولة من 
الطرط ىو  (لدتُ السوبُ)، وحتى أعوانّمللثقافة التي تتصارع مع القضاة و لذذه الفئة إلا مظهرا 

ؽ الفحل متٍ بتفوّ الآخر بُ سياؽ الدعم الثقابُ للفحل الحقيقي وكاف جوابو بدثابة اعتًاؼ ض
م متربيّن . الله يبارك أطفالكنعم يا سي جلول ..أنا ىنا" :الحقيقي حتُ قاؿ

بُ لعيوب النسقية عند الآخر الدختلف، و وىو بهذه الجملة الثقافية يكشف عن ا..(2)"!!مليح
ثورة )على  (خلقة الثورةأ)الأحقية بُ تغلّب  (لخضر البيكو)نفس الوقت لؽنح الفحل الحقيقي 

 .    لفحولة، وىي التي ستحسم معركة ادلة الحقيقية التي يفهمها القضاة، فهذه ىي الدعا(الأخلبؽ
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 / فوضى الفحولثورة التحرير.3 

الروافد التي استقى منها بُ الأدب الجزائري الحديث من أىم عدّ حدث الثورة التحريرية يُ  
ىذه الألعيّة لكونّا مرحلة  ت؛ وليس، شعرا كاف أـ نثراختلف أجناسوبدىذا الأدب مواضيعو 

  ة بسيّزت بعنفوانّا الوجدانيلّظا لكوف ىذه الثور إ، و احل حياة الشعب الجزائري فقطزمنية من مر 
تقبل إحدالعا التعايش  كانت برمل بُ طياتها بذور صراع ثقابُ خفي بتُ ثقافتتُ لستلفتتُ لاو 

؛ الأولى ثقافة استعمارية براوؿ طمس الدعالم الثقافية للشخصية الوطنيّة من دين مع الأخرى
قاوـ  وتستميت بُ الدّفاع عن مقوّمات ىذه الشخصية والثانية وطنية ت ،ولغة وعادات وتقاليد

الرواية الجزائرية كانت أكثر إلى أفّ بُ ىذا الشأف )الشالسة خدلغة(  ، وتذىبُ بوسائلها البسيطة
  واقعية وبعدا عن الدواضيع التارلؼية والرومانسية والتًاثية بسبب تراكم أحداث حرب التحرير

 (1) لوطنية والقوميّةوالرغبة بُ تأسيس مفاىيم ىويتو ا

بُ خضم ىذا الصراع الثقابُ المحتدـ يتجلّى نسق الفحولة كعامل لزفّز يندرج ضمن و 
أف يبرز ىذا الفحل من رحم من الطبيعي الدستعمر، و  بُ وجو ىذااومة الثقافية مشروع الدق

تتولّى إزاحتها بيد أفّ الثقافة س ،العراقيللرموعة من الدضايقات و ، كما أنوّ سيتعرّض إلى الثورة
بو بالطبع مشروع مقاومة نعتٍ ، و ن نظرة المجتمع لذذا الدشروعم إنطلبقابدختلف الوسائل الدتاحة 

 .وف مسنودا من الثقافة التي بررسو، كما أفّ ىذا الفحل سوؼ يكالاحتلبؿ

 ، ولن يكوف ىذا الأجدر إلالق سوؼ ترشّح الأجدر لذذا الدنصبوالثقافة من ىذا الدنط
لؽكن ، و بنواحي تقرت كاف يقوـ بها الثوارالدسؤوؿ عن كلّ العمليّات الفدائية التي   (ؿسي علب)

ت القبض عليو ، كما أفّ كلّ لزاولالأفّ ظلّو لا يفارؽ ىذه الددينة أف نلقبّو بالفحل الرمزي

                                                           
 18، ع.مجلة الواحات للبحوث والدّراساتدروب الرواية الجزائرية بتُ التأسيس والتجريب،  نظر: الشالسة خدلغة،يُ  (1)

 .56(، ص:2013.جامعة غرداية، )
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 ىو من لػرّؾ خيوط (سي علبؿػ )، فباتت بالفشل الذريع، ولذذا استحقّ لقب الفحل الرمزي
 . الرواية يكاد يكوف حضورا رمزيا، إلا أفّ حضوره بُضدّ الدستعمر لدقاومةلعبة ا

لعدوّ تتًصّد برركات إذ أفّ عيوف ا ،إفّ العمل الثوري لزفوؼ بالدخاطر: .الفحل الرمزي1.3
واسيسها الذين تبثهم بُ كلّ الدسبّلتُ بجيوش من جالمجاىدين وبرتسب خطوات الدناضلتُ و 

 (يغوادي ر )نوفمبر قد اندلعت بُ كامل القطر الجزائري فلن تكوف منطقة بدا أفّ  ثورة و  مكاف 
وجد نفسو لربرا قد  (سفر القضاة)بُ رواية  الكاتب، بيد أفّ استثناء مع ىذا الحدث العظيم

صاحبة  (مداـ سيموف)فلنقل سردياّ بصورة أدؽّ بدا أفّ  على برمّل عبء ىذا الحدث فنيّا أو
معركة الأنساؽ مع إيوائها الأخرى  صمة وادي ريغ قد دخلت ىي أيضاالبار بُ مدينة تقرت عا

 .وقد طرده أبوه من القرية بسبب موقفو العدائي من الزاوية (القضاة)الثائر على قوانتُ  (بيكو)ال
الثانية، كما أنّّا فنياّ  ى بُ الحرب العالديةضَ زوجة الضابط الفرنسي الذي قَ  ىي( مداـ سيموف)و

 (البيكو)، فهذه الرّومية ىي التي آوت يتطوّر ديناميّا  بدأ فيها الحدث السرديالنقطة التي ىي
 .وىبتو كلّ ثقتها، لذلك لذاوجعلت منو الخادـ الدطيع 

بُ نظر من حولذا من ، فهي وبتُ البيكوبينها  اً خفيّ  اً ثقافيّ  اً ىناؾ صراعفإفّ ىذا مع و 
تدجتُ الشعب إلى لزاولة ر التي يسعى من خلبلذا النصرانية التي بسثّل ثقافة الاستعماالجزائريتُ 

، لذلك فإفّ باستعماؿ وسائل الثقافة التي تستهدؼ القيم التي يؤمن بها ىذا الشعب الجزائري
ىاء وبراوؿ أف لا لؼلو من خبث ود لبقٍ  بأسلوبٍ  (البيكو)كانت تتصرّؼ مع (مداـ سيموف)

  بسنح حتى ا من جهة، ومن جهة أخرى تتجاىل حدث الثورة باستمرار حتى لا تتضرر مصالحه
الاستعمار فرصة ثقافيّة للسيطرة على الوضع الدتأزّـ بفعل تذمّر الأىالي متّبعة أسلوب قضاة 

  الإغراء واستقطاب الشباب إلى حانتها وىم وقود الثورة.

 (مداـ سيموف)لا يربط بتُ ىذا الحدث وحالة  نفسو وبُ سياؽ آخر وجدنا الكاتب
الساىرة  الامتيازات الكثتَة التي منحتها لذا السلطة الاستعمارية لكونّا بسثّل عينور و صاحبة البا
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عبتو ىذه السيدة و لا سيما مصالحو الثقافية لذلك لم يكتًث بالدّور السلبي الذي لعلى مصالح
 كلّ من شباب القرى المجاورة  زيارة ىذا البار  بُ سببالواكتفى بذكر  ،بُ لزاولة إجهاض الثورة

 .  لديهمصار دأبا مألوفا أنوّ و بصعة 

بدأ الناس يتحدّثوف خفية عن  (وادي ريغ)بُ قرى  بُ خضم ىذه الأحداث الدتسارعةو 
، فهذه نسقيّا ىذه الشخصيةتخفّى وراءه توىو الاسم الثوري الذي  (سي علبؿ)شخصية 

دا لو الاسم غ، غتَ أفّ ىذا بُ ىذه النواحي إلا الاسملا يعرؼ عنها الناس قد الشخصية 
، وىو بُ نفس الوقت لػرّؾ أشجاف المحتلّ الذي صار لػاوؿ فكّ صيت كبتَ بتُ ىؤلاء السكاف

 لّو يصل إلى ىذه الشخصية الغامضة.خيوط ىذه اللعبة لع

  (بوعلبـ)ورفيقو  (سالم ولد بابا عمراف)ىو تكليفو لػ (سي علبؿ) وأوّؿ عمل قاـ بو 
، وجاء بُ ىذا (بوطاجتُ)اسمو  (تقرت)ث يتواجد بُ إلى شخص ثالمهمّة بتسليم رسالة 

ألقي  "لكنّو منزعج أكثر بسبب تعويل سي علال عليو وعلى رفيقو بوعلام الذي :الدشهد
. فكان لابدّ أن يبلّغ سي علال بفشل العمليّة لأنّ بوطاجين قد أعتقل قبل عليو القب/

سي )؟  وكيف استطاع الفحل سي علبؿعلبقة ىذا الدشهد ب، غتَ أننّا نتساءؿ ما (1)بوعلام "
 ؟تبوأ دور الفحل الرمزي (علبؿ

أدرؾ ألعيّة  الكاتب، أفّ عن موضوع الثورة بُ ىذه الرواية كما ذكرنا بُ بداية حديثناو  
عند عودتو  (البيكو) التي دشّنها (القضاة)موضوع الثورة لكونو جزء من معادلة الانتفاضة ضد 

ا أيضا بالإسهاب من خلبؿ الفصل الأوؿ إلى حقيقة القضاة الذين  ، كما أننا أشرنمن الزيتونة
من بتُ ىؤلاء القضاة  اة الناس بُ ضوء معطيات الرواية، ولعلّ كانوا لػتكروف القرارات بُ حي

الوجو الدكشوؼ من سياسة الحضور الرمزي لدداـ سيموف الشقراء الفرنسية التي كانت 
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وإلذاء الشعب عن قضيتو الدصتَية والاستغلبؿ غراء الدستعمر، وىي سياسة تنتهج أسلوب الإ
ة  ست بالفحولة الرمزيتلبّ  (سي علبؿ)لذذا فإفّ شخصية التمور، و لختَات الأرض باحتكار بذارة 

ص من الدأزؽ ليتخلّ  وىذا بُ رأينا ما لجأ إليو الكاتب  كردّ طبيعي على سياسة الدستعمر،
بُ الظلّ دوف الحديث  (سي علبؿ)بطلو الرئيس  ، إذ أنوّ آثر أف يبقيالنسقي الذي وقع فيو

وإلقاء القبض على  الثوريةّ قبل اكتشاؼ أمر الرسالةعن تفاصيل حياتو أو حتى إلصازاتو 
بُ ىذه الرواية لا يعدو أف يكوف  (سي علبؿ)ولذذا فإننّا نعتبر توظيف شخصية (، بوعلبـ)

 .توظيفا رمزيا

، فكلمة يتضمّن دلالة رمزية [الفحل]ذا الاسم الذي لػملو ىفإفّ  ومن جانب آخر
استقاىا  للشعب الجزائري والتي جتماعيةامتعالية ك  تصنّف ةبُ الثقافة الشعبية الجزائري (سي)

 لزمدللشهيد الاسم الثوري  (سي الطيب الوطتٍ) قرأ عنكلّنا يالكاتب من السياؽ الثوري، و 
قائد الولاية السادسة التارلؼية واسمو  (سي الحواس)كذا بوضياؼ أحد مفجّري ثورة التحرير، و 

 .الحقيقي أبضد بن عبد الرزاؽ

الجماعة الشعبية  وىو نسق تارلؼي تكنّ لو ،تعظيم لاسم علي -أيضا–وأمّا علّبؿ فهي 
الفحولة بُ تاريخ لى شخصية بسيّزت بالشجاعة و لكونو لػيل إ كلّ الاحتًاـ والقداسةبُ الجزائر  

بُ ذات  -صلى الله عليو وسلّم-ابن عمّ النبي طالب فارس الإسلبـ و علي بن أبي  ، إنوّالإسلبـ
 .   الوقت

الفتًة ثقافة المجتمع بُ تلك ل عفوي إلّظا ىي نتاج (سي علبؿ)ومن ىنا فإفّ شخصية 
، لأفّ ثورة التحرير لم تكن لررّد حدث عابر بل كانت برمل بُ طياتها العصيبة من تاريخ الجزائر

 (سي علبؿ)أمّا فحولة حرّرت الوعي الشعبي من سبات عميق، و ية كبرى مشروع انتفاضة ثقاف
لثقابُ بتُ ثقافة الدستعمر أف برقّق التكافؤ ا فعّالة لؽكنهافقد صنعها الوعي الشعبي لتكوف أداة 

 .اليأستبئة وراء أسوار القهر  والظلم و ، وبتُ ثقافة الوطن الدخوالعرض والتاريخ للؤرض
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ؿ ىذه الفحولة عندما وقع التحوّ  تبوّأحقّ لقب الفحل الرمزي الذي است (سي علبؿ)و
الكفاح الدسلّح لطرد تبتٍ خيار اقتنع الوعي الشعبي بضرورة الثقابُ بُ المجتمع الجزائري عموما، و 

إلى  الدستعمر لا سيما بعد أحداث الثامن من ماي الأليمة التي غتَّت نظرة الشعب الجزائري
كاؾ إلى ثقافة العنف وافت (الوسائل الناعمة)والدطالبة بالحقوؽ بػ السلميمن ثقافة النضاؿ الواقع 

أصبحت بُ حالة استنفار وجداني ، ولذذا انتفضت ثقافة الشعب و (الوسائل الرادعة)الدنهوب بػ
 صاؿ الثقابُ عن الجسد الاستعماري، فكلّ دائم صوب برقيق ىدؼ واحد ىو برقيق الانف

، فالدشروع النضالي لػتاج إلى كلّ الطاقات والرمزيةقية منها أشكاؿ الدقاومات متاحة الحقي
 .مأموؿالدخلصة التي تستَ بالثورة قدما لضو برقيق  نصر 

لأفّ نسق الدقاومة ليس  ،ز الدقاومة الثقافية ضدّ المحتلّ ىو رم( سي علبؿ)الرمزيفالفحل  
وينتشر  ،التي تطاؿ العدوّ  على العمليّات ىو الذي يشرؼو  من الثقافة، اً بُ الحقيقية إلا نوع

لأذىاف إلى تقبّل ثقافة ا فتتهيّأُ ، غ فتبعث الحميّة بُ نفوس الأىاليصيتها بتُ قرى وادي ري
، لطراط بُ ىذا الدشروع دوف تردّد، فيشجّعهم ذلك على الاالتي كانت بُ فتًة كموف الدقاومة
يطلب منو أف تو بل و ابن قري (بضودة السكّتَ)فضي بسرّ الرسالة الخطتَ إلى يُ  (البيكو)فهذا 

 :فيصدمو بّضودة بتعاطفو مع الثورة(، ليد بابا عمرافسالم و )لؼفي لديو 
 ..ىذا رائع ..افهم من ذلك أنّ لك علاقة بالجماعة الذين يعملون مع الثوار..-"

ىكذا برقت عينا لخضر البيكو...لم يكن يتوقّع أنّ حمودة السكّير..سينتبو إلى  -
 (1)...الوطن و الاستعمار.." كبريات الأمور

ة الذي استحقّ كل ىذه لكنّنا رغم ذلك لا بدّ أف نسلّط الضوء على موضوع الرسال
 (وطاجتُب)حتى الذي سيستلمها ، و الفرنسيتُيقع بُ يد الجنود  (بوعلبـ)جعل التضحيات و 

مهمّة الفحل  وبُ طيّات، إذف فإفّ ىذه الرسالة ذات مغزى ثقابُ يعكس ىو الآخر قد بًّ اعتقالو
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 ل الدسؤولية بُ ىذا الظرؼ الصعبفهي رسالة إلى الوعي الجمعي بتحمّ  ،(سي علبؿ)الرمزي 
ينجم عنها بذنّد كلّ هود تتضافر وتتجاوب مع ىذا الفحل، و ىذا ما جعل كل الج، و بالذات

يظهر ذلك من أيدي العدوّ..و عيوف و ي يظلّ بُ منأى عن وسائل الثقافة لحراسة الفحل الذ
"لم يكن يزعجو بفشل العمليّة   (سي علبؿ)على إبلبغ  (سالم وليد بابا عمراف)لبؿ إصرار خ

أكثر  ، لكنّو منزعجبوليس إلى وجوده في ىذا المخبأ ولا أن يورّط معو البيكوأن ينتبو ال
لقي عليو القب/ .فكان لابدّ أن على رفيقو بوعلام الذي أ  بسبب تعويل سي علال عليو و 

     (1)عتقل قبل بوعلام "ل بفشل العمليّة لأنّ بوطاجين قد أ  يبلغ سي علّا 

بوعلبـ لدقاومتُ"سالم وليد بابا عمراف و لثقافة احقيقي فهذه الرسالة كانت بدثابة اختبار  
كانت  ولذلك،(الرمزي الفحل)بذاوبهم مع أوامر مدى من خلبلذا سيظهر و  -أيضا-والبيكو" وبوطاجتُ

تزاـ بدبادئ الثورة الالمبادرتهم بالدقاومتُ من خلبؿ  بزيّم على ىؤلاء الإحساس بالدسؤولية ثقافة
أف يتفطّن إليو العدوّ عند إلى يعتَ بالا ( سالم وليد بابا عمراف)، فلم يكن (القضاة)ضدّ 

، لذلك كانت مراعاة مشاعر الفحل ألعيّة موضوع الرسالة الدكتشف أمرىابقدر  (البيكو)
 الأوليات عند ىؤلاء الدقاومتُ. مبُ سلّ  )سي علبؿ( الرمزي

قد نتساءؿ لّغ الفحل الرمزي بفشل الدأمورية، و حتى يبُلن ينتهي ىذا الانزعاج  ولذذا فإفّ 
ألا  من لساطرة بحياتو ؟ (سالم وليد بابا عمراف)أما كاف يكفي ما قاـ بو  ما الغاية من ذلك؟

الفحل )ىذا لا يكفي لأفّ  أفّ  ؛الجواب بالتأكيدو ؟ يشفع لو ىذا إخلبصا لوطنيتو وكفى
لأفّ مقاـ الفحل يتطلّب ذلك بناء على  (تبرير الفعل)بحاجة إلى ثقافة بررسو بُ صورة  (الرمزي

، إذ لا قيمة )سي علبؿ(الرمزيالثقافة التي ينتجها سياؽ الدرحلة التي صنعت فحولة ىذا البطل 
رمزية حضوره بُ الدشهد ىذا ف ،(مةالدقاو ) موضوع القيمة ع انفصاؿ بينو وبتُ عندما يق لفحولتو

 . وىي من سيمات الفحل لا تنفي لزاسبتو لكلّ من يسيء إليو سلبا أو إلغابا
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، إذ أنوّ من الدعتاد ىذا العنواف قد يبدو غريبا بعض الشيء حتُ نضع :.الفحل المزيّف2.3
أينا أفّ الفحولة ولكننّا لداّ ر  ،لة من نصيب الأبطاؿ لا الجبناء والانتهازيتُأف تكوف الفحو 

لظوذج غريب  الاحتياؿ آثرنا أف نسلّط الضوء علىتتعرّض للسرقة والنصب و الحقيقية قد 
الفحل الدزيّف الذي ظل يسرؽ الأضواء بُ كثتَ من  مشاىد الرواية إلى أف عاقبتو للفحولة، إنوّ 

 .على جرمو أياّـ العشرية السوداء الثقافة

بُ معرض حديثنا والتي سبق لنا أف بردّثنا عنو  (وـسال)شخصية  نقصد بو بالتأكيد لضن
اف ينسب نفسو إلى الجهاد ، كونو أنوّ كبدا أفّ لو علبقة بدوضوع الثورة، و عن أنساؽ السخرية

سي )و لغاري الفحل الرمزي وىو الذي نصّب نفسو فحلب لدرحلة ما بعد الثورة وكأنّ والثورة 
لخضر ) الثائروجود الفحل بهذا الدّور لاسيما مع  اً يرى نفسو جدير  (سالوـ)مع ىذا فػو (، علّبؿ
إف –من طرؼ واحد بتُ ىذين الفحلتُ إلا أنوّ قد نلحظ أفّ ىناؾ صراعا خفيا ، و (البيكو

لربروف من ىذه الحيثية على تناوؿ ىذا الصراع النسقي بينهما  -أيضا–لضن، و -جاز التمثيل
؛ إذ أفّ (الفحل الدزيّف)وىو ،لدقاـالذي يهمنا أمره بُ ىذا ا لكن من جانب واحد وىو

و الدتكرّرة بُ قريتو واستفزازات (سالوـ) يكتًث بدشاكساتلم يكن  الثائرالفحل  (البيكو)
تّصف بو تاللؤـ الذي كاف و  لأنوّ كاف يضعها دائما ضمن دائرة الحسد (سيدي عمراف)

 .(سالوـ)شخصية
غتَ أنوّ فضّل أف ينظم إلى لزور  ،بُ قالب كاريكاتوري ىزلي (سالوـ)قدّمت الرواية لقد 

  ، فلب ىمّ لذا إلا انتهاز الفرص صادفها كثتَا بُ حياتنا اليوميّةىي شخصية قد نو ، والعبثيةالشرّ 
قرية سيدي )من يوميات  اً أصبح جزء (البيكو)كما لػبّ أف يعرّض بو   (شالوـ)أو  (سالوـ)و

بدواضيع  يتصل، خاصة منها ما اً نسقي اً حضور كاف ضوره بُ كلّ الدناسبات  ، إذ أفّ ح(عمراف
يشاركو فيها أحد أو حتى يرفض أف واضيع التي يتبسّط فيها كثتَا و ، وىي الدوالوطنيّةالوطن 

أصبحوا يدركوف  -سيما الشباب منهم–الناس بُ سيدي عمراف يكوف وصيا عليها بُ غيابو، و 
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لوم  س يعرفون أنّ سا"كلّ الناػ نقطة ضعفو حينما يتحدّثوف عن بطولاتو الولعية خفية عنو  ف
ص ذوي الحقوق كما كانوا قد حاول أن ينال من حصكان مجاىدا في صفوف الثورة و 

    (1)حصل على ريشة من كلّ طير كما يقول أىل القرية "يسمّونهم، و 
فة فيجنّد كل وسائل الثقا (فحلب ثوريا)أنوّ يريد أف يكوف  (سالوـ)ىذه ىي مشكلة و 

كاف يرى بُ إعجاب الناس بو يقية بُ قريتو، وانطلبقا من ماضيو كمجاىد، و لينعم بفحولة حق
، وىو لا يدري أفّ الثقافة ىي التي بذنّد نفسها عندما الأداة لتحقيق ىذا الذدؼ -يتوىّمكما -

 حولو الانتباه بُ كلّ استطاع أف يثتَ (سالوـ)الذي تريد، غتَ أفّ  (الفحل)تريد أف ترشّح 
رى حشر نفسو فيها اسبة حتى ما تعلّق بأحداث العشرية السوداء ىي الأخبُ كلّ منمكاف و 

ولم لغد وسيلة يصل بها إلى  بُ إقامة الدولة الإسلبميّة، وحاوؿ أف لغد لو مكانا بتُ الدتحمّستُ
  : قائلب متزلفّا (البيكو)على  شباّف الحركةيريد إلا برريض  ما
طغى الطاغوت لإسلام ..بعد أن عمّ الكفر و ية االسلام على الشباب الذي سيرفعون را-"

عتقل إنمّا ، إنوّ لم ي  و بهذه السرعةلا شكّ أنّكم محتارون كيف تمّ إطلاق سراح البيك
   (2)طلبوا منو أن يتعاون مع عساكر النظام ضدّ بني بلدتو"

ب الطامح إلى رفع الفرصة سالضة مع تزايد بضأة التوترّ بتُ ىؤلاء الشبا (سالوـ)وجد  
عد ستحقق لو الفحولة ب تقد، وىي الفرصة التيكما يع  (طواغيت النظاـ)لزاربة راية الإسلبـ و 

الذي فرض نفسو  (البيكو) غرلؽوبها من بُ نفس الوقت ينتقم أف يتسيّد على ىؤلاء الشباب و 
ليست إلا  (سالوـ)، إذ أفّ الفحولة عند ية وجعل الثقافة بررسو وتذود عنوعلى أىل القر 

، ويذكّره دائما بفشلو ؿ حياتوالتخلّص من ىذا الصداع الذي لازمو طو الإيقاع بالبيكو فقط و 
فهذا الشباب الطائش الذي لا لؽلك الخبرة بُ الحياة بإمكانو بُ لحظة من لحظات  وقلّة حيلتو،

، افذةن خنجر بضربةإلى الأبد برصاصة طائشة أو  (البيكو)الغضب والحماس أف يطفئ شمعة 
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اتهامو بالتجسس و  (البيكو)لا يتواف بُ توريط  (ـسالو )ومع ىذا فإفّ ىاجس الفحولة لغعل 
 .الروايةرغم شكوؾ الشباب بُ صحّة ىذه   النظاـفحوؿ لصابّ 

ة وىو دائم و الله عقلي حبس ...كيف يستطيع الرجل أن يتجسس على أىل القري-"
 إلا نادرا..لا يأتي إلى الجامع ..الانعزال في الغابة و 

   (1)أنت معذور يا ولدي لأنّك لا تعرف البيكو..في رأسو مائة شيطان و شيطان.."-
يسعى بشتى الوسائل إلى لزاولة قد  (سالوـ)الذي يتقمّصو  فالفحل الدزيّ  وىكذا فإفّ 

 تي ينتجها المجتمع بُمنها لزاولة التأثتَ على الثقافة الذاتو مهما كلّفو ذلك من لساطر و  إثبات
ولوجيا ييدىي ثقافة مرتبكة بسبب التغيتَات التي حدثت بُ المجتمع مع الإىذه القرية، و 

 اتساع الذوّة بتُ مع، و القرى المجاورة يعتنقها ولؽوت من أجلهاشباب القرية و الجديدة التي بدأ 
الفكري إلى خلبؼ مسلّح ينذر بتحوّؿ  الاختلبؼوبروّؿ أيضا، بتُ النظاـ ىؤلاء الشباب و 

إلى ساحة للصراع الدموي بتُ الطرفتُ، وىذا  (قرية سيدي عمراف)تمع الذادئ الآمن بُ المج
ذه الفوضى بالتفحّل  ولو شكليا ى جراّء كثتَا بقدر ما سيجنيو من  (سالوـ)الأمر لا يقلق 

 .ومهما كانت التكلفة
أنفسهم  يأبٌ سريعا من ىؤلاء الشباب الذين وجدوا (الفحل الدزيّف)لكنّ الردّ على ىذا 

ارىم من خلبؿ تبتٍ ثقافة الدوت لأفك (التفحيل الثقابُ)ىم الآخروف بُ رحلة البحث عن 
العمل ، و (سالوـ)ا الاعتًاض على فحولة ومنهالقتل مثلما كانت تفعل )البيعة( عند اليهود و 

ىدفهم أن ما ربّ "..و  القريةالتي عمّرت طويلب بُ  (الدزيفّة الدستفزةّ)الفحولة ىذه أمر على إنّاء 
يقولوا لسي سالوم ىا نحن كذلك أبطال ليست البطولة قاصرة على جيلكم .البطولة تلك 
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الكلمة المفرغة سممتم بها أبداننا ..صدّعتم بها رؤوسنا ..خذوا حصتكم من بطولاتنا يا 
 (1)سي سالوم ..لا بدّ من فعل شيء"

على ض ىذا الفحل الدزيّف كاف متوقّعا نظرا لاعتًافقد  أمّا سقوط ىذا الفحل الدزيّف و 
منذ  (سالوـ)، وكلّ ما كاف يفعلو ، فلم تتسامح معو الثقافة(لخضر البيكو)الفحل الحقيقي 

 (البيكو)لسبب بسيط ىو أفّ  (البيكو)عودتو من فرنسا لم يؤثر على الثقافة التي كانت برمي 
ضل بفكاف ذا الفحل  ى إذ أفّ ، و رشّحتو الثقافة لتولّي ىذا الدورىو الفحل الحقيقي الذي 

لم تبدأ مع نسق الثورة على الدستعمر بل منذ (البيكو)إذ أفّ فحولة  ،قا بُ كلّ قراراتوالثقافة موفّ 
بُ لرتمع غريب ولستلف ثقافيا أف يفرض نفسو فيها استطاع و الرحلة التي قادتو إلى تونس  تلك

 (القضاة)بُ وجو وحيدا  عند عودتو إلى قريتو بسكّن من الوقوؼعن لرتمعو الصحراوي،حتى  
ألزمهم بالدراجعة بُ القرية، وقد  يقلّص من نفوذىم الثقابُاستطاع أف يزعزع سلطانّم و و 

إصغائهم لدراجعاتو الدتكرّرة حوؿ وضع ، و ذلك بُ التفاؼ شباب القرية حولو وبذلّى ،النسقية
استو بُ تونس من جهة، معو أياّـ در الزاوية الدستقبلي بُ ضوء الدواقف السلبية لذذه الأختَة 

 .من جهة ثانية(الطابية)وبزلّيها عن والده أثناء حادثة 
 لم يغتَّ مواقفو وظل صلبا يواجو العراقيل  (الرومية الشقراء)ا انتقل للعمل بُ تقرت عند ولدّ 

استوثقوا أكثر تباء من العدوّ لشاّ أكسبو ثقتهم، و بل وقدّـ خدمة للثورة وساعد الثوار على الاخ
  ف مثالا للنذالة وإخلبؼ الوعد والانغماس بُ الشهواتالذي كا (سالوـ)ولتو عكس بفح

 .التهكّم بتُ شباب قريتويو الثوري أصبح موضوعا للتندّر و وحتى ماض
ن لا يقتصر موضوع الفحولة على الأشخاص فقط الذي :/ الفحل الاستعماريديغول.3.3

 ،فظ على دورىم بُ ىذه المجتمعاتوسائلها لتحابذنّد لذم كلّ و  ،تصنعهم الثقافة بُ لرتمعاتهم
تحدث الدفارقة بتُ ما ىو لزضور إلّظا قد يتعلّق الأمر بتفحيل بعض القيم التي تنتجها الثقافة فو 
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بذد كلّ أنواع الدعم والاستحساف رغم مسنودة ثقافة  إلىوبروّؿ ىذه القيم  ما ىو مباحو 
قد يتهرّب المجتمع من ىذا مع، و المجتوأعراؼ اليد أو حتى عادات وتق -ربدا–ين تعارضها مع الدّ 

لمحاكمات التي قد تطاؿ أصحابها الدأزؽ النسقي بتفستَ ىذه الحالات تفستَا تهكّميا خشية ا
المحبّة وىو العدوّ اللدود للشعب كلّ ىذا الأسف و   (ديغوؿ)يف يلقى ، إذ كوبررجهم تارلؼيا

حرير؟ بٍّ ىل صحيح ما كاف يتًدّد على ألسنة العامة الجزائري ؟ أليس ىو الخصم الأوّؿ لثورة الت
من أفّ ديغوؿ غتَ متأسّف على ىزلؽتو بُ الجزائر لأنوّ قد ترؾ أحبابو من الجزائريتُ الذين سوؼ 

 ؟كن أف يغدو ديغوؿ ىو الآخر فحلبلػنّوف إلى أمّهم فرنسا بلب شكّ ؟ ىل لؽ
س الاستقلبؿ استطاع بدىائو   آخر رئيس لفرنسا قبيل بزوغ شم(ديغوؿ)بلب شكّ أفّ 

)رعاياه لػبّ الختَ للجزائريتُب ووديع و طيّ  قاضٍ  ووإغراءاتو أف يوىم ىؤلاء القرويتُ البسطاء أنّ 
والدليل على ذلك أنوّ صاحب مبادرة قلوبهم، بُ واستطاع أف يغرس ىذا النسق  ،السابقتُ(

لتلميع وجو خيل على الأىالي الذي وزعّ فيو حصصا من الن( وادي ريغ)بُ الدشروع الزراعي 
بركات ، وأفّ ىذه الكما تسمّيهم فرنسا  (قةالفلّب )وا عن مساندة ، وحتى يتخلّ فرنسا الاستعماري

 :استمرّت إلى عهد الاستقلبؿ
يساوي ، الفرنك الواحد بة التي يسمونها "الدوفيز" زاكية"..دراىم فرنسا أو العملة الصع

التقاعد انتعشوا الذين ذىبوا إلى فرنسا ووصلوا سنّ ، فكلّ تسعة أو عشرة أضعاف أحيانا
ظهرت عليهم مظاىر النعمة بفضل الفرنكات القليلة التي تصلهم كلّ ثلاثة انتعاشا بالغا و 

 (1)أشهر "
بُ نظر الأىالي يستحقّ  (فحل استعماريّ )إلا أنوّ  (فحلب)ىو الآخر لقد غدا ديغوؿ 

الذي  (سالوـ)؟ فػيذكرونو بختَ كما يذكروف موتاىم اليأليس ىؤلاء الأى، التًحّم عليو بعد موتو
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بتُ البيكو حديث ملغّز لا يفهمو الثورة يدور بينو و  يقوؿ عن نفسو أنوّ لراىد من لراىدي
 :معهما  وفالشبّاف الدوجود

، يذكر ديغول بخير، بعد الاستقلال بربع قرن (سالوم)د البطل أىلا أىلا..الأخ المجاى-"
 :ثمّ يضيف

 .طير سوف يؤاخذك عليو رفاق السلاحاعتراف خىذا -
 ؟نحن ارحم الله الشهداء ىم الذين استقلّوا "صح" أمّ -
علمت أنّك أرسلت رسالة تطلب حقوق المعاش للسنوات القليلة التي عملتها -

 ؟ىناك.فماذا لو جاءتك دراىم فرنسا
   (1)"!!سأقيم "فدوة" لديغول-

نعتها الثقافة بُ ىذا المجتمع القروي البسيط كما ص  (ديغوؿ)كما نلبحظ أفّ فحولة و 
ىذا ما صرحّ بو الجمعي لكنّ عبر أنساؽ السخرية و ر لقبولذا داخل الوعي براوؿ أف تلتمس الدبرّ 
 :ا عند سماع سالوـ وىو لؽدح ديغوؿأحد الشبّاف متهكّم

  ود"..الفدوة لديغول الكافر عسى أن يحشره الله معو في جنّة الفردوس المخصصة لليه
    (2)..ىكذا ىمس أحد الشبّان إلى أحد رفاقو وىو يخشى أن ينتبو إليو سالوم."النصارىو 

الخطاب التي استعملها الشباّف والتي بصعت  ، بل حتى بُ لغةفالدفارقة لم تكن بالتعريض فقط
اف بُ اللفظتُ لا يلتقيفّ ىذين فإ ةدلاليّ ال حتى من الناحية، و (جنّة الفردوس)وبتُ  (لػشره)بتُ 

تقدّمو الثقافة  (عدوّ الأمس)، فديغوؿ سياؽ واحد، باعتبار أفّ الأوّؿ للعقوبة والثاني للمكافأة
يتغلغل عبر حيل الثقافة لتَفع الغبن عن الفقراء بتلك  (فحل استعماري) واليوـ على أنّ 

ق بصالي نس فتغدو الفرنكات ،جيوبهم الفارغة بعد تقاعدىم إلى التي تتقاطرالقليلة الفرنكات 
حل مستحبّا أسوة بأموات الدسلمتُ، إلا أفّ يصبح تكرنً ىذا الفل يصيبنا بالعمى الثقابُ،
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يشتغل  الذي كاف (البار) صاحبة (ماداـ سيموف)بسيدتو  (البيكو)خبثو يذكّر بدكره و  (سالوـ)
 : بو لكونو ليس لراىدا مثلو قائلب لا يكتفي بهذا بل يعرّض ، و فيو

، وىكذا           (1)ومية التي تقول عنها طيّبة لكنت في الجنّة مع الشهداء"لولا الرّ "لولاك و 
ل يصنع الحدث بتُ الذي يظ (ديغوؿ)فالكلّ يسخر من الكلّ دعما للفحل الاستعماري 

 .ىؤلاء القرويتُ
للئرث الاستعماري تبتُّ الدور الثقابُ للفحل  النسقيّة الدراجعاتفكلّ ىذه المحاورات و 

اسخا بُ اللبوعي الجمعي بُ تداع ثقابُ حرّ، لأفّ الدخياؿ الشعبي يربط ثقافياّ بتُ الذي ظلّ ر 
 إلىإذ أنّّا قد تتحوّؿ بُ البنية العميقة للجماعة الشعبية  وشخصية ديغوؿ، الحقبة الاستعمارية

نسا بُ فر لشاّ قد لغعل ىذا الدخياؿ لؼتزؿ  إلا أنّّا بلوف السخرية، ،استعمارية (نيّةكاريزما)صورة 
للبيكو ىو  (سيموف)ومية الشقراء فما قدّمتو الرّ  ، فهما شيء واحد،وديغوؿ بُ فرنسا ديغوؿ

يعيش أزىى أياـ فحولتو بتُ ىؤلاء  (استعمارياًّ  فحلبً ) وبوصفمظهر من مظاىر فحولة ديغوؿ 
 !!وقد بليت عضامو بُ التًاب القرويتُ البائستُ

إذ أنّّا  بُ مناسبات سابقة، ى حدّ تعبتَ الغذاميكنّا قد أشرنا إلى ألاعيب الثقافة علو 
 يعدّ بطلب ، فديغوؿ عند قومو الفرنسيتُبر أنساقها فتستً عيوبها النسقيةبرتاؿ على الجمالي ع
لا تستطيع أف تصدّر ىذه الرؤيا الثقافيّة إلى  تُثقافة الفرنسي بينما أفّ  ،وطنيّا وفحلب حقيقيا

ولذذا يأبٌ دور الثقافة الدنتجة لزليّا  ،جز التارلؼي بتُ الثقافتتُبالحا الجزائريتُ لأنّّا ستصدـ
ى أنساؽ السخرية بُ كناّ قد أفضنا الحديث علو  .السخريةلتتحايل على ىذا النسق بدسوغّ 

 صفة النسقية الفحولية بُ حدود ما (ديغوؿ) رات بسنح ؛ فكلّ ىذه الدبرّ -إذف- الفصل الثاني
النظرة البرغماتية لذذا  فهو فحل بدواصفات لزدودة بردّدىا ،قليديتسمح بو ثقافة المجتمع الت

 .المجتمع
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استغلّت  اشرة باشرت سياسة تنموية سريعة و أفّ الجزائر بعد الاستقلبؿ مب افتًضنافلو  
التخابط الإيديولوجي الذي مارستو شرقا كلّ إمكاناتها البشرية الحقيقية بعيدا عن الفئوية و 

كما جاء –  ، لدا وجد ديغوؿ أو غتَه موضع قد ٍـنوعّ الثقابُ بُ لرتمعهاثمرت التاستو  ،وغربا
    -بُ الرواية 
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 الجماعات المتمرّدة:.القضاة الفحول و 4 
، وما شهدتو تًة التسعينيات من تاريخ الجزائرإلى ف سريعا(ضاةفر القُ سِ )تتحوّؿ بنا رواية 

التي كانت  الدتمردّةتلك الكيانات الدينية النظاـ آنذاؾ و  فحوؿ القضاة من من صراع دموي بتُ
ربدا سمي  ؛وإنشاء كياف سياسي جديد على أسس دينية من عليائهم(القضاة)تطمح إلى إزاحة 

أ إليها أو فوبيا الإسلبـ، وىي الطريقة التي لجسلبموفوبيا""الإعند الغرب بػىذا التوجّو لرازا 
بط مفهوـ ر إلى  2001سبتمبر  11أمريكا بعد ىجومات  وخاصة بُ الغرب الدعادي للئسلبـ

تعدّى الأمر إلى حدّ قد و  ،التسويق لذذا الدفهوـ داخليا وخارجيامع  الجهاد بالإرىاب والعنف
التحديد الذابٌ للهوية الثقافيّة للمسلم بُ الغرب وعزلو عن المجتمع بصفتو الوجو القبيح 

 .(1)للئسلبـ

الفكرة التي كاف يروجّ لذا كلّ  بصاليةره صراعا معقّدا بسبب ىذا الصراع بُ جوىفقد كاف 
نتاج بروّؿ ثقابُ جذري عصف بالجزائر  وإلّظا ى كاف يتزاحم عليو الطرفاف أفّ ما بينما طرؼ،

، لا سيما أفّ ر تلك الوقائع بعيدا عن الثقافةلا لؽكن أف تفُسّ  ومع ىذا فإنوّ، الجهات من كلّ 
إذ يتساوى  ،عبر استدعاء الدرجعي منهاوصفا صادقا لتلك الوقائع  عدّ ما ورد بُ الرواية يُ 

  الجانب الفتٍ من الحدث السردي مع الحدث التارلؼي بُ صورة تقاطع استلزامي بتُ التخييلي 
 .الدرجعيو 

ائل الثقافة الدتاحة لدى وس من مستخدمة ما أمكنىذا الصراع  لنا ت الروايةجسّدفقد 
وف أنّّم بضاة أو ما يعتقد (النظاـ)دوف دور الفحوؿ الدنافحتُ عن ، فالقضاة يتقلّ الطرفتُ

 بينما يتموقع أفراد الجماعة الدتمرّدة خلف أنساؽ التاريخ سعيا وراء فحولة ،)الدولة الوطنية(

                                                           
، الدركز القومي للتًبصة، أماني فهمي:، ترالسياسة الامبريالية فوبيا الإسلام و  Deep Kumar)كومار) يبا  دينُظر : (1)
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ثقافيّة للرّعب بُ من خلبؿ إنتاج أنساؽ  ( أوالعنتًياتأفلبـ الأكشن)كما تصوّرىا  (ىوليودية)
مع ىذا فإفّ مهور؛ جنود النظاـ من جهة، وأىاليهم من جهة أخرى، و أوساط نوعتُ من الج

سمو إلا حينما تصطفّ الصراع من أجل كسب رىاف الفحولة لا لؽكن لأحد الطرفتُ أف لػ
وجود بعض  ىيلدهمّة أكثر صعوبة لغعل من ىذه ا اً مهمّ يئاً ، ربدا أفّ ىناؾ شمعو الثقافة

 الطرفتُ لعا من رحم ، إذ أفّ كلبحوؿ ىذه الجماعةففحوؿ النظاـ و  السمات الدشتًكة بتُ
الطرطت بُ فكلّ العناصر ة واحدة، جغرافيكما أنّّما ينتمياف إلى تاريخ و ،  لرتمع واحد

، كما أفّ جنود النظاـ قد (سيدي عمراف)أبناء قرية كانت من  انفسه يى (النظاـ)مواجهة
التي جعلت منهما  ءؿ ما ىي الفوارؽ الثقافية، لكننّا نتساف منهم أيضا من أبناء القرية ذاتهايكو 

 ؟بُ ىذه الرواية ؟  ولدن كانت الغلبة الفحولية كما صوّرتها لنا الثقافةصنفتُ متباينتُ

 (فحوؿ القضاة)ة قد اتسعت بتُ الرواية لصد أفّ الذوّ  الدشاىد الأختَة منعندما نلج 
ؿ كلتالعا أف برلّ لزلّ الأخرى  براو أصبحنا أماـ ثقافتتُ لستلفتتُالحركة الدتمرّد، و  تنظيمو 
ىذا تسعى كلّ واحدة منهما إلى تفحيل الوضع لبسط السيطرة الدطلقة على الذوامش بُ و 

، لكنّنا لدتًدّدة بُ مساندة أحد الطرفتُىذه الذوامش ىي ثقافة الأغلبية الصامتة او  ،المجتمع
 .وؼ نتناوؿ فحولة كلّ طرؼ على حداس

والدكلّفة  القضاة بُ ىذا الدشهد من الرواية ىي السلطة القائمة :التيو.فحول القضاة/زمن 1.4
الدعنوية ة مواطنيها من الأضرار الدادية و من خلبؿ جنودىا تسعى إلى بضايبتطبيق قوانتُ الدولة، و 

وؿ البلبد بُ حالة حرب غتَ التي قد يتعرّضوف لذا بُ مثل ىذا الوضع الخاص لا سيما مع دخ
 :بُ حاجز أمتٍ وىو عائد من مزرعتو بيكو يقعفهاىو ال، معلنة

 ..الحاج ما علا بالكش بحظر التجوّلواش بيك خارج ضرك...آ-"

 ؟...أنا رايح للدّاررانيش نتجوّلقلت أنا ما -
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 واش مخرجك ضرك...-

 ...الدّار كنت في الغابةراك شايف ما كنتش في -

 واش ماديك للغابة ضرك؟-

 ...أنا في الغابة من وقت الظهر-

 (1)..."...باه ما تخالف القانونر حسابكدي-

لقد أدرؾ سكاف القرية أفّ الدولة عازمة على تطبيق القانوف الذي ىو نوع من الثقافة 
ت سقف الردعية التي تهدؼ إلى بذفيف الثقافة البديلة التي تتبناىا الجماعات الدتمرّدة التي رفع

مع واجهة الدخرى لبسط ىذه الثقافة إلّا ثقافة أ التغيتَ الثقابُ إلى أقصاه، ولا بسلك طريقة
ترفض ذلك عبر مسوّغات دينية وتارلؼية بأقصى ما لؽكن من وسائل العنف، و  النظاـ وؿفح

اف الدتحمّستُ لدقارعة يسخر من ىؤلاء الشبّ ىو الآخر صار فقد أيضا  (البيكو)أما و ، الدراجعة
 الذاشمي بن سي حشاني) الشاب إلاليس ىذا ىو يستمع لكلبـ شاب ملتحٍ ثائر نظاـ و ال

بين نفسو "..سرح الحاج لخضر يفكر بينو و سادف الزاوية الدتوبُ منذ عشرين عاماابن  (الزيّن
الشّرع بسذاجة و في ىؤلاء الشباب الذين يريدون مقارعة الفحول ينظرون إلى الدّين 

   (2).."ريدون أن يلبسوه عنوة لطفل مدلّلغريبة كأنوّ قميص ي

  سابقا،  االذي بردّثنا عنه الذوامش بُتعكس مكانة الفحوؿ  (البيكو)ه النظرة من إفّ ىذ
فالمجتمع التقليدي رغم الحماس الذي يبديو بعض شبابو بُ تعاطفو أو حتى الطراطو مع ىذه 

قد لا تتسامح  (لفحوؿا)الجماعات إلا أفّ ىاجس الخوؼ من الدآؿ الوخيم للوقوؼ بُ وجو 
و حيث أصبح كل شيء من نتائج ىذا الفعل دخوؿ الطرفتُ بُ زمن التي لعلمعو الثقافة، و 
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جد وُ  (سالوـ)فهذا بُ تلك الأياـ، لقتل الناس مقنع ثقافيّا  يعد ىناؾ مبرر مبهم وغامض ولم
من جهة م أنوّ من فحوؿ الجهاد الدقدّس و فمن جهة يزع ،ميتا رغم أنوّ كاف يلعب على الحبلتُ

 الإسراع بُ علىبل ولؽارس دور المحرّض لذؤلاء الشبّاف لحركة الإسلبمية أخرى يتزلّف إلى أنصار ا
 :(وأسياده القضاة (البيكو)بعد التخلّص من  (دولة الإسلبـ)إقامة 

 سالوم...قتل...؟-"
 ....إذن ما قالو البارحة كان حقيقة..كدت أن أظلم الرجل.يا لطيف-
 ..روه يتخبّط في دمو عند آذان الفجرجال ملثمون ترك-
 ...اللهم سترك..أنكى...ويفعلون أشدّ و القضاة يفعلونها-
 ...ما الذي يكون قد اقترفو في بحقّهم...رجل تجاوز السبعينلكن لماذا -
لا يرتضون أن يسمّى ...بينما اىدين الذين كافحوا ضدّ المستعمرمجاىد من المج وإنّ -

 ...مجاىدا غيرىم
 ...الوطنية للمجاىدين لبلدي للمنظمةإنوّ يتردّد على المكتب ا-
 منعو من اللحاق بهم......و أنوّ دعا ابنو لتسليم نفسو بل الحقيقة-

ان قويدر وليد بابا عمران غير بعيد من بيت ىكذا حسم البيكو ىذه التساؤلات أمام دكّ 
    (1)يعلّقون عليها"لون كلّ صباح يتسقّطون الأخبار و سالوم حيث يتجمّع أمامو البطاّ

عقاب من ىذا الفعل مهما كاف الفاعل الحقيقي إلا أنوّ مبرر كن أف نفهم لا لؽ -إذف- 
، فالثقافة ىي التي أنّت قصّتو بعد أف ظلّ طوؿ وستَتو السيئة معهم (سالوـ)الفحوؿ بُ حقّ 
مّا بخروجو الدفضوح عن أسفارىم وىو المجاىد الدنتفع بستٍّ جهاده الدشبوىة  إحياتو يناجزىم 

 (البقاء للؤقوى)اؤىم بُ معركة إمّا بإشادتو العلنية بدا يفعلو أعدو  ،قريتوكما يشيع عنو أىل 
..بعد أنّ بّان الذين سيرفعون راية الإسلام"السلام على الش قالذاتعدّ الجملة الثقافية التي و 
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قافة لن تتسامح ، إذ أفّ الث(سالوـ)ىي بداية النهاية لقصة  (1)طغى الطاغوت.."الكفر و  عمّ 
، ربدا ىذا الدوقف شبيو بدا ذكره الغذامي بُ حادثة  طرفة بن العبد حتُ للفحل بُ الإساءة

سخر من خالو الدتلمّس فعاقبتو الثقافة بأف لقي حتفو على يد عامل عمرو بن ىند على 
  (2)البحرين..

فوف كلّ صغتَة وكبتَة عن أمّا الحديث بُ القرية فلم ينقطع عمّا يفعلو الفحوؿ الذين يعر و 
فاء بعض الناس كاف اختعرض نفسو للمساءلة، و لّ من اشتبهوا فيو علبقتو بالجماعة فك أىلها،

 :ينتشر بسرعة بينهم
 اعتقلوا صالح ولد بابا علي..-"

 اعتقلوا ميلود ولد سالوم...-
 ...أخذوه بعد أن أخذ النوم يراوده..بعد منتصف الليل-
 ومحمد ولد الصادق السوفي...-
 ة لو بالجبهة...كلّما ىنالك أنّ القراج الذي فيو مقرّ الجبهةمسكين...خاطيو لا علاق-

 تمتلكو عمّتو قد يكون توسّط لهم في الكراء...
 المسكينة فقيرة تربّي الأيتام أغروىا بمبلغ لم تكن تحلم بو...-
 الحاج جباري؟و -
 ...يدي حمودة ..ىذا كلّ ما في الأمرالمسكين ...يؤذن في جامع س-
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 تصل إلى مطار بسكرة أو ورقلة...بالرجال تخرج من القرى و  ت مليئةالشاحنا-
 ...لات في الصحراء ف تحت لاستقبالهميقال إنّ معتق

 الزاوية الكحلاء..-
  (1)...يا رب استر..."ف...يا لطيكحلاء-

وىنا تبلغ الثقافة منتهى غضبها حينما يتعرّض الفحوؿ للبستفزاز نتيجة ما تقوـ بو  
العامة تعبّر عن ىذا الدعتٌ بعبارة شعبية فيكوف العقاب شاملب وعشوائيا، و رضة الجماعات الدعا

"شهتَة  حرـِ بُ جرةّ المجرـ
ُ
، إلا أفّ الثقافة تقوـ (سيدي عمراف)وؼ لؼيّم على قرية ، فالخ "راح الد

، فهي تنتقي ىؤلاء الدعارضتُ على من تشتبو فيو معارضة الفحوؿ بالفرز بُ إصدار أحكامها
الذي عبّر الدشهد أنوّ  (لزمد ولد الصادؽ السوبُ)قد لاحظنا ىذا حينما بًّ اعتقاؿ ، و بعناية

الأكثر من ذلك أنوّ كاف لررّد وسيط بتُ عمّتو ولا علبقة لو بالجبهة الدعارضة، و  مسكتُبريء و 
نقف قليلب حري بنا أف لذا كمقرّ، و  (قراجها)الجبهة بُ كراء لبائسة التي كانت تعيل أيتاماً و ا
 .سقيا عند ىذه الواقعةن

مسكين...خاطيو لا علاقة لو بالجبهة...كلّما ىنالك أنّ القراج " فالجملة الثقافية  
الذي فيو مقرّ الجبهة تمتلكو عمّتو قد يكون توسّط لهم في الكراء...المسكينة فقيرة 

، لأنّّا خفية عيوبا نسقية برمل بُ طيّاتها (2)تربّي الأيتام أغروىا بمبلغ لم تكن تحلم بو..."
الإساءة للفحل لذلك فإفّ  برتوي على الدبرر الذي لغعل الثقافة تعاقب كلّ من يفكّر بُ

..[ ىي أنساؽ بصالية يتزيّن بها الخطاب الإنساني بُ مثل ىذه أيتاـ ،،فقتَة]مسكتُ، خاطيو
التي على أنّّا تكشف عن العيوب النسقية و  إذ، أفّ الثقافة لذا موقف آخر لستلف الدواقف غتَ

لزمد ولد الصادؽ )ىذا ما جعل و ضوئها تتخذ الثقافة قراراتها، لأنّّا تفضح مقصدية الخطاب، 
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ىذا النسق و ، الجمهور الذي كاف يتابع الوقائع يتعرّض للبعتقاؿ ىو الآخر أماـ حتَة (السوبُ
 .الفحوؿ لىالذي تفسّره الثقافة على أنوّ مشاركة مباشرة بُ الاعتًاض ع (العفوي التواطؤ)ىو 

 :/ شريعة الغاب.الفحل الإسلامي2.4
، أنوّ انفلبت غتَ لزمود فعل منفرد لا لؼضع لقانوف يردعو،أو يضمن تطبيقو يعبّر عن كلّ 

، وىو ى بُ مصطلح السياسة انفلبت أمتٍالعباد يسمّ قب، ولداّ يتعلّق الأمر بأمن البلبد و العوا
  القوي الذي يأكل الضعيف حيث، (ابالغشريعة )يعتٍ أفّ كلّ شيء أصبح مباحاً بدنطق 

الفحل )قلنا و  (الفحل الدسلم)ظ أننّا لم نقل كما ىو ملبح،و لدن يستقرّ لديو ميزاف القوّةالغلبة و 
؛ فالوصف الأوّؿ لػيل إلى الثقافة الدرجعيّة ذات الأصوؿ والفرؽ جلي بتُ الوصفتُ (الإسلبمي

،  ينما الوصف الثاني مفتوح الدلالة والقراءة معاب ،تقادالاعيةّ بُ الدوقوؼ من أمور الدّين و الدعيار 
مش  تفستَات للهواويلبت و ويندرج فيو كلّ ما لو علبقة بالإسلبـ النظري وما يتًتّب عنو من تأ

 .ورؤى اجتهادية ترفض الدراجعة
د أنساؽ جديدة للرفض بسخّض عنها تول   (فحوؿ القضاة)ىذه الذوامش التي تركها  

ومة الاجتماعية ظهور أفكار وأيديولوجيات تسعى إلى التموقع داخل الدنظبمنشأىا  التمرّد كافو 
ما أصطلح عليو بالصحوة هذه الأفكار آمن بها طائفة من شبّاف ف، للمجتمع التقليدي

بُ رحلة  الشبّاف انطلق ىؤلاء نصيب منها، بحيث (سيدي عمراف)اف لقرية كالإسلبمية، و 
القوانتُ الثقافية لفحوؿ  غتَ آبهتُ بدخاطر التمرّد على (ةالفحولة الإسلبمي)البحث عن 

"القوى السحرية في كلّ  تووبدأت الزوبعة تهبّ على القرية الوادعة وعلى الوطن برمّ القضاة، 
مكان تحلّ سحابة سوداء تغرق فيها المجتمع برمتو تجرفو إلى جنّة من الخيالات، 

طاول لحاىم أحيانا، في كلّ مكان شباب تتوالأحاديث الحالمة...الحركة حثيثة وعنيفة 
...يختارون المواعيد، يضربونها للناس لمتابعة شرائط الفيديو تبشّر فتتقد عيونهم، يقررون

الناس بنصر قريب آت لا محالة ضد الكفر والطغيان من الفحول الذين لا يحكمون بما 
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ها الفوارؽ بدأت تظهر معو  ،تُعبر ىذه الأنساؽ بدأت ملبمح التباين بتُ ثقافتف ،1أنزل الله"
، سوؼ لػسمها فيما بعد قانوف الغاب الذي سيجبر الطرفتُ إلى خوض بتُ لظطتُ من الفحولة

 غمار معركة نسقية ستفضي إلى تفوؽ الفحل الحقيقي.
 (الفحل الإسلبمي)فإفّ  ،الثقافيّة الخاصة بُ ىذه الدعركةلكلّ طرؼ وسائلو  لأفّ و 

رىاف ىذه الدعركة وحسمها يد بغية كسب ثقافية غاية بُ التعقاستًاتيجيات  حتما سلكسي
 :تاليةمن أجل برقيق ىذه الغاية لجأ ىذا الفحل إلى الوسائل الو  ،نسقيّاً 

 :الشريعة .شرع الله/تفحيل1.2.4
تهدؼ إلى و  ،الناس بُ بدايات دعوتها بُ وسطؿ الأنساؽ التي ألقت بها الجماعة ىي أوّ  

 ىذا الشرع بُ منظور الجماعة لؽثلّو أولئكو  ،يضو بشرع اللهوتعو  [سميتُالفحوؿ الر ]إلغاء حكم 
وىم   قية الدراجعة الجريئة لذذا الشرع، بٍّ تبدأ معهم أنساالفحوؿ الذين ينتظروف بُ الذامش

 :بعد ذلك وقودىا فاالذين قادوا ىذه الدستَة بُ البداية قبل أف يصبح الشبّ 
 السؤال يبقى مطروحا... مقارعة الفحول ؟ على "وىل ىؤلاء المتسلقون قادرون

 ؟لا يخشى في الله لومة لائمأ الشيوخ على تقديم حزب يجاىر و لا بد من أن يتجرّ -
 الشيوخ شيوخ العلم الذين يعرفون الحقّ...-
 لا يصلح حال ىذه الأمّة إلا بما صلح بو أوّلها...-
 وا كمحفي بع/ البلاد ...لم يتركوا المجال لأىل الله أن ي-
  (2)ىم يعرفون أنّ الشعب لا يمكن أن يترك حكم الله و يختار حكم نابليون..."-

ثقافيّة قابلة  عبارة فضفاضة فإنّّا تتحوّؿ إلى متعالية (شرع الله)بدا أفّ العبارة الأصولية و  
، ذلك الجماعة إلى مشروع جديد للتفحيل  ىذهتَفكت، وىذا ما أىّلها بفعل للمراجعة الدينية

لذذا فإفّ  ،وؿ القضاة الدختلفتُ عنها فكرا وثقافةالجماعة قد اصطدمت بُ البداية بفحأف 
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التي لجأت إليها لصناعة ىذا الفحل الدستعجلة تفحيل الشريعة صار إحدى الوسائل الثقافيّة 
 الجديد.
هوـ لتبسيط الدف(الإسلبمافوبي) بدؿ وىذا الفحل الجديد ىو ما سميناه بذوزّا بالفحل الإسلبمي 

بغية الوصوؿ إلى الدقاربة النسقية من جهة ثانية من خلبؿ الصراع النسقي قابُ من جهة، و الث
رجعي إلى تفحيل الشريعة وتطويعها وإخراجها من نسقها التارلؼي الديهدؼ إلى  الذي الداخلي

 ، والنرجسيةصوصية ىي العنف وثقافة المحاكمةأمّا سمات ىذه الخ، و واقع ذي خصوصية ثقافيّة
 .. الدوقفيةو 

 تهاتفحيل الشريعة يقتضي عند الجماعة توظيف النص الديتٍ بدا يتلبءـ مع استًاتيجيو  
ما ظهر جليّا مع بدايات نشاطها وىذا بُ التعامل مع فحوؿ النظاـ والمحيط الذي حولذا، 

ديد روع الجأذىاف الجماىتَ إلى ىذا الدش تهيئ، إذ سلكت نسقَ الدرجعي التارلؼي حتى الدسلّح
فالورقة الأولى الثقافية تقتضي مراوغة القضاة والدخوؿ معهم بُ  ،الذي خطّطت لو بإحكاـ

، ونعتٍ بالدراجعة  يستهدؼ الدراجعة التارلؼية فقط قصد الوصوؿ إلى الدسوغّ التارلؼيحوار ثقابُ
كثتَا بُ وقد بسطنا ىذا  ، التارلؼية استعماؿ اللتُ بُ الدعوة إلى مشروعهم عبر المحاججة بالنص

 .(النسقي التارلؼي وصراع الثقافات بُ رواية سفر القضاة) مع الفصل الثالث
قد و نسبيا  الدسقوؼفهذا الشاب الذاشمي ابن سي الحشاني الزين الدنتشي بدستواه الثقابُ 

 :مصطنعة نسقية بلباقة (البيكو)لؼاطب  ذاىا ىو  ،درس بُ الجامعة

 ...الناس يذكرونك بالخيرن البلدة و مّي الحاج أنت من أعيا"اسمح لي يا ع

 ...الله يبارك فيك يا وليدي-

نحن لا نريد أن نكون خارج ...و رة في الوطن عموماأنت تعلم أنّ تحركّات كبي-
 الركب...
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 !!ق لما فيو الخير يا بنيرب يوفّ -
 نحتاج إليك معنا...-
 ...أنا متعاون دائما مع شباب البلدية..في أي شأن-
تسعى لاسترجاع سيادة ريد أن تتجاوز السلطات القائمة و مية تالحركة الإسلا-

  (1)الشريعة..."
ما يتعلّق بشخصية ىذا الشاب  لعلّ أبرز نسق مضمر بُ ىذا الدشهد الدرامي ىوو  

الشاب أنتجتو بيئة فقتَة جدا تسودىا البطالة ، فهذا نفسوالحركي الذاشمي ابن الحشاني الزين 
  يبسكّن من إكماؿ تعليمو الجامع قد هلصدورغم ذلك إلا أننّا ، ة والجهلالدطبقة، وتعمّها الأميّ 

 ( وأحدرافسيدي عم)أحد القضاة بُ قريتو ة أبيو الذي كاف سادنا للزاوية و مكان بفضل
وىذا ختَاتها، عكس ما ذاقتو أسرة )البيكو( من ويلبت الفقر والعوز والظلم، الدستفيدين من 
ويستصغر ما يودّ أف يفضي بو  ويستصغر شأن (البيكو)جعل يا لينسق اً فياككاف  السبب وحده  

منو تسويق العنف  (البيكو)استشف  الأمر يتعلّق بهذا الدشروع الجديد الذيبدا أفّ إليو 
من الدوقفية و الدفرطة النرجسية و  بالإضافة إلى التبجّح ملكلّ من يعارضهسقية نوالمحاكمات ال

 لبيكو(.بو )ا ، ىذا ما كاف لػسّ المجتمع
ىي  (البيكو)و (الشاب الذاشمي)الذي دار بتُ  وأمّا النقطة الأىمّ بُ ىذا الحوار الدفخخ

الفحل )ط لذا الحركة للوصوؿ إلى التي بزطّ تلكم الدسألة  (،تفحيل الشريعة) السعي وراء مهمّة
قد التارلؼي بُ الدشهد العاـ بالبلد، و عن دورىم  (فحوؿ القضاة)الذي سيزيح  (الإسلبمي

سيادة ]ىا من أجل استًجاع التي سيتمّ بذاوز  [بالسلطة القائمة]وصفها الشاب الذاشمي 
قد عبّر البيكو عمّا ، و (تفحيل الشريعة)ىي  (الشاب الذاشمي)سيادة الشريعة عند ، و [الشريعة

 :قائلب  فايريده ىؤلاء الشبّ 
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لأساطير يستخدمونها كحصان طروادة الذي تتحدث عنو ايتمترسون وراءىا و و -"
 اليونانيّة؟

 !!؟ لا أصدّق أني بحضرة شيخ زيتوني...؟ يونانية طروادة-
س ىذا ما يقولو سكان سيدي ...أليمن قبل كان تاجر خمور...و بل بحضرة تاجر التمور-

   (1)"عمران؟
  الخصم الوحيد لتحقيق ىذا الدشروع فحسب (فحوؿ القضاة)والحركة لم تكن ترى بُ 

ـ ىناؾ عناصر نسقية بزتبئ بُ أفّ فحوؿ القضاة لا لؽكن زحزحتهم ما دابل أنّّا كانت تدرؾ 
و ليكوف بُ مقدّمة الركب لابدّ من ترويضو ودفعالزيتوني سابقا، و  (لخضر البيكو)ها ومن مشالذوا

النفخ بُ ماضيو الزيتوني سوؼ لن نسق الدغازلة و عبر حتى لغرّ معو خلق كثتَ من الدتًدّدين، و 
بتُ لصفقة النسقيّة الدتبادلة بينو و ويقبل با -ىكذا كانوا يعتقدوف-ي عن الذامشيتًدّد بُ التخلّ 

 .الجماعة
ركة بُ نفسو تلبحقو طوؿ حياتو تالا تزاؿ  (سي الحشاني الزين)عقدة  أفّ  (البيكو) أيقن

الذي جعلو يغتَّ مسار حياتو من طالب  -أيضا–السبب  ىي ا، ولعلهجرحا غائرا لا يندمل
؛ لذلك لم يكن ىذا الشاب العشريتٍ ىزّي يتسكّع أماـ أبواب العاىراتلى لررّد علم مهذّب إ

لم يتواف بُ ، و التمرّد على القضاة أينما كانوا الداثل أمامو يعتٍ لو شيئا غتَ ماضيو الدليء بصور
كاف يهدؼ من ..و من ىذا الشاب الدغرور صدريالذي النسقي التعريض ح و إيقاؼ ىذا التبجّ 

بُ عقيما لشلًب و  يراهكاف البيكو الذي  ند حدّه بغلق دائرة الحوار معو و  إيقافو عوراء ذلك إلى
 .نفس الوقت

سقي الشاب الطموح ىو جرّ الذامش إلى مأزؽ ن [ابن الحشاني الزين]فشرع الله بُ تصوّر 
بعد ذلك مكسبا للحركة بعد انضمامو  (البيكو)لغعل من ىذا و ، (البيكو)حقيقي لؼلط أوراؽ 
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]تبييض وجهو السعي إلىمن خلبؿ   تفحيل الشريعةومسايرتو لذم بُ مشروعهم الرامي إلى لذا  
مع ىذا فإفّ ىذه و .لى لكسب معركة الفحولة مع النظاـاستثمار مالو الوفتَ كخطوة أو الزيتوني[ و 

ىي و  الانتقاؿ إلى الدرحلة الثانية كاف لابدّ منو  ،ة لتصادمها مع ىذه الذوامشالدعركة لا تزاؿ قائم
 .مرحلة الدواجهة الدباشرة بعد الانتهاء من مرحلة تفحيل الشريعة

 :.  حلم الإمارة/ تفحيل الجهاد2.2.4
، ليس خارج دائرة حلم الإمارة(لإسلبميالفحل ا)من غتَ الدمكن أف يعيش لقد أمسى 

ماعة بل لأفّ ىناؾ علبقة وطيدة بُ ثقافة الج ،فحسب (ديتٍ/تارلؼي)لأفّ الإمارة نسق مركب 
كنسق رئيس بُ مشروع الحركة الإسلبمية عموما وبتُ الرغبة بُ الانتقاؿ (تفحيل الجهاد)بتُ 

تَ ولذا فإفّ التًشيح لذذا الدنصب لا لػتاج بُ الغالب إلى معاي ،من  الحدثمن الذامش إلى 
قافة الجماعة الدسكوت عنو بُ ثالخبرة الديدانيّة ماداـ ىذا الدنصب من انتقائية كالكفاءة العلميّة و 

 ، وىو بُ مفهوـ الحركةف تتحقّق الإمارة إلا بولا لؽكن أو  بسبب غلق باب الدراجعة بأنواعها،
بتُ الإمارة  والجهاد  علبقة فهو إرىاب وعنف و  (النظاـ) نظر ، وأمّا بُ]الفحولة نفسها[

مارة رة،كما أفّ الإتراتبية مزمنة عند الجماعة لذذا فإفّ تفحيل الجهاد لا لؽكن أف يتحقق دوف إما
تفحيل الجهاد يعتٍ أف يتحوّؿ ىذا الجهاد إلى متعالية ثقافية و  ،لا لؽكن أف تتحقّق دوف جهاد

استمالتها لتزكية ىذا  بالعودة مرة أخرى إلى الذوامش بُ المجتمع قصد (فحوؿ القضاة)تهاجم 
 : ىو عائد من مزرعتوللبيكو و  (الفحل الإسلبمي)يبدأ الدشهد بُ الرواية باعتًاض الدشروع و 

، ببطء إلى البوابة الكبرى للغابة، شابان لا يعرفهما، لحاىما طويلة "يمتطي سيارتو يتحرّك
 :ن قمصانا طويلة اقترب منو أحدىمايلبسا

 !السلام على من اتبع الهدى-
                                                           

  برت مسوغّ  لكن امتلبؾ الحرية الدطلقةكّنهم من بسالنص الديتٍ نسق لزاولة البحث عن شرعيّة جديدة لأفعالذم داخل
، فيتحوّؿ النص الديتٍ أو ما ينوب عنو من سلوكاتهم إلى )فحل متوحّش( يهدؼ إلى مغالبة الخصوـ سواء كانوا من الثقافة

 نافستُ على الإمارة داخل التنظيم.قضاة النظاـ أـ من الد
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 ؟أي ىدى-
 !شرع الله إن الحكم إلا لله-
    (1)ىذه تحيّة لغير المؤمن يا بني ؟"-

تفحيل  بروّلذا منؿ السريع بُ تفكتَ ىذه الجماعة و حظ بُ ىذا الدقطع التحوّ إننّا نلب 
ي لؽثل الذ (البيكو)البداية كانت مع الطريقة التي قابلت بها الشريعة إلى تفحيل الجهاد، و 

من علبمات ىذا ثقافة التخفي إلى ثقافة الدواجهة، و الانتقاؿ من و  ،القضاة الذامش من فحوؿ
كلّها علبمات ..[و ويلة ،اتبّع الذدى،شرع اللهالدشهد للغة السياقية ]لحالعا طالتحوّؿ استخداـ 

الفحل )دالة على تفحيل الجهاد حتى يتحقّق حلم الإمارة الذي يعدّ أسمى ما يطمح إليو 
 .(الإسلبمي

ندرؾ درجة التوترّ النسقي لتفحيل الجهاد عند  كنسق  ولداّ نصل إلى مركزية الإمارة 
، إذ تنكشف لنا من أجلهامن خلبؿ حدّة الصراع الحاصل  قاتل فحوؿ النظاـالتي تالجماعة 

قد لا تتجلّى عسكر الذي ترابط فيو ىذه الجماعة، و التي تدور وسط الد (الفحل الإسلبمي)لعبة 
هذه العيوب تبرز ضعف نسق ف،  لا تظهر للجمهور الدتعاطف معهاة التيالعيوب النسقيّ 

كثتَ ضحيّة ل إذ تقع الجماعة ،(تفحيل الجهاد)ذا الدنصب بسبب الفحولة من بتُ الدرشحتُ لذ
إذ يتحوّؿ الجهاد كنسق مقدّس من جهاد  ،من الدآزؽ النسقية التي تعكس صورة ىذا التفحيل

إلى جهاد داخلي من أجل الظفر بشرؼ الإمارة أو الدفاع عنها إلى آخر  (النظاـ)خارجي ضدّ 
 وصلتو:التي بالرسالة  (البيكو)ي أحرجو الذ ظلة نحأبو رمق كما فعل الأمتَ 

..إعادة النظر في أخذ يفكّر بعد أن فهم رسالة البيكو ..و .."تململ الأمير في مكانو
...لكنّ الإمارة بكتاب الله لو كان عبدا حبشيا...ووجوب طاعة الأمير و معايير الإمارة

بيده نو الإمارة و ..من الذي ينزع مأن يزحزح الأمير حنظلة عن كرسيّو...فمن يريد 

                                                           
  .158: ص ،  ـ س، سِفر القضاة ،أبضد زغب(1)



 أسفارىم""و ثورة على "القضاة"في ضوء ال أنساق الفحولة                الفصل الرابع   
 

  -022- 

 

فقط...والله ..رصاصة 320في كيسو من الذخيرة عشر مخازن مليئة ...كلاشنكوف و 
  (1)"...سوف تنفذ بسرعة...خاض معركة واحدة مع جنود النظام قليل...لو

  الدؤكد ىنا أفّ تفحيل الجهاد قد وصل إلى مأزؽ نسقي حقيقي مع الصراع على الإمارة و 
  ن ينعم بالإمارة طويلب أماـ التهديد النسقي القادـ من فحوؿ الذامشفأبو حنظلة يبدو أنوّ ل

ىذه الدرةّ إلى اختبار حقيقي مع بصاعتو التي تتمسّك  (الفحل الإسلبمي)حيث سيتعرّض 
من  ف الفحل كفؤاً ، وشروط الإمارة تقتضي أف يكو حيل الجهاد بدراجعة شروط الإمارةبتف

إلى  عليو اللجوء كاف ىذا الشرط مفقودا فيو فهذا يعتٍ أفّ   ، ولداّالناحية الفقهية قبل كل شيء
 la loi de)لجماعة أي تفحيل قانوف الغابلالنسقي  تَفكالتمن منظور  (تفحيل الجهاد)

jungle  )لّ من يفكّر بانتزاع الأمر الذي حدا بأبي حنظلة إلى خطاب التهديد بدحاكمة ك
فعلب د الدسوغّ الثقابُ الذي يبقيو أمتَا على بصاعتو، و الإمارة منو، لأفّ أبا حنظلة أحسّ بأنوّ فق

أحس أنوّ و  ،حابو لدا شعر بالخطر لػوـ حوؿ رقبتونفّذ سريعا تهديده لأصاستبق الحدث و فقد 
ا ما يراجع أبي الذي كاف كثتَ  [أبي مسعدة الحجازي]لؼتنق نسقيا فدبرّ مكيدة للتخلّص من 

 :حنظلة بُ قراراتو
 سقط من علوّ شاىق.....مات أبو مسعدة-"

 ...صاح أحدىم متسائلا
 مات أبو مسعدة أو قتل؟؟-
 (2)...(يا أيها الذين آمنوا لا تسألوا عن أشياء إن تبد لكم تسؤكم)-

ستنجاد مرة أخرى عندما شعر بالاختناؽ النسقي لجأ إلى الا نلبحظ ىنا أفّ أبا حنظلةو 
لمحاججة النصّية لكي يقفل باب الحوار مع ىذا يقتضي أف يسدّ باب الذرائع بابتفحيل الجهاد و 
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ا صرلػا ، لكنّ استخدامو للآية كاف نسقيا متضمّنا تهديدفاستعمل الآية بُ غتَ لزلّها ،عتوبصا
، فهو تهديد مباشر بأف كلّ من تسوّؿ لو ، وأبو حنظلة يعتٍ ما يقوؿ[تسؤكم]بُ قولو تعالى 

القتل عند أبي حنظلة ثقافة ورثها سعدة، و مصتَ أبي م نفسو الاقتًاب من الإمارة سيلقى نفس
أمّا وصولو إلى لزروما، و التهميش من المجتمع الذي عاش فيو بالإحباط و جراّء الإحساس 

الفحل )مطيتو إلى اعتلبء درجة ( تفحيل الجهاد)يكن ليتحقّق لولا منصب الإمارة لم 
أبي )قد بذرأّ وقتل قتل و للجهاد دوف  -إذف–، فلب قيمة (شريعة الغاب)عبر منطق  (الإسلبمي

بتُ ( الشورى)تطبيق مبدأ يطالبو من حتُ إلى آخر بو  ( لا لشيء إلا أنوّ كاف يراجعومسعدة
 (.تفحيل الجهاد)أكيد يتنابَ مع ىذا الدبدأ بالتالجماعة، و 

دافع عن ىو يأبي مسعدة على الفحل الإسلبمي و  يصور لنا الدشهد التالي اعتًاضو 
 : ة"رسالة البيكو "الدلغمّ 

و كان متذمّرا التحق مبكّرا بصفوف المسلّحين ..لكنّ  اً "...كان أبو مسعدة الحجازي شاب
ذي يتخذ قراراتو دون استشارة أحد..فيحتجّ عليو...لماذا خرجنا ...المن تصرفات الأمير

..نتصرّف تصرّف النظام الذي خرجنا ضده..فيشير إليو المقربون ..عن النظام؟ ىل يعقل
 (1)أن طاعة الأمير واجبة ..وضرورة لاستقرار أوضاع الجماعة..."من الأمير ب

لن تتسامح معو الثقافة الدؤسسة لتفحيل  (الفحل الإسلبمي)إفّ اعتًاض أبي مسعدة على 
رات، ولابدّ من وضع حدّ لذذه التجاوزات الخطتَة على ىذا الفحل، الجهاد مهما كانت الدبرّ 

، لذلك فإفّ مقتل لثقافة الدسؤولة عن تفحيل الجهاده الذلك أفّ مصتَ أبي مسعدة سوؼ بردّد
" مات أبو مقتضبا بُ شكل بياف حربي الإعلبفإلى سببو بُ الرواية وجاء  شرْ أبي مسعدة لم يُ 

، وىي بصلة ثقافية بستلك شحنة دلاليّة تكشف لنا حدّة ...سقط من علوّ شاىق.."مسعدة
                                                           

بُ صورة  (حركي-لغوي)إلى نسق مركّب  الكلمة  لتتحوّؿكنسق تراثي مرتبط عضويا بالقرآف الكرنً  ة  بُ تقديس اللغ 
 .ص عليها الجماعة بُ حلقة التفحيلطقوس التقوية التي برر  دعم خطاب متوازف نسبيا يساىم بُ
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لن لُػسم ىذا الإسلبمي وباقي أفراد الجماعة، و  لى الإمارة بتُ الفحلالصراع النسقي القائم ع
الصراع إلا بتفحيل الجهاد، فالعلوّ الشاىق الذي سقط منو أبو مسعدة ىو علوّ الإمارة التي  
كاف يطمح إليها أبو مسعدة لكونو يرى بُ نفسو أكثر جدارة بهذا الدنصب من أبي حنظلة ذي 

 (البيكو)إذ أفّ أبا مسعدة وجد بُ رسالة  ،الدستوى الثقابُ الدتواضع بُ صراع ثقابُ خفي
من  بُ ذات الوقت ينتقم بها و  سيحسم من خلبلذا معركة الفحولة الفرصة الثقافية الدناسبة التي

لذلك فشلت  الفحل الحقيقي، س، إلا أنوّ أخفق لأفّ الثقافة كانت برر وغرور أبي حنظلة كبرياء
لسبب بسيط ىو  الذريع  فشلبالجهوده وباءت ، النسقية لشروط الإمارةراجعة معها لزاولة الد

 . (الفحل الإسلبمي)اصطدامها بالثقافة التي بررس 
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 : خلاصة

الثقافة   أفّ صناعة الطاغية، إلا الشعرنة وفنّ  عند الغذامي بنسقمفهوـ الفحولة  ارتبط 
وىو ما   ،ن الخطابخفية عن الجمالي م ىاتأبى إلا أف تنزاح بو إلى عدّة مفاىيم أخرى بسرّر 

 من الفحوؿشتّى كشفو لنا الصراع الدّرامي بُ رواية )سِفر القضاة( حيث صادفتنا أصنافا 
 صنعتها الثقافة تعسّفا. 

قد تطرقّنا إلى معانيها بُ المجتمع التقليدي، حيث سجلت حضورىا بُ  وقبل ذلك كنّا
 فهي، صنا إلى أفّ معناىا واحدوخلتداولية الخطاب الشعبي من خلبؿ آليات التواصل العادية، 

 .تفيد التفوّؽ والظهور والتفرّد والسيطرة بدعم من الثقافة التي بررسها

منهم ، رأينا أصنافا لستلفتُ من الفحوؿ التقليدي (سفر القضاة)لرتمع عرض لنا ولقد 
 ثائرل الدور الفح)البيكو( يتقمّص بينما ، لزروسا بنسق الكرامةالشيخ الذاشمي الفحل الداورائي 

  الدؤسسة الدينية التقليدية. أنصار صراعا نسقيا مع لؼوض  وىو

لنا فصنعت  ،ملسياقات الثقافيّة التي تنتجهوفق ابُ الرواية تعدّدت صور الفحوؿ كما 
    الفحل الدزيّف سقوطو  (سي علبؿ) مع زعيم الدقاومتُ بقرى وادي ريغالفحل الرمزي 

 تشمل قضاةبعد ذلك للتتوسّع عمليّة التفحيل لبمية، برصاص شباّف الحركة الإس (سالوـ)
استعمارياّ فحلب  )ديغوؿ( عدوّ الأمسيغدو الكافر  أكثرىا غرابة حتُأفّ ، إلا الإسلبميةالحركة 

نسق الدراجعة بريتُ لشاّ يظهر فشل المجتمع التقليدي بُ  تُمالدسل لرتمعينعم بالبركة والتأييد من 
  .التارلؼيّة

  
 



 

 

 

 خاتمــــــــة
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 وفق مقاربات الأنساق الثقافية في الرواية الجزائرية الدعاصرة حركيّةالدّراسة  هىذ تتناول 
لستارة من روائية مدوّنة  فيها عبارة عنالتي اشتغلنا عليها عيّنة ال وكانت ،النقد الثقافي وآراء

إلى دراسة من خلالذا سعينا وقد  "سِفْر القضاة"،للكاتب أحمد زغب وعنوانها  الجنوب الجزائري
وقد خلصنا في نهاية ىذه الدّراسة إلى جملة من ، لرتمع الصحراء التقليديالأنساق الثقافيّة في 

 :منهاالنتائج 

، دلاليا متأزّما نسقياً  جاء مستفزاّ ، فقدلعتبة العنواننسقي التوىّج ال الرواية  سطحطغى على -
فاضح لواقعنا الحضاري حرٍّ إلى تداعٍ نسقيٍّ لستارين  غيرلربرين  أسْلمناقرائيا  قلقاً لشاّ ولّد لدينا 

تعرض لنا الرواية فصولا تراجيدية من قاب  الد، في عندناالدتًدّي، كاشفٍ لعيوب الثقافة 
 .الراسخة الدّمعندىم بثقافة  فر التلمودياليهود الذين ارتبط الس   لرتمعفي نسقيّة ال اتاكمالمح

القيم، فالفجوات التي  نسقيعيش مفارقة لرتمعيّة في علاقتو مع الصحراوي المجتمع التقليدي -
أمام البيئات الدنفتحة وقد  يحجبهالم يستطع الجمالي من الخطاب أن  من ورائهاالثقافة  تتًكها

رأينا ذلك في انهيار ىذا النسق سريعا وتهشّمو عند بط  الرواية "الطالب لخضر" مع أوّل اختبار 
 . معدومةإلى قيم الأصيلة ، وتحوّل الثوابت التباين الثقافيو في معتًك حقيقي زجّ ب

في مضمرات إلى متعاليات ثقافيّة  باعتبارىا تيمات كبرى أنساق الولاء والرفض تتحوّل-
الثقافة في المجتمع التقليدي تحت غطاء الدقدّس  بإنتاجو الذي تتكفّ  الدؤسساتي الدّيني  الخطاب

أنّ ىذا الخطاب يدرّر عبر حي  الثقافة وىو ما يدنح القضاة الدسوغّ لأفعالذم تارة  والددنّس، إذْ 
 ة إعادة النظام داخ  ىذه الدؤسسات.بحجّ أخرى بالدراجعة التاريخية وتارة 

اليأس والإحباط تفسيرا نسقيّاً يكشف لنا حدود الطابع الساخر للمجتمع التقليدي يفُسّر  -
نتيجة الإحساس بالتذمّر الدفرط وكردّ فعٍ  طبيعي  ؛في ىذا المجتمع انسداد الأفق الثقافي بفع 

، إلى جسد بلا روحمع زبائنها " حنا بنت عيرادتحوّل الدومس "من لشارسات القضاة، مث  
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وجعلوه يعيش  قضاة الزاوية التي وعده بهاالوىم بعد اكتشافو لجنّة وسخط "الطالب لخضر"
 بشخصيتين مدى حياتو.

في التغيير الإيجابي من الداخ  بسبب عوام  كثيرة قد تعُزى موضوعيا عجز المجتمع التقليدي -
، وىو ما لدسناه وتسلّط القضاة ،والتواص  مع الآخر الدختلف ،إلى الجه  وغياب فرص الوعي

 التي ىيالقدوة  ثقافة عندما ضيّعالتي قادىا البيكو وفش  فيها الإصلاحية في الثورة النسقية 
 .عادة ينالدصلح من سمات

بّر يعُما أو ما قد  ؛في الجزائرإخفاق حركات الدراجعة الإصلاحيّة موضوع الرواية  شخّصت-
أىدافها ب -حسب الرواية-عنو بالصحوة الإسلامية التي الضرفت عن مسارىا الصحيح وتحوّلت

الإسلام معها إلى فوبيا نسقية ، وتحوّل إلى مراجعة نسقية انتقائية انتقامية من المجتمعالحقيقية 
ونسفت آمال الأمة الجزائرية في التخلص من تبعات الاستعمار، وقد لاحظنا  ،عطلّت التنمية

لعلّنا لصد ذلك   ،راً تأخّ إلى اليوم  ن ىذه الدنزلقات النسقية أن الشعب الجزائري لايزال يدفع ثم
     نسق الاختلال الحضاري، ونسق الشتات الدّيني. في 

عرّجنا على حضورىا بعد أن في آخر لزطة من ىذا البحث تناولنا أنساق الفحولة و 
 متخطيّةالغذّاميّة ترفض أن تظ  حبيسة الشعرنة وىي التي المجتمع التقليدي، اللافت في ثقافة 

اقتصر فيو على لذا فرغم أنّ الغذامي انطلق من مفهوم ضيّق   ،رمزيةٍ أبعادٍ  حدودىا الحقيقية إلى
ومتعدّدة تتقاطع جميعا  عديدة أخرى فحولات يسعالشعراء إلا أنّ ىذا الدفهوم يدكنو أن  فحولة

 يتمرّد ب  قد؛ ن الثقافة يتحرّك وفق ىذا الدعطى، فالفح  المحروس ممع أص  ىذا الدفهوم
  .يصنع نفسوعلى الثقافة فالفح  

الكافر  فتصيػ رُ  ثقافة المجتمع التقليدي ضمنياًّ  تحتال عليناحين  -إذن-فلا نعجب 
في ىذا  كّ  الإعجاب والإطراءب يحظى اعمارياست فحلا جلّاد الجزائريين بالأمس"ديغول"
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ينشر البركة ويهب صكوك  ماورائيّاً أن يغدو "الشيخ الذاشمي الولي الصالح" فحلا ، و المجتمع
يقود الثورة ضد  الذي أضحى فحلا رمزياً  "علال سيػػ"ك، وفحول آخرين  للمعذّبينالغفران 

الفح  الدزيّف "سالوم" حكاية و  ،ولا تص  إليو يدىا رغم جواسيسها فرنسا في قرى "وادي ريغ"
إلى بطولات وهمية ظ  يسردىا على مسامع أى   ثورة التحريرالذي حوّل مشاركتو الرمزية في 

لم ة التي القرية حتى جندلو الفح  الإسلامي الذي كان ىو الآخر يبحث عن ىويتّو الثقافيّ 
 في تصفية خصومو النسقيين الذين يزاحمونو على نسق الفحولة.يجدىا إلا 

الجميع،  إلا بسواعدلبنة في صرح لن يكتم  بناؤه إلا في نظرنا ليست ىذه الدراسة  
وتلقي بها من النسيان،  االتفاتة صادقة تنتشلهإلى تحتاج من الباحثين  جنوبنا الجزائريفالرواية في 

ا الثقافة الوطنيّة، فلا حاضر بلا ماضٍ ولا مستقب  بلا حاضر ولا ىويةّ بدونهمبين أحضان 
 .لرتمعين
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 برواية ورش عن نافعالقرآنيّة  فهرس الآيات: أوّلا

 ص رقم الآية السورة الآيات
﴿        

         ﴾    

 021 7-5 الفاتحة

﴿        

          

        "﴾  

-119-82 78 البقرة
109-016   

﴿ :        

     

       

    ﴾    

 199 057 البقرة

﴿           

    ﴾   

 196 85 آل عمران

﴿         

      ﴾  

 168 5 يوسف

﴿           

   ﴾   

 168 02 الكهف

﴿          

    ﴾     

 170 121 الأنبياء

 ﴿      ﴾  85 12 الدّخان 

﴿          

          

         ﴾ 

 68 48-43 الواقعة
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 ﴿           

        

          

       

          

        

         

       

        

       

    k    

        

          

         

  ..﴾  

 002 00-1 المجادلة

﴿         

        

         ﴾  

 89 5 الجمعة

﴿          

        

      ﴾   

 199 1 التحريم
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﴿         

       

 ﴾   

 155 5 البيّنة

﴿       ﴾   168 5 الفلق 
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 ثانيا: فهرس الأحاديث الشريفة

 ص الحديث
    "لا نكاح إلا بولي"

صلّى الله عليو وسلّم قال : إذا : أنّ رسول الله "عن أبي سعيد الخذري
 خرج ثلاثة في سفر فليؤمروا أحدىم" . رواه أبو داود.

" عن أبي ىريرة : أنّ رسول الله صلى الله عليو وسلّم قال : إذا كان  
ثلاثة في سفر فليؤمّروا أحدىم .قال نافع : فقلنا لأبي سلمة : فأنت 

 أميرنا" .رواه أبو داود.
: سمعتها تقول تو أم الحصين قالدّ "عن يحي بن حصين عن ج

حججت مع رسول الله صلى الله عليو وسلم حجة الوداع قالت : 
فقال رسول الله صلى الله عليو وسلّم قولا كثيرا ثمّ سمعتو يقول إن 
أمُّر عليكم عبد مجدع، حسبتها قالت أسود يقودكم بكتاب الله 

  فاسمعوا لو  وأطيعوا."
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   ثالثا: فهرس الأبيات الشعرية

  

  

 

 

 

 ص الشاعر البحر صدر البيت الشعري الرقم
 24 الدتنبي البسيط واللّيلُ والبيداءُ تَعرفُـُــــــــــــــــــــــــــــــــنِِ      الْخيلُ  1
 222 ابن ىانئ الكامل انتْ تبُشِّرناَ بوِ ــــــــــــــــــــذي كــــــــــــال أنت   2
 221 محمد العيد   الكامل الشّبابَ إذا سََاَ بِطمُوحـــــــــــــــــــــــــــو         إنّ  3
كَارمِ لا ترحل لبغيتــــــــــــــــــــــــــــــــــها     دع   4

َ
 139 الحطيئة البسيط الد

 179 عنترة الكامل نِ مُسْتهْلِكٌ    ـــــــــــــــــــــــــــــــــشَربِتُ فإنّ  فإذا 5
 212 عنترة الكامل ظلمتُ فإنّ ظلمي باســـــــــــــــــــــلٌ     فإذا 6
 198 النابغة الطويل وك  كواكب   ــــــــــــــــشمس  والدل فإنّك 7
   24 الدتنبي الطويل رَ قبلي من مشى البحرُ نحوه     أ لمفْ  8
 221 أبو العتاىية الوافر أسفــــــــــــــــــاً أسفتُ على شبـــــــابٍ     فيا 9
 148 حسان   البسيط عِظـَـــــــــــــــمِ      منْ و  ول طـــــــــــــــــــــــــــــُ  من  بالقـــــوم    لا بأس   11
 136-71 الدتنبي الكامل الشرف الرفيع من الأذى      لا يسل م 11
 222 ابن ىانئ الكامل اءتِ الأقدارُ ــــــــــــــــــشئتَ لا ما شما  12
 71 شوقي  الوافر الحمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراء باب       وللحريةّ 13
 222 ابن ىانئ الكامل محمّدٌ  بيُّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأنتَ الن وكأنمّا 14
 34 زىير  الطويل   يَذُدْ عنْ حَوِضِوِ بسِلََحِـــــــوِ      و م نْ لم 15
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 الشعبية. مأثوراتالالشعر الشعبي والأمثال والحكم و فهرس رابعا: 

 ص نوعو الوسم 
 41  شعبية أغنية   (...).الدستقبل مسدود..  -1

 46 مثل شعبي   مكانش في السوق إلا مرزوق  -2

 65 مثل شعبي   وْ والِّلي ماتتْ أمّوْ يتوسّدْ العِتْبَ  وْ الركّب إباّه يتوسّدْ  اتْ اللّي مَ  -3

النّاس عبيد الدّنيا،والدّين لعِق على ألسنتهم، يحوطونو ما   - 4
 .درّت معايشهم فإذا مُحّصوا بالبلَء قلّ الدّيانون

 79 قول مأثور

 178  مثل شعبي يقال أنّ السكران يفقد عقلو ويقال إنوّ يعرف باب داره.  -5

 267-93 مثل شعبي مْ رةّ المجرِ في جُ  مْ ا﵀رِ  راحْ  -6

سيدي الذاشمي مُولََ الحرُْمة صاحب اللّزَمْ غالي   -7
    )...(...الشّانْ 

 198-116 شعر شعبي
-239 

 145 حكمة شعبية رأي العبيد -8

 161 مثل شعبي طير كلّ  من ريشة على وحصل -9

 168 قول مأثور عين الحسود فيها عود    -11

 168 حكمة شعبية مَاريِ ولا تحسِدْ  -11

 177 حكمة شعبية من دامت عادتو دامت سعادتو  -12

 177 مثل شعبي  انْ رشمْ الشِ  ..وكّالينْ  انْ يَ مْ وافة العِ السُّ   -13

 184-176 حكمة شعبية الريح أو شحم الغول أو لبن العصفوركأنّنِ أبحث عن ظلّ  -14

ولـَـــــــــــــــى... -15
ُ
نـَــاكْ ياَ رَبّ كِريِم الد  181 شعر شعبي (...)طلََبـْ

 191 مثل شعبي دْ جَ  ياتْ على مْ  اشْ فَ اليهودي مايصْ  -16

 211 مثل شعبي  انقلَب السحر على الساحر  17-

 226 قول مأثور )...( بجماعة إلا إسلَم لا إنوّ عنو، ا﵁ رضي عمر ابن عن -18

 241 مثل شعبي .دْ قايِ  احْ من السِّما طَ  -19
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 والصور خامسا: فهرس الجداول والأشكال

 ص نوعو الوسم عنوان الرقم
 69 صورة الغلَف الأمامي لرواية سفر القضاة  1

 71 صورة الغلَف الخلفي لرواية سفر القضاة  2

 112 شكل الولاء  في مواجهة أنساق الرفض أنساق  3

 113 جدول مسارات أنساق الرفض  4

 113 جدول مسارات أنساق الولاء  5

 124 شكل النموذج العاملي للنسق الدضمر في الرواية 6

 125 شكل النموذج العاملي للنسق الصريح في الرواية 7

 127 شكل الدربع السيميائي للنسق الدضمر في الرواية 8

 128 شكل الدربع السيميائي للنسق الصريح في الرواية 9

 223-222   جدول الدّلالات النسقية للنسقي التاريخي  11
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 .2007سنة  لأحمد زغب  صدرتأول رواية  "المقبرة البيضاء"رواية  (1) ملحق رقم
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 2016رواية ليلة هروب فجرة صدرت سنة  (2)ملحق رقم 
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 2017صدرت سنة  "سفر القضاة"رواية  (3)ملحق رقم 
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دائرة  ( المدخل الرئيسي لقصر الشيخ الهاشمي الشريف بقرية سيدي عمران4ملحق رقم )
 (2020سبتمبر  22)صورة التقطت يوم : جامعة
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دائرة  ( دار التمر وبقايا قصر الشيخ الهاشمي الشريف بقرية سيدي عمران5ملحق رقم )
ويظهران فوق ربوة ترابية وتقابلهما غابة  الزاوية التي كان يعمل بها )لمين السوفي(  جامعة،

 حسب أحداث الرواية.
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 .2019صدرت سنة  "ثورة الملائكة"رواية  (6)رقم  ملحق
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 .2020صدرت في  "الشيطان الأزرق"( رواية 7ملحق رقم )
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ولاية بمسقط رأسه بلدة " الرقيبة" مشهد من تكريم الدكتور أحمد زغب  (8)ملحق رقم 
 .2016سنة الوادي )الجزائر( 
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 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع- 

 قائمة المصادر والمراجع:

 .أوّلا: المصادر

 أحمد زغب:

 .2007الدقبرة البيضاء )رواية(، دار الكتاب العربي، الجزائر،   .1
 . 2016دار سامي للطباعة والنشر والتوزيع، الوادي،  ،ليلة ىروب فجرة )رواية(  .2
 .2017سِفر القضاة )رواية(، دار الكتاب العربي، الجزائر،   .3
 .2015دار ىومة، الجزائر، الفلكلور، النظرية الدنهج التطبيق،   .4
 .2012 ، الوادي،2الأدب الشعبي الدرس والتطبيق، سخري للطباعة، ط  .5
 توتجرب حول  19/03/2019 في بيتو يوم: زغبمقابلة شخصية مع الكاتب أحمد  .6

 .الروائية
 ثانيا: المراجع:  

سة العربية ، الدؤس  لاليةنية السردية والدّ بالسردية العربية الحديثة، الأ، -عبد اللهإبراىيم،  .1
 .2013 ، بيروت،1للدراسات والنشر، ط

الدؤسسة العربية للناشرين الدتحدين، تونس،  ،معجم المصطلحات الأدبية ،-،فتحيإبراىيم .2
1988. 

 .(.طد.ت)، دار نهضة مصر، القاىرة أشكال التعبير في الأدب الشعبي، -نبيلةإبراىيم،  .3
 ، تح: لزمد خير طعمة الحلبي، دار الدعرفة،المستطرف في كل فنّ مستظرفبشيمي، الإ   .4

 .2008بيروت،  ،5ط
 .1986،الدؤسسة الوطنية للكتاب، في الجزائراتجاىات الرواية ، -واسيني ،عرجالأ  .5



 قائمة المصادر والمراجع
 

 - 103 - 

 

الدؤسسة  ،)من قصيدة الثورة العظمى كسبنا نصرىا( الدّيوان ،-لزمد العيدآل خليفة،  .6
 .الجزائر،)د.ت.ط(،3طالوطنية للكتاب،

لطباعة والنشر عبد الذادي عب اس، دار دمشق ل :، ترالمقدّس والمدنّس ،-مرسياإلياد،  .7
 .1988 دمشق، ،1ط  والتوزيع

  .2012، مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة، القاىرة، 4ج ،فيض الخاطر، -أحمدأمين،  .8
لزمد فؤاد عبد الباقي، دار  :،)كتاب صلاة الجماعة(، تخ،تع،وترقـالموطأّ ،-مالك أنس،  .9

 .1993القاىرة، ،2ط الحديث،
وفاء إبراىيم ورمضان  :تر النقد الثقافي تمهيد للمبادئ الرئيسية، ،-آرثريزابرجر،إ  .10

 .2003 ،، القاىرة1المجلس الأعلى للثقافة، ط بسطاويسي
  سعيد بنكراد ، الدركز الثقافي العربي:، ترالتفكيكيةالتأويل بين السميائية و ،-امبرطو، إيكو  .11

 .2000، الدار البيضاء ،  1ط
، الدار 3ط توبقال،عبد السلام  بنعبد العالي ، دار :، ترلوجيادرس السميو  ،-رولانبارت،  .12

 .1993، البيضاء
 1الثقافة لولاية الوادي، ط  ، مديريةالنص والقراءة، دراسة نقدية ،-أحمدبقار،  .13

 .2016الوادي،
، الدار العربية للعلوم ناشرون جيرار جينيت من النص إلى المناص ،-عبد الحقبلعابد،  .14

 .2008، الجزائر، 1طومنشورات الاختلاف،
الدؤسسة الوطنية  دراسات في القصة الجزائرية )القصيرة والطويلة(، ،-عمرقينة،بن   .15

 .1986  للكتاب
 بيروت،  4ط،دار الفكر الدعاصرتر: عبد الصبور شاىين، ، مشكلة الثقافة ،-مالك نبي،بن  .16

1994.  
دار الكتب  ،وفيةلآداب المرضية لساك طريق الصا،-لزمد بن أجمد بوزيدي الدستغانمي،ال   .17

 .1971بيروت،العلمي ة، 
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،عالم الخطاب الأدبي ورىانات التأويل،قراءة نصّية تداوليّة حجاجيّة ،-نعمان ة،بوقر    .18
 .2010 الأردن، ،1، طالكتب الحديث

  ، تر.علي سيد الصاوي، سلسلة عالم الدعرفة، الكويتنظرية الثقافة ،-مايكلتومبسون،  .19
 .223/1997ع:

  ، بيروت 2دار الكتب العلمي ة،  شر.عبدأ علي مهنا ،ط ،الديوان ،-حسان،ثابت ابن   .20
 .1994لبنان ، 

الدار وبقال للنشر، ت، تر: عبد الرحمن أيوب، دار مدخل لجامع النص ،-جيرار ،جنيت .21
 . 2008، البيضاء

  .2008، دار ىومة، الجزائر، ملحمة الشيخ الهاشمي الشريف ،-حسان يلاني،الج .22
 1ط فضاءات للنشر والتوزيع والط باعة، كامرادْ )رواية(،،-الصد يق ،حاج أحمد الز يواني .23

 .2016، مان ،الأردنع  ،

 ،، دار الآفاق العربيةبي المعاصرقاموس مصطلحات النقد الأد ،-سمير سعيد،حجازي   .24
   .2001، القاىرة  1ط

  1ط منشورات الاختلاف، ،، الآلهة الجدد وخراب العالمالأضداد ؤتواط ،-علي حرب،  .25
    .2008 الجزائر،

  ، لبنان ،الدار العربية للموسوعات موسوعة علم الاجتماع ،-إحسان لزم دحسن،  .26
 . )د.ت.ط(

 مفيد لزمد قميحة،دار الكتب العلمي ة :، در.وتبويبالدّيوان  ،-جرول بن مليكة ،طيئةالح .27
   . 1993بيروت ،لبنان ، ،1ط

 .1987،بيروت، 2الدسيرة، طدار  ،معجم مصطلحات الصوفية ،-عبد الدنعمحفني، .28
النشر دار قباء للطباعة و  ،قاموس المصطلحات الصوفيّة ،-أيمن ،حمدي .29

 .2000والتوزيع،القاىرة،
 الدؤسسة العربي ة للناشرين الدت حدين ، أبو جهاد أسرار بداياتو وأسباب اغتيالو ،-لزمد ،حمزة .30

  1989، تونس ،1ط
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قصي أنور الذبيان،ىيئة أبو  :، ترالدينية للثقافةالمؤثرات إدوارد سعيد و ،-وليام، تد.ىار   .31
 .2011، أبو ظبي،1ط ظبي للثقافة والتراث،

 ،الددارس مكتبة ،جاج وبناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدةالح   ،-أمينةدىري،ال   .32
 .م  2011الدار البيضاء،  1ط

 بيروت 3ط العلمي ة،دار الكتب  عبد الساتر، عباس :شر.وتق،الدّيوان، -النابغةذبياني،ال   .33
 .1996 ،لبنان

لزمد عثمان، :، تحالمهذّب في اختصار السنن الكبرى للبيهقي،-شمس الدينذىبي، ال  .34
 ( دار الكتب العلمي ة، بيروت،)د.ت.ط

  لبنان ، 1ط ،دار الكتاب العربي ،بيروت ،مختار الصحاح  ،-لزمد بن أبي بكر ،ازير  ال   .35
1979 . 

دار  ،والمغالطة من الحوار في العقل إلى العقل في الحوارالحجاج  ،-رشيدراضي،ال   .36
   .2010 ،بيروت ، لبنان، 1طالكتاب الجديد ، 

الدار  ،3ط العربي،الدركز الثقافي ، دليل الناقد الأدبيوسعد البازعي،  ،-،ميجانرويليال  .37
  . 2002 البيضاء،

دار ،، عمان الأردنوالتوزيعدار فضاءات للنشر  ، اية(تلك المحبّة )رو  ،-الحبيب،سائحال  .38
  .2016ميم للنشر، الجزائر، 

، دار الذدى، عين إمليلة، الدليل النظري في علم الدّلالة ،-نواري سعودي أبو زيد، .39
2007.   

    القاىرة، ، 1ط، التوزيعلزمد عناني: رؤية للنشر و :، ترالمثقف والسلطة ،-إدوارد،سعيد   .40
2006. 

  ،القاىرة ،1ط ،ر والتوزيعبتراك للنش ،في الدراما الشعرية بناء المفارقة، -شوقيسعيد،   .41
2001. 

  1دار الكتب العلمية ، طعلي حسن فاعور،  :شر، الدّيوان ،-زىير سلمي،ابن أبي  .42
 .1988بيروت، لبنان، 
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الدكتب الإسلامي، بيروت،  لزمد سعيد مولوي، :تح ،الدّيوان،-عنترة، شدادابن   .43
  ( .ط)د.ت

 (9191/9191)،بي المعاصرو لمانيا النازية )دراسة التاريخ الأور أ ،-شكري،لزمد فؤاد  .44
 .2017مؤسسة ىنداوي سي آي سي،)د.م.ط(، 

 .2012مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة، القاىرة،  الشوقيات )ديوان(، ،-أحمدشوقي،  .45

الزمان للطباعة ، دار دلالة اللون في القرآن والفكر الصوفي ،-ضاري مظهرصالح،   .46
 .2012، دمشق، 1والنشر والتوزيع، ط

   .1935القاىرة، ،1ط، الدكتبة المحمودية، شرح ديوان علقمة الفحل ،-السيد أحمدصقر،  .47
الشيخ لزمد حسين آل :تح ،الكشف عن مساوئ شعر المتنبي ،-الصاحب عباد، ابن   .48

 .1965بغداد،  ،1، طياسين، مكتبة النهضة

 .2003 ، القاىرة،1ط، الذيئة العامة لقصور الثقافة،النقد الأدبي،-لزمدعبد الدطلب،  .49

، دار بيروت للطباعة والنشر،بيروت، الديوان ،-إسماعيل بن القاسم أبو إسحاق ،عتاىيةال أبو .50
 .1986لبنان، 

   ،الدار البيضاء ،1، ط، سوشبريسمعجم المصطلحات الأدبية المعاصرة ،-سعيدعلوش،   .51
1985.  

، القاىرة،مصر ،2طعالم الكتب للنشر والتوزيع، ،اللغة واللون ،-لستارأحمد  عمر،  .52
1997. 

، منشورات ثالة، الأبيار، الصروف في تاريخ الصحراء وسوف ،-لزمد الساسيعوامر،ال  .53
2007. 

 رابح:تح ،رف من العلماء في المائة السابعة ببجايةراية فمن ع  الدّ  ،-أبو العب اس غبريني،ال  .54
 .1971الجزائر،  التوزيع،و  الوطنية للنشربونار، الشركة 

، دار الفكر نقد ثقافي أم نقد أدبيوعبد النبي اصطي ف،  ، عبد الله،غذ اميال .55
 .2004 ،بيروت،1طالدعاصر،
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 ، الدركز الثقافي العربي النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافيّة العربية ،-عبد اللهغذ امي،ال .56
 .2005، الدار البيضاء ،3ط

، دار الفكر للطباعة 2عبد السلام لزمد ىارون،ج  /:تح ،مقاييس اللغة ،-أحمدفارس،بن ا  .57
 .1979والنشر والتوزيع،

للطباعة والنشر والتوزيع، دار الدعارف ،السخرية في أدب إميل حبيبي ،-ياسين أحمدفاعور، .58
 . (ط.ت.د)  ، تونسسوسة

، القاىرة ، 1الكتاب الحديث ، طدار  ،مناىج دراسات الأدب الشعبي  ،-أمينة،فز اري   .59
2011 . 

 (سلسلة عالم الدعرفة)، فصول في تاريخ علم الإنسانقصة الأنثربولوجيا،-حسنفهيم،  .60
   .1986الكويت، 

، مطبعة مفتاح السعادة الأبدية في مطالب الأحمدية ،-أبو بكر زيد فوتي،ال   .61
 ه.1385/ 1964الدنار)التجاني المحم دي(،تونس،

 القاىرة،دار الحديث، )مادة نسق(، ،القاموس المحيط ،-لرد الدينفيروزآبادي،ال   .62
2008.  

 .1985 بيروت، لبنان،، 1طالنشر، دار التنوير للطباعة و  ،بناء الرواية ،-سيزاقاسم،  .63
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 الأنساق الثقافيّة في الرواية الجزائريةّ المعاصرة؛ "سِفر القضاة" لأحمد زغب نموذجاً. 
 ص البحث:لخّ م  

تنطلق ىذه الدّراسة من إشكالية الكشف عن حركيّة الأنساق الثقافيّة في مضمرات 
الخطاب الروائي الجزائري المكتوب عن مجتمع الصحراء التقليدي، وذلك بتحليلها وفق 

سِفْر :)فهي بعنوان -موضوع الدّراسة –مقاربات النقد الثقافي، وأما المدوّنة الروائية المختارة 
 أحمد زغب.  للكاتب (القضاة

تناولنا في المدخل التمهيدي منها المجال المفاىيمي؛ كمفهوم النسق والثقافة والرواية،  
كما ألقينا نظرة مقتضبة حول نشأة الرواية الجزائريةّ وعلاقتها بموضوع الجنوب تحديداً، لنسائلَ 

  بعدىا المنجز الروائي لصاحب المدوّنة.
ويتضمّن ىذا البحث أربعة فصول تطبيقيّة، يستنطقُ في أوّلها أنساقَ الولاء والرفض 

، ويعالج في ثانيها تمظهرات خطابات السخرية فيو، بينما يقدّم في ثالث (سِفر القضاة)لمجتمع 
فصولو فكرة ضمنيّة عن حضور نسقيّة التاريخ في ثقافةِ اليهودي التلمودي والمسلم 

يعرض لنا في الفصل الأخير منو  صورا ومشاىدَ انزياحيّة عن نسق الفحولة في  ، ثّ (الفوبياني)
 المجتمع التقليدي غير تلك التي سوّقها لنا الغذّامي في ضوء الشعريةّ العربيّة.

 : أنساق، ثقافة، مجتمع، رواية، سفر، قضاة.المفتاحيّة الكلمات
 

The Cultural Patterns in the Contemporary Algerian Novel,  

Safar Alkodat "Book of Judges" by Ahmed ZEGHEB as a case study. 

Abstract: 

The current study proceeds from the problem of revealing the 

movement of cultural patterns in the implicitness of the Algerian novelist 

discourse which is written about the traditional Saharian society, by 

analyzing it in accordance with the approaches of cultural criticism. The 

selected Corpus –the subject matter of study-, is entitled: (Book of 

Judges) by Ahmed Zegueb. 

In the preliminary introduction, we have dealt with concepts such as: 

Pattern, culture and novel. A brief look at the origin of the Algerian novel 

and its relation, specifically, with the south has been taken, and then the 

performed novel of the novelist corpus has been examined. 

         This research includes four practical chapters, the first one examines 

the patterns of loyalty and rejection of the society(Book of Judges). The 

second chapter deals with the manifestations of irony's discourses 

whereas the third presents an underlying idea on the presence of the 

historical systemic in the culture of Talmudic Jew as well as the 

Muslim(Fobiani). The final chapter shows pictures and displaced scenes 

of the virility pattern in the traditional society other than those given by 

Ghodami in the light of Arabic poetics. 

Keywords: Patterns, Culture, Society, Novel, Book, Judges.    




