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 :الإهداء    

ػاهخو نجاز ىذلي ل نجاز ى الذد لله وامضكر له ػلى ا   ا امؼملذا امؼمل المخواضع ووفلني في ا 

لى من أ نار لي دربي ووجو مساري ذأ ىدي عملً ى أ ل  ثؼبدوا رتم ن كال فيهلٌ ثؼالى: "وكضى ملى وا  ا وثمرة جهدي ا 

حسانا" ياه وباموالدٍن ا  ل ا   ا 

لى كل من كاهت أ فراحي أ مليا وأ حزاني أ لميا  ا 

 أ مي امغامَة حفظيا الله وأ ظال عمرىا

لى من حكبد امعؼاب من أ جلنا أ بي  ا 

 رػاىلٌ الله برحمخو امواسؼة

لى   زوجي امغالي حفظو الله ا 

لى   أ تنائي ال غزاء رػاهم اللهوا 

خوتي كل واحد باسمو لى ا   ا 

 كزٍز( -بن أ وذًنة  - )خناش وكل أ فراد ػائلتي امكبيرة

 

لى أ س خاذ  الدائمة لي في ثلديم ىذا امؼمل. المساػدته معَعفى غلية ة: الدنخور امفاضةتيوامضكر الخامط ا 

لى جمَع أ ساثذتي ال فاضل  ا 

لى كل من رافلني درب الدراسة ظلبة كسم انلغة وال دب امؼربي دفؼة   5102-5102ا 

لى ظدًلاتي ورفيلاتي  ا 

ن لم جس خعع فلا ثبغضيم" "هن ن لم جس خعع فب حة امؼللٌء، فا  ن لم جس خعع فكن متؼللٌ، فا   ػالما فا 

لى كل من سلط من كلمي سيوا أ ىدي ىذا امؼمل .  ا 

 هاجر                                    



 

    

 

 

 

 

 

 الشكر والعرف ان
 من اجتهد وأ ظاب فله أ جران، ومن اجتهد وأ خعب  فله أ جر واحد "" 

في محكم  ا امؼمل املائلذوالذي وفلني ل تمام ى ن،وأ صكر الله امؼلً املدٍر الذي أ هؼم ػلً تنؼمة امؼلل والدٍأ حمد 

ل " وَفوَقَ كلل   ي ػلم ػليم "ذامخنًز

 62سورة ًوسف ال ًة 

ن لم وكال رسول الله ظل الله ػلَو وسلم:" )من ظن مَكم مؼروفا فكافئوه، فا  له حتى  كافئوهو تو فادغواحدوا ما تجع ا 

 أ نّكم كافب تموه( ......." رواه أ تو داوود. حروا

لى أ س خاذ ل امضكر وغظيم الامتنان ا  ل أ ن أ ثلدم بجزً ػداد ىذا امبحث، ا    امفاضةتيل ٌسؼني تؼد الانتهاء من ا 

شرافي وفاء   "معَعفى غلية ة"الدنخور  لي كل امنعح  تػلى ىذا امبحث، حيث كدم اوثلدٍرا واػترافا مني بالدَل با 

د امني كل امضكر وامخلدٍر، نلٌ أ تمنى مي افليظَة فترة ال ػداد  وال رصاد  من امخلدٍر وامخوفيق في المس خلبل. المزً

لى كل ال ساثذة امكرام.  نلٌ أ ثلدم بامضكر الخاص ا 

ة أ و من تؼَد.  وفي ال خير أ صكر كل من كدم لي ًد المساػدة سواء من كرً

 

 .والذد لله الذي تنؼمخو ثتم امعالحات

 



 

    

 ملخص البحث:

 مقاربة-حيدر لمحمد" النغم دموع" لركاية السردم البناء عن الكشفالبحث ب ىذا يقوـ      
 تشكل كحركات عتبات من الركاية في الدكونة الأساسية العناصر خلاؿ من سيمائية بنيوية

 .التحليل في( كالسميائي البنيوم) الدنهجتُ ألعية كإبراز كمكاف، كزماف كشخصيات

 بعضها العناصر ربط كفي القارئ، فكر في الأحداث تلك رصد في قدساىم الركائي أف كألخص
 الدعاصر ينالدسار  علىإبداع الركاية كفنيتها  في قويتوف كمدل الركاية عماد كانت التي ببعض،

 .كالحديث

Résumé de la recherche 

       Notre étude illustre la structure narrative du roman de 

Mohamed Haidar " DMUAE AL-NAGHM " - une approche 

structurelle sémantique à travers les éléments fondamentaux du 

roman à partir des seuils, mouvements, personnalités, temps et 

lieux, et soulignant l'importance des approches structurelles et 

sémantiques dans l'analyse. 

        En résumé que le romancier a contribué au suivi de ces 

événements dans l'esprit du lecteur, et reliant les éléments les uns 

aux autres, ce qui a été la base du roman et l'ampleur du compromis 

dans la créativité du roman et son art sur les pistes contemporain et 

moderne. 

 

 

 

 



 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المقدمة
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 ة:مقدمال

كإف الشكل الركائي ، جديدا على الأدب العربيتعد الركاية بدعناىا الحديث جنسا أدبيا  
فالركاية العربية  ،الحديث إذا نظر إليو من حيث البنية أما الركاية العربية فلها خصوصيتها كشكلها

تكوف  شبو ماأ اجتماعيةة تركيب، تأثرت بتًاثها السردم الطويل الذم أنتج في مرحلة معينة
 .الأكركبية في شكلها غتَ الدعقد البورجوازيةبالطبقات 

إثبات بسيزىا  استطاعتلأنها  ؿرة بالدراسة كالتناك الركاية العربية الجدي ضمنمن كالركاية الجزائرية 
بتقنيات السرد  الارتقاءفهي ركاية براكؿ ، ا من حيث الشكل كالدضموف كالكم كالكيف معاتهدكفرا

جعلها برظى بعناية  ما كىو ،لأشكاؿ الخطاب الركائيلنخبة الدثقفة كبكيفيات تلقيها الدوجهة ل
 .فائقة

من كراء البحث عن ، إليو ىذه الدراسة ىو ما تصبو ككشف بنياتهاالتحليل بغية دراستها كإف  
 ة.البنية السردي

بنيوية مقاربة  ،للركائي لزمد حيدر -دموع النغم-ركاية " كلقد بست صياغة العنواف كالتالر: 
كلاحتوائها على الكثتَ من  تنل بعد النصيب الأكفر من الدراسة ،ثة لد حديركاية  كونهاسيميائية "

قوـ على بصلة من الأسس الفلسفية كالفكرية كالإيديولوجية التي بسيزىا عن تالتي سمات الحداثة 
كلؽنع نفسو من البحث ، يكتفي بوصف البتٌ الدكونة للنص الدنهج البنيوم  كلدا كاف ا،غتَى

بالدنهج  استعنت لكذ، ليهتم بالدضموف الدباشر بل يركز على شكل الدضموف كعناصره لاك  ،خارجو
العميقة في الدلالة  تتبعمن  نابسكن إجراءاتلدا لؽلكو من ، ك كالعتبات اتالسميائي لقراءة الشخصي

عن الدلالات كالقراءات على  لنصتح اينفحيث ،البحث في تشكلها ك مقابل الدلالات السطحية 
 .الركايةبخطاب  النقدربط خطاب  طريق
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 :ىذا الدوضوع من ألعمها لاختياركقد تضافرت أسباب عديدة دفعتتٍ 

عن ملامح التحديث في الركاية الدعاصرة خاصة الركاية الجزائرية، كالكشف  ( الرغبة في الكشف1
 لك.ذفاعليتها في عن 

 الركاية. فنخاصة الدناىج الدعاصرة لقراءة النص الأدبي الدعاصر  توظيف( 2

 .الفنية براعتو خلاؿ من برزت لشيز فتٍ قالب في الكاتب قدمو الذم الركائي العملى عل تعرؼ( ال3

 ذلك .تشكيل بناء الركاية كالعناصر الدسالعة في  اكتشاؼ( 4

كيف  :إشكالية الدراسة كالتالرموضوع ىذه الدراسة في لؽكن صياغة  لكذن م قاكانطلا
كما علاقة تلك البنيات بالدلالة من  ؟كماىي بنياتو لركاية ؟ه اذالبناء السردم العاـ لذتشكل 

 ؟. منطلق سيميائي

 ه الإشكالية عمدنا إلذ اختيار الخطة التالية:كلدراسة ىذ

 التحليل السميائي للخطاب السردم ألعية تناكؿ تمهيد :ال. 
 :عتبة  ،العنواف الفرعيالعنواف الرئيسي، ، غلاؼ منالركاية،  تابعت تناكؿ الدبحث الأكؿ

 .الإىداءالدؤشر، الأجناس، عتبة اسم الكاتب، ثم 
 :القانوف البنائي العاـ الدعموؿ بو في الركاية ك حركة التشكل تناكؿ  الدبحث الثاني. 
 :متطرقا إلذ: بنية الشخصية تناكؿ  الدبحث الثالث 

 .سميائية الأسماء (1
 .الداخلي بناءسميائية ال (2
 .الخارجي لبناءسميائية ا (3

  : كدلالاتون مؤشراتو زمال تطرؽ إلذ بنيةالدبحث الرابع. 
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  :مؤشراتو كدلالاتو.بنية الدكاف تطرؽ إلذ الدبحث الخامس 

 صيلها عبر مراحل البحث.بر تم التيكفي الأختَ خابسة تضمنت أىم النتائج 

 :لرموعة من الدراجع من بينها علىفي ىذا البحث  اعتمدتكقد 

 البناء السردم في -سن بحراكم لحبنية الشكل الركائي  -مرسي  دليلةل البنيوممدخل إلذ التحليل 
 ....الخ.فيليب ىاموفلسميولوجية الشخصيات الركائية  - دعليا لزمو .دؿ. إلياس خورم  تركايا

 بعض الصعوبات في كاجهتتٍفلذلك قد ، بحث من الصعوبات لؼلو كلشا لا شك فيو أنو لا
عدـ حصولر على مصادر كمراجع -ثة فالدراسة حولذا ليس بالدوجودكوف الركاية حدي :بابهامقدمة 

 .كثر في ىذا المجاؿ رغم توسعوأ

 أتقدـ فإني"  الله يشكر لا الناس يشكر لد من"  :كسلم عليو الله صلى قولو على كبناءن 
 بإشرافها علي تكرمت التي «مصيطفى عقيلة» الفاضلة لأستاذتي كالاحتًاـ كالتقدير الشكر بجزيل

.بعيد أكمن قريب من ذلك في أعانتٍ من كلكل البحث، لذذام إعداد أثناء الدستمرة توجيهاتها مع
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 التمهيد:

، أك تدكر في فلكها براكؿ أف سمياء مع مفاىيم عديدة تعبر عنهايتقاطع مصطلح ال"
لات جعلت الباحثتُ يعلقوف اتشكل الدنهج السميائي بصفتو معرفة قابلة للتوظيف في عدد من المج

 (1)"منها الإفادة عليها، ك ضركرة  لعيةالأالكثتَ من 

ىتماـ الباحثتُ في حقوؿ عديدة ىم الدصطلحات التي حظيت باأفيعد ىذا الدصطلح من   
في استعمالو  ان ارتباكىذا الدصطلح عرؼ  ،اغتَىاللسانيات كالفكر كالأدب كالنقد كالأنتًبولوجيا ك 

 (2)سواء في البيئة التي نشأ فيها أك البيئات الدهاجر إليها.

الساحة النقدية الدتغايرة في ىذا الدفهوـ في الدصطلحات الدتقاربة ك لذ بعض كلؽكن الإشارة إ       
 لعلامات""علم ا-"الدلائلية"-"موزيةر "ال-"السيمية"-"السميوطيقا"-"السميائية"-بػ"السميولوجية"

 (3)سواىاالعلامية"، ك "–

 طبري قد اقتًحت لرموعة من الدفاىيم لتوظيف السمياء في الدراسات النقدية الحديثة دكف أف"ك 
توجد لذا مدارس  ذإشاملة فهي لراؿ كاسع لا بسلك أم معالجة لو أف تكوف  ،الدختلفةبجوانبها 

صرين حوؿ اتساع لراؿ السميائية فكرية لستلفة، ك يغيب بشكل ملفت إبصاع الدنظرين الدعا
 .(4)دكات التحليل"كمفاىيمها الأساسية كأ

لأصوؿ مثل: االلغوم في  البحث في الجدر فإحيث ، ضر معهاة برلغوية ثقافيكر ذج"للسميائية 
 (5)العلاقة يكشف ثراء الدادة الدتعلقة بها"سمياء ك سماء ك التسمية كالسمة كالوساـ ك 

                                                           
 .8:، ص2007د.ط،براد كتاب العرب، دمشق، إ  ،دبيفي النقد الأ  :صلاح فضل(1) 
، 2009، 1منشورات الاختلاؼ الجزائر، ط ،الدصطلح في الكتاب العربي الحديثاشكالية  :يوسف كغليسي ،ينظر(2) 

 .237:ص
 . 52:، ص2000، 1دمشق، ط دبي،مصطلحات معجم النقد الأمن  :خليل ابراىيم كايد(3) 
 .22:، ص2008، 1لتًبصة، بتَكت، طلطلاؿ كىبو، الدنظمة العربية تر ميائية، الس سأس لر:دانياؿ تشاند (4)
 . 182:ص -مادة كسم-14مج: ،2000، 1ط، بتَكت، طباعةاف العرب، دار السل :لزمد بن منظور(5) 
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 (1)بدفهومها الرئيسي: العلامة الدوجودة في معظم الثقافات البشرية. سيمياءالك 

لا لؽكننا فهم أم شيء  نوإ"بحيث نتعلم من السميائية أف نعيش في عالد من الإشارات ك 
أف ىذه الإشارات  ةالسميائية بغيإلا بواسطة الإشارات ك الشفرات التي تنظمها عند دراسة 

لأننا نعيش في عالد تتزايد فيو الإشارات فة ك بزفي أننا نقوـ بقراءتها، ك شفا ةدالشفرات تكوف عاك 
تزيد من كضوح  تبدك، عندما لدا كاقعية ليسالأكثر ندرؾ أنو في الإشارات  فإلذ ألضتاج الدرئية 

ف يفهم من ذلك أف بصيع لشثليات الواقع في ألا نريد ك  ،الشفرات التي تفسر بواسطتها الإشارات
نواعو تقوـ بأدكار أمنزلة كاحدة بل على العكس إف الإشارات بتحديدىا صيغ الواقع على 

 .(2)إيدكلوجية"

دراسة تغوص ىذا النص من بصيع جوانبو  لنص الأدبي دراسةل تحليل السميائيالبكيقصد 
ك  مع لزاكلة ربط النص بالواقع ك ما لؽكن الاستفادة ،في أعماقو ك تستكشف مدلولاتو المحتملة

لذلك ك  ،بو ركؼ المحيط ظالحليل ك بتاليقوـ بثر بدرجة كبتَة بشخصية من أالعبر منو، فهو يت ذأخ
كمن فتًة  ،خر كمن منطقة لأخرلآمعتُ قد لؼتلف من شخص إلذ  صلنفإف التحليل السميائي 

للإبداع، فلا قيود عليو إلا اف تكوف ىناؾ دلائل في  خصبىو بذلك لراؿ زمنية لأخرل، ك 
كما أنو يركز على الرمزية   ،ة التحليلالتحليل الدقتًح على صحة ما ذىب إليو من قاـ بعملي

فهي  ركيبة الطبيعيةت فالسميائيةكذلك ربط النص بالواقع كجانبتُ يقوـ عليهما، دلالات ك لاك 
 (3)مفاىيم الذكاء الاصطناعي.من مفاىيم بيولوجية فيزيائية، ك  تتًكب

ىي ك  ،كراء البنيات السطحية تًةستالد البنيات العميقة إلذ الكشف عن تهدؼ "كما 
خر عميق، كتبحث في  آك  مستوم سطحي:مستويتُ  تتحرؾ عبرك ، تفكيك كالتًكيبالب تعمل

                                                           
 .10، ص2005، 1، ط549تر: بصاؿ الجزيرم، القاىرة، العدد علم العلامات،  :كوبلي بوؿينظر،  (1)
 .43، ص ـ سأسس السميائية ،  :دانياؿ تشاندلتَ(2) 
 الثقافية المجلة- الند عود لرلة وني،الك لابراىيم التبر ركاية في السردم للمسار سميائي برليل: سعدم مليكة ،ينظر (3) 

 . 3:ص ،2010 يونيو/ 6/حزيراف ،48 العدد-الشهرية
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مادة، تقوـ على مبدأ العلاقات كتنطلق من أف   دلالة ىي شكل كليستالك  ،دلالةالكليهما عن 
التي تريد الوصوؿ إليها ىي الكشف عن شكل الدضموف، نتيجة الك مضموف، كل نص لو شكل ك 

حقيقة أجل معرفة دقيقة ك ائل الدكاؿ من فالسميائية دراسة شكلية للمضموف، بسر عبر الشكل لدس
كىذا يثبت أف السيميائية لذا علاقة بالددلوؿ في مقابل الداؿ كىذا ما يبرز علاقتها   (1)."تٌعللم

العلاقة  من اانطلاقالمحتول  في يميائييتمثل موضوع البحث السباللسانيات من حيث الإجراء "
  (2)كلمة"العتٌ في ممدلوؿ فهي تبحث علاقة اللسانية الدشكلة من داؿ ك السردية لل

كىذا معتٌ الكلمة من حيث استعمالذا في النص لا من حيث دلالاتها الدادية الدرتبطة بالدعاني  
 الدعجمية بدراستو 

يؤكد ذلك شمت في قولو:" إف من دائرة اىتمامهم، ك بشكل آلر الداؿ "باختيارىم للمدلوؿ يلغوف ك 
ىي برليل المحتول بصفة عامة. ك يؤكد غرلؽاس في لستلف دراساتو  سردياتللالدهمة الأساسية 

النظر  مساؾ بالدعتٌ أك دلالة بغضالذدؼ الذم تنشده السيموطيقا كىو الإ احالفكرة نفسها موض
 (3)ظاىر الأخرل التي يتخذىا ىذا السرد"الدعن 

 الأدبية حولذا الدراساتاىية التي تدكر السيميائيوف على المحتول باعتباره الد إذا كاف يركز
 ةقصللك الخطاب الذم يستخدـ كمقابل أ تعبتَاليهتموف بيشتغل عليها الخطاب، فإف السرديتُ ك 

حد من واالف يقدـ المحتول أتالر لؽكن البك يتحقق من خلالذا المحتول، أى باعتباره الصورة التي يتجل
 (4)خلاؿ خطابات متعددة لكل منها خصوصيتو.

                                                           
ط، -د -دمشق -الكتاب العرب ابرادلأصوؿ، النقد العربي السمياء الإشكالية ك مصطلحات  :بوخاتم مولام علي(1)

 .84:، ص2005
 . 3:ص ـ س، مليكة سعدم: (2) 
 .14:،ص1997، 1ط،  الدار البيضاءالبنيات الحكائية في الستَة الشعبية، الدركز الثقافي العربي،  :سعيد يقطتُ (3) 
 .16:ص ـ س، :سعيد يقطتُ ،ينظر (4)
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" تدرس السميائية النص فتغوص في أعماقو كتستكشف مدلولاتو المحتملة، كالدربع 
ىو ما يسمح بالتحكم لاحقا في طا، ك علائقيا بسي أم نسقا ،ماالسميائي ىو كحدة معنوية 

ىي كيفية برليلية تظهر من خلاؿ نص سردم  العنصر الذم لػكم كل التحولات ك  أم ،الدعتٌ
ف ىذا التحليل لا يكشف عن العلاقة أغتَ  ،أخرلكيف تدخل عناصر في تناقض مع عناصر 

كذا كضعية ىذا العنصر داخل مقولة ك  ،تناقضتُ أك غتَلعا من العلاقاتالتي بسيز العنصرين الد
ة الطبيعية للمجتمع، فالدربع السيميائي لي العلاقات داخل الثقافلغيفسر ك أم ما  ،العناصر الطبيعية

غرلؽاس بنية دلالية منطقية خلاؿ ىذا  يعتبرهك  ،ليا لمجموعة من القيم الدضمونةتقاب ايعتبر تأليف
 . (1)إلذ الدشخص المحسوس" ة الدفاىيم المجرد منالنموذج إلذ تفستَ كيف يتم التحوؿ 

 (2)لدينا الدربع السيميائي على النحو التالر: يتمثلك 

                                                                     1س 2س

 

 

 -2س         -1س

، تعبتَية نتظامياتافي أشكاؿ  ،هجا يطرح ضركرة اكتشاؼ الدعانيالسميائية بوصفها منف"
قاربة م دبي على أنو مدكنة خاضعة لوصففإف إجراءات برليلها كاقتًاحاتها لد تنظر إلذ النص الأ

لكل ما ينتمي إلذ معارؼ التجربة  يابذلف يكوف معرفة كاحدة فحسب، بل على أنو لؽكن أ

                                                           
 .188 :ص ـ س،أسس السميائية،  :تشاندلتَدنياؿ  (1) 
ر: عبد الحميد بورايو، ضمن كتاب الكشف عن تتعريفات اصطلاحات ،  :لجرداس جولياف غرلؽاس ك جوزيف كورتيسا(2) 

 . 16:ص ط،–ت  -دالدعتٌ في النص السردم،
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 تضاد

 تكافؤ تكافؤ
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كانت   عن حاجاتو بها سواءن ىي لستلف الدواضيع التي لؽكن للمجتمع أف يعبر  الإنسانية العامة
 (1)"ذات بعد اجتماعي تواصلي أك غتَىا من الأبعاد الأخرل

"فالنص ىو نسيج من العلامات الدتبلورة في ضوء الطبيعة علاقة الانساف مع عالدو   
بدراسة ىذه العلاقات على تنوعها، بوصفها بذسيدا بأنشطة  الخارجي، الدنهج السميائي يهتم

 سياقاتو بدعافو  كتنازا  نموضوعات تواصلية شتى بسنح النص قوة التكثيف الدلالر الدتولد عسلوكية ك 
على انتظار الرأم في أف العلامة ىي عبارة  -فحسب -ماأك قائ امنحصر نهج ة إذا لد يكن الدلزتمل

الدشار إليو، إلظا عن مبتٌ ثنائي يربط الداؿ بالددلوؿ، ك ثلاثي يزيد عليهما كجو أخر ىو الدوضوع 
ها مع نظرية منطلقات عديدة أسهمت في توسيع أفق الدائرة السميائية بربطبرزت توجهات ك 

ية العلامة في نسقها مع الصفة التداكلية التي تدرس مرجعالاتصاؿ بتُ البات كالدستقبل من جهة، ك 
راعي القضية في تعالج طبيعة علاقتها بدستخدميها من جهة أخرل، فضلا عن ما يالاجتماعي ك 

(2)غتَ اللساني."بأنواعها على الصعيدين اللساني ك ىتماـ لإانتاج العلامات ك إ

                                                           
 .03 :، ص2012 ط، -د التحليل السميائي للفن الركائي، الدكتب الجامعي الحديث، :نقلة حسن أبضد (1) 
 .04: ص ـ س نقلة حسن أبضد، (2) 
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 عتبات الرواية. سميائيةالمبحث الأول: 

دب الدعاصر في الأحيث صارت ،ركاية ال اىتم الأدب الدعاصر  باستًاتيجية  العتبات، من ذلك فن
 القارئ أف يقفمن دلالات كمقاصد، كىو ما يستلزـ  ما برملو منبالعتبات النصية، ك  كاحتفائها

 عندىا مفسرا كلزللا .

أسكيفَّةي الباب التي توطأ كالجمع عتب كعتبات كالعتب  يى" عتبة:المفهوم اللغوي لل-1
 ،كىي ما يكوف أسفل الباب إذا كاف مرتفعا عن الأرض(1)الدرج"

يقصد  ك ،كثر تداكلا في الأكساط النقديةإف مصطلح العتبات ىو الأ المعنى الاصطلاحي:-2
 ىداءات ك الدقدمات ك كلمات الناشر الإلرموعة العناصر المحيطة بالنص كالعناكين ك  بو

 .(2)دخوؿ إلذ النص أك يوازم النص الركائيلما لؽهد ل،كل ك 

ة لنسيج النص الداؿ، فهي ذلك مك الدكملات الدتمىي لرموعة اللواحق أبعبارة أخرل ك 
صلي ك الذم يعتٍ لرموع النصوص التي بريط للنص الأالنص الدصاحب أك النص الدوازم الدطوؽ 

الخابسة قدمات ك الدكالفهارس ك  (الرئيسية كالفرعية) عناكينك الكتاب من كل جوانبو من ىوامش بدتن 
لأف لذا قيمة في  لارتباطها الوثيق بسياؽ الدتن،ية خرل بصالكغتَىا، كما أنها برقق أغراضا بلاغية كأ

 (3)كاحد. فآفحضورىا تكاملي كضركرم في  ،اكجوده ك حاجة القارئ لذ

أكليا عن  ان لؽكن من خلالذا الدخوؿ إلذ عالد النص، حيث تقدـ للقارئ تصور  كالعتبات"
قد ظل النص الدوازم مهمشا كغتَ ذم قيمة في ك  ،التصور الدرصود، قبل أف لؼوض مغامرة قراءتو

إلذ قراءة النص في  اعالدقاربات التي سبقت )جتَار جينيت(، الذم دفي تلك علاقتو بالنص 
                                                           

 .29:، ص9ج د ت، -د ط ر،صياسر سليماف، لردم فتحي السيد، الدكتبة التوفيقية م :لساف العرب، تح :ابن الدنظور (1) 
، ـ  2002-ق1423، شواؿ 46لرلة علامات في النقد، النادم الأدبي، العدد عتبات النص،  :بضيد الحمداني ،ينظر(2) 

 .14:ص
 .16:ص، 2000مدخل إلذ عتبات النص، دار النشر بتَكت،  :عبد الرزاؽ بلاؿ ،ينظر (3) 
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يط يتضمن فضاء النص المحتي قسمها إلذ نص لزيط ك فوقي، كيرل أف ال ،علاقتو بالنصوص الدوازية
ظهر الخارجي للكتاب، أما النص الفوقي فتندرج كل ما يتعلق بالدك عناكين فرعية، النص من عنواف ك 

لكتاب، الدتعلقة بو كتدكر في فلكو مثل: الاستجوابات برتو كل الخطابات الدوجودة خارج ا
 (1)قراءات التي تصب في ىذا المجاؿ."الشهادات ككذلك التعليقات، ك الكالدرسلات الخاصة ك 

فقد  لذلك مقاصد الكاتب،توظيفا لإبراز اعتباران من أف العتبات الرئيسية ىي الأكثر ك   
 -الغلاؼ :ن كيفية استخداـ الدؤلف لذا، كىيبحث فيها عالك  كقع اختيارنا على ثلاث منها

ىداء، كنستغتٍ عن العتبات الأخرل حتى لا ننصرؼ عن الإ -الفرعي العنوافالعنواف الرئيس  ك 
  الدوضوع الأساسي كىو البنية السردية للركاية كاملة.

 الغلاف: سميائية (1

نص في لرىا تنويرا لكثأاحبات النصية خطرا على القارئ ك "تعتبر كلمة الغلاؼ من أشد الدص
ىي بذلك تأسر قد، أك قارئ حوؿ النص الدقركء، ك م ناف نفسو، فكلمة الغلاؼ تعبر عن رأالآ

قراءة قابلة الف مة الغلاؼ إساءة قراءة، بالدعتٌ أقد تكوف كلالبداية، ك  ذرئ كتوجو قراءتو منالقا
، ضعها بتقديم الركايةالغلاؼ في أنها عادة ما يربط ك تكمن خطورة كلمة ك  ،تفكيكاللنقد ك ل
 (2)تقريب عالدها الحكائي من القارئ "ك 

 من ة الأكلذما، ىو رؤيتنا للغلاؼ، فهو القم كؿ ما يلفت انتباىنا بدجرد بضلنا لركايةأإف  
الدصاحبة شارتو إلذ اكتشاؼ علاقات النص بغتَه من النصوص إعتبات النص العامة، تدخلنا 
توحي  نهاإغتَىا، إذ ر النشر كمستول الخط ك داسم الدؤلف ك اك  ،لو كالصورة كالألواف كالتجنيس

                                                           
 .102 :،ص1997ط، -د، 3عنونة، عالد الفكر، مجالالسيموطيقا ك  :بضداني بصيل (1) 
 .23- 22: ، ص1996، 1طدار البيضاء، العتبات النص، منشورات الرابطة،  :رم عبد الفتاحمالحج (2)
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لػاءات، لتعمل على تشكيل لوحة فنية بصالية تعرض نفسها على الإالكثتَ من الدلالات ك ب
 (1)نص الركائيللػائية لالأبعاد الإقارئ مبدع، فتكوف الدؤشر الداؿ على 

الوحدات ك  ،للركاية باعتباره فضاء للكتابةفضاء مكاني تتحرؾ فيو عتُ القارئ  فالغلاؼ كبو
عتبة العنواف، عتبة اسم الدؤلف،  عتبة :ىي ها غلاؼ الركاية )دموع النغم(التي يتكوف من

 .)ركاية(، عتبة دار النشر ....الخالتجنيس

هر اسم الدؤلف في مقدمة الغلاؼ كيليو في الوسط عنواف الركاية كفي  يظكعلى التوالر    
 .لركايةواف تتموضع عتبة الدؤشر الأجناسي لسفل برت العنالأ

 :اسم المؤلف عتبةيائية ميس  - أ
فكلما تعددت كتابات الدؤلف  وىو شهرة لصاحبسم الدؤلف علامة لشيزة للكتاب، ك يعد ا" 

لا لؽكن بذاىلو أك بذاكزه  همم فهو عنصر، الواحد، كلما ناؿ إعجاب القراء بو كبأعمالو
 لأنو الفاصل بتُ كاتب كآخر.

، كتعود علاقاتو بالكتابة إلذ أكائل السبعينات 15/02/1952فمحمد حيدر من مواليد  
الشباب ك لوطنية كالمجاىد الاسبوعي كآماؿ يث استقبلت أكلذ كتاباتو لرموعة من المجلات اح

بحوارات ة نشر حلقات متصلة عرفت ختَ لأه اذبهكالجزائرية، كجريدة الجمهورية في ناديها الأدبي ك 
كمن كتبة، خلف الأشعة، الأنفاس الأختَة  ،الثمانينات خركاأالثقافة الدغرـ تناكلت السياسة ك 

>خلف بأكلذ لرموعاتو القصصية    1984 ذباشر عالد الطبع من ،الرحيل إلذ أركل، دموع النغم
زاؿ تكالقصة لا في الركاية  كلو لسطوطات 1986 الأشعة< ثم أكلذ ركاياتو )الأنفاس الاختَة(

 )2(الطبع تنتظر

                                                           
 .124 :، ص2002، 6تضاريس الفضاء الركائي، دار الوفاء، ط :مبركؾ مراد عبد الربضاف ،ينظر(1) 

.195 :ـ، ص2007، 1ط -الجزائر– الثقافة كزارة ركاية دموع النغم، : ينظر لزمد حيدر
(2 ) 
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 التجنيس:عتبة ميائية يس  - ب

يساعد فهذا  نص معتُ، إلذيعتبر التجنيس كحدة من الوحدات الافتتاحية في عملية الولوج 
فالدؤشر الجنسي مرتبط بالعنواف فهو يعبر عن كل ما  القارئ على تقبل مسار النص كأفقو،

كلا لؽكن للقارئ بذاىل ىذه النسبة في  ،أف يكوف منتسبا للنص يقصده الكاتب كالناشر لدا أراد
 .1التلقي لرموعة من الخبرات النصية مليةلعفمسألة التجنيس بذلب  ىذه الحالة.

أسفل العنواف بخط رفيع باللوف  غلاؼ الكتابفي  الأكلذالدرة  ىذا النص تكرر مرتتُ،كبذنيس 
فالجنس ىنا كاف الركاية كىذا دليل جنسيتها  كالدرة الثانية في الصفحة التي تلي الغلاؼ، ، بيضالأ

كترتدم في ىيئتها ألف  فالركاية تتخذ لنفسها ألف كجو، بو ذلك،اما شأك تَ سلد يكن فيها تك
ذلك أننا نلفى  جامعا مانعا، ريفاتع كوف كتتشكل أماـ القارئ برت ألف شكل ،لشا ي رداء،

 .2الركاية تشتًؾ مع الأجناس الأدبية بدقدار ما تتميز عنها بخصائصها كأشكالذا الصميمة

ىتماـ فلقد حولذا الإ ا دكف الكل،تهاز فتحلل أبعادىا كحدكدىا كتقرأ مضامينها كمنج» 
 .3«نوع أدبي معركؼ للناقد الدتخصص كالقارئ العاـ معا الدضاعف إلذ

 عتبة العنوان:ميائية يس  (2

أكؿ ما يقع عليو نظر الدتلقي عند إقبالو على شراء كتاب أك قراءتو، فالعنواف قد  والعنواف ى 
من خلالو تكوف نظرة ك  ،يدؿ عليوك  ،العنواف يكشف النصحجاـ أك الإقداـ، ك يكوف سببنا في الإ

 فالقارئ قد يستنتج الفكرة العامة للنص الركائي.  ،لزتول النصعامة عن 

                                                           

97:ص، 1986-02ط، الدغرب، توبقاؿ دار، أيوب الربضاف عبد :تر النص؛ جامع الذ مدخل: جتَارجنيت،ينظر 1 
211: ص،1998، ط د_، الكويت، عالد الدعرفة، في نظرية الركاية: ك مرتاضالالدعبد ، ينظر   

.   25:ص،  2007  -01ط، عماف، الأزمنة دار، الركاية بنية: الله عبيد لزمد 3 
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يعمل يدة التنوع كالثراء ، مثلو مثل النص، ك علامات إلػائية شد" لػمل العنواف دلالات ك  
قيما  لػمل في طياتو ، ك علاـمتُ كمية كافية من الإعن طريق تأ فاظ على اىتماـ القارئالحعلى 

 .(1)"جتماعية كإيديولوجيةأخلاقية كإ

أعناه كعىنٍونتٍ الكتاب سمة الكتاب، كقد عنٌاه ك "اف العرب أف العنواف ىو لقد كرد في لسك  
 (2)عملا فنينا" لغوم أقل من الجملة لؽثل نصنا أك ىو مقطعكعلونتو، ك 

 افو كاف مأل  شارة سميائية تأسيسية، قد يدفعك إلذ أف تعيد قراءة شيءإالعنواف بدا ىو "ك  
 نواءتو لأنو يفجر فيك طاقات جديدة ككألكنو يغريك بإعادة قر لديك، بل ىو جزء من ثقافتك، ك 

العنواف سواء أكاف بدرة  ينبثق منها العمل أك من ثم فعل التأكيل، ك مع العنواف يبدأ فعل القراءة، ك 
بدعناىا العاـ، إنو نص مكثف قد يشي بشرة ينتمي إليها، يعكس بالضركرة بعض ىواجس الركاية أك 

 (3)ا أكثر شاعرية"دملتو، فكلما كاف ثريا مكثفنا غخصب مواز للنص بج

غامضة،  ارة بارعة ك إف العنواف يعد بدثابة الددخل الرئيس للعمارة النصية فهو عبارة عن إد" 
لغموضو لا لؽكن دخوؿ حجرة النص لان إشكاليا، يقوـ النص بالإجابة عنو، فبدكنو اكونو سؤ 

 .(4)ا"هحركتمارة النصية للتقرب من حجراتها كمعرفة ابذاىاتها ك إلذ الع كتشابكو، فنلجأ

أك متاىة نصية أك فخ ينصبو  لة مفخخة ذات سبك كحبك كغوايةنواف بصقد يكوف الع 
العكس فيطرأ عليو نوع من ة كقد تكوف صعبة ك الركائي للقارئ بحيث يوىم القارئ بقضايا سهل

 تأكيلو. و ك فمرده مدل قدرتنا على برليلالتعقيد 

                                                           
 . 78:، ص1998 ،1ط دبي، الذيئة الدصرية العامة،العنواف كسميوطيقا الاتصاؿ الأ :الجزار لزمد فكرم (1) 
 .106 :ص -كسم مادة-13:مج ،2000 ،1ط بتَكت، الطباعة، دار ـ س، لساف العرب، :ابن منظور (2) 
 . 36: ، ص2001، 1سمياء العنواف، عماف الأردف، ط :قطوس بساـ (3)
 . 108:، الكويت، ص03، عدد 2العنونة، لرلة عالد الفكر، مجالسيميوطيقا ك  :بصيل بضداكم  (4) 
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كاية إلذ ستة تتفرع الر  ا، إذلذ ئيسه الركاية "دموع النغم" فهو العنواف الر ىذعنواف  أما عن  
 متسلسلة الأفكار. اعبارة عن مقطوعات برمل في طياتها أحداث عناكين

 رم، مزيجشالإحساس البالدزيج الذم يتناكؿ إف دموع النغم يكاد يكوف مركبا ضديان يولد  
الحزف لأف التوازف كثالث جدلر لا ينتج إلا عنهما، فدموع النغم قيمتي الفرح ك  شاءتنكالإالتألد 
 أف الركاية بسزج بتُ يدؿ كىو ماالغناء، ضدية بتُ الفرح كالحزف، الألد كالابتهاج، البكاء ك ثنائية 

البيئة التي تدكر فيها الأحداث ىي الصحراء ف ،العكسك تنتهي بالحزف بالفرح ك  أقد تبدالفرح كالحزف 
مكوناتها كالشخصية أك  حدأأك يرتبط العنواف بدضموف الركاية  كالنعيم ،كمام يحقد تكوف الج

 كلؽكن برليل العنواف كفق الدستويات التالية:ك النمط، أك الأداء أك العرض أالدوقف 

 الدستول الدلالر. -4، النحومالدستول -3، الدستول الصرفي-2ستول التًكيبي، الد-1 

عبارة عن بصلة اسمية متفرعة إلذ كحدتتُ أساسيتتُ  كمنو فعنواف الركاية على الدستول النحوم مثلا
 لعا:

 .ىو مضاؼة على آخره لخبر لزذكؼ ك علامة رفعو الضمة الظاىر مبتدأ مرفوع ك  دموع: -

كؼ تقديره مؤلدة آخره، كالخبر لزذى علامة جره الكسرة الظاىرة عل: مضاؼ إليو لرركر ك النغم  -
 كالجملة الإسمية ىي دموع النغم الدؤلدة)دموع مؤلدة(. 

 تامة مكونة من مسند كمسند إليو  حيث الدسند مؤكؿ)الخبر( الدستول التًكيبي: بصلة 
 الدستول النحوم: برديد )الاستناد( الدبتدأ ك الخبر 
  دمعالدستول الصرفي: دموع صيغة كردت بالجمع مفردىا 
 .النغم: مصدر كارتباط الجمع بالدفرد يثبت غلبة الكثرة على الدفرد 
  الدستول الدلالر: دموع النغم ىي مركب إضافي يثبت معنيتُ متناقضتُ لعا الفرح كالحزف

 حيث يرتبط الحزف بالدمع كيرتبط الفرح بالنغم
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  :الألوانعتبة سميائية  –ج 

نفسية الفرد، بحيث الحديث عنها من أساسيات دراسة واف دكرا ىاما في التأثتَ على لللأ  
كفي ىذا التعليل للأسباب التي بذعل بعضهم لؽيل  ،غلفة، كمن ىنا لصد للألواف دلالات معينةلأا

ثقافتنا كما يرجع إلذ لواف يرجع إلذ ظركؼ حياتنا ك أخرل، فالديل إلذ بعض الأواف من دكف لأإلذ 
1مؤثراتك ا برملو من دلالات نفسية الشخص بدفسية التي تؤثر على الظركؼ الن

 . 

لواف كما يتضح في كاجهة أم عمل إبداعي، تشكل لغة مغايرة للواقع ف لغة الأألصد  لكلذ 
قلتها التجربة فظهرت بالرسم نلالة التي تعبر عن بذارب، كنظرات، كأفكار دالك لػاء إنها لغة الإ

طلقة تنعش النفس، حارة كألواف باردة مبهجة مفرحة من لوافأفهناؾ بالكلمات كلوحات إلػائية ، 
الخموؿ أك الحزف ك فس غيوما من الذدكء في النىناؾ ألواف قابسة بائسة تبعث بدعاني الفرح كالسركر، ك 

 تؤثر بداعية، فهيكالكدر، فتوظيف الألواف على سطح الكتب يعد نقلة نوعية في عالد الكتابة الإ
 . 2ما يشد انتباه القارئ غلاؼ الركاية كالألواف بذدب عتُ القارئ كؿألأف  ،على نفسية القارئ

ىي ك سطح الغلاؼ  تتوزعما يلفت انتباه القارئ دموع النغم لمحمد حيدر الألواف الثلاثة التي ك    
 ، الأبيض على التوالر.خضرالأ ،: الأبضر

 فاللون الأحمر : 

قد يعتٍ ك رمز إلذ الفرح أك الحزف، مفهوماتو قد ي تباينتاستخداماتو ك  بزتلفك عدد دلالتو تت 
 .لدالأيعبر عن الدـ ك  قدكما  ،الحب

في صاحبها مثل الدوت الأبضر )لاشتداد القتل(،  الإغراءتثتَ  لمعاني أخر لذلك لو عدة 
قيل الحسن دىاء ك الدؿ على الجماؿ ك ك ،كرائمها(   النعم ) بضييري ك ،الحمراء الظهتَة ) شدة الحر( ك 

                                                           

 1    19: ، ص2002 -1، العراؽ، طالثقافية دلالات اللوف في الفن العربي،دار الشؤكف :عياد عبد الربضاف الدكرم ،ينظر
2. 99: ، ص2، العدد7سمياء العنواف ، لرلة الواحات للبحوث كالدراسات، مج :عامر رضا  ،ينظر
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كقيل الحرية الحمراء ) التي كانت بعد معارؾ دموية(، كغتَىا من ،ف الحسن في الحمرة( أر )بدعتٌ أبض
عياد الديلاد كحفلات أبصل في كنو يبقى الأكلالدعاني فتَمز بو إلذ الحرارة كالخطر كالدـ كالغضب، 

 (1)العطاء.ك كبعد النشاط فيدؿ على الحب 

تعصب الدليل على الدشقة كالشدة، ك لك ذك  ،كتابو  بضر على غلاؼالكاتب اللوف الأ استعمل
كاليأس كالحياة الوعرة كشقاكة الحياة كقساكة  اءقالشمن  ره القبلي لحياة البدك كلسكاف الصحراء قد

 خضرالأالقارس لشا يعانيو الانساف الصحراكم، ثم يليها بعد ذلك اللوف  دالدناخ من الحر كالبر 
 في دلالتو. استقرار الأكثر ا

 :اللون الأخضر 

، فهو رمز النماء في النفوسو لدا يبعث ،نانلاحظو أكثر استعمالا بحيث ىو أعظم الألواف شأ"
 الجماؿ.ك معاني الختَ كالعطاء  بكلبات ك النالخصب، لزبوب من الجميع مرتبط بالطبيعة ك ك 

 كالزبرجد، ثمزمرد الجة كبعض الأحجار الكرلؽة كاستمد معانيو المحبوبة من ارتباطو بأشياء مبه 
استخدمت اللوف الأخضر في الخصب لػاءات حيث عتقدات الدينية لتعمق من ىذه الإجاءت الد

 (2)الرزؽ."ك 

ه الدكانة لدا لػملو من دلالات أضفت على النص معاني كلقد حاز اللوف الأخضر على ىذ
 مفيدة.

يرمز إلذ النعيم كالجنة من خلاؿ كصف  كماشجار،  لأكااللوف الأخضر بالحقوؿ  ارتبط" ف
لؽثل فهو خضر الأفضل عند الدسلمتُ لأملابس أىلها، كبعض الأمكنة الخاصة بها، لذا يعد اللوف ا

                                                           
، 2010 -2009دب، قسنطينة، لداجستتَ في الأشعرية الألواف في النص الشعرم الجزائرم، رسالة ا :صديقة معمر ،ينظر (1)

 .79: ص
 .26: ، ص2010، مؤتةالداجستتَ، جامعة  جامعية اللوف دلالتو في القرآف الكريم رسالة :لصاح عبد الربضاف الدزازقة (2)
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ك الدنفعة  لغابيةالأخضر الإفالدلالة الغالبة للوف  ،الإخلاص كالصفاءها ماو التي قشعار عقيدتهم 
ضرة الطبيعة بالانتعاش كالذدكء فهي تريح خي فتشعرنا ،التامة لكل ما يدب على سطح الأرض 

 (1)"ـلاالآىي بزفف من ك الأعصاب، 

 الذدكءك  ستقرارالإإلذ  توترال دةشبضر لينتقل بنا من على الغلاؼ بعد الأ خضراللوف الأيظهر 
كىو يرمز إلذ ،السكينة في النفس، بحيث يبعث على التفاؤؿ كالأمل الدستمد من بصاؿ الطبيعة ك 

السركر، ك من البهجة  اكالحب كالجماؿ فهو يدخل في النفوس البشرية نوع افكالأمالسلامة كالراحة 
 خر الكتاب في صفحة كاملة. آالأبيض كيغطي في الأختَ اللوف 

 :اللون الأبيض 

في القرآف  ةو لواف. كرد في دلالات كثتَ سامية بحيث يعتبر أساس الأ فمعاعدة دلالات ك لو   
 . النقاءك يدؿ على الصفاء كالعفة كما دؿ على قدسيتو كمكانتو،  ي لشا ،الحديث النبومك  الكريم 

نساف دائم الحرص على بذد الإ اخرة لذالآك  الحضور في الدنيا لغابيإ" يكوف اللوف الأبيض  
 (2)ذات الصبغة البيضاء." هارة اللونيةطفي اليتجلى  إلذيلدا لؼفيو من نور  ،كجوده في حياتو

شراقو، كىو إك كلجماؿ اللوف  ىلطهارة كالبراءة كالتفاؤؿ كالرضلستخدـ اللوف الأبيض رمزا ا 
 (3)سلامة كالدناسبات الدفرحة لتَمز للفرح كالحب.لرمز ل

 بالانتقاؿالقلب فهكذا يقسم ركايتو ك لوف الأبيض لينتقل بنا إلذ الصفاء كالنقاء اللؼتم الكاتب 
 الطهارة.ك ، فهو يرمز باللوف الأبيض إلذ النقاء كالبراءة طمئنافكالامن التوتر إلذ الاستقرار ثم النقاء 

                                                           
 .95:صر: ـ س، صديقة معم (1)
 .99:، صالدرجع نفسو(2)
 .79:، ص1997-2اللوف عالد الكتب، القاىرة، مصر، طاللغة ك  :بضد لستار عمرأينظر  (3)
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قد يدؿ بذلك على جنسية الكاتب ف ،علم الجزائرمالكالدزج بتُ ىذه الألواف يكوف لدينا  
التمسك بالأمل خضر فلكل لوف معناه فالأبيض دليل على السلاـ كالوئاـ كالأبضر دـ الشهداء كالأ

 كاستمرار الحياة كبلوغ الدراد.
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 .الإىداء عتبةميائية يس (3

 اف سواء كانوا أشخاصك ر الكاتب كعرفانا لدا لػملو الآخ ىداء عموما ىو تقديم منالإإف 
ط يده بخأك لرموعات كىذا الاحتًاـ يكوف إماٌ في شكل مطبوع أك شكل مكتوب يوقعو الكاتب 

 .الدهداةفي النسخة 

 ليست فكرة جديدة بساما، التي لا تكاد بزلو منها اليوـ كتبنا الأدبية، ىداءلإعبارات ا»
تُ كانا يقوماف تون كلافتَلأفٌ مولي كإلظا لذا تارلؼها الضارب في البلاد كالدمتد في الدوالاة للسلطة،

 إلذ العرب يرفعوف قصائدىم كبلاغة حركفهم كأكزانها إلذ حاكم البلاد الأعلى، ماهبإىداء كتب
كرة متلاحقة شكلت تَ لكنٌها ص ،فهاتو الإىداءات ضمنية لا تشبو الشكل الحالر الدتعارؼ

فهو قطعة حقيقية تطلب الأمر أزمانا حتى بزلص الكاتب من سلطة  البدايات الأكلذ للإىداء،
 1«نو تشكيل إىداءات كتبو لدن أراد إذ صار بإمكا القصور،

دم الدؤلف يبفهو شخصية أكثر أك أقل شهرة كالتي  لخاصإليو العاـ أك ا لالدهد حيث
 .2أك غتَ ذلك سياسيك  فتٍك  ثقافي عموميعلاقة ذات رابط  لضوىا كبواسطة إىدائو،

لك أف القارئ ذ ىداء الذم تصدرت إليو الركاية ىو في الحقيقة جزء منها،الإ فَّ إحيث »
التي تصلح كلها كربدا  ية إلذ النص أك حزمة من الدفاتيح،ضقد لغد نفسو إزاء عنقود من الطرؽ الدف

في ركاية لزمد حيدر ترجيحا لدلالة  ىداءيظل الإمتفاكتة لفك مغاليق الركاية لذلك  اتبفاعلي
كلؽثل  ،القوؿ في الركاية دلالاتل اكاستخلاص،النص الأساسية كاختزالا للخيارات العديدة للقراءة 

 .3«لطريق لزدد كاىتداء إلذ مفتاح بذاتو اذلك اختيار 

                                                           
101:ص، 210العدد، الثقافي لرلة الفجر في الكتب الأدبية؛ كرقة الاىداء: ىاجر قويدرم  
2 26:ص،  عتبات النص: عبد الفتاح الحجمرمينظر  

 3   86: ص،1997- 01ط، عماف، الشرؽ دار، كالتلقي الشعر:ؽ العلا جعفر علي
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فالإىداء في الركاية  ،نلاحظ توقيع الكاتب ىداءبعد الإكما ىو الحاؿ في ىذه الركاية 
كجاء ىنا في الصيغة التي كضعها الدؤلف إلذ الركائي الدصرم الكبتَ  ا،مرجعي ايعتبر كاقع

 .الكاتب كاعتًافا بصدقية ةبالربض دعاء{ الحليم عبد الله لزمد عبد}:الراحل

 عنو: اإليو معلن حضور الدهدمىداء العاـ يتضمن ىذا الإ

 ،ثقافيا الكتابة باعتبارىا مشتًكاعن اختيار بسثلات  منيفهو حضور  لزمد عبد الحليم عبد الله،
هودات لرالركائي الدصرم الكبتَ نظرا لدا قدمو من  فهو تقدير الكاتب كعرفاف لػملو لو فيعرؼ بو،

بصدقية الكلمة رغم أنو متوفي إلا أف مكانتو  اعتًافا" :كأعماؿ أدبية كبتَة كصادقة كذلك بقولو
 ".إلذ ركح...الراحل باقية في القلوب،

النفوس بالدعاء لو بالربضة فهو رمز من الرموز الثقافية كالفكرية العربية الخالدة في لك ذك
كمنو نرل  ،دليل على تأثر الكاتب بأعمالو الصادقة كالاعتًاؼ لو بصدقية الكلمة في أعمالولك ذك 

على القارئ بحيث حقق كظيفتو الدلالية بدا لػملو من معتٌ للمهدم إليو  ىداء كاف فيو رفقأف الإ
نشط الحركية التواصلية ت فتو التداكلية بدا لػملو من معافو ككظي ،التي سينسجها من خلالو كالعلاقات

لزققة قيمتها الاجتماعية كقصيدتها النفعية في تفاعل كل من  ،بتُ الكاتب كبصهوره الخاص كالعاـ
ات موازية تأخذ الاعتبار يقىداء على برقلإلىكذا ينفتح الديثاؽ الدؤطر  الدهدم كالدهدم إليو،

بدا أنو ميثاؽ يؤكد ألعية ىذه العتبة في برديد بعض الدلالات  ،السياؽ التداكلر للنصوص
 .1شارات ذات دلالة توضيحيةإكونها العتبة الثالثة للنص لدا برملو من  ،كمكوناتها النصية

 

 

 
                                                           

. 27: ـ س، ص:عبدالفتاح الحجمرم، ينظر 1 



 المبحث الأول                                                 عتبات الرواية     
 

 
22 

 :العناوين الفرعية عتبة  (4

جزاء الستة جاءت على قدر كبتَ من أف ىذه العناكين في الأو ويتنينبغي ال ايةبدفي ال
كلؽكن تتبع ذلك من  ،تكوف بدنزلة مرايا كاشفة عن مضموف السرد ىيأىا ذلك لأف حكاـ،الإ

اصة أف العنواف يؤدم دكرا لزوريا في تشكيل اللغة من كخ ،كاستنباط دلالتها خلاؿ متابعة بنيتها،
يصالر لإكلا تتحدد ىذه العلاقة من خلاؿ البعد ا ،خلاؿ علاقة الاتصاؿ كالانفصاؿ مع النص

إذ نلتمس ىذه العلاقة بالبحث  –كإلظا من خلاؿ البعد الجمالر كما يرل السميولوجيوف فحسب 
 .1كالتأمل

مع  كمن ىذه الركاية لؽكن تناكؿ بنية العناكين للوقوؼ على مدل اتساؽ تشكيلها
كميلو  زاكية أخرل عن الدهارة العالية التي برلى بها الدؤلف، لتكشف،د ر الس نيةالدضامتُ الثانوية في ب

نو استحضر الركح الشعبية بكل إفهو متأصل في ثقافتو كركح زمانو إذ  ك الصحراكم القديم، التًاثي
كيبرىن على مدل  ،لينهل بذلك من كل الثقافات مهما كانت لغابيةإكبطريقة  بساطتها كعفويتها،

، أبناء ىذا الشعب بذذرت نو بالأساس كاحد من إإذ  التصاقو بالطبقة الشعبية التي بسثل قاعدة الذرـ
فاستفاد بذلك من بعض مضامتُ أمثالذا التي بذرم أحيانا لررل الحكمة كمنو  فيو العقلية الشعبية،

 : نلاحظ ذلك من خلاؿ الجدكؿ التالر

 دلالتو العنوان الفرعي
 
 

إلى  07 ص من مقدمات اللعب بالنار،
 33ص

ثنائية ضدية كىي )الجد  دلالة لػمل ىذا العنواف 
ىذه الثنائية ) النار،  وكىو ما توحي بالذزؿ( 

 ،الخطر كالصعابب"النار" توحي  إذاللعب(،
دلالة ضعيفة فأما "اللعب" فهي دلالة قوية، 

 كالسخرية كالذزؿ، برمل في معناىا جو اللعب

                                                           

300:ص، 2004-01ط ،لبناف،اللغة الشعرية كبذلياتها في الركاية :ناصر يعقوب د. ،ينظر 1 
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كيعكس الجو التمهيدم داؿ "مقدمات" أم 
الأليمة  م العواقب ذبداية الجد كالعزـ 

 كالتصفيات كالقتل.
كذلك نلتمس في بنية ىذا العنواف شيئا من  67ص إلى  33صتجليات ليل المسير من 

كالدقصود  ليل( التضاد برملو الثنائية )بذليات،
الكشف عن  (، أمالخفاءك الكشف )ىو 

فربدا في بداية الحفل كالأنغاـ  الدستور كفضحو،
بالبركز لد تتضح الحقائق كىا ىي ذم بدأت 

 كالانكشاؼ.
 67التروبادرو)القصاب( الألماني من ص 

 99 ص إلى
التًكبادرك ىي أنواع من الأنغاـ الشعبية في إف 

 أكركبا قدلؽا خاصة أسبانيا كضواحيها.
ح مباشر إلذ العنواف يلمتكفي ىذا العنواف 

ك"التًكبادرك" لعا النغم  ذإ"النغم"  دموع الرئيس
نوع من الأىازيج الشعبية كىو يوحي بأف 
الأفراح كالدموع من صنع الدستعمر في تلك 

 باف الاستعمار.إالحقبة الزمنية 
الدىشة كالحتَة على الوجوه من علامات  135 ى صإل 99 أبواب الدىشة من ص

التعجب كالتساؤلات الحتَة كالدبهمة فهي داؿ 
ذلك ،يعكس خفاء الحقيقية كبداية انكشافها 

ما رأكه من النقيب الفرنسي ك  ،ىو حاؿ الرعية
فكانت العلامات ظاىرة على كجوه بعض 

ة العنواف مشكلة من مبتدأ على يكبن يوخ،شال
كفا ذكرد الخبر لز شكل مضاؼ كمضاؼ إليو،

 فكما أف الرعية لا تعلم الحقيقة ،يتقديره للمتلق
 كرد الخبر مغيبا لسفيا. فكذلك ،غالبا
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 ص إلى13 ص منصراخ في خيمة السيناتور 
167 

ىنا الصراخ داؿ الفضح كالكشف عن الحقائق 
على عنواف السابق ال ؿفإف د ،كبذلية الدستور

بنية ىذا العنواف  فإف ،ماكجود دىشة كحتَة 
تكشف سرىا كتقوـ بتحديد الدكاف الذم ىو 

حيث الفساد الذم لا ينمو ، )خيمة السيناتور(
 ء الدنتهكتُ للأعراض كالدخربتُ.ؤلاإلا في ظل ى

                        العناكين إيراد دلالة الانكشاؼ، هىذ اتواصل بن 193 ى صإل 167رائحة النطق من ص
، بالصراخ إلذ الكشف بالنطقفمن الكشف 

برمل  الصراخ الدوجع إلذ النطق الدفرح، نكم
لرائحة ككذلك دلالة ا الفرح(، ىذه ثنائية)الحزف،

نلاحظ أف  ،نتشاركالابرمل في معناىا الكشف 
بداية ىذه العناكين تنحو منحى البحث عن 

 بذلي الحقائق ككشفها 
 

مقطوعاتها الواحدة تلول الأخرل ك لركاية ل قراءتوبنيات التكوينية كبعد الفي إف الدتأمل 
 لاعطالاكحب  االقارئ تشويق فتنوع الأحداث لػدث في نفس ،هاترابط كتسلسل أحداث ظلاحي

لصده  ةقطوعلدككل عنواف  ،بتُ الشخصياتأحداثها دكر ت يشكل قصة مستقلةفكل حدث 
 اكانسجام اربطلك يلمس القارئ ذك كنهايتو،النص  ةاث الدوجودة في الركاية كبدايبالأحد امرتبط

الأحداث  ختَة تسلسلالأ لذ الدقطوعةإكلذ فمن بداية الدقطوعة الأ ،كاللغة من حيث الأفكار
الصحراء الواسعة، بخيمها كبصالذا كطبوعها الثقافية كحياتها البدكية كحسن الضيافة ،إلا لتستقر في 

غم من ىذا لد يؤثر على حياتهم كبالر جنبية في طريقها لبعض الشخصيات الأ أف ىناؾ تدخلا
 بسيطة.  ال
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 :تشكل الرواية المبحث الثاني: حركة

تعدد التسميات ت ذ، إك مقطوعةأك متتالية أحركة  تسمى الوحدات التكوينية للركاية
الباحثوف في تسمية الوحدات التي تتألف منها الحكاية فمنهم  الآراء حولذا، كما اختلف كبزتلف

، كمنهم من بدأ كتطورت بعد ذلك إلذ فكرة ثم إلذ أحدكثة ،من سماىا الدوضوعات الصغتَة
دبية حد كثرة الددارس النقدية كالأابب في ىذه الاختلافات للمصطلح الو السبالعنصر ثم الحدث، ك 

ركلاف بارت إلذ ضركرة تقسيم  بوفن ،عوامل، الفعل الحوافز( ) الوظيفة، الالدصطلحات:  هذمن ى
كىو ما يتًجم معتٌ الوظيفة في النص بوصفو كحدة   ،كحدات، بالاستناد إلذ الوظائف إلذالقصة 

 (1).كبرل كىذا يعتٍ تعدم الجملة إلذ الخطاب أك النص

 .ىيكل النص (1

 كحدات.إلذ حركات ثم إلذ  هاعن طريق تقسيميتم معرفة الذيكل العاـ للركاية  إف    

لغرم حولو لررد كومة من  ما أفراؼ عجينة كحكيم صيتٍ متقاعد يدرؾ بكامل ثقة العٌ »(:1 )ح

 .(7/65)«فغمت يا بصاؿ االتغتَات....كنت متعب

 كىذه الحركة  تضم لرموعة من الوحدات ك ىي:

  ىازيجالأا انطلقت يعتٍ قياـ الساعة.... ك إذ ما يبشر بو العراؼ يوحي إلذ سماعية أنو»:1و1ح

 .(7/15)«شيخ الدكاركما أراد لذا 

                                                           
، 2009 -1لاكم، الاردف ، طلردلوحدات السردية في حكاية كليلة كدمنة، دراسة بنوية، دار ا :لزمد ادريس كريم ،ينظر (1)

 .18-15:ص
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لفاظ دالة على ألدا برملو من  ، كالبشرل تبشتَالوحدة دلالات ال من خلاؿ ىدهالسارد  نقل
 ان مراسيم الحفل الذم كلو حيوية ك فرح خلاؿهجة في الوجوه بلذ الإثم تنتقل  ل"بشر " ، أكلذاذلك

 غناء كطبوع فلكلورية.من رقص ك ان كسركر 

الدتًحة على سواء.....إنوٌ يود للدكار أف ينخرط في بكاء "الدكار في مناسبتو الدفرحة ك  :2و1ح
 (16/23بصاعي")

 ذإ)الضحك البكاء( فيها بصع بتُ الفرح كالحزف (،)الفرح الحزف تاف:ضدية ثنائيتاف الوحدكفي ىذه  
 الجنائزم.ينتقل من العرس إلذ الدشهد 

:        (24/30"الإقطاعات الطارئة على الحفل.....ماذا يعتٍ السكوت غتَ الذزلؽة " ) :3و1ح
يظهر ، ك سلطة القائم عليهم، ك ىذه الوحدة سرد الوقائع التي دارت بتُ الدشايخ في الحفلتواصل 

على ثنائية الوحدة كبرتوم ىذه  لأكامره كلو كانت قاسية؛ ، الرضوخذلك في استسلاـ للهزلؽة
 العبد(.، الضعف(، ) السيد، ثلة في )القوةمتمضدية 

 «الليل تثرل كأنفاس مزكومة أخابتُ.الستَ تلقاه القرية ..لطب  رمز لد يكن دكار بوغريبة»:4و1ح
(33/39): 

في ىذه الوحدة ينتقل بنا  السارد من النهار إلذ بذليات الليل، تدكر الأحداث في الليل بتُ 
كىنا  (1)يعرؼ استًاحة ىؤلاء"وـ كحده بينهم كبتُ الحركي، " فالن متبادؿمشايخ الدكار كالحوار 

 السكوف(. ،النهار(، ) الحركة، الثنائية الضدية) الليل

 «السكوف لػارب الحركة بالدعتٌ العاـإذ خر مواقعو آالليل يتحرؾ قبل أف لؼلي  » :5و1ح
(41/49): 

                                                           
 .41:ص : ـ س،لزمد حيدر (1)
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، ) الليل :للوحدة السابقة لدا لذما من دلالات متشابهة في ثنائيات ضدية ان بسثل ىذه الوحدة امتداد

النوح كالبكاء( في ىذه الفكرة  ،(، ) النغم كالغناءظالاستقا ،السكوف(، ) النوـ ،النهار(، ) الحركة
ركف الحديث كالغناء كلكن يقطع ىذا في نفوسهم الفاجعة بدوت الرجل الذم  مأىل الدكار يتسا

 كاف مصدر البكاء.

كلماتها ىذه مزننا من الدموع   تدكرركمانسيات العذكر،.....، ك  لتحرؽ الدآسيإف "  :6و1ح
 :(65إلذ 50)

الفاجعة، في ىذه في ىذه الوحدة كصف لحياة الفتاة التعيسة، لدا تعانيو من ألد ك يأس من شدة ك 
، لدسي، الدموع، الفاجعة، الأسابقة لدا برملو من دلالات ) الدآاستمرار للوحدة الالوحدة امتداد ك 

الكآبة، فيها امتداد للوحدات معاني الحزف ك  التي برملارات هذه العبف البكاء، التعاسة، الظلاـ،
 من ثنائيات ضدية. برملو ماك  السابقة

 إنو من أفراد ستينات القرف الداضي،.......، » -بستد بتُ ىذين الحدين في الركايةك  (:2)ح

 :(133إلذ  67) «بالتوقيع الأسبوعي لدل مصالح الدرؾ بالددينة كإلزامو 

في فضوؿ،.....، ك الشيخ بو خلوة كأم كبتَ دكار  عيناه اعتصرتا ارتواء الوجوه ك ذبولذا»:1و2ح
 : (74إلذ 67خر )آ

مل ىذه الوحدة كصف الشيخ العراؼ الذم " أكل الدوت جيلو كاملان ك أبقاه شاىد عصر بر
 لقبونو . قد فقد ضوابط عقلو لكثرة ىرمو ك كبر سنة حتى الأطفاؿ صاركا ي(1)«خر يلتقط أعاجيبوآ

أنو ليس لو سند أسرم، عاش كحيدا بتُ أىل الدكار ككاف كبار الدشايخ يؤمنوف بو رغم احر، بالس
كلذ كاف يتحدث عن البشرل التي كاف يأتي بها العراؼ الذم الأ ي الحركةففكمنهم الشيخ بوخلوة 

                                                           
 .67 :ص ـ س، :رلزمد حيد (1)
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موضوع  بنا إلذكب ينتقل تنا ةالحركة الثاني فيك  ،التشاؤـقليل  ،التفاؤؿك في حديثو سول الختَ  ليس
 بواب الدىشة.جديد كىو الوصف للعراؼ كلحالة أىل البادية كما برملو من أ

قت عيونهما بشيخ لص.، ك ف الفاجعة لد تتسرب ....أك ظل الشيخ بو خلوة يعتقد  »:2و 2ح
 :(97إلذ 76) «الواشمة

 ىلأجبركتو يؤثر على نفسية ور ىذه الوحدة كجوه العبيد أماـ أسيادىا، تسلط الدستعمل تص
إف  حتى ك  ،سهرات الليل مع حسنواتهم ، كغذا كاف شرفهم بقضاءالدكار، فرد عليهم الاستسلاـ
صف كذلك ينتقل بنا من كصف العراؼ إلذ ك دة  مر. في ىذه الوحكاف لا لغوز فلا يهمهم الأ

 ، الضعف(، )الحق، موضوع جديد لػمي ثنائية ضدية ) القوةفيها تناكب ك  ،الدكارحالة أىل 
 الباطل(.

الرملي في عراؼ..... ك ما كاف  ثبالكشد عيوف الجمع ىيكل السيارة ك عجلاتها تراكد »:3و2ح
 :(120إلذ 99انتقاء التهمة ليبرئ ساحة بو غريبة" )

النقيب ك ىو لػمل الدعوة ف لنا ىيئة صلوحدة السابقة فهنا يكاستمرار لفي ىذه الوحدة امتداد 
الحكم الصارـ الذم أصدر بحقو ك منعو من ، ك الدبيت فيها ثمالتكنة خدكه إلذ ، فأغريبةلشيخ بو 

مامو، لدا ألحقو أالطريق الدسدكد غريبة في الباب الدوصد ك نظرة بو ك كصف  ،الحرية ك كضعو في زنزانة
 الثنائية الضدية السابقة فيو نفس  بو الضابط عنوة دكف سابق إندار أك سبب مقنع

 .القيد( ،لحريةالذؿ(، )ا،الضعف( )الكبرياء، القوة )

ثناء أأفرغ الشيخ معلى تعاليقو بشأف الحادثة......، ك في سره قرأ المحقق ما كاف كتبو »:4و2ح
 :(133-122) «التحقيق
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ىل بو غريبة لدا كقع لو من مصيبة، كدىشة أ للوحدة السابقة كصف حالة ان تعتبر ىذه الوحدة تكرار 
الذم كقع على عاتقو لنفيو من  رالجائكذلك الحكم ك ان منو، ذا الوضع الذم لد يكن متوقعلذ الدكار 

غريبة في مرارة لدا لو أنو "كتنهد بو  ،ارج بسبب تهمة الإنتماء إلذ حركة استقلاليةالجزائر إلذ الخ
 (1)فوجئ بتعليق المحقق".

اختمر لدل الشيخ عطاء الله فلم يفاجأ بنقل بوغريبة....، من لؽكنننا تكليفو بأمر »:(3ح)
 (.194إلذ135)«إلذ غاية الصلاء الحقيقة؟الطابور 

جراء ، جاء الإلاكت الألسن طرائف بوغريبة في تشف حينا ك في شفقة مكتومة أحياناك »:1و3ح
 :(139إلذ 135) «بدثابة إنعاـ على الحركي العاشق

ىل بدا الأالدشايخ ك  تواصل ىذه الوحدة أحداث الوحدة السابقة الأختَة للحركة الثانية، دىشة
مواصلة بذبر العدك على الدواطنتُ ك زجهم في ، جوارا فيو برسر كأسف على ذلك، ك ببوغريبة حلٌ 

كاف ىذا ظلما أك لدة أقصر الدهم أف يظهر ىو الأقول كالسيد، كماذا يفعل الأرنب  ذا، كإالزنزانات
  ،الضعف( ،الدتمثل في )القوةا ثنائية ضدية كذلك مثل السابق ك سد، فيهبتُ يدل الأ

 (.) الحرية، القيد ، الاستعباد(،الاطمئناف(، )التسلط ،)الخوؼ

ترل من يتلقف حليمة في لحظة الحضور الركمانسي ىذه؟.....، بات ما لػدث في »:2و3ح
نا ابالظفر أحي نتشاءان غامضان من الاخيمة السيناتور كل ليلة يبعث في نفس الشيخ معلى شعور 

 :(152إلذ 140)«تقاطعو موجات من الندـ.....

بورغيبة إلذ حادثة  أم ىنا التناكب ينتقل بنا من حادثة ان جديد ان برمل ىذه الوحدة موضوع
كىتك الصراخ الذم كقع في خيمة السيناتور، تواصل جبركت الدستعمر،  ،حليمة ابنتهامسعودة ك 

                                                           
 .133:ص ـ س، :رلزمد حيد(1)
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الفاجعة التي صارت على الأفواه كالصدمة التي اعتداء على شرؼ العذارل حرمات الرجاؿ، ك 
على  ستعمارفي ىذه الوحدة مواصلة الاضطهاد كالاعتداء على شرؼ ابنتها، كت الأـ، الإأب

زاد من حدة  الظهر،صورة حليمة في (1) ر....الظهفي الضعاؼ من الناس، " تردد كحشية الطعنة، 
 الخوؼ لدل أىل الدكار ك توقع ما حدت لذا سيحدث للأخريات.

 :(165إلذ 154.)«رملة بولد شبو لقيطأىي الدتضررة ؟.....،  كلر أمرىا فمن»:3و3ح

الخبر المحزف في ىذه الوحدة يبرز السارد ائية ضدية بتُ الخبر السار ك ىذه الوحدة على ثنتقوـ       
، نكار(، )الزكاجالإ، عتًاؼالبكاء(، ) الا، الحزف(، ) الضحك، بتُ الدلالات الضدية )الفرح

بالخبر السار كالاعتًاؼ الحركي بجرلؽة كطلب الزكاج من حليمة كالاعتًاؼ طلاؽ( فيها يستهل ال
التي جرت شات تم ىذه الوحدة بالخبر المحزف كىو طلاؽ حليمة بعد ىجرىا كالدناك لؼتبطفلهما، ك 

 بتُ زكجها.بينها ك 

اىتم يعقوب  خصتهم الدكار باستقباؿ لشيز....، ك حتُلوة ك خبو أطلق صراح الشيخ  »:4و3ح
 :(176إلذ 167.)«بإعطاء كل كلمة مدلولذا الإيقاعي

الجميع بأف " الشيخ الدكي بختَ خبار بخركج بوخلوة كإ بالخبر الدفرح، لبرمل ىذه الوحدة البشر 
، فوصف الاستقباؿ الحار لو، ككذا بالغناء كالرقص كتقديم (2)ىو يقرئ السلاـ على الجميع"ك 

الفرحة تعم الجميع بهذا الحدث، في ىذه الوحدة ينتقل بنا من الخبر المحزف إلذ الشام للحاضرين ك 
 المحزف(. ،، )السار( الحرية ،برمل الثنائية الضدية ) السجنالتي الخبر السار عكس الوحدة السابقة 

حليمة قد استعاد  ف زفاؼيقاعي.....، إيعقوب بإعطاء كل كلمة مدلولذا الإ اىتمكحتُ »:5و3ح
 :(186إلذ 176)«عراسعادات الأ

                                                           
 .149:ص ـ س، :رلزمد حيد (1)
 .167 :ص نفسو، الدصدر(2)
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ت زادك  الأخبار السعيدة،كمواصلة للأفراح ك للوحدة السابقة،  ان استمرار ان ك تعتبر ىذه الوحدة امتداد
 (1)."إف النغم ىذه الدرة سيتجمع كل أشتات اللوعة"القصبة، من بهجة ألحاف يعقوب ك 

ىذه الخطوة التي  ،اجها من الركمي مرة ثانيةرائحة النطق الجميلة، خطبة حليمة ك زك  كذلك
كل شيء استعادتو حليمة شت مسعودة، رغم كجود طفلها، إلا أنو يريدىا لو، كقع الزكاج،" ك أدى

يصف لنا السارد فرحة حليمة كأىلها بالعرس  ، (2)إلا ما يعاد كلد يكن كبتَ أثر في نفسها اليوـ "
 تغطية ما فات من الداضي.ك 

حد لؽكنو شحن الحمار ليلا غتَه .....، لا أالقات النار, الدابة لد تسقط أرض  غم طر »:6و3ح
 :(194إلذ 187)«بحكم حظر التجوؿ 

بقيها، إذ ينتقل إلذ موضوع جديد، كىو التحقيق حوؿ بزتلف ىذه الوحدة عن سا
أف الدستعمر لا يفرؽ بتُ كفي ىذه الوحدة يبتُ السارد  الدابة)الحمار(، في البحث عن صاحبو،
ا ذنب في ذلك كلغرىا ليس لذ عجوز مسكينة بإتهاـيقوـ  الطفل كالرجل كالشيخ كالعجوز كالدرأة،

قدر لذا أف تبعث في نو صاحب)الحمار( لا بأخ حد الدشايأ اعتًاؼلولا  ،ىلالأإلذ اجتماع 
 ،)الصدؽ، الباطل( ،)الحق ،ف(الضع، )القوة: ىي ضدية الثكنة، كىنا برمل ثنائيات

 ىوالركاية ىذه أفٌ القانوف البنائي الدعموؿ بو في ىو  حكم إلذ بذرنا الدعطيات ىذه فمثل،الكذب(
كاضحة.قانوف التضاد، لدا لػملو من ثنائيات ضدية كثتَة 

                                                           
 .176:ص : مص س،رلزمد حيد(1)
 .184 :، صالدصدر نفسو(2)
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 المبحث الثالث: بنية الشخصية:

 ربمفهوم الشخصية عند الغرب وعند الع (1

كانت تظهر إلاَّ من خلاؿ   بعدما ،ـ19شخصية اىتماما كبتَنا في ؽ بال قد كاف اىتماـ الركائيتُل
 .المحتملةية كإعطائها أبعادىا الضركرية ك الأحداث التي تتحكم في رسم صورة الشخص

في  مل الدعركفتُ بدقة في السمياء، ك العا، تدرلغيا بدصطلحي الدمثل ك خصيةعوض مصطلح  الش "
ف الدمثل من لأ ،الشخصيةحواؿ فإف الفعل يظل جوىر الشبكة الدعقدة التي تنظم حوؿ كلمة كل الأ

النحوية كالدلالية كقد  كبذمع الدركبة لتقاءاىو مكاف ، ك لؼتلف عن التعريف الدسرحي الدنظور الجديد
 .(1)ك مشخصنا أك مشيئنا تصويريا أك غتَ تصويرم"أينا أك حيوانيان نيكوف إنس

 الشخصية عند الغرب:مفهوم  - أ
 مفهوم الشخصية عند " غريماس"وتودروف2

 : 
 تخدهعوامل انطلاقا لشا ت ةمن ست اذجبتقديم لظغرلؽاس قاـ  مفهوم الشخصية عند " غريماس": (1

لسردم ر في لراؿ الخطاب امبسطة لؽكن تطبيقها بحذ لظاذجىي الشخصية كليس لشا ىي عليو ك 
، (الدوضوع/ الذات)ىي موزعة على ستة عناصر خلافية:الأدبي كالحكاية كالقصة كالركاية، ك 

 (.رضالدساعد/ الدعا)، (الدستقبل /الدرسل)
كثر من  أ اتهاحدركائية بذسد ك تدكركؼ أف الشخصيات اليرل  :مفهوم الشخصية عند تودوروف (2

على ك  ،اختزاؿ الشخصية إلذ لررد رؤية عليو فإنو من غتَ الدنطقيك  ،كونها كائنات موضوعية

                                                           
ص ،  2007دار الرلػانة للكتاب ،حي البدر_ القبة الجزائر، د_ط،، التحليل  السردم في ضوء الدنهج السميائي :شيك ز نبيلة  (1)
:134. 
2  :ص2004.جواف.24-الجزائر-ماجستتَ في الأدب كرقلةقصص الأطفاؿ الجزائرية، رسالة البنية السردية في  كرلؽة نطور . :

108    . 
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ذلك بسثل أشخاصنا بالفعل، ك ف لؽكن أ فإفَّ الشخصيات ،شخصية لسانيةا مسألة الرغم من كونه
 .اغات خاصة بالعمل التخيلي...      .   كفق صي

أفَّ الشخصية في الحكي ىي تركيب ىاموف  فليبيرل  :مفهوم الشخصية عند فليب ىامون (3
عن  علافحد الإيذىب في ذلك إلذ ر لشا ىي تركيب  يقوـ بو النص، ك جديد يقوـ بو القارئ أكث

ا بالوظيفة النحوية التي تقوـ بها إلٌظا ىو مرتبط أساسك  ،مفهومناأف مفهوـ الشخصية ليس 
، تي حتُ لػتكم الناقد إلذ الدقاييس الثقافية الجماليةشخصية داخل النص أمٌا كظيفتها الأدبية فتأال
 ،الوصفك  بساشينا مع ىذا التطور اللساني تصل الشخصية إلذ إعطائها صبغة دلالية قابلة للتحليلك 

 1خر مدلوؿ"ابة دليل لو كجهاف أحدلعا داؿ كالآثنها بدأم أ
 :كيصنف فليب ىاموف الشخصيات إلذ ثلاث فئات

تفرضو ثقافة ما بحيث  ، الذمثابتكبريل على الدعتٌ الجاىز كال :الشخصيات المرجعية -/1 
ت التارلؼية ضمنها الشخصيا وبزلك  ،فيهاىينة بدرجة مشاركة القارئ أف مقركئيتها تظل دائما ر 

ة )الحب كالكراىية( كالشخصيات الدزاجي ،الأسطورية )كيفينوس( شخصيةالك ، ()كانبوليوف
 .الفارس(مل ك اجتماعية )كالعكالشخصيات الا

كتكوف علامات على حضور الدؤلف كالقارئ كمن ينوب عنهما  الشخصيات الواصلة: -/2     
 ىي ناطقة باسم الدؤلف.في النص، ك 

بشبكة من الاستدعاءات فالشخصيات تسبح داخل الدلفوظ  :الشخصيات المتكررة -/3
، لالزة ذات طوؿ متفاكت في ذات كظيفة تنظيمية، ك ولفظ كارات لدقاطع من الدلفوظ منذ ستالإك 

تظهر ىذه النماذج من الشخصيات في الحلم الدنذر بوقوع أساسا أم أنها علامات مقوية للقارئ،  ك 
ح كالتنبؤ كالذكرل كالارتدادات كذكرل الأسلاؼ ككضوح الرؤية عتًاؼ كالبو الابحادث أك في الدشاىد 

                                                           

.213:صحسن البحراكم: ـ س،    1
 



الثالث                                                     بنية الشخصية       المبحث
  

 
36 

صور لشيز لذذا النمط من الشخصيات ك بواسطتها يعود كالدشركعة كتتبث البرامج إنها بصيعا صفات ك 
2الخاصة." إيديولوجيتول ليستشهد بنفسو ك ينشئ قالع

. 

 :عند العرب الشخصيةمفهوم   - ب

 في الفنية الشخصية ىي الشخصيةأف  على الحديثة العربية الدعاجم بعض في أصطلح كلقد       
نقدة العرب الفالشخصية عند بعض  ،قصة أك مسرحية في كانت سواء دبيةالأ عماؿالأ من عمل

علامات اللغوية التي تيضم برت جوانبها الداؿ كالددلوؿ كىي تعيش داخل الرسالة أك في العلامة من 
زماف أك أحداث....(، فهي ليست إنساننا حاؿ بقية العلامات )من مكاف أك النص السردم حالذا ك

 .1لزضمعطى في النص مبتٍ ببناء لغوم كائن لغوم مستفاد أك ىي  كاقعينا، بل 

ف الشخصية كانت تلعب الدكر الأكبر في أم عمل ركائي يكتبو كاتب ركاية تقليدم ذلك أ"
رسم الشخصية أك بنائها في العمل الركائي، كاف لو ارتباط ب فوظ( كيبدك أف العناية الفائقةؾ)لصيب لز

يديولوجيا السياسية من جهة أخرل، من أجل  كىيمنة الإ ،ية كالاجتماعية من جهةبهيمنة النزعة التارلؼ
على عبقريتهم كذكائهم في رسم ملامح الشخصية  نلقى الكثتَ من الركائيتُ يركزكف كل ذلك كنا

 .(2) "نهاشأالتهويل من ك 

 في السرد تسلسل عبر الفاعل على بضلت التي فالشخصية برمل لرموعة من الصفات"
 ،القارئ لضو الدوجهة الدؤلف تعليمات بحسب مقصودنا مان يتنظ امنظم يكوف المجموع كىذا الدسركد
 .3اتو "ذفي حد  الشخص ىي كالشخصية المجموع، ىذا بناء إعادة عليو كالذم

 
                                                           

 2 .122: صـ س،  :ب ىاموفيفل 
.  117: ص ،1، ط1999 -بتَكت-معجم الدصطلحات الأدبية ، لبناف ناشركف :ابراىيم فتحي ينظر،  1 

 .76: صط،-،د1998الكويت، -الدعرفةعالد في نظرية الركاية،  :الدالك مرتاض عبد (2)
3 374كريم الخفاجي: ـ س، ص:  -أبضد رحيم. 
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 ي:ئالرواالشخصية في العالم  - ج

 إليها تشتَ بزييلي مفهوـ ىي ما بقدر كاقعي كجود لذا ليس الركائي العالد في فالشخصية"
 كل تعانيها التي الفاعلة المحسوسة كينونةال ذم الشخص على للدلالة ،الركاية في الدستعملة لتعابتَا

،  لو كما سيكولوجيا مظهرنا كإعطائها ةالتخييلي الشخصية يدرجوا أف النقاد بعض أراد كما يوـ
 .1"صفها داخليا كخارجيا و تقوـ ب حيٌا كائنا كانت

 البنائي التحليل نظر كجهة من لذا ينظر لا عامة، الحكي أك الركاية في الشخصية أف كما"
 الدليل عن تتميز كىي مدلوؿ كالآخر داؿ أحدلعا فأ كجو لو( علامة أم) دليل نهاأ على العامة

 في بنائها ساعة فقط دليل إلذ بروؿ كلكنها ،سلفنا جاىزة ليست نهاأ حيث من اللساني اللغوم
 حيث من داؿ بدثابة الشخصية كتكوف قبل، من جاىز كجود لو اللغوم الدليل أف حتُفي  النص،

 عنها، يقاؿ ما لرموعة فهي كمدلوؿ الشخصية أمَّا ىويتها، تتلخص تصفاك  أسماء عدة تتخذ أنها
 تكتمل لا صورتها فإف كىكذا كسلوكياتها، كأقوالذا تصرلػاتها بواسطة أك النص في متفرقة بصل بواسطة

 .2" الحكائي النص يكوف عندما إلاٌ 

 شخصياتها،ك  الركاية بتُ تظافر كجودىا كضركرة الركاية،ب كأساسي بنيومه  عنصر كالشخصية"
 كاف اككلمٌ  الوجود ىذا معضلات كمع ، كبتَ دبيأ عمل لكل غتٌا الأنهإ إذ جتماعيالا كالواقع

                                                           

. 76: ،ص1995، 1ط-الجزائر -برليل الخطاب السردم، ديواف الدطبوعات الجامعية، بن عكنوف :عبد الدالك مرتاض 1
 

.380- 379: ، صـ س، :كريم الخفاجي  -أبضد رحيم   2 
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 أكبر دبيالأ العمل كاف ان خصب الوشائح ىذه خيط إخراج في الجهد ككاف اقن يعم العلاقات ىذه إدراؾ
 .3"قيمة

 

 

 :واتجاىاتها الشخصية أنواع (2
 : 1أنواع الشخصية (1

 الثبات خاصية حسب كتصنيفها الشخصيات في التنوع تبتُ السابقة الدفاىيم خلاؿ من»
 فهناؾ لكبار،ل القصص في كتنوعها للأطفاؿ الدكتوبة القصص في الشخصيات تنوعك   التغيتَ،ك 

 بو تعرؼ خاصنا دكرنا تلعب التي ةالرئيس الشخصية فهناؾ البطل الشخصية أك الذامة الشخصية
 الشخصية الددكرة فراغ لدلء توجد التي ىي القانونية أك العادية الشخصية كىناؾ ،لقصةا

 .الدسطحة كالشخصية

 المدورة(:)  الديناميكية الشخصية– أ 

 كلا حاؿ على تستقر لا التي الدعقدة الدركبة تلك فهي ابيةالإلغ فة،ثالدك النامية، الدستديرة
 في فهي الاطوار متبدلة الأحواؿ متغتَة لأنها أمرىا، إليو سيؤكؿ ماذا مسبقا يعرؼ أف الدتلقي يستطيع

 الشخصيات من لجملة ىتماـإ لزور أك كاسطة تكوف أف تستطيع التي كىي شأف على موقف كل
 .للتأثر قابلة ان ذات تكوف كما ،تأثتَال على قدرة ذات فتكوف الركائي، العمل عبر الأخرل

 السلبية( الثابتة، الجاىزة،) : (المسطحة) السكونية الشخصية -ب

                                                           

.   209: ، صـ س :حسن بحراكم  3 
.102- 101:، صـ سفي نظرية الركاية،  :عبد الدالك مرتاض  1 
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 ،عواطفها في تتبدؿ كلا تتغتَ تكاد لا حاؿ على بسضي التي البسيطة الشخصية تلك فهي
 كما ،كغربيو شرقيو العالدي النقد في عليو متفق التعريف ىذا كمثل بعامة، حياتها طوارأك  مواقفهاك 

 .«تتأثر فأ تستطيع كما ثرتؤ  أف تستطيع التي تلك إذف فهي السلبية، صفة الشخصية ذهبه برمل

 

 

 : الاتجاىات الرئيسية للشخصية (2

نساني الذم طرحو السرد، لسلوؾ الإفيو يعد تركيب ا)كلؽثلو كلود برلؽوف( ك  ول:لأالاتجاه ا -أ »
لؽسك ىذا الدنطق بالشخصيات في ، ك يرسم من جديد مستَة الاختبار الذم بزضع لو الشخصياتك 

 اللحظة التي بزتار فيها الفعل.

لأجل ىذا ك  ،فعاؿ عن الوظائفكلؽثلو )تودكركؼ( كىو يبحث في مستول الأ الاتجاه الثاني: -ب 
بل كفقا لطبيعة علاقتها لينتهي إلذ  ،يلاحظ )بارت( أف الوظائف الأساسية لا بردد ك فقا لألعيتها

ىذا ، ك معناىا كؿضركرة تتويج مستول الوظائف بدستول أعلى تستمد منو كحدات الدستول الأ

 (1).«على ىذا الدستول يكوف برليل الوظائفك  فعاؿالأالدستول مستول 

 الأسماءميائية يس (3

ي  كىو يضع الأسماء لشخصياتو أف من مستلزمات الشخصية لذلك يسعى الركائ الاسم"
إف التنوع  ،كللشخصية احتماليتها ككجودىا تها،ناسبة كمنسجمة بحيث برقق مقركئيكوف متت

                                                           
 . 134: ، ص2000، ط1، ،الجزائرالحكمةدار مصطلحات التحليل السميائي، : قاموس ن مالكب رشيد (1)
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 لاسم  كالقصدية التي تضبط اختيار الدؤلف ،أسماء شخصيات الركاية طبعت تيال الاختلافاتك 
 .⁽1⁾"بامتيازعلامة لغوية  فالاسم ،الشخصية ليست دكف خلفية نظرية

هـ إالعلم  سمالا"  ايةة إلذ الدعرفة على اعتبار أنو بدفي برويل الشخصية من النكر  كبتَه  سها
لو دكر فاعل في الدتخيل الركائي فضلا عن  كما ،ة الذكاتلؽنحها سمات خاصة بسيزىا على بقي

 ⁽2⁾"‹الواقع في العمل الأدبي  تجسيدل ،مرجعتيهاالتي لؽدىا بتُ الشخصية ك  حشائالو 

 :علاقة اسم لكل لغعل بحيث قصد عن الشخصيات أسماء الدؤلف لؼتار دلالةالأسماء 
تباطية اء الشخصيات فتأتي أسماؤىا اع، التي برملو، كأحيانا لا يتحقق ذلك لكل أسمبالشخصية

 لعلماسم ا يؤديها التي الدلالات لرمل استجماع ميائيةيالس الدراسةعفوية تستهدؼ ىذه 
 عدمو. كأ توافقال من حيث ككظيفة كدلالة بنية ،بداتو علاقة في الشخصي

 لذا اختار لذلك المحمودة الخصاؿ صاحب كلزمد كالسلطة السيادة اسم قاسم :محمدا سي-1
 .الاسم مع الشخصية أكصاؼ فتتطابق ،الطبع كحسن ىادئفهو  ،باسمو تليق ان أكصاف لكاتب

 1 «كمشائخها الأمة علماء من عدد كاسم الجدير الخليق النافع، الدستقيم،»  :صالح -2

.قومو مع الدتواضع البسيط الحرفي الحداد شخصية لػمل صالح كاف كذلك كىنا  

 برمل كانت  كىكذا 2 «الشريف الصلب الجليل، كالأستاذ الكبتَ العالد ىو: » معلى شيخ-3
، كما يعكس شيئا من ، فكاف فعلا على الأخلاؽ كالصفاتالركاية نص في معلى الشيخ شخصية

 التطابق بتُ الاسم كالدسمى.

                                                           
 251:ص ,ـ س بحراكم حسن،(1)
   99: ,ص 2001الدغرب ,ك  15لرلة العدد بلاغة اسم العلم كعلاماتو، لزمد العمارم: (2)
1 ُ2002 -01الرياض، ط -الأسماء العربية، دار عالد الكتب : الفريد في تسمية الوليد، جامعأسماء عبدالعزيز لزمد الحست ،

 .  182ص: 
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 رجلا الشجاع، الفارس شخصية لو الكاتب ختارا  3«كشراب ضراب الدناؿ صعب» :علال -4
 .شخصيتو مع اسمو يتوافق بحيث لجبل

 العبقرم الرجل دكر لؽثل النص كفي «بالعبرية الربضة معناه قيل كالدعرفة، بالعلم سمي:» يحي» -5
، فنجد تطابقا بتُ الاسم كالدسمى لدا لػملو من صفات الصبر كالاحتساب الواسعة الأفكار صاحب

 .كالتوكل على الله 

 شخصية يعمل جاء النص كفي »جلالح ذكر كمعناه السلاـ، عليو يعقوب نبينا اسم:» يعقوب -6
 .يوجد تطابق للاسم مع الدسمى لشا يلاحظ أنو لا ،الشاعر العاشق

 ىذه عكس برمل النص في كلكن «الدنتصرة الدعينة، الدنجد، لدساعدة، دلالتها في لػمل»:منصورة7
 .الاسماء مع حامليها أحيانا ، لشا يوحى بعدـ تطابقكالحزينة الكئيبة الدرأة الدلالة

 شخصية برملو النص في الاسم ىذا كلكن «متتُ ىو كلما ضد ة،كالدركء السعيدة فهي»:مسعودة8
 .الاسم مع لشا يعكس عدـ التوافق للحظ، التعيسة الأرملة

 يعكس ،الوجوه الدتجعدة البائسة العجوز فهي النص في أما «الصافية الدضيئة، الدشرفة،» :زىرة-9
 عدـ التطابق.ىو الآخر 

 الجميلة كالصفات الدلالة نفس برمل النص كفي ،1«.«كالدتأنية كالعاقلة الصابرة ىي»: حليمة -10

 ، لشا يدؿ على شيء من القصدية في اختيار الأسماء.كالفاتنة

                                                                                                                                                                                     

.112: ص ؛1997 -01؛ط،دمشق، العربي الكتاب دار، كمعانيها الأسماء: ناصف كليد 2 
. 14: ، صالدرجع نفسو   3 
.20:ص، 2002-02ط،لبناف، بتَكت العلمية الكتب دار العربية، الأسماء قاموس: صرالحي حناف.د 1 
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الأحياف على  أف الركائي كاف حريصا في أغلبنستنتج من معاينة الأسماء السابقة  نتيجة:
 إلافتسهم في البناء الدلالر للنص كلد يشذ عن ىذا الحكم  ،أف توحي أسماؤه بدسمياتها

  القليل من الشخصيات.

 

 

 

 

 : (1)الخارجي للشخصياتو  الداخلي بناءسميائية ال (4
لية كالنفسية كالعقلية كالفكرية الصفات الداخ د بوقصكي: الداخلي بناءسميائية ال- أ 

 ،الانطواء ،العصبية ،لشخصية في النص نفسو مثل: الغتَةكالعقائدية التي تتمتع بها ا الاجتماعيةك 
 ...إلخ.،الحياء ،الكبرياء ،الجبن ،الشجاعة ،الكرـ

 الأنف كشكل لعينتُا لوف ىو كحجم الوجو كشكل بو يقصدو :الخارجي البناء سميائية – ب 
 الشخصية، الخارجية الدلامح تظهر فالثياب يلبسو كما( قامتو) عرضو الشخص طوؿ كالعنق،
 ىذه دلالة استنباط كإلظا الوصف ىو القصد ليس كىنا جلستو كحتى برركاتو طبيعة ككذلك
 إلذ الدتلقي. يوصلها أف الكاتب يريد ضمنية معاني من إليو نشتَ أف لؽكن كما الدلامح

، ‹‹دموع النغم››ركاية  للشخصيات في لداخليةكا الدلامح الخارجية مالجدكؿ التالر لػدد أىك 
 كذلك حسب ترتيب الفقر كالصفحات:

 عطاالمق الصفحة ةالداخلي لملامحا الملامح سماءالأ
                                                           

 (1)
 025: م س، ص: ٌشزو: هبية 
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 ةالخارجي
عراؼ 
 عجينة

عيناه ذبلتاف شيخ 
 كطاعن في السن

حكيم  عراؼ،
 ؽذحا

7-67-159-174 1-2-5-6 

ىادئ كحسن  طويل القامة سي لزمد 
 الطبع 

7-36-32-132-149 1-2-4-5 

-5-3-2-1 173-162-72-33-9 ملتزـ كصارـ ذك قامة كضخم بصاؿ
6 

-102-78-36-9 شاعر  طويل القائمة يعقوب 
135-168. 

1-2-3-4-
5-6 

 1 10 الخبتَ طويل القائمة سالد 
في   متهور كمتسرع قصتَ القامة بوغريبة

 كلامو
11-37-78-99-

135-168. 
1-2-3-4-
5-6. 

 .2-1 .63-10 فارس كشجاع ضخم كطويل علاؿ 
-135-72-36-11 شيخ كزعيم قصتَ القامة مبارؾ

167. 
1-2-3-5-
6. 

  متوسط القامة وسنةب
 كهل.

ة غزرناجي القرية ناب
 في الدفوؼ

11-35-86-182. 1-2-3-5-
6. 

-99-71-33-12 شيخ راعي قصتَ القامة بوخلوة
135-167. 

1-2-3-4-
5-6. 

،راعي قصتَ القامة معلى  -99-71-33-12 شيخ ىرـ
135-167. 

1-2-3-4-
5-6. 

-104-78-47-12 شيخ ىرـ قصتَ القامة فضيل 
184. 

1-2-3-4-
6. 

ثاقب ، تمتعن متوسط القامة الدكي 
 النظر،شيخ شهم

13-36-73-100-
135-167. 

1-2-3-4-
5-6. 
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 1 .13 شيخ عابس الوجو قصتَ القامة لستار
كشجاع ،فارس طويل القامة مراد 

 بلباس مدني
13-43-100-151-

173. 
1-2-4-5-
6. 

زكجة شيخ معلى  يفة طويلةلض رقية
 رفة متكبرةجمتع

15-84-138-173. 1-3-5-6. 

بنت 
النمر 
 حليمة

بصيلة كفاتنة تعيسة  رشيقة 
 الحظ

16-56-78-100-
135-167. 

1-2-3-4-
5-6. 

-99-67-37-18 مدني،سياسي طويل القامة الضابط
135-193. 

1-2-3-4-
5-6. 

 .2-1 .36-20 ىرـشيخ  قصتَ القامة  قدكر 
 .4-2-1 .40-101-22 شاحبة الوجو طويلة سوزاف
 .2-1 .36-24 خفيفة الظل متوسط الزانة
 .6-5-2-1 .167-138-84-23 عجوز بائسة قصتَة زىرة

-101-85-36-24 مزاجية  القامة  ةمتوسط زينب
148-173. 

1-2-3-4-
5-6. 

 شيخ من الدكار، طويل القامة  الناصر 
 قناص

28-44 1-2 

 .1 .34 حرفي حداد متوسط القامة صالح
 .3-2 .85-35 تعيسة عجوز القامة ةقصتَ  مسعودة
متوىم كبتَ في  قصتَ القامة  عطاالله

 السن
37-74-100-135-

167. 
2-3. 

 .4-2 .106-38 متهور كمغتٍ طويل القامة  زىتَ 
لػدىا يابس  لا متوسط القامة مريم

 منبودة من الجميع 
38-87-149-176. 2-3-5-6. 
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 .2 .38 البوذية متوسط القامة ختَة
 .4-2 .111-40 لرنونة رشيقة، قصتَة خدلغة 

عبد 
 الصابر

-135-100-77-40 العاشق متوسط القامة
181. 

2-3-4-5-
6. 

 .4-3-2 .104-92-43 العاشق قصتَ القامة بوعلاـ 
شيخ منحتٍ الدىر  قصتَ القامة  بضادة

 عازؼ 
45. 2. 

 .3-2 .70-58 جباف طويل القامة عبد الله 
قائد الحامية مستهتً  ضخم كطويل النقيب 

 لامبالر
58-68-99. 2-3-4. 

 .3 .69 جرئ كعبقرم لضيف البنية لػي
 .3 .70 جباف كخائف قصتَ القامة عيسى
 .5-3 .163-71 جريئ طفل صغتَ قصتَ بوداكد

 .6-5-4-3 .173-151-100-72 ذا كاجب كحق طويل القامة السيناتور
 .4 .110 ليس لو أكصاؼ قصتَ القامة باباكسن

 .4 .110 خشن الطباع  ضخم كطويل جوليا
 .4 .110 العينتُ  ثاقب طويل أنطواف

 .6-4 -186-115 عجوز كئيبة لضيفة كقصتَة منصورة 
 

ىو عناية السارد بالبناء الداخلي كالخارجي معا، فيستدعي من   من الجدكؿ أعلاه يلاحظ: ما نتيجة
كما  ،كلا ميل لأحدلعا ،طغيافلػتاجو الدوقف التواصلي في غتَ  ما ،الصفات الخارجية كالداخلية

 لذا يه الفئة العمرية من طرؼ الركائفاختيار ىذيلاحظ على شخصياتو أف أغلبها من فئة الشيوخ، 
م يرتاده عادة الكهوؿ المجلس العاـ كالجانب السياسي، الذدلالات كمقاصد تتلاءـ أغلبها مع 

 ه الفئة.الاختيار لذذ كىو ما يعكس مقصديةكالشيوخ، 
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 :المبحث الرابع: بنية الزمان

 .وأىميتو الزمن مفهوم (1

 إذ كالنقدية، الأدبية الدراسات في بركزنا كقضاياه العشرين القرف ىواجس أكثر الزمن يعد"
 أحد عتبرها كقد كبذلياتو، كمستوياتو كقيمتو الركائي الزمن بدفهوـ انفسهم كالنقاد الكتاب معظم شغل
 1." الدعاصرة الركاية في الرئيسية الشخصية النقاد

 لزور ىو كما أجزاءىا، يشد الذم للركاية الفقرم كالعمود المحور الزمن فيمثل"
 كسيط ىو الزماف لأف زماني فن ىو الدوسيقى، مثل لأدباف الحياة، فن كالركاية سيجها،كن الحياة

 قصة لكل الأدبي وضوعالد في الزماف قدـ في مكاف يا كاف كعبارة الحياة كسيط ىو كما الركاية،
 2"الجن حكايات من الإنساف هايلػك

 ما حدث بسرد طلقتن أف لؽكن فلا إلعالو إمكانية ،بعدـ الركائي الفن في الزمن ألعية تتجلى"
 بالبنية التلاعب على بقدرتها الركاية حادثة ارتبطت ذلك جانب كإلذما،  زمنية عتبة لو حدد لدن

 3"سواه من ركائيال نمطال بسيز فعنوا الأحداث زمنية معها أصبحت لدرجة الزمنية،

 ودلالاتو: مؤشراتو الرواية في الزمن (2

 في الدستخدمة التقنياتعن ك  النص، بنية عن تكشف الركائي النص في الزمن بناء طريقة فإ"
 الزمن في الدؤلف فتحكم الزمن، عنصر بدعالجة يقاكث ان ارتباط الركائي النص شكل يرتبط كبالتالر ،البناء

 ركاية ففي الركائي، بالدوضوع علاقتها في ثابتة كغتَ متغتَة الزمن فعجلة النص، بنية بلورة يعتٍ الركائي
 أعمار زديادا ىيك  ،كاحدة ضركرة إلا يتبع لا أنو بسبب الألعية عديم فالزما يكوف مثلا شخصيةال

                                                           
1134 :لضو ركاية جديدة، تر: مصطفى ابراىيم مصطفى، تق، لويس عوض، دار الدعارؼ بدصر، ص :ألاف ركب جربية. 
22009، 1الذوارم، ،  الددرسات ك البحوث الإنسانية، طنية السردية في الركاية، تق، أبضد ابراىيم بال :عبد الدنعم زكريا ،
 . 37:ص

.153 :، ص 2011، 1ركاية العربية، دار الصفاء، عماف، طلبنيوم لاللتحليل : افوزية لعيوس 3
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 الشخصيات حركة تمثل فيي داخل زمن فهو الدرامية الركاية في الزمن ماأ حسابيا، ازديادنا الشخصيات
 " 1كالأحداث

 الداضيتُ، العقدين أعواـ الثورة، سنوات البعيد، الداضي: » لصد الركاية في الدتكررة الزمنية الدؤشرات من
 ...إلخ..السنتُ عشرات قركف، منذ أعواـ، منذ البعيد، الذجرم ماضيو

 ىذا كاف كقد ،الخلف إلذ بالأحداث كالارتداد كالرجوع الداضي استًجاع الدؤشرات ىذه بريل
 أك القريب الداضي استدعاء يتم ستذكارالإ طريق كعن الركاية زمن من زمنية مسافة يستغرؽ الارتداد

 :بينها فمن كألدو الداضي مرارة على تدؿ دلالات توجد أنو كما_  .البعيد

 ماض الأياـ، جراحات البشاعة، زمن القسوة، زمن الدهمش، الزمن لضس، اليوـ يف،لس أرؽ ليلة »
 .«القارسة كالليلة الكاسح يللال ظلاـ سحيق،

 أصحابها على صعبة أياـ أنها من دلالات تعكس وب توحي ماك  تالدؤشرا ىذه خلاؿ من
 على يؤثر جديد نفسي زمن خلاؿ من حاضره في يعيشو ابد زجتفتم الدخيفة، الظلماء كلياليها بأيامها

 .كالحزف الألد نفس ليبرز الشخصية

 الذمك  ،الدستقبل على. «أسبوعيا صباحا، اغدن  ،الغد لضو: »فتدؿ التالية الدؤشرات الزمنية أما
 الحاضر بتُمزج  نوإ حيث ضئيلة، بنسبة زمنية مفارقة يعد فالاستباؽ ،للاستًجاع بالنسبة قليلا كرد

 .النصية الدساحةأغلب  ان كتسبم عملو، جلٌ  كافك  الداضيى ، بينما طغكاحد آف في كالدستقبل

 الاستًجاع يهمتٍ فيها "النغم دموع" ركاية أف إلذ الاشارة من بد فلا خصوصيتها ركاية لكل أف كبدا
 الركاية، ىذه في الأحداث ترتيب في الدهمة التقنية كونو حضوره، مرات كعددالنصية  مساحتو في

.السنتُ كمرارة ظلمة عاشت التي الرعيةتلك  مراحل منزمنية  كمرحلة طريقال ضاءةإ في ساىم بحيث

                                                           

. 102-100 :،ص1بناء الركاية ، تر: ابراىيم الصتَفي، ، الدار الدصرية للتأليف، القاىرة، ط :ادكين موير 1 
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  :لمبحث الخامس: بنية المكانا

 مفهوم المكان وأىميتو (1

فيها إشارات لات متقاربة دلاجم اللغوية بدعاف ك كاف في الدعاردت لفظة الدك  :المعنى اللغوي-أ
 . (1)وضعصرلػة بأف الدكاف ىو الدكاضحة ك 

 (2)كتُ من قوـ مكناء"اللفلاف مكانو عند السلطاف أم: منزلة الدكغتَه ك  نسافلإا"كىو مكاف        

يقوؿ ابن سيد" الدكاف، الدوضع كالجمع أمكنة، كقذاؿ كأقذلة " كما جاء في لساف العرب" إذ 
 .(3)أماكن بصع الجمع"ك 

ة كأماكن، كمكنتو من يط بأنو:" الدوضع، بصع أمكنيعرفو الفتَكز أبادم في القاموس المح" ك  
 .(4)ستمكن"منو، فتمكن كا الشيء كأمكنو

شارت إليها آيات القرآف الكريم كفقا لسياؽ لتي أركد ىذه اللفظة في الدعاجم اللغوية ىي اكعلى ك  
 .(5) التعبتَ القرآني، فجاءت بدعتٌ الدوضع أك الدستقر

اننا شىرٍقًي ا الٍكًتىابً مىرٍيمىى إًذً في  كىاذكٍيرٍ : )منو قولو تعالىو "  . (6)"(انتىبىذىتٍ مًنٍ أىىٍلًهىا مىكى

 

 
                                                           

، 6، ج1979، 2إسماعيل بن بضاد، أبضد عبد الغفور، الصحاح، تاج اللغة ، دار العلم، بتَكت، ط :الجوىرمينظر  (1)
 .2191:ص

 .171:، ص 3مادة مكن، جط، د.ت.ط، -دبصهرة اللغة، مكتبة الدثتٌ، بغداد، : ابن دريد (2)
 .113 :، صكسم مادة-14:مج ،2000 ،1ط بتَكت، الطباعة، دار العرب، لساف ،ابن منظور:   (3)
 .1622 ص:،1997، 1طالفتَكز أبادم: القاموس المحيط، دار احياء التًاث العربي، مؤسسة التاريخ العربي،  (4)
 .672 :،ص1988الكريم، مطابع الشعب القاىرة،  فاظ القرآفلالدعجم الدفهرس لأ :ينظر لزمد فؤاد عبد الباقي (5)
 .16 :سورة مريم، الآية (6)
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ف نساكانية قدلؽنا كحديثا كأدرؾ الإنساني الظاىرة الد: لقد تناكؿ الفكر الإالمعني الاصطلاحي-ب
عالد المحيط بو فقد جزـ رسم العلاقة بينو كبتُ ال شة، كدكره الفاعل فيفي حياتو الدعي مدل أثر الدكاف

 بو. ان خاص ان ، لا لؽكن إنكاره لأف لكل جسم مكانجزما جودهبضركرة ك 

 كالتيالحديثة: الدراسات  ، أما فيميثولوجيافقد بذسد الدكاف كابزذ طابعا  :عند القدماء
رؤياه في ىذا الكتاب أفَّ مل لرشلار في كتابو بصاليات الدكاف، ك اب استوفغسها دراسة على رأ

 (1) ا لا استقرار لويصبح كائنا مشتت -لاسيما البنية -الإنساف دكف الدكاف

حداث فحسب، كما أنوٌ لد د خلفية جامدة بذرم في كجهتها الأ يعد الدكاف لرر كىكذا "لد
الشكلية ليصبح و ا، للشخصية الركائية فقط بل إف الدكاف الركائي قد بذاكز طبيعتنائدلا كيعد معا

مر الذم العمل الفتٍ بفعل تفاعل عنصره كىو الأ عنصرنا فاعلان مسالعنا في تشكيل بدوجب تطوره ىذا
 (2)بالدراسة."جديرنا بالاىتماـ ك  ان مكانيكسبو 

كاف تركو فجاءت ألعية حنينو لكل مرض كارتباطو بها ك لقد عرؼ الإنساف العربي بحبو للأ
و حقيقة معاشو، يؤثر في البشر بنفس القدر الذم يؤثركف فيو فالإنساف مرتبط بو فهو الدكاف لكون

د أفٌ الدكاف قد اتضحت معالدو ككجوده كلا لؽكن كياف عضوم كلي لا غتٌ عنو، بحيث لصك جزء 
 .عناه أك دكره مهما تعددت تسمياتوالاختلاؼ في اصطلاحو لد يغتَ من مإنكاره، ك 

 

 

 

 

                                                           
 .18 :، ص2013، 1الدكاف في الشعر الأندلسي، الدكتبة الوطنية، دار غيداء، ط :لزمد عبيد صالح السبهانيد ينظر،   (1)
 .45 :، ص1980تر: غالب ىلسا، ، ، دار الجاحظ، بغداد  بصاليات الدكاف،ر: اشلاب استوفغ(2)
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رسم أبعاده ذلك أفٌ خاصة في تشكيل العالد الركائي ك  ل الدكاف ألعيةلػت أىمية المكان: (2
تنعكس على سطحها صورة الشخصيات كيتكشف من خلالذا بعداىا النفسي الدكاف مرآة 

، فالدكاف يأخذ على عاتقو السياحة بالقارئ في عالد متخيل، تلك الرحلة من جتماعيكالا
 (1)بالقارئ إلذ فضاء السرد.الوىلة الأكلذ، تكوف قادرة على الدخوؿ 

ىتماـ بو مع النهوض جاء الاية، ك فالدكاف من العناصر الدهمة التي تؤثر في الحياة البشر "
عفو الخاطر دكف دلالات انتمائية كنفسية لا أظن ىذا الاىتماـ جاء الاجتماعي كالفكرم للإنساف، ك 

 . )2(شعورنا بالانتماء إلذ الأرض"ككجدانية كبصالية ك 

بالإضافة إلذ أفٌ الدكاف في الركاية يعد أحد العناصر الضركرية ك الذامة، كما يراه يورم لوبساف 
ف خبرة الإنساف بالدكاف اف الفتٍ: "ىو أكثر التصاقا في حياة البشر من حيث أفي كتابو مشكلة الدك

رؾ دشياء، فإف الدكاف يغتَ الدباشر فعلو للأالزماف كإدراكو ك إدراكو لو بزتلفاف عن بذربتو في إدراكو 
 . )3(إدراكا حسيا مباشرنا

تُ كالقراء مؤزرة التأثتَ حتى تصل إلذ الدتلقعماؿ السردية حقها من الإيهاـ ك لؽنح الدكاف الأ
لعا اللذاف ، ك برققهالعا شهادة ميلادىا ك الزماف، علي للوجود الإنساني في الدكاف ك نتمائها الفبوىم ا

قابلية التعويم فضائيا ك الفضاء الدشار إليو في العمل السردم لغعل الركايات لػجباف عن العمل الركائي 
 . )4(لستلفة، كمن خلاؿ ىذا الفضاء يكوف حجم ارتباط الركاية بالواقع أعمالان 

 

 

                                                           
 .123 :، ص1998، 1النشر، القاىرة، ط قضايا الدكاف الركائي، دار شرقيات ، صالح صلاح:ينظر (1)
 .10،ص :1980، 1ياستُ النصتَ: الركاية كالدكاف ، الدوسوعة الصغتَة، دار الحرية بغداد، مج،)2(
 .  64،ص :1ينظر يورم لوبساف: مشكلة الدكاف الفتٍ، تر: سيزا قاسم، دار الأىراـ، ط (3(
 .83ينظر، عاليا لزمود صالح: ـ س، ص: )4)
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ع الفتٍ كدلالتو، كىي اللغة كالسرد قوـ عليها الصنيفضاء عنصر من بصلة عناصر أساسية ي"ال
 )1("الشخصيةكالكتابة كالصوت ك 

تأثتَ في القارئ بدنحو مكنة يزيد ذلك من قوة الفي كصف تفاصيل الأالركائي  كلما أسهم"
إلظا ىو برأيو الذدؼ ان، ك زائد ان لػتج ركلاف بورنوؼ بأف الدكاف ليس عنصر الإحساس كصدؽ الواقع، ك 

 .)2(من كجود العمل كلو"

 :دلالات المكان  (3

 جتماعيةالاؿ يبتٍ تكويناتو من الحياة كٌ فالأ د قسم الدكاف إلذ قسمتُ موضوعي كمفتًض،"لق
تتشكل أجزاؤه كفق منظور  بن الدخيلة البحث الذمبدا لؽثلو اجتماعيا ككاقعيا أحيانا، أما الثاني فهو ا

 .) 3(الدعالد"غتَ كاضح أنو غتَ لزدد ك  ىو قد يستمد خصائصو من الواقع إلامفتًض، ك 

 دلالة لكل ائيةيميالس الدسحة إلذ طفيفة إشارة في دلالاتوك  الدكاف نغلاقيوكا فتتاحيةا سأعرض
 فعل بأم كالقياـ الانسجاـ على القدرة كعدـ العجز عن يعبر كاحد مكاف في فالانغلاؽ حدة، على
 .كحرية اتساع من لػملو بدا الدفتوح الدكاف عكس على

 المكان المفتوح ودلالتو: - أ 
 ا فيو،ميب كزكجو بقضاء عطلتهقالذم يقوـ فيو الن كاف الدريحالدجعل الكاتب القرية  القرية: -

 فهي كإطار لغمع الناس كالأىل.
لدا لػملو من قداسة  الصلاة، تأديةللعبادة يقوـ فيو أىل البدك ب ىو مكاف المصلى العام: -

 كيقاؿ عنو الجامع أم لغمع الناس في أكقات معلومة لتأدية الصلاة. ،عظيمة لأنو بيت الله

                                                           
 .96 :، ص2000ط، -طرائق برليل القصة، دار الجنوب، تونس، د :الصادؽقسومة  ) 1(
 .86:، ص ـ س :فوزية لعيوس غازم الجابرم (2 (
 .197 :، صـ سالتحليل السميائي للفن الركائي،  :نقلة حسن ابضد (3 (
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 زدىارني للرجل البدكم عالد التطور كالاالعاـ الثاالدكاف ف الذم اعتبره الكاتب الدكا المدينة: -
 فهو الدكاف الذم يضج بالحياة كالحركة الدستمرة أثناء الليل كالنهار.

ىو الدكاف العاـ الذم لغتمع فيو الناس رغم اختلافهم في الدستول كالعمر  سوق المدينة: -
 مرحافيشكل  اقتصادية من خلاؿ البيع كالشراء بتُ الناس،يعمل على تأدية كظيفة ، كالأخلاؽ

 كحهم كفي عتبة تنقلاتهم. اىم  كر  كشاىدا على برركاتهم في غذٌ 
الصبر لتكوف حيزا برمل دلالة ، ىو الدكاف العاـ التي بذرم فيو أحداث الركايةالصحراء: : -

الدستوية في لتُ كغلظ الأرض  الفضاء الواسع،» ،كر الأكلذذفهي مكاف الأصل كالج للأحداث
 .1« دكف القف .

 المكان المغلق ودلالتو: -ب

كيبقى الدستور  ،امكتومابزذ الكاتب الخيمة كمكاف تدكر فيو الأحداث ليظل السر  الخيمة: -
يقاـ على أعواد   يتخذ من الصوؼ أك القطن، كل بيت يقاـ من أعواد الشجر،» ،ان لسفي

 .2«كيشد بأطناب
كما  ، (3)«قابل للاختًاؽلدن بداخلو أنو مكاف غتَ  لؽثل الدكاف الدعادم،ىو  » السجن: -

 ،4)«الباب الدتهجم الطلاء....اية ركاؽ لشتد في غتَ اتساعمقطب في نهك...» الكاتبيقوؿ 

الدساحة لدا لػملو من قضباف حديدية كضيق في  ،للاحرية كالقهر الذات كرمز ـفهو فضاء لذد
 مكاف جبرم في شركط عقاب صارمة.فهو  كالظلمة العارمة،

                                                           

 1  2403،ص: 1ابن منظور، ـ س، مج 
. 267:ص، خ ، بابالدصدر نفسو   2 
.   83: ـ، ص2008-ـ2007دلالة الدكاف في ثلاثية لصيب لزفوظ، مذكرة لنيل شاىدة ماجستً،  :ينظر، سعاد دبضاني  (3)  
.108 :مرجع سابق، ص :لزمد حيدر  4 
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كىو كذلك على  الأسوار العالية كالأبواب الضخمة، ذكىو الدكاف الحصتُ الدنيع  القلعة: -
 .1«ليس ىناؾ من بلغ القلعة إلا سجن أك قتل» حسب قوؿ الكاتب 

لغتمع فيو مشايخ القرية للتشاكر كحل  ىو مكاف لو مساحة كاسعة كالحجرة، الديوان: -
مغلق لػمل دلالات الشرعية ، كلكنو مكاف كسماه الكاتب ديواف شؤكف الأىالر الدشاكل،

 .(2) كالتكتم
توضع فيو بعض الدكاب  الدساعدة للأماكن الرئيسة من الأماكن حيز صغتَ  ىو الكوخ: -

 يتم بناؤه بالخشب بصفائح من حديد. كالدواشي كالأغناـ،

الدتعددة أكؿ  توفدلالا السردم تشكلكاف كتنوعت دلالتو من خلاؿ التنوعت أدكار الدفهكذا 
.(3) لشا يؤدم إلذ انفتاح النص الركائيتعدد الدلالات تثم  ،ما تقوـ عليو القراءات

                                                           

. 106ـ س، ص :،:حيدر لزمد  1 
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 :الخاتمة

لاسيما باعتماد الدنهجتُ   ،للركاية السردية البنية عن باحثان  "النغم دموع" لركاية إف الدارس
 :البنيوم كالسميائي، لؼلص إلذ نتائج عدة ألعها

 بكل الشعبية الحياة يستحضر بحيثعصره،  كابن ثقافتو في كمتأصل بادئوبد متمسك الركائي أف -1
 لػتلها التي كالدكانة الكاتب براعة على فيها تعرفنا ،بصالية مسحة الركاية أكسب لشا كعفويتها بساطتها

 .العربية الإبداعية الساحة في الركائي عملو

البدكم،  الإنساف يعيشو الذم كالسياسي الاجتماعي الوضع عن تعبتَان صادقا ،الركاية كانت – 2
 .الإبداعية الأدبية رؤيتو خلاؿ من ىشالدعي الواقع ىذا الباحث فعرض

 بسثل التي الشعبية بالطبقة التصاقو مدل ليظهر معا كالدضموف الشكل انببج الكاتب اىتم – 3
، الذم قاعدة  .الواقع عن لكشف خلاؿ من للقارئ الرسالة توصيلو ىدف، عليو يعتمد الذرـ

 البكاء)ك(كالفرح الحزف)بتُ ضدية ثنائية لػمل البناء في الأكلذ الخطوة العنواف كاف– 4
 من لػملو ما عن كالكشف النص أغوار في الغوص من يتمكن الدارس خلالو ،فمن(كالضحك

كما لػملو من دلالات كمقاصد من خلاؿ  كالغلاؼ ، ككذلك من خلاؿ الاىتماـمعافو ك  دلالات
 الألواف .

 الختَ) بتُ ضدية ثنائيات من برملو لدا نظرا متميزة حركةذه الركاية لذ العاـالبنائي  القانوف إف– 5
 .ل(كالباط الحق)ك(كالفرح الحزف(ك)كالشر

 لصدىا ةرئيس شخصياتؾ هناف ،بو تقوـ الذم كالدكر مهمتها حسب الشخصياتلقد تنوعت  -6
 .ثانوية كىناؾ الدقطوعات كل في

 التي برملها، الشخصية مع الأرجح على ةتوافقكردت م قدف الشخصيات برملها التي الأسماء أما– 7
 . معها تتوافق لا أسماء لذا شخصيات كجود من ذلك لؽنع كلا
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( كالآخر الآنا)  بتُأم  الركاية في الشخصياتبتُ  يويةالح التي تضمن الحوار لغة على اعتماده– 8
 عامة. النص كمبر إيضاح لغة فهو

ىذه الأختَة التي لذا دكر مهم في الركاية، إذ   ،كالعامية الفصحى اللغة بتُ فقد تزاكجت اللغة أما– 9
فقد   الفصحى كالدلالية، أما يةالجمال أبعاده بكل الأصلية الواقع كلغة ،البدكم الرجل أصل لغة ىي

 تحاكرال كفتح الحكائي مع الأسلوبي الانسجاـ، تعكس ذلك كعميق كاضح بشكل الدسيطرة كانت
 .كالدضموف الشكل بتُ

 الذم الأثر نتيجة ،بالشخصيات علاقتوفي  الكاتب ربطو فقد للمكاف بوصفو يتعلق ما أما– 10
 على ، كىذاالأخرل ىيكما برملو  غلقةكالد ،دلالات من برملو كما الدفتوحة منها ،الشخصية في يتًكو

 .لو النفسية الاستجابة من انطلاقا كالتأثر التأثتَ طريق عن شةالدعي البيئة طبيعة حسب

ي الدتمثل التارلؼ كالزمن الحالر الواقع زمن  كالداضي، الحاضر بتُ مزج فقد الزمافعلى صعيد  أما– 11
 في ساىم ىذا ككل كفات سبق لدا ستًجاعالاك  لأحداثل ستباؽالا الكثتَ من ، ضمفي الداضي

 . الركاية أحداث فهم على كساعد كبصالية فنية الركائي السرد إكساب

 في ، لاسيمابتُ براعتوا يي كن أف نستنتج أف للكاتب أسلوبا متميز  لؽعلى النتائج السابقة  كبناءن 
 من للموضوع معالجتو طريقة فيكذا ك    الصحراكم، المجتمع ملامح رصد خلاؿ من للتًاث توظيفو
 الأساسية العناصر تلك ،كالدكاف كالزماف الشخصيات كتنوع ،الأحداث كستَ كالكيف الكم حيث

 .الركاية بناء في تساىم التي

 بعض عن كالكشف الركاية برتويو ما أىم على الضوء لتسليط لزاكلة الدراسة ىذه كانت كبذلك
 أرجو كختاما . لالتحلي في ميائييالبنيوم كالس الدنهجتُ دكر كإبراز ىا،بناء في سالعت التي العناصر

 سيدنا على الله كصلى كالحسنات، الختَات كلر إنو الكريم، لوجهو لسلصا خالصا ىذا عملي يكوف أف
 العالدتُ رب لله الحمد أف دعوانا كآخر الدين يوـ إلذ كثتَان  تسليمان  كسلم كصحبو آلو كعلى لزمد
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