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 أًعن ًسيل ًأزشد فلو الحود كلو  الريالحود لله على 

 إليو  ًبعد: بلغنا  ًلو الشكس كلو على ها  

 ًتقدم بالشكس الجصيل ًًافس الاهتناى ًالعسفاى هع فائق الاحترام ًالتقديس ًالمحبت 

ص  بالركس كسة ًنخإلى كل هي ساعدًا هي قسيب أً بعيد في إنجاش ىره المر

"عقيلت هصيطفى" ةالدكتٌز ة المشسفت الأستاذ   

القيوت  اًإزشاداته اًصائحيعلى    



 
 : ملخص

ىذه الدراسة استجلبء ظاىرة التداخل الأجناسي في ديواف " حبر على بظاء لعادؿ تستهدؼ           

بّ الأدبية ، مثل من تقنيات الفنوف الأدبية ك غ الأشكاؿ البٍ كظفها الشاعر كالكشف عن  بلغيث،

من تلك  الأبعاد الدلاليةكذلك البحث عن    . الفن ابؼسرحي كالسردم، كالفن السينمائي كالتشكيلي

، للوصوؿ إلذ الأبعاد ابعمالية ابؼتوخاة من كراء استدعاء  العتبات النصيةالاختيارات، كمن استخداـ 

 .تقنيات فنوف أدبية ك غبّ أدبية إلذ فنوف أدبية أخرل 

 

 

The summary : 

The aim of this study is to clarify the phenomenon of races 

interference in divan of «  ink on the sky »  for Adel Belghith, And 

exposing the forms employed  by the poet from literary and non 

literary, techniques such as : Dramatic and narrative Arts ,cinematic 

and Fine Arats .A lso search for Semantic dimensions from those 

choices, and from the use of text thresholds to reach the aesthtic 

dimensions envisaged from behind  invoking  literary and non literary 

Arts techniques to other literary Arts .  

 
 
 

 

 

 

 

 

 



 

 مختصرات البحث و رموزه

 

ـ س : مرجع سبق ذكره   

ب ط : بدكف طبع   

ب ت : بدكف تاريخ    
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 مقدمة

بسم الله الربضاف الرحيم ك ابغمد لله ربي العابؼبْ ك بو نستعبْ ، ك نصلي ك نسلم على خبّ 
                                                                خلق الله بؿمد ك على آلو ك صحبو أبصعبْ .        

أنواعها أدبية  انشغل ابؼفكركف ك الدارسوف كالنقاد منذ القدـ بالقضايا ابؼتعلقة بالفنوف بكل 
 ، كذلك رغبة منهم في كلوج عابؼها ك اكتشاؼ خباياىا .كانت أك غبّ أدبية

ضعبْ  بصلة من العناصر ك الوسائل ك الطرؽ البٍ  بسيز  فميزكا بينها برسم حدكد لكل نوع ، كا 
كل فن  عن الآخر ، كلكن بدركر الزمن ك التطور ابغضارم الذم عرفتو البشرية حدث تغبّ كببّ على 

الفكرم،  كلد تكن الفنوف بدنأل عن ىذا التقدـ ، فقد أخذت منحى آخر بفا ك  مستول العلمي
، كعليو انكب اىتماـ النقاد ك الدارسبْ على نوف كالأجناسالق ببْ بـتلف الفأحدث نوعا من التع

تلك النقاط البٍ التقت فيها الفنوف مع بعضها البعض، كما ابقر عنها حبْ حدث ذلك التبادؿ  
 التفاعل .ك 

، الذم قاـ بكسر قويا بؽذه الظاىرة كخاصة الشعر فالساحة الأدبية ابؼعاصرة  سجلت حضورا 
، كىذا لكونو بيتلك كثبّة مع الفنوف بدختلف أنواعها  دخل في علبقاتابغواجز البٍ كضعت لو، ك 

 الارتقاء بفضللتطور ك القدرة على  استيعاب  كتوظيف فنوف أخرل ، كالبٍ ساعدتو بدكرىا في ا
                                                .                                  جديدة؛ فتحت لو المجاؿ للتوسع كالتطور اأساليبها البٍ كجد فيها طرقعناصرىا ك 

فجاء شعر الشعراء ملونا بألواف الفنوف الأخرل ، حبٌ كادت بعض الفنوف الأدبية تفقد ىويتها 
التداخل الأجناسي آلياتو و مستوياتو في ديوان " حبر . كمن ىنا جاءت دراستنا ابؼعنونة ب : 

 رل موضوعية .                                                 خالاختيار أسباب ذاتية ك أ، كمن خلف ىذا  لعادل بلغيث "على سماء
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البٍ نتجت غالبا عن تلك إلذ الأدب ابؼعاصر بكل قضاياه كفنونو ، ك  : ميلنا فعن الذاتية منها
تتسلط على  بٍ كانتيببِ تلك القيود اللحرية البٍ صار يتمتع بها الشاعر، فيهدـ ك ابؼساحة الشاسعة ل
كىو أمر يببِ لو أخرل ، اعر ابؼعاصر ىي أف يهدـ قواعد فن، ك أكبر حرية نابؽا الشالشاعر القديم، ك 

 .                                                                          أثار اىتمامنا كفضولنا العلمي بؼعرفة أسراره كعوائد ذلك على النص الأدبي

؛ تتعلق بالبحث عن الكيفية البٍ : فهي أسباب علمية صرفة لأسباب الموضوعيةأما عن ا
بينها، فكأنو يببِ نصا جديدا  ، بٍ يؤلفببْ الفنوف، يستدعي ىذا بؽذا يعتمدىا الشاعر فيداخل

 يببِ معو فنا أك جنسا جديدا .                                                             ك 

، فإف القارئ يدرؾ اف " حبر على بظاء " لعادؿ بلغيث، كىي ديو  ختيارنا للمدونةأما عن ا
كتعالق العديد من الفنوف كالأجناس الأدبية كغبّ الأدبية في تشكيلو  ،لذ حداثة ىذا الديوافللوىلة الأك 

 ، بفا يرشحو مدكنة مناسبة للقضية البٍ نبحث في بؾابؽا .        البنائي

البٍ تناكلت موضوع التداخل الأجناسي في الشعر ابعزائرم ، إذ  ات السابقةالدراسكقليلة ىي 
خلة دكف أغلبها يقتصر على ذكر الأشكاؿ ابؼتداا جديدا في أدبنا العربي ابؼعاصر، ك لا يزاؿ موضوع

الإضافة البٍ تصبو إليها ىذه الدراسة تكمن في ك  ،بحث مستويات ذلك التداخل، كآلياتو ابؼوظفة
 ، بلوف الأخرل البٍ انفتح عليها الفنف جديد لا يكتفى فيو بالبحث عن تقنيات الفنتناكؿ ديوا

                               ابؼستويات البٍ كقع فيها .                                                               يطاؿ الأمر آليات ذلك التداخل ك 

  برقيق الأىداؼ التالية :                                      ىذه الدراسة أساسا إلذ تهدفكمنو 

 :   أىداف عامةػ  1

ػ  --في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر .                            ػ الأدبية  تتبع ظاىرة تداخل الأنواع-
 .زائرم ابؼعاصر التعرؼ على أىم الفنوف البٍ يتداخل معها النص الشعرم في الأدب ابع
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الكشف عن الطرائق البٍ يعتمدىا الشعراء لبناء النص ابؼتداخل الأجناس، كمدل  استفادتو من -
 تقنيات ىذه الأجناس .       

        : خاصةأىداف ػ  2

ي فيو ؛من خلبؿ نهدؼ من خلبؿ دراسة ىذا الديواف إلذ استجلبء ظاىرة التداخل الأجناس
إلذ أم مدل استطاع عادؿ الشعر، ك  برليل القصائد مركزين على الأثر الذم بردثو الأنواع الفنية على

 ؟ينهل منهاك " كىو بىبَؽ الفنوف الأخرل ل بإبداعاتو الشعرية في ديوانو "حبر على بظاءبلغيث أف يص

، الذم بذسد فيو  يوانومن تقنيات ىذه الأجناس في دبؿاكلبْ الكشف على مدل استفادتو 
 الفن التشكيلي .                    ائي ك الفن السينمتداخلو مع الفن ابؼسرحي كالسردم، ك 

 ابعوىرية التالية :                                        الإشكالية تأبٌ ىذه الدراسة لتجيب عنك  

حبر  استوعبها ديوانو "لغيث، ك ادؿ بما ىي أشكاؿ التداخل الأجناسي البٍ كظفها الشاعر ع
يات البٍ تؤسس لعلبقات إلذ أم مدل استفاد من تقنيات تلك الفنوف ؟ كما ىي الآلعلى بظاء "؟ ك 

 التداخل ببْ ىذه الأجناس ابؼتداخلة ؟      التفاعل ك 

                                                                                             يتدرج برت ىذه الإشكالية ابؽامة أسئلة أخرل جزئية   :                                    ك  

                                                                ػ ىل أسهمت ظاىرة التداخل الأجناسي في تعزيز البعد الدلالر ك ابعمالر في النص ؟                                                  1

توسيع دائرة الأثر على قاء بابعنس أك النوع الأدبي كتطويره ، ك ػ ىل استطاعت ىذه الظاىرة الارت 2
 ابؼتلقي .                                                                           

 التالية : الخطة الإشكالات اعتمدنا للئجابة عن تلك الأسئلة ك ك  

 : تناكؿ ظاىرة  التجريب في الشعر العربي  ابؼعاصرتمهيد
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 : التداخل الأجناسي ك أشكالو في الأدب العربي ابؼعاصر: المبحث الأول

 ك يضم العناصر التالية : 

 تداخل الشعر بالفنوف الأدبية الأخرل. -أ 

                                                      تداخل الشعر مع الفنوف غبّ الأدبية .                         -ب

 : ك تناكؿ تداخل الأجناس الأدبية في ديواف " حبر على بظاء " لعادؿ بلغيث . المبحث الثاني

         تناكلنا فيو العنصرين التاليبْ :                                                                                     

 ػ التداخل الأجناسي من خلبؿ شعرية العتبات النصية في ديواف " حبر على بظاء " .  1

 في ديواف " حبر على بظاء " .                                                                          ك آلياتو  مستويات التداخل الأجناسي  -2

الأجناس الأدبية الأخرل كالفن ابؼسرحي ك السردم ، بٍ تداخل  تناكلنا فيو تداخل الديواف مع
 الديواف مع الفنوف الأخرل كالفن السينمائي ك الفن التشكيلي . 

ىو الأنسب للدراسة كونو كضع أساسا للكشف  المنهج السيميائيك لدراسة ىذه ابػطة كاف 
ظاىرة ، فاستفدنا من الالسطحية  عن الدلالات البعيدة ك ابؼقاصد البٍ برملها النصوص خلف بنيتها

 آلياتو ك إجراءاتو خاصة في دراسة العتبات النصية بؽذا الديواف .

                                                   : أبنها متنوعة  مصادرمراجع و اعتمدنا في دراستنا ىذه على عدة   

                                          ديواف حبر على بظاء " لعادؿ بلغيث  .               " -

 " بناء القصيدة العربية ابغديثة " لعلي عشرم زايد  .                                         -

 "الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه ك ظواىره الفنية ك ابؼعنوية " لعز الدين إبظاعيل .         -
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 بد ابغق بلعابد .                                   " عتبات جبّار من النص إلذ ابؼناص " لع -

 "نظرية الأجناس الأدبية " لعز الدين مناصرة .                                                   -

جزءا لا يتجزأ  العراقيل البٍ نستطيع أف نعتبرىاي ألا بىلو أم بحث من الصعوبات ك كمن الطبيع
تنوعها في موضوع العتبات عوبات البٍ كاجهتنا كثرة ابؼصطلحات ك من الصمن عملية البحث، ك 

ذلك قلة ، ك، حيث توجد مصطلحات متعددة الأبظاء كلكنها تدؿ على مفهوـ كاحد النصية
 مستوياتو في الشعر خاصة ك سيما في جانب آلياتو ت حوؿ موضوع التداخل الأجناسي لاالدراسا
 ،لظاىرة في الديواف الذم اخبَناه بماذج تساعدنا على تقصي ا إبهاد بفا صعب عملية  ،بالركاية مقارنة

 كلكن ىذه الأمور لد تزدنا إلا إصرارا على ابؼضي قدما في عملنا .

، كما نتوجو بالشكر  الذم أعاننا على إبقاز ىذا البحثأخبّا بكمد كنشكر الله تعالذ ك  
ينا بنصائحها ك إرشاداتها القيمة، تبخل عل للؤستاذة ابؼشرفة عقيلة مصيطفى البٍ لد التقديركالعرفاف ك 

تصحيحاتها لو ، كما نشكر أعضاء بعنة خلبؿ قراءتها ابؼتمعنة للبحث  ك  ما بذلتو من بؾهود منك 
 .من جهد في القراءة كالتصويب  كالتوجيو ابؼناقشة على ما سيبذلونو
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  تمهيد

ـ يلبحظ تلك المحاكلات الكثبّة البٍ  إف ابؼتتبع للحركة الأديبة العربية مند القديم إلذ اليو 
أخرجت الأدب بنوعيو من بمطيتو البٍ عرؼ بها ، تقوؿ صبحة أبضد علقم " فليس من  ابؼعقوؿ أف 

يات جديدة في ميادين علم النفس كالاجتماع كالاقتصاد تنقلب ابؼعارؼ العلمية السائدة ، كتظهر نظر 
قى الفن بقوالبو ابعامدة ، كيبغي ابغياة الإنسانية في بغظةد تلالاتصالات كبزبَع القنبلة الذرية البٍ قك 

  1الفناف ابؼبدع الأصيل ينفي كجود شكل أدبي بؿدد يقف عنده ."الثابتة، ك 
كلقد استطاع الشاعر أف يتحرر تدربهيا من قيود التقليد لينفتح على ابغاضر كاقعيا، ك فنيا ، 

اكز ابؼاضي ك أشكالو ، ترل أيضا صبحة أبضد كىكذا دخل الشعر العربي أفق التجريب من أجل بذ
علقم " قد طاؿ التجريب فنوف الأدب ابؼختلفة )...( كتتمثل في الانقطاع الواضح عن مسايرة 
التقاليد السائدة للبَاث الأدبي ك الالتزاـ بها ، ككاف من نتائج الانقطاع عن القديم ك السائد ظهور 

عبر عن رؤية قلقة للعالد ك الذات فرضتها طبيعة ابغياة ىذه الفنوف بدوضوعات ك أشكاؿ جديدة؛ ت
 .  2ابغديثة ابؼعقدة ك ابؼتغبّة بسرعة ، لد يعد الإنساف فيها قادرا على اللحاؽ بالتطور ابغاصل "

 ككقوفا عند دلالة مصطلح التجريب لغة ك اصطلبحا  بقد ما يلي :                     

                                                                         :                لغة التجريبـ 1
 لابد من العودة إلذ ابؼعاجم أكلا ، فلقد كرد عن ابن منظور في لساف العرب :      

: اختبره ، كالتَّجٍربًةى : من مصادر المجموعة .قاؿ النابغة :          جىرَّبى : الرَّجيلي بذىٍربًىة ه
 ليوـ قد جرين كل التجارب .                                                              إلذ ا 

 قاؿ الأعشى: 
                                                           

ذجا ،ابؼؤسسة العربية للدراسات ػ صبحة أبضد علقم : تداخل الأجناس الأدبية في الركاية العربية الدرامية أبمو  1
 . 89، ص  2006،  1النشر ، طك 

 . ػ ابؼرجع نفسو : ص ف  2
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                                     كم جربوه فما زادت بذاربهم                                                                             

 أبا قدامة إلذ المجد ك الفنعا                                             

 رىجيله بؾيىرِّبه ، قد بيلًيى ما عنده .

 ك بؾيىرِّبي : قد عرؼ الأمور كجرٌبها فهو بالفتح .

يجىرِّسي الأمور كأحكمتو، ك  ميضىرِّسي : قد جىرَّبػىتٍو
يجىرِّبي مثل ابؼ

    1ابؼ

، أختبره مرة بعد أخرل ، كيقاؿ رجل بؾيىرِّبه جيرِّبى : جىرَّبى بذىٍرً كجاء في معجم الوسيط يبنا كبذىٍربة ي
 .              2في الأمور كعرؼ ما عنده ،كرجل بؾيىرِّب عرؼ الأمور كجربها 

 :                                                                       اصطلاحا التجريبػ  2 
و ابؼصطلح الوحيد الذم عبر بو عن التجربة الأدبية ابغداثية ، لكنو  لد يكن مصطلح التجريب ى

ب مع مصطلحات النقاد ، ترل فاطمة فرحي : تداخل التجرياف أشهرىا توظيفا لدل الدارسبْ ك ك
الأبظى الذم يسعى الإبداع " حيث تتقاطع كلها في نقطة كاحدة ىي ابؽدؼ أخرل مثل التجديد ك 

كيكسر  ،لد الكتابة يناىض التقليد الأعمىثل منطلقا جديدا في عافناف، حيث بسإليو كل أديب ك 
، كل جديد ك كل إبداع ىو رؤية قادرة على بؾاراة التقدـ كابغياة ابؼعاصرة حيازةالتكرار كابعمود، ك 

 .3بذريب بالضركرة فلولا التجريب ما تقدمنا خطوة كاحدة خارج دائرة النمطية ك ابعمود" 

                                                           
 ،،دار الصبح ببّكت لبناف 1اضي ،ج ػ ابن منظور : لساف العرب ، ضبط نصو ك علق حواشيو خالد رشيد الق 1
 . 211، 2006، 1ط 
 . 118، ص 1432، 2011،  5ػ بؾمع اللغة العربية : ابؼعجم الوسيط ، مكتبة الشركؽ الدكلية ، ط  2
، ، مذكرة ماجستبّ في ركاية نسياف لأحلبـ مستغابمي ، ػ ينظر فاطمة فرحي : التجريب كبذاكز الوسيط الورقي 3

 . 25ص  2014/  2013، في الأدب العربي ابغديث ، كلية الآداب ك اللغات ، جامعة ابغاج بػضر ، باتنة 
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ائم البحث عن ابعديد حيث ينقب في كل المجالات لعلو بىرج بفكرة أك الفناف أك الأديب  د 
موضوع يصنع  لو بصمة في عالد الفن ك الأدب ،كيفتح الباب بؼن يأبٌ  بعده من ابؼبدعبْ .يقوؿ 
بؿمد أمنصور : " إف التجريب في الفن بصفة عامة ) ...( عبارة عن اقبَاحات في بؾاؿ الإبداعات 

خلخلة ما ىو سائد من أجل فتح آفاؽ جديدة ك إثارة أسئلة جديدة ك البحث  ابؼختلفة ، يقصد بو
 1عن صيغ جديدة للخطاب ك التواصل . "

ك التجريب في الشعر لا بىتلف عن ىذا ابؼفهوـ يضيف بؿمد أمنصور " لا بىرج المجرب فيو عن  
كج من الدكراف الفراغ حدكد القاعدة ابؼشاعة انطلبقا منها ) ... ( ، ك التجريب ىو بؿاكلة للخر 

  2كخاصة بعد أحس الشعراء بأف العصر ىو عصر الركاية   ك ليس الشعر . "

التطبيق دعا ركاد ابغداثة الشعرية إلذ ابػركج عن الشكل الكلبسيكي ك كعلى صعيد ابؼمارسة 
 التقليدم للقصيدة العمودية .

ركضي الذم كضعو ابػليل بن ككانت دعواىم صربوة جعلتهم يتنصلوف من الالتزاـ بالنظاـ الع
أبضد، كبزلصوا بذاؾ من القافية ك رتابتها ، ككحدة البيت . ك في ىذا انتصار للشعراء المحدثبْ كفيو 

 بذريب لشكل جديد بـالف للقصيدة العمودية .

تجريب ، الذم ىو شكل من أشكاؿ الميلبد شعر جديد يسمى بالشعر ابغركفي ىذا إعلبف عن 
. فكتبوا في شعر التفعيلة الذم ظهر بشكل كاضح عند الركاد  كنازؾ العربي كابغداثة في الشعر

، كصلبح عبد الصبور ، كبؿمود دركيش ،كبؿمد الفيتورم كغبّىم ، ر شاكر السيابابؼلبئكة كبد
القافية فسايركا بذلك فبحث عن شكل جديد خاؿ من الوزف ك كىناؾ من ذىب أبعد من ذلك 

 شعر ابؼنثور،الشكل الغربي الذم يسمى بال
                                                           

، بؼغربية ابؼعاصرة، شركة النشر كالتوزيع ، الدار البيضاءػ ينظر بؿمد أمنصور : اسبَاتيجيات التجريب في الركاية ا 1
 .76، ص 2006،  1 ط
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أك قصيدة النثر . كبهذا استطاع الشعراء أف بىرجوا الشعر العربي من ابغدكد الآسرة إلذ فضاء  
أكسع ، ك بؽذا رأل ىشاـ بؿمد عبد الله  ضركرة : " بزليص الشعر من الابكياز ، كبرريره من التسيس 

العلو بو إلذ مستول ابؼشكلبت  إبقائو تعببّا حرا مستقلب ، كالوقوع في شرؾ الإيديولوجية ، ك  ك من
                                                                         1التشديد على أنو التعببّ الأكمل . " ل ك الكيانية الكبر 

 :    المعاصر العربي الشعر في الفنية الظواىر
عتمد على العقل ك النطق    ثر يالشعر عالد كببّ ك كاسع يتخطى كل ابغدكد ، فإذا كاف الن

 الوضوح فإف الشعر لا يعبَؼ بكل ذلك . ك 

 :                                                  المعاصر العربي الشعر في الشعرية الصورة ػ  1
تعد الصورة الشعرية مكونا من ابؼكونات الرئيسية  البٍ تتشكل منها القصيدة العربية ، ك البٍ 

ها الشاعر ابغديث كليا كما يقوؿ علي عشرم زايد : " في بناء قصيدتو كبذسيد الأبعاد يعتمد علي
يتخطى كأفكاره ، كبهسدىا، ك  ". فبواسطة الصورة يشكل الشاعر أحاسيسو2ابؼختلفة للرؤية الشعرية 

 3بها حسب قوؿ عبد ابغميد ىيمة: " حدكد الرؤية البصرية ابؼباشرة . "

يوجزىا  عز الدين إبظاعيل فيما يلي  : "ك الصورة في القديم  القدامىأما عن الصورة في نظر   
تتمثل في أعلى صورىا التعببّية في التشبيو ك الاستعارة. بلبغة " الصورة الشعرية "  تعد أكسع نطاقا 

 4إف أفادت منها "رد التشبيو أك الاستعارة ك كأخصب من بؾ

                                                           
ػ ىشاـ بؿمد عبد الله : التجربة الشعرية العربية ، دراسات ايستمولوجية للسبّة الذاتية لشعراء ابغداثة ، عبد   1

 . 280. ص  2014،  2213،  1الوىاب البيابٌ ، نزار قباني ، دار بؾدلام ، ط
 . 65، ص  2008،  1429، 5العربية ابغديثة ، مكتبة الآداب ، ط عن بناء القصيدة : ػ علي عشرم زايد  2
 .  56، ص  2006ر ىومة ، ب د ط ، ػ عبد ابغميد ىيمة : الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم ، دا 3
،  3ػ عز الدين إبظاعيل : الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه ك ظواىره الفنية ك ابؼعنوية ، دار عودة ببّكت ، ط  4

 . 143، ص  1981
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ا سابقا ،كأخذت في الاتساع لتأخذ ببْ طياتها .فقد بزطت الصورة الشعرية ابغدكد البٍ ربظت بؽ
 خليطا متكاملب من عناصر كثبّة كحدت بينهم اللغة  .                 

كلتكوف الصورة الشعرية أكثر إبواء كأشد  تأثبّا على ابؼتلقي اعتمدت على عنصر ابػياؿ ،    
بٍ تصعد الإحساس ك تقوم يضيف عبد ابغميد ىيمة " الذم يكسب التجارب الطاقة الإبوائية ال

 .                                                     1الاستجابة لدل القارئ  "

أما عن دكر ابػياؿ ككظيفتو في الأدب يقوؿ علي عشرم زايد : " يقوـ ابػياؿ بالدكر الأساسي 
بغسي كىو الذم يعيد في تشكيل الصورة الشعرية كصياغتها فهو يلتقط عناصرىا من الواقع ابؼادم ا

 . 2التأليف ببْ ىذه العناصر ك ابؼكونات لتصبح صورة العالد الشعرم ابػاص بالشاعر "

أف تشكيل الصورة الشعرية على بكو يكسب النص بصالية برقق ابؼتعة الفنية للمتلقي يتطلب  
م زايد : " بصلة من الوسائل ؛البٍ تشكل الصورة الشعرية ك البٍ تبدك بـتلفة ، يقوؿ علي عشر 

فالشاعر ابغديث يلجأ إلذ بؾموعة من الوسائل الفنية لتشكيل صورتو الشعرية على بكو يكسبها قيمة  
 .3إبوائية ك تعببّية أغبُ بذعلها أقدر على الإبواء بتلك العوالد النفسية الرحيبة " 

 كمن تلك الوسائل :      
                                                   :                                   التشخيصأ ـ   

كىو من الوسائل الفنية البٍ عرفها الشعر العربي مند القديم ، يقوؿ علي عشرم زايد : " ىذه 
الوسيلة تقوـ على أساس تشخيص ابؼعاني المجردة ، كمظاىر الطبيعة ابعامدة في صورة كائنات حية 

 " .4برس ك تتحرؾ ك تنبض 
                                                           

 . 56، ص ، ـ س  الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرمػ  ينظر ، عبد ابغميد ىيمة :  1
 . 75،  74، ص  ، ـ سػ علي عشرم زايد  2
. 76ػ ابؼرجع نفسو ، ص   3  
. 76،  ابؼرجع نفسوػ    4  
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ة عن طريقو  تنقل كل ما ىو معنوم ك تضعو في شكل مادم بؿسوس ،أم تقوـ فالصور  
 بتجسيده لتقرب الصورة في ذىن ابؼتلقي كبردث أثرا في نفسيتو .                        

أما الصورة التشخيصية في الشعر العربي ابؼعاصر ، فهي بزتلف عن الصورة القدبية ، يضيف علي 
الصور التشخيصية فيو بؾرد لمحات متناثرة ،ك إبما أصبح التشخيص أساسا من عشرم زايد : " لد تعد 

 " .1الأسس البٍ يصوغ عن طريقها الشاعر العربي ابغديث صوره 

كمن خلبلو أصبح للصور نبض  يسمع دقاتو  ابؼتلقي ، كلوف يشاىده  ، كحركة يرصدىا ،  
 ككلبـ يستطيع بؿاكرتو . 

تها " النهر العاشق " شخصت النهر الذم يعتبر ظاىرة طبيعية في فنازؾ ابؼلبئكة من خلبؿ قصيد
 صورة كائن حي ، تقوؿ فيها :                                                        

 أين بمضي ؟ إنو يعدك إلينا                                                                     
 ح لا يلوم خطاه                                                       راكضا عبر حقوؿ القم

 باسطا ، في بؼعة الفجر ، ذراعيو إلينا                                                         
  طافرا ، كالريح ، نشواف يداه                                                                 

 لد يزؿ يتبعنا مبتسما بسمة حب                                                                 
 قدماه الرٌطبتاف                                                                                  

 2تركت آثارىا ابغمراء في كل مكاف 

نحت النهر صفات الكائن  ابغي الذم يعدك ك يركض ، لو صارت الصورة أكثر كضوحا حبْ م 
ذراعاف ك قدماف تظهر ابتسامة على بؿياه ، فالتشخيص ىنا قرب الصورة للقارئ بجعلو يسرح بخيالو 

                                                           

.76/77،  قالساب ابؼرجع ػ  1  
.  532/  531، ص  2،مج  1997دة ، ببّكت ، د ط ، ديواف ، دار العو  :ػ نازؾ ابؼلبئكة   2  
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رابطا صورا بـتلفة ببعضها البعض ،ليخرج بصورة متكاملة فتحت لو المجاؿ للغوص في أعماؽ النص ، 
 للصورة الكلية .  فتلك الصور ابعزئية كانت دعما

 :                                                                  الألوان و الحواس تراسل ـب   
من الوسائل البٍ تشكل الصورة الشعرية تراسل ابغواس ، يرل عبد ابغميد ىيمة أنو يعبِ " 

 ،1كصف مدركات حاسة من ابغواس بصفات مدركات حاسة أخرل "

ا تبادؿ في الأدكار ببْ ابغواس كفي ىذا الصدد يقوؿ علي عشرم زايد : " نعطي كفي ىذ 
للؤشياء البٍ ندركها بحاسة السمع صفات الأشياء البٍ ندركها بحاسة البصر ، كنصف الأشياء البٍ 

م ، كىكذا تصبح الأصوات ألوانا ندركها بحاسة الذكؽ بصفات الأشياء البٍ ندركها بحاسة الش
 . 2را "الطعوـ عطو ك 

من القصائد البٍ احتفت بهذه الظاىرة قصيدة " أغنية لشمس الشتاء  " لنازؾ ابؼلبئكة ، تقوؿ 
 فيها :                                                                                                 

                                 كصبي البريق ابؼلوف فوؽ مرايا الغدير                       
 كمن عطر ىذا الشذل ابؼذاب                                                                  

 أريقي على صفحات الضباب                                           
                        دعيو يعانقك سكراف من كىج ىذا البريق                               

 ك يشرب يشرب ىذا الضياء كلا يستفيق   
                                يفيض عليك سناؾ ابغنوف                                     

 كلولاؾ يا شمس مات النشيد نشيد ابؼركج                                                     

                                                           

. 138ص ـ س ، ،  الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم :ػ عبد ابغميد ىيمة   1  
. 78، ص ، ـ س ػ علي عشرم زايد  2  
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 1برت برد الشتاء اللجوج كجف رحيق الشذل 

ح للضياء عطر يشم بعدما كاف قامت ىذه ابؼقطوعة على فكرة تبادؿ ابغواس ، حيث أصب
، كأصبح لو ذكؽ حبْ بروؿ إلذ مادة مذابة ،فيشرب كما تشرب  بقية السوائل ، كأصبح يبصر

ا كاف للمركج نشيد يسمع بعدما كاف يشاىد بحاسة البصر ، ك أصبح للشذل رحيق ملموس بعدم
 يشم بحاسة الشم .                                                             

مكنوناتها ك كىذا البَاسل ببْ معطيات ابغواس بظح للشاعرة كمكنها من البوح عن أحاسيسها 
بطريقة غريبة خرجت فيها اللغة عن ابؼألوؼ ، حيث جعلت ابغواس تغبّ أدكارىا كتتقمص أدكارا 

، بفا بهبر ابؼتلقي على تعببّا، كما زادت الكلبـ بصالية جديدة من حواس أخرل بذعلها أكثرأخرل 
 أحاسيسو .                                                                                  بذلك تكوف الصورة آسرة بؼخيلتو ك قراءتو ك التمعن فيو ك 

مدركات حاسة إلذ مدركات حاسة أخرل بطريقة فنية رائعة، تنم كبهذا يستطيع الشاعر أف بووؿ 
عن مقدرتو الإبداعية في توليد ك ابتكار صور شعرية بزرج اللغة من كظيفتها الأساسية إلذ كظائف 

لة الشاعر ك ما يكنو من أحاسيس أخرل؛ بذعلها أكثر اتساعا في احتواء كل ما بهوؿ في فكر ،كبـي
              مشاعر .               ك 

 :                                                                                      الغموضػ ػج 
الغموض كسيلة من الوسائل البٍ تتشكل منها الصورة الشعرية البٍ يسعى من خلببؽا الشاعر إلذ 

باشرىة لتدخلها عالد جديد عميق ابؼك  ابتداع كاخبَاع علبقات جديدة؛ بزرج الصورة من السطحية 
متشابك ابؼعاني ؛لا يستطيع حل تشابكو إلا من بيلك مفتاح شفرتو ،  يقوؿ علي عشرم زايد : " 
كىذا الغموض ليس بؾرد نتيجة للعبث بالعلبقات ابؼنطقية ببْ عناصر الوجود فحسب ، كإبما ىو 

 . 2ي في الصورة  "أيضا كسيلة يستخدمها الشاعر عن كعي لتقوية ابعانب الإبوائ
                                                           

.  375،  373،  372ػ نازؾ ابؼلبئكة : ديواف ، ص   1  
. 82ص ، ـ س  ،ػ علي عشرم زايد   2  
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فالشاعر ابؼعاصر يركز كثبّا على ابعانب الإبوائي الذم يببْ مقدرتو الإبداعية في التلبعب باللغة  
. ، كالباطن ىو ابؼقصوديس كباطنهامكونا منها في الأخبّ  صورا  ظاىرىا ل كتشكيلها حسب رغبتو،

يقوؿ في قصيدتو " مرآة  س،من الشعراء  الذين اتسمت صورىم بالغموض بقد الشاعر أدكنيك 
 :                                                                 ابغلم"

                       خديو ، ىذا حلمي                                                     
                           خيطيو ك البسيو                                                       

 غلبلة                                                                                            
أنت جعلت الأمس                                                                                 

                                                            يناـ في يدم                         
 يطوؼ بي ، يدكر كابؽدير                                                                     

في عربات الشمس                                                                               
                                                                                 في نورس يطبّ

                                                                                 1كأنو يطبّ في عيبِ   
لها فإف يتضح من خلبؿ ىذا ابؼقطع غموض كببّ يكتنف الصورة ، فمن الصعب الولوج إلذ داخ

أمسكت جزءا منها فلتت منك أجزاء أخرل ، يقوؿ علي عشرم زايد أف : " القارئ بوس بأنو قد 
أمسك بخيط من ابػيوط البٍ تهديو إلذ مسار ابػط الشعورم في الأبيات الذم ينتظم  كل ىذه 

 . 2الصور حبٌ يتفلت منو ىذا ابػط من جديد "

الفهم يصعب على القارئ الغوص في أعماقها  فرغم أف الغموض في الصورة بهعلها مستعصية 
إلا أنو يعتبر بظة بصالية ،كفي ىذا يقوؿ مسعد بن عيد العطوم : " ينطلق الغموض من مفهوـ ابعماؿ 

                                                           
: الأعماؿ الشعرية ، أغاني مهيار الدمشقي ك قصائد أخرل ، دار ابؼدل للثقافة ك النشر ،  ب ط ،  ػ أدكنيس  1

 . 396، ص  1992
. 85، ص ، ـ س ػ علي عشرم زايد   2  
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تناسق ببْ ك  ابؼكتمل بذاتو ، فأنت تراه بصيلب لكن برديد ماىية ابعماؿ لا يستطاع ، ففيو تلبحم 
نص الإبداعي يريدكنو بصيلب لكن لا يبحثوف عن ماىية ىذا الأجزاء ، كىذا ما يريده ابؼبدعوف لل

 . 1ابعماؿ "

فهذا البَاكم ببْ الأجزاء الكثبّة ابؼكونة للصورة الشعرية كليد ابغالة البٍ بير بها الشاعر ، فقد  
تربصها بطريقة غريبة مبهمة فهمو الوحيد البوح عما بىتلج في نفسو كبهوؿ في فكره ، كفي ىذا الصدد 

مسعد بن عيد العطوم نقلب عن جبور : " أف الشعر ىو التعببّ عن حالة لا شعورية متفجرة  يقوؿ
من الأعماؽ متحررة من قيود ابؼنطق ، تفجأ الشاعر كانفجار ابغمم البركانية فهي بالتالر تفرض 

 .2كجودىا عليو ، فلب تتيح لو كعيا كافيا لاختيار ما يبَبصها من العبارات ابعلية " 

ىي الصورة الشعرية ابؼعاصرة البٍ منحت الفرصة للقارئ بأف يطلق العناف بػيالو كيسرح  فهذه  
بو بعيدا؛ للبحث عن نقطة الاتصاؿ البٍ بذمعو مع الشاعر فتتحد عملية الإبداع كتكتمل صورتها 

 النهائية .                                  
                                                  :    المعاصر العربي الشعر في الشعري الرمز ػ 2

من أشكاؿ التعببّ فهو حسب علي عشرم زايد " كسيلة إبوائية من  يعد الرمز الشعرم شكلب
الدائب كراء اكتشاؼ كسائل  أبرز كسائل التصوير الشعرية البٍ ابتدعها الشاعر ابؼعاصر عبر سعيو 

، كبهعلها قادرة على الإبواء بدا يستعصي على التحديد ك الوصف تعببّية لغوية يثرم بها لغتو الشعرية 
 .3من مشاعره ك أحاسيسو ك أبعاد رؤيتو الشعرية ابؼختلفة " 

الرمز يعتبر من أىم الظواىر الفنية ابعديدة البٍ احتفى بها الشعر العربي ابغديث ، يرل عز ك 
ديدة الإكثار من استخداـ بذربة الشعر ابعالدين إبظاعيل أف " من أبرز الظواىر البٍ تلفت النظر في 
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، كليس غريبا أف يستخدـ الشاعر الرموز ك الأساطبّ في شعره فالعلبقة الرمز كالأسطورة أداة للتعببّ
 . 1قدبية بينهما كببْ الشعر ترشح بؽذا الاستخداـ  "

، تهي لغة القصيدةالبٍ تبدأ حبْ تنكينقل عبد ابغميد ىيمة  تعريف أدكنيس للرمز بأنو : " اللغة  
 أك القصيدة البٍ تتكوف في كعيك بعد قراءة النص ، إنو البرؽ الذم يتيح للوعي أف يستنشق عابؼا لا

   2حدكد لو "
، تأثرين بالتجربة الشعرية الغربيةفالشعراء ابؼعاصركف سعوا إلذ إثراء بذاربهم ك التنويع فيها م   

 لرمز ابػاص فراحوا ينهلوف من الرمز ، فظهر في شعرىم ا
كرانا ىي شخوص ، يرل عز الدين إبظاعيل أف " أكثرىا دكالأسطورم كالديبِ كالتاربىي كالأدبي

عبلة كشهريار ابػضر كعنبَة ك قابيل كإيناس ك  بسوز كعشبَكت ك أيوب كىابيل كالسندباد كسيزيف ك 
 . 3السبّين كسقراط كغبّىا "كىرقل كالتتار ك 

خرل مرتبطة ببعض الأماكن كالظلبـ، الفجر، ، كرموزا أعةكما بقد رموزا مستمدة من الطبي 
 .           لمحراب، السجن، االليل، النور، الريح،  الصفصاؼ، ابؼدينة، القرية

 ،الذم استهول العديد من الشعراءكمن الرموز الأكثر حضورا في الشعر العربي رمز السندباد 
بير بها ، فكاف بغضوره ابؼتميز ابغالة البٍ الظركؼ المحيطة بو أك  فوظفوه كل حسب ما تقتضيو

 الكثيف عوامل كثبّة، منها ما ىو شبيو بواقع ىذه الأسطورة  كمنها ما ىو متناقض معها  .ك 

كقصيدة " رحل النهار " للسياب البٍ يقوؿ عنها عز الدين إبظاعيل : " خبّ مثاؿ يوضح لنا  
 . 4كيف يستخدـ الرمز استخداما شعريا ناجحا "
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عز الدين إبظاعيل في حديثو عن رمز السندباد عند السياب بأنو في استخدامو لرمز بؽذا   يضيف
الرمز   "حدث تلبحم ببْ بذربة الشاعر ك الرمز الذم استخدمو فإذ الرمز يعطي التجربة بقدر ما 

 .  1يأخذ منها "

                 يقوؿ بدر شاكر السياب في قصيدتو :                                      
رحل النهار                                                                                     
ىا رأتو انطفأت ذبالتيو على أفق توىج دكف نار                                               

                                      كجلستً تنتظرين عودة السندباد من السِّفار              
 ك البحر يصرخ من كرائك بالعواصف ك الرعود                                            

                               ىو لن يعود                                                      
                                                       أك ما علمت بأنو أسرتو آبؽة البحار      

 في قلعة سوداء في جزر من الدـ ك المحار                                                     
ىو لن يعود                                                                                     

 2رحل النهار 
ي ىذه الأسطر يتضح لنا أف السندباد الرحالة ابؼعركؼ بدغامراتو في عرض البحار الذم يعود فف

دائما منتصرا منها؛ ىزـ ىذه ابؼرة، ك تغلبت عليو العواصف في البحار ، فهذه البٍ تنتظر عودتو خاب 
حل كما  رحل سر الآبؽة، فر قد كقع في أ بّ، فهوأملها لأنو لد يعد ذاؾ السندباد الذم ركتو الأساط

 طول معو صفحة  الأمل لقلب كاف ينتظره . ك  ،النهار
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كمن الأساطبّ البٍ بقدىا حاضرة عند الشعراء ابؼعاصرين أسطورة " سيزيف " البٍ كاف بؽا    
 " قصيدة إلذ سيزيف "   حضور متميز في شعر " أدكنيس " كمن بماذج ذلك ما بقده في قصيدة

                                                يقوؿ فيها :                  
        أقسمت أف أكتب فوؽ ابؼاء                                                             

 أقسمت أف أبضل مع سيزيف                                                                   
                                                                  صخرتو الصماء              
 1أقسمت أف أظل مع سيزيف 

من خلبؿ ىذا ابؼقطع يتضح ارتباط أدكنيس بأسطورة سيزيف  ؛الذم يصر كل مرة  على بضل  
إصرار كذلك  على ك  لك فأدكنيس مصر على البقاء معو،الصخرة البٍ تأبى إلا أف تنحدر ، رغم ذ

 وقف معبْ لا يريد أف يتنازؿ عنو مهما كانت الظركؼ .            م
كمن الأساطبّ ابغاضرة في شعر السياب أسطورة " سربركس " البٍ بقدىا في قصيدة " سربركس 

 في بابل " حيث كظفها مع أسطورة " عشتار ك بسوز "

                    ليببْ من خلببؽما الواقع الذم بسر بو بغداد يقوؿ فيها :            
ليعو سربركس في الدركب                                                                      

 في بابل ابغزينة ابؼهدمة                                                                      
                                           كبيلؤ الفضاء زمزمو ،                               

 بيزؽ الصغار بالنيوب ، يقضم العظاـ                                                       
ليعو بربركس في الدركب                                                                        

                                                                كينبش البَاب عن إبؽنا الدفبْ   
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بسوزنا الطعبْ                                                                                   
 يأكلو بيص عينيو إلذ القرار                                                                

بلت إبؽة ابغصاد                                                                           ك أق 
 رفيقة الزىور ك ابؼياه ك الطيوب                                                             

                  عشتار ربة الشماؿ ك ابعنوب                                                 
 تسبّ في السهوؿ ك الوىاد                                                                      
تسبّ في الدركب                                                                                

                                            تلتقط منها بغم بسوز إذ انتشر                      
 1تلمو في السلة كأنو الثمر  

 ،أرض بابل، كىي بربركسلقد بصع السياب في قصيدتو ببْ آبؽة ترمز للدمار ك انتشار ابػراب ب
ضع الصعب يتمبُ ك آبؽة أخرل رمز ابغياة ك ابػصب كىي بسوز ك عشتار، فالشاعر في ظل ىذا الو 

كلكن ىذا لد بوصل لتأبٌ الآبؽة عشتار لتجمع أشلبء جسده ،كبروبؽا  إلذ بشار  ،اةعودة بسوز للحي
 كفي ىذا رمز لانبعاث ابغياة من جديد .                  

فالشاعر في تعاملو مع الرموز لد يتوقف عند القديم منها بل حوؿ ماىو جديد إلذ أسطورة يقوؿ 
مز ابعديد كينشئ أسطورة جديدة ) ...( كما أنو يستطيع عز الدين إبظاعيل : " فإنو بىلق كذلك الر 

أف يرتفع بالواقعة العادية ابؼألوفة إلذ مستول الواقعة الرامزة ، استطاع الشاعر ابؼعاصر أف بهعل من 
 . 2شخصية بصيلة بحبّد شخصية أسطورية " 
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مرأة ابؼناضلة ، يقوؿ بصيلة بوحبّد ىذه الشخصية التاربىية برولت بأقلبـ الشعراء إلذ أسطورة لل  
 عنها بدر شاكر السياب :                                                        

 عشتار ، أـ ابػصب ، كابغب ، كالإحساف ، تلك الربة الوابؽة                              

                لد تعط ما أعطيت ، لد تركم بالأمطار ما ركيت : قلب الفقبّ               

 1لد يعرؼ ابغقد الذم يعرفوف 
لقد تعامل الشعراء ابؼعاصركف مع الرموز كالأساطبّ ككظفوىا لأغراض كثبّة أبنها ما كظف من 
أجل استنطاؽ كاقع الشعوب العربية ،ككذا التجارب البٍ مر بها ىؤلاء الشعراء ، فكاف الشعر العربي 

فها ،كمنهم من حاكؿ أف يساير التجديد ابغاصل في الشعر حافلب بشبٌ الرموز منهم من أحسن توظي
 كمواكبتو دكف أف تكوف فيو ركح نابضة .     

 :                                             المعاصر العربي الشعر في الشعرية الموسيقى ػ 3 
: لي عشرم زايد ىيعر، يقوؿ عنها عتعد ابؼوسيقى الشعرية من أىم العناصر البٍ يببُ عليها الش

" أداة من أبرز الأدكات البٍ يستخدمها الشاعر في بناء قصيدتو ، كىي بالإضافة إلذ ىذا فارؽ 
 . 2جوىرم من الفوارؽ البٍ بسيز الشعر على النثر "

لذلك اىتمت القصيدة القدبية بابؼوسيقى  أك بدا يعرؼ بالوزف ك القافية ،فقيل عن الشعر أنو 
من قيود الوزف  ابغديثة فقد برررقفى، أما عن الشكل ابؼوسيقي للقصيدة العربية الكلبـ ابؼوزكف ابؼ

القافية ك أصبح الشعر حرا ، يقوؿ علي عشرم زايد : " ك الذم يعتبر أحدث الأشكاؿ ابؼوسيقية ك 
للقصيدة العربية ابغديثة ، أف لد يكن ىو شكلها ابؼوسيقي الوحيد ، إنو قد بررر كلية من الالتزامات 

 . 3بؼوسيقية في الشكل ابؼوركث "ا

                                                           

. 54ص  أنشودة ابؼطر ـ س ، :ػ بدر شاكر السياب   1  
.  154، ص ، ـ س ػ علي عشرم زايد   2  
.  169، ص ، ـ س علي عشرم زايد ػ   3  



 في الشعر العربي المعاصر يبتمهيد: التجر 
 

   
 

كىكذا بررر الإيقاع من قيود ابؼاضي ،كدخلو ىو الآخر التجديد ك التجريب ، يرل عز الدين  
إبظاعيل " إف الشاعر لد يعد حبْ يكتب قصيدة جديدة مرتبطا بشكل معبْ ثابت ذم الشطرين 

ككذلك لد يتقيد في نهاية الأبيات كذم التفعيلبت ابؼتساكية العدد ك ابؼتوازنة في ىذين الشطرين ، 
 . 1بالركم ابؼتكرر أك ابؼنوع على نظاـ ثابت "

فالقصيدة ابغرة تببُ على بمط بسيط ، الذم يتألف من تفعيلة كاحدة متكررة ، كلكن الشاعر  
في البيت الأكؿ تتكرر ست كحدات لا يلتزـ في تكرارىا بعدد بؿدد من ابؼرات في كل بيت ، مثلب 

 حدتبْ ك الثالث أربع كحدات ك ىكذا .                            الثاني ك ك 

إف بررر الشاعر من القيود ابػليلية مكنو من التعببّ عن حالاتو النفسية كتقلباتها يقوؿ عز الدين 
إبظاعيل: " أف الشعراء أحسوا بوطأة ابؼوسيقى الشعرية على أنفسهم ، أحسوا أف مشاعرىم ككجدانهم 

ىا في تلك البحور العركضية ابؼرصودة ككل مشقاتها كأنهم في حاجة ) ...( إلذ شيء لا بيكن حصر 
 . 2من التخفف "

فقاموا بتطويع الأكزاف الشعرية فأخذكا بالبسيط منها ، أما القافية فلم يلتزموا فيها بنظاـ موحد  
ببْ بؾموعة من القوافي يقوؿ علي عشرم زايد : " لد يلتزـ فيها الشاعر نسقا كاحدا ، كإبما ظل يراكح 

بدكف نسق ثابت ، أم أنو يلتزـ بنوع من التقفية ك لا يلتزـ بدبدأ القافية الواحدة ) ... ( كلكن 
الشاعر قد يرل أحيانا أنو في حاجة إلذ التزاـ قافية كاحدة طواؿ قصيدتو ابغرة إذا أحس أنو بوتاج إلذ 

 .  3إبراز الإيقاع "

 " أغنية الكعكة ابغجرية " لأمل دنقل يقوؿ فيها :                   كىذا الأخبّ نلمحو في قصيدة 
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أيها الواقفوف على حافة ابؼذبحو                                                                
أشهركا الأسلحو                                                                                  

 سقوط ابؼوت ، كانفراط القلب كابؼسبحو                                                     
ك الدـ انساب فوؽ الوشاح                                                                      

                    ابؼنازؿ أضرحة                                                             
 ك الزنازف أضرحة                                                                            

ك ابؼدل أضرحة                                                                                  
                                                فارفعوا الأسلحو                                  

 1ك اتبعوني 
نلبحظ في من خلبؿ ىدا ابؼقطع ذلك التفاكت في عدد التفعيلبت بحيث تطوؿ الأسطر الشعرية 

 ك تقصر ، كما نلمح ذلك الانتظاـ في القافية ضمن  ابؼقاطع .                               
أكلاه الشعراء للشكل ابعديد إلا أنهم بقوا متمسكبْ بالقديم كرغم الاىتماـ الشديد الذم 

 ابؼوركث ، فهناؾ من زاكج ببْ الشكلبْ يقوؿ علي عشرم زايد : " ظل الشكل 

 .2ابؼوسيقي ابؼوركث يستخدـ مع الشكل ابغر جنبا إلذ جنب في بناء القصيدة العربية ابغديثة " 

ديم بون إليو بؼا بهد فيو من قدرة على استيعاب فالشاعر العربي لازاؿ مشدكدا إلذ الشكل الق 
بعض بذاربو الشعرية ، يقوؿ علي عشرم زايد  " الشاعر العربي ابغديث مازاؿ يشعر أف من أبعاد 

 .3رؤيتو الشعرية ما لا يصلح للتعببّ عنو إلا الشكل ابؼوركث بإيقاعو المحكم الدقيق " 
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دائما مواكبة عصره رغم أنو لا زاؿ  مشدكدا  الشاعر ابؼعاصر شاعر شغوؼ بالتجديد بواكؿ   
بحبل قدبيو، إذ بقده يستخدـ التدكير في قصيدتو ابغرة رغم أف استعمالو لو  بـالف بؼا جاء في 
القصائد القدبية ، فهذه الظاىرة عنده حسب قوؿ علي عشرم زايد " ىي اتصاؿ أبيات القصيدة 

 . 1أك بؾموعة بؿددة من الأبيات ابؼفرطة الطوؿ "بعضها ببعض ، حبٌ تصبح القصيدة بيتا كاحدا ، 

كعليو فإف الشعر ابغر ك إف كاف بموذجا جديدا فتح المجاؿ للشاعر ابؼعاصر كفك عنو القيود  
ليبدع  كيسرح ،ك بهوؿ في عالد الشعر إلا أف موسيقاه لد بزرج كثبّا عن ابؼوركث، فهو لد يتخل عنها، 

 ك إبما صبّىا لتواكب عصره.  

دخوؿ الشعراء بؾاؿ التجريب  جعل طموحهم كببّا ، كلكي يعطوا الشعر بعدا آخر  إف 
استفادكا من ما ىو موجود فكثبّا ما يصادفنا كبكن نقرأ النصوص الشعرية أف ىناؾ كلبما نعرفو 
كنفهمو، كحبٌ أننا ربدا  بكفظو ، كىذا يدؿ أف الشاعر قد أدخل في نصو كلبما لغبّه أك حدث ىناؾ 

 ببْ الأفكار . تقاطع 

فالشاعر يسعى إلذ إثراء نصو بكل ما يساعده على نظم نصوص شعرية تنم عن موىبتو 
الإبداعية  ك الفنية، كقدرتو على إدخاؿ نصوص أخرل في نصو بطريقة منسجمة لا يستطيع القارئ 

 اكتشاؼ ذلك إلا إذا كاف كثبّ الإطلبع كعابؼا بحيثيات الأمر .                       
 :                                                       المعاصر العربي الشعر في التناص ػػ 4

من الظواىر الفنية ابغاضرة في الشعر العربي قدبيو ك حديثو ظاىرة التناص ، كىذه الظاىرة بؽا 
العطوم  يعرفو مسعد بن عيد دكر كببّ في مد جسر التواصل الفكرم ك الشعورم ببْ الشعراء .

: " الشاعر يببِ قصيدتو على قصيدة قدبية يستدعي الأبيات كأنصافها ليدخلها في قصيدتو بقولو
 . 2لكنو يفرغها من معناىا الأصلي كيوظفها بؼعبُ يريده الشاعر "

                                                           

. 182، ص  ػ علي عشرم زايد، ـ س  - 1  
. 154،  153، ص  الغموض في الشعر العربي ، ـ س ،ػ مسعد بن عيد العطوم :   2  
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فالشاعر عند تشكيل نصوص غبّه كفق رؤية شعرية خاصة برمل معبُ بـالفا بؼا جاء في النص  
تعبْ بها بغية بذسيد رؤيتو . كيقوؿ في ذلك علبء الدين رمضاف السيد نقلب الأصلي؛ فهو بذلك يس

عن جوليا كريستيفا أنو : " تفاعل نصوصي بودث داخل نص كاحد ، ك بيكن من التقاط بـتلف 
 .1ابؼقاطع، أك القوانبْ لبنية نصية بعينها بوصفها مقاطع أك قوانبْ بؿولة من نصوص أخرل " 

الشعراء قد تكوف بقصد أك بغبّ قصد ، أم يكوف ىناؾ تقاطع فكرم ك عملية التناص عند  
على غبّ دراية من الشاعر كفي ىذا يقوؿ علبء الدين السيد نقلب عن كريستيفا : " أف التناص 

 . 2بؾموعة من آليات النتاج الكتابي لنص ما ، برصل بصورة كاعية أك غبّ كاعية " 

 :                                        المعاصر ربيالع الشعر في الأدبية الأجناس تداخلـ  5
أف الأدب بكل فنونو النثرية منها ك الشعرية في تطور دائم مند القديم، ك لد يستطع  الأديب أف 
يكبت عملية الإبداع عنده ،لأجل ذلك تطلع إلذ الفنوف الأخرل ،كنهل منها ما يعينو على إحداث 

الإبداع ،  ك ظهر مؤخرا ما يسمى يتداخل الأجناس الأدبية ، كىذه نقلة جديدة في عالد الأدب ك 
 الظاىرة ليست كليدة ابؼعاصرة إبما ىي قدبية 

ك لكنها عرفت تطورا كاضحا في ابغاضر ابؼعاصر ، يقوؿ عبد ابؼلك بومنجل : " لقد عرفت 
، ، كابػطبة كالرسالة بعضها قديم القصيدة العربية القدبية ألوانا من التقاطع مع أنواع أدبية أخرل

كبعضها حديث الاكتماؿ قديم ابعوىر كالقصة ك ابغكاية .. كعرفت القصيدة العربية ابغديثة ألوانا 
. فالشعر العربي ابؼعاصر احتفى بالتداخل 3أكسع من التقاطع ، ك أشكالا أكضح من التداخل " 

                                                           
ػ علبء الدين رمضاف السيد : ظاىرة التناص ببْ الإماـ عبد القاىر ابعرجاني ك جوليا كرستيفا ، بحوث ابؼؤبشر   1

 . 1406، ص  2014العلمي الدكلر الأكؿ ،،
 ػ الرجع نفسو ، ص ف . 3

لثاني عشر ، قسم اللغة العربية تداخل الأنواع الأدبية ، مؤبسر النقد الدكلر ا :ػ نبيل حداد ، بؿمود درابسة  3
 . 900، ص  1، مج  2008بسوز  24،  22آدابها جامعة البّموؾ ، الأردف ك 
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ة ، بحثا عن الانفتاح ك ابغرية في الأجناسي من أجل احتواء كل الفنوف سواء كانت أدبية أك غبّ أدبي
الكتابة ، ك ىركبا من قيد الالتزاـ بقواعد النوع أك ابعنس ، كىو بحث في الآف ذاتو عن أشكاؿ 

 جديدة تتلبءـ مع ركح العصر ك مستجداتو ، كخاصة انفتاح ابؼعرفة على بعضها البعض . 
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بىتلف النقاد في تسمية التقسيمات الأدبية منهم من أطلق عليها تسمية  الأنواع ،  كالبعض 
 1الأخر أطلق عليها مصطلح أجناس، كببْ بنا ينطرح السؤاؿ ، ىل ىي أنواع أدبية أـ أجناس أدبية ؟

 لابد من الوقوؼ عند ابؼفهومبْ من الناحية اللغوية كالاصطلبحية 
 تعريف الجنس الأدبي والنوع  :- أكلا
س : الضرب من كل شي يعرؼ ابن منظور في لساف العرب  ابعنس بقولو : ))ابعن الجنس لغة :.أ 

، كمن حدكد النحو ، كالعركض ، ك الأشياء بصلة ، قاؿ ابن سيدة : كىذا فهو من الناس، كمن الطبّ
س ، كابعنس أعم من النوع ، كمنو على موضوع عبارات أىل اللغة ، كلو برديد ، كابعمع أجنا

 2المجانسة كالتجنيس ((
 النوع لغة :.ب

 يعرفو ابن منظور في لساف العرب بقولو :
) ىو أخص من ابعنس ، كىو أيضا الضرب من الشيء ، قاؿ ابن سيده لو برديد منطقي لا يليق 

، كىو كل ضرب من الشيء  بهذا ابؼكاف ، كابعمع أنواع قل أك كثر ، قاؿ الليث النوع كالأنواع بصاعة
    " . 3ككل صنف من الثياب ، كالثمار ، كغبّ ذلك ، كحبٌ الكلبـ ، كقد تنوع الشيء أنواعا ( .

 الجنس "و " النوع " اصطلاحا :ج ـ 
يعرؼ ابعنس بأنو " اسم داؿ على كثبّين بـتلفبْ بأنواع " ك " كلي مقوؿ على   الجرجاني

  4: ما ىو من حيث ىو كذلك . فالكلي جنس  " . كثبّين بـتلفبْ بابغقيقة في جواب
أما النوع ، فيعرفو ابعرجاني بفولو "أخص كليبْ مقولبْ في جواب ما ىو " . كىو " اسم داؿ 

ابغديث في تعريف النوع ، إذ بودده  الجرجانيعلى أشياء كثبّة بـتلفة بالأشخاص " . كيفصل 
                                                           

، في اللغة العربية، كلية رسالة ماجستبّ ة العراقية المعاصرة،تداخل الأجناس الأدبية في القصيدبضد بؿمد أبو مصطفى: أػ  1
 7،ص 2015، ابعامعة الإسلبمية ، غزة ، الآداب

 .800، دار ابؼعارؼ ، القاىرة  ،  ) د .ط ( ، ) د.ت ( ، ص 1، مج لسان العرببن منظور : ػ 2
 .4579، ص 6ابؼرجع نفسو  ، مج ػ   3
 .83، ص 1985لتعريفات ، مكتبة لبناف ، طبعة جديدة ،لبناف ،بؿمد الشريف ابعرجاني : كتاب ا ػ  4
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بابغقائق في جواب ما ىو . فالكلي جنس . بقولو: " كل مقوؿ على كاحد أك كثبّينن متفقبْ 
 1النوع ابؼنحصر في الشخص "  إلذكابؼقوؿ على كاحد إشارة 

 الفرق بين النوع الأدبي  والجنس الأدبي : ـ د
" أف النمط لا يقدـ طدوروف   اعتبارا من أف النمط ىو بؾموعة من بظات النص الأدبي يرل

فبَض دكما أف نتغاضى عن عدة بظات متضاربة ..اعتبرت لنا أم كاقع خارج التفكبّ النظرم ، أنو ي
قليلة الأبنية لفائدة بظات متماثلة كمهيمنة في بنية العمل ، نعتبر كل الأعماؿ منتمية لنفس النمط 
كىو الأدب . كببْ ىذين القطببْ توجد الأبماط البٍ عودتنا عليها الشعريات الكلبسيكية كمثاؿ ذلك 

 2كابؼلهاة .. الشعر كالنثر ، كالأساة 
يضا في تعريفو للنمط يراه يعود بؼوضوع الشعرية العامة لا للموضوع أكحسب طدكركؼ  

الشعرية التاربىية ، ذلك انو  في كل عصر يصبح عدد معبْ من الأبماط الأدبية معركفا معرفة جيدة 
كيصبح  " أفق الانتظار "، ه.ر.جوصلدل ابعمهور ، يصبح معو  ابعنس الأدبي على حد عبارة 

ابعنس الأدبي لديو  " بموذج كتابة "، أم أف ابعنس الأدبي  بمط كاف لو كجود تاربىي ملموس ، 
  3ساىم في النظاـ الأدبي لعصر من العصور

 ينقل عز الدين ابؼناصرة قوؿ أبضد ابعوة حبْ يرل أف تسمية ابعنس 
، كأف النمط أك النوع تسمية ابعنس لا تنطبق إلا على تراكمات نصية ، أنتجت مدكنة كبرل 

 4تسميتاف تنطبقاف على أجناس فرعية ، أقل عددا من النصوص البٍ بهمعها جنس أدبي كاحد .
 كفي سياؽ ذاتو يرل عز الدين ابؼناصرة أف مصطلح ابعنس مصطلح حديث فهذا الناقد غوثو

                                                           
 .318/ 317ص ابؼرجع السابق ، -  1
، 1987، 1، دار البيضاء ، ط .، تر :  شكرم ابؼبخوت كرجاء بن سلبمة ، دار توبقاؿ الشعريةتزفيطاف طودكركؼ : ػ   2
 .77/78، ص ، 1990 ،2ط.
 78، ص  نفسو ابؼرجع  ػ  3
  2010الأجناس الأدبية في ضوء الشعريات ابؼقارنة ، دار الراية للنشر ك التوزيع ، عماف ، د ط ، لدين ابؼناصرة : ينظر عز ا ػ  4

  . 118، ص 
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دة ابؽجاء ، لد يوظفو إذ يقوؿ :" غوتو لا يستعمل مصطلح ابعنس بل يسمى ابؼوشح الغنائي "قصي
ابغكاية ، القصيدة الغنائية ك الأىجية ، أنواعا شعرية ، كيسمى ابؼلحمة ك الشعر الغنائي ك ابؼأساة 

 1أشكالا طبيعية للشعر ".
بيت بل بردث فيو انقسامات قد تتأثر بالزمن  لا الأكبريوضح عز الدين ابؼناصرة أف ابعنس 

اس الأدبية في صبّكرتها التاربىية من برققات  طرازية، العاـ يبقى ، يقوؿ : تتحوؿ الأجن  الإطارلكن 
، تلتقي الأجناسأك ش ، كتتداخل بو طرازية  إلذ برققات تقع على )حواؼ ابؼقولة(، كفي ىده التخوـ

) ابغكاية، ابػرافة، الأسطورة،  ك تبَابط في ما بينها . فالقصة القصبّة ، تلتقي مع أجناس أخرل مثل
( مشكلة في ابغواؼ( لذلك تواجو ىذه النصوص الواقعة على )لشعر، كامة، الركايةابػبر، النادرة، ابؼقا

التجنيس ، لكن ابغدكد ببْ ابؼقولات ضبابية ، فالأجناس لا بسوت ، كإبما تتحوؿ ، لكن الذم بيوت 
 2ليس ابعنس ، بل التحقق الطرازم لذلك ابعنس .

 معنى التداخل : ثانيا :
 التداخل في اللغة: أ ـ 

 3التشابو ك الالتباس كدخوؿ الأمور بعضها في بعض، أم ببساطة الاندماج كالابراد ىو 
كيعد مصطلح التداخل من أبرز ابؼصطلحات الأدبية كاللغوية في النقد الأدبي ابؼعاصر، كىذا نتيجة 
التطور ابؼهوؿ الذم أضحت بو ابغياة العصرية؛ لذا نرل مصطلح التداخل مهيمنا على معظم 

النقدية بؼا يولده من أشكاؿ أدبية كلغوية جديدة . كبكن ىنا بصدد ابغديث عن التداخل الدراسات 
ببْ الأجناس الأدبية ، كعلة التداخل الأجناسي تعود إلذ عملية التأثر كالتأثبّ داخل الأدب ، زىي 

 4عملية معقدة كقدبية للغاية .
 
 

                                                           
 .56،  ص نفسو ابؼرجع ػ    1
 .84ينظر ابؼرجع نفسو :  صػ    2
 1343، ص2مج11، ابؼرجع السابق ، لسان العربابن منظور : ػ   3
 .36بية في القصيدة العراقية ابؼعاصرة ، ـ س ،ص لأدجناس الأطفى : تداخل او مصأبأبضد بؿمد  ػ   4
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 التداخل النصي:ب ـ 
بضد بؿمد أبو مصطفى موضحا أنو صار من أبرز يشرح ىذه التقنية ابؼستجدة في الأدب أ

ابؼصطلحات الأدبية ك اللغوية في النقد الأدبي ابؼعاصر ، كقد ىيمن على معظم الدراسات النقدية بؼا 
يولده من أشكاؿ أدبية كلغوية جديدة ....تداخل الأدب  اليوناني كالأدب الركماني  : كىذا التداخل 

جديد من الدراسة الأدبية بسثلت في دراسات ابؼقارف البٍ انضج  الأدبي أدل بدكره إلذ كلادة لوف
كقد  قامت ىذه  الدراسات على البحث في العلبقات البٍ  جون جان امبيرفكرتها الناقد الفرنسي 

 1تربط ببْ الآداب كمعرفة أشكاؿ التأثبّ كالتأثبّ في ما بينها . 
أنواعا أخرل ، يقوؿ عز الدين ابؼناصرة إف التداخل النصي  ببْ الأنواع  من شأنو أف ينتج  

نقلب عن لؤم علي خليل  بيكن أف ندرؾ أف أشكاؿ التوافق في الأجناس الأدبية ىي في حقيقتها 
حالة من الانسجاـ ببْ القاعدة كابػرؽ كمهما بدت تعريفات )النوع = ابعنس ( متشعبة ، فإف 

 2وضوعات ابؼمكنة التحقق داخل النص الأدبي برديد معبُ النوع يرتبط بتقاليد تتعلق بالأساليب كابؼ
 السرد:ثالثا :

) السرد في اللغة : تقدمة شيء إلذ شيء تأبٌ بو منسقا بعضو في  " لسان العرب ":كرد في 
إثر بعض متتابعا . سرد ابغديث كبكوه يسرده سردا إذا تابعو . كفلبف يسرد ابغديث سردا إذا كاف 

 3جيد السياؽ لو ( .
 في معجمو السردم من التعريفات الرئيسية التالية: الد برنسوينطلق جير 

يوضح عز الدين ابؼناصرة كظيفة علم السرد كبؾاؿ عمل السرد ،   Narratologyعلم السرد :ـ  1
حيث يرل أف يدرس علم السرد ، طبيعة كشكل ككظيفة السرد ،كما بواكؿ أف بودد القدرة 

                                                           
 .36ص  ، ابؼرجع نفسو -  1
 .128عز الدين ابؼناصرة :، ـ س ، صػ   2
 .1987، دار صادر ، ببّكت ، مادة ) سرد ( ، ص  3.مج  لسان العربابن منظور : ػ   3
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ؿ السرد . كيشرح السبب في القدرة على إنتاجها  السردية ، كالسمة ابؼشبَكة ببْ كل أشكا
 1كفهمها.

  Narrationالعملية السردية :ـ  2

 2.. كتتميز السردية تقليديا بالوصف أك التعليل ،كأف شملنهما سرد خطاب بقدـ كاقعة أ ك أكبَ
 Narrative –السرد ـ  3

( لواقعة حقيقية أك  ابغديث أك الإخبار : ) كمنتج ك عملية كىدؼ كفعل كبنية كعملية بنائية
خيالية ) ركائية ( أك أكثر ، من قبل كاحد ،أك اثنبْ ، أك أكثر من الساردين ، ك ذلك لواحد ، أك 

 اثنبْ ، أك أكثر من ابؼسركد بؽم .
 3السردياف ، السرد ، ك النص السردم ، عند نقاد آخرين . وىذا ما يقابل: ( أ

ميز ارسطو ببْ ابعنبْ ارنست بوني، قولو: ) نقلت عنجيرار جينيت ان إبرينو بهرنز ،  كيقوؿ  ( ب
، لكن بهرنز ترفض ىذا الإسناد الشائع لأرسطو . فهي ابعنس ابؼلحمي كابعنس الدرامي( الغنائي ك

تتساءؿ عن سبب غياب التقسيم الثلبثي التقليدم عند أرسطو ، كتقدـ احتمالا لذلك ، يتمثل 
 4عة الشعرية ، كذلك لارتباطها الوثيق بابؼوسيقى . ف الغنائية الإغريقية ، لا بست بصلة للصناأفي 

يسند الثلبثية الذ أفلبطوف ، كتنظيمها النهائي الذ ذيوميد .  –يقوؿ جينيت  -لكن تودكركؼ  ( ت
لد يكن من بـبَعات القرف العشرين . فالقس باتو ، في القرف الثامن  –يضيف  -فإسناد الثلبثية  

يقوؿ جينيت : ينبغي أف تعود بؼعرفة نظاـ الأجناس إلذ  –بؽذا عشر ، يورد ىذا الإسناد في كتابو .
على النحو  أفلاطونبتجريد ، نظاـ   جينيتاقبَاحات أفلبطوف البٍ استغلها أرسطو . كيقوـ 

 التالر :
                                                           

 .157،ص  2003،  1بد خزندار  ، المجلس الاعلى للثقافة ، مصر ، طجبّالد برنس :  ابؼصطلح السردم  ، تر : عا ػ  1
 144ينظر ابؼرجع نفسو ، ص  ػ  2
 .145، ص ابؼرجع نفسو  -  3
، ) د.ط ( ، ص  1999، تر : عبد العزيز شبيل  ، المجلس الاعلى للثقافة ،   مدخل إلى النص الجامعجبّار جينيت :  ػ  4
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 ابؼأساة كابؼلهاة :  الصيغة الإبيائية الصرفة .1

 ابؼلحمة: الصيغة ابؼزدكجة  .2

 1صرفة ،الأنشودة ابؼدحية : الصيغة السردية ال
أف أنواع السرد في العالد لا حصر بؽا ، كىي قبل كل شيء تنوع كببّ في رولن بارت كيرل 

 الأجناس 
فالسرد بيكن أف برتملو اللغة ابؼنطوقة شفهية كانت أـ كتابية كالصورة ثابتة كانت أـ متحركة ، 

كاية على لساف ابغيواف،  كالإبياء كما أف السرد ، حاضر في الأسطورة، كابغكاية ابػرافية ، كفي ابغ
كفي ابػرافة كفي الأقصوصة ، كابؼلحمة،  كالتاريخ ، كابؼأساة ، كالدراما،  ك ابؼلهاة،  كالبانتوميم ، 
كاللوحة ابؼرسومة،  كفي النقش على الزجاج، كفي السينما ،  كفي ابػبر الصحفي التافو ، كفي المحادثة .. 

 الخ . 
الطبقات كلكل ابعماعات البشرية سردىا، ك لا يعبّ لا يوجد أم شعب بدكف سرد فالكل 

 2السرد اىتماما لا بعودة الأدب كلا لرداءتو فهو عابؼي عبر تاربىي ، عبر ثقافي  .
كذلك ينقل عز الدين ابؼناصرة تعريف فتحي النصرم حوؿ بمط ) القصيدة السردية ( ، كالبٍ 

بأنها :" القصيدة البٍ تببُ على السرد ، بدا ىو ىي بصع ببْ منطقبٍ السرد كانفعالية القصيدة ف يقوؿ 
إنتاج لغوم يضطلع بركاية حدث أك أكثر ، كىو يقتضي توافر النص الشعرم على ابغكاية ، أم على 
أحداث حقيقة ، أك متخيلة تتعاقب ، كتشكل موضوع ابػطاب ، كمادتو الأساسية (. كأبرز كجوه 

 التفاعل ببْ الشعر ك السرد ، ىي : 
 اؿ المحتول ابغدثي في القصيدة .اختز   ( أ

 تنويع الأكزاف في بعض ىذه القصائد . ( ب

                                                           
 .22/23، صابؼرجع نفسو  ػ  1
 .167ينظر عز الدين ابؼناصرة ،  ـ س ، ص ػ   2
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 ابكسار القافية اقتصادا للغنائية . ( ت
 اعتماد التدكير شكلب ينصهر داخلو ابؼكوف السردم في البتية الشعرية. ( ث
 اعتماد السرد التكرارم. ( ج

جهة كببْ ىذه  ) كجوه تفاعل ( تدؿ على ابعدؿ ببْ خطية السرد ، كدائرة السرد  من 
 1الطبيعة الانفعالية للشعر ، كالطبيعة ابؼفهومية للسرد كالقصة .

 عناصر السرد :ـ  3
طريقة مباشرة ، ككثبّا ما تدعي : بسثيل كلمات الشخصية كأفعابؽا بالمحاكاة   –العرض  –المشهد 

 د .الدرامية ( : اقتباسات الأفكار كابغوار الأحادم الداخلي  ، ىي بهذا ابؼعبُ : مشه)
، أك يسرد ما تفكر  يصف السارد ما حدث بكلماتو ابػاصةالسرد :  –الإخبار  –الخلاصة 

 .فيو الشخصيات، أك تشعر بو ، دكبما اقتباس. كأضيق تعاريف السرد، يساكيو بابػلبصة كالإخبار
قة السارد بالقصة . كىو يتضمن : مصطلح عاـ يشبّ إلذ بصيع ابؼظاىر في علبوجهة النظر 

، أم التنوعات في مقدار التفصيل كالوعي ابؼقدـ في ابؼدل ماببْ ابغميمية كالبعد . ابؼسافة( كأ البعد)
نظر كما يسميو كيتضمن أيضا : ابؼنظور ،  أك البؤرة ، أم من نرل من خلبؿ عينيو ،زاكية ال

 2( : ابؽوية ، كموقع السارد .الفرنسيوف )الصوت
خداـ مصطلح" السرد" في نطاؽ الشعر كأطلق على لقد أشار كريس بالديك إلذ إمكانيات است

ذلك مصطلح " الشعر السردم " ،  كىو ما يؤسس بؼصطلح الشعر السردم كبيكننا من التكلم عن 
القصيدة الشعرية  ، البٍ تتجلى في مكوناتها البنائية ظاىرة تداخل الأجناس الأدبية ... كالقصيدة 

                                                           
 . 117، ص  نفسوبؼرجع ػ ا  1
، 1998 ب ط ،، تر : حياة جاسم بؿمد ، المجلس الأعلى للثقافة بدصر القاىرة ، نظريات السرد الحديثةكالاس  مارتن : ػ   2
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ية أساس تشكلو  ، كيتوسل لتشييد ذلك البناء بلغة السردية بناء ىيكلي يتخذ من عناصر ابغكا
 1الشعر كموسيقاه

يوضح بؿمد العركس كيفية دراسة السردية في النص الشعرم بالبحث عن كل عناصر البناء 
السردم كما الشأف في النثر ، يقوؿ : إف بؿاكلة البحث في ابعوانب السردية في النص الشعرم ، ىو 

جناس الأدبية في النص الشعرم ، كابؼتمثلة أساسا في ليات تداخل الأبؿاكلة للكشف عن مظاىر كبذ
، كابغوار، كالفضاء ، كالزماف ، كذلك ما يعمق فكرة تداخل الأجناس الأدبية في النص ابغدث

الشعرم . ك مع ىذا التداخل يبقى النص الشعرم ذك البنية السردية عن النص الركائي كالقصصي، في 
التعببّم، مهما أكغل في السردية. بفا بهعل ابغديث قائما عن تداخل الأجناس  لغتو الفنية، كأسلوبو

 2جناسية الأدبية في النص الشعرم مع الاحتفاظ بابؽويات الأ
 أشكال التداخل فهي : رابعًا:

 تداخل الشعر والنثر :.  1
يؤكد عبد ابؼالك مرتاض كبنية ابغدكد كىشاشتها ببْ الأجناس ، بفا يسهل على الأديب  

خبَاقها ، كدبؾها في بعضها البعض ، يقوؿ إف القوة الإبداعية تكمن في الشعر كما تكمن في النثر ، ا
كلقد نعلم أف الأداة ابؼستخدمة في التبليغ ىي كاحدة كىي اللغة . كلقد يعبِ ذلك كلو إف غياب 

 3ابغدكد ببْ ىذين ابعنسيبْ الأدبيبْ قد يكوف أكثر من حضوره .
لشعر كالنثر ذاكرة ابعسد لأحلبـ مستغابمي البٍ نلحظ فيها اشتباؾ مع كمن بماذج تداخل ا

 الشعر مثاؿ :
 " عيناؾ غابتا بليل ساعة السحر                                         

 أك شرفتنا راح ينأل عنها القمر "                                             
                                                           

، بؾلة  إشكالات ،   -بماذج من الشعر ابعزائرم  –دبية بؿمد عركس : البنية السردية في النص الشعرم متداخل الأجناس الأ ػ  1
 .150،ص  2016،  10ابؼركز ابعامعي بسنراست ، ع : 

 151، ص نفسو ينظر ابؼرجع ػ   2
 .106.،ص2010، دار ىومة ، ابعزائر ،  2، ط. دبيلأنظرية النص اعبد ابؼلك مرتاض :  ػ 3
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 1ر السياب ، كتعجبت من ذلك فأجابها "خالد اعرؼ  تفاجأت "حياة" بأف خالد يعرؼ شع
 ومن نماذج تداخل الشعر مع  السرد

 بموذج للشاعر نزار قباني من قصيدتو بطس رسائل لأمي :
 يقوؿ الشاعر :
 حلوه .. صباح ابػبّ ..يا                                  

 بٍ ابغلوه..قديس صباح ابػبّ ..يا                                  
 مضى عاماف يأمي  ،                                               

 على الولد الذم أبحر                                  
 برحلتو ابػرافيو.                                   

 كخبأ في حقائبو ..                                   
 صباح بلبده الأخضر                                   
 كأبقمها ، كأنهرىا ، ككل شقيقها الأبضر  ..                                    

 كخبأ في ملببسو                                     
 طرابينا من النعناع كالزعبَ  ..                                    
 2.كليل    دمشقيو ..                                    

 تداخل الشعر مع الفن الدرامي المسرح:ـ  2
ابؼسرح شكل فبِ عاـ يعد النص الأدبي أحد عناصره كموضوعاتو كتشبّ ابؼسرحية الذ ابعانب 
الأدبي من العرض ، أم النص ذاتو ، كبؼا كانت ابؼسرحية فن أدبي درامي ف فإنها مع الشعر من الفنوف 

 3خلهما ، كقد بدأت التعالق بينهما منذ البدايات الأكلذ .البٍ يسهل تدا
 4كيعرفها سعي علوش في معجمو "  الأحداث أك ابغوار على خشبة ابؼسرح "  

                                                           
 .161، ص  2000الآداب ، ببّكت ،  ، دار15، ط. ذاكرة الجسدأحلبـ مستغابمي : ػ   1
 .529، ص 1')ذ.ت.( ، ج–، منشورات نزار قباني ،)د.ط.( ، ببّكت  الأعمال الشعرية الكاملةنزار قباني :   ػ   2
، في الآداب بـطوط  ، رسالة دكتوراه تداخل الأنواع الأدبية والفنية في الكتابة الشعرية الجزائرية المعاصرةمبُ دكزة : ػ   3
 .178، ص 2017/2018،   1قسنطينة –امعة الإخوة منتورم ديث كابؼعاصر ، كلية الآداب كاللغات ، جابغ
 .204، ص 1985، دار الكتاب اللبناني ، ببّكت ،  1سعيد علوش : معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة ، طػ   4
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كفي بؿاكلة للتفرقة ببْ فن ابؼسرح كفن القصة يسوؽ نبيل حداد النقاط الفاصلة التالية موضحا 
 علبقتو بابؼمثل الذم يودم أدكارا بـصوصة أف تعريف ابؼسرح : يعرؼ أبو ابغسن سلبـ ابؼسرح في

عليو بأف ابؼسرح معناه " ابؼكاف الذم بهرم فيو خركج الفناف عن أصل حالو في الواقع مع دخولو في 
أصل ابغاؿ شخصية يعايشها فكرا كصوتا كحركة كشعورا ، مع فهم طبائعها كعلبقاتها كدكافعها ، أك 

  بؿاكلتو ذلك عن طريق عنصر ابػياؿ كفت
ك بعد ىذه التعريفات ابؼسرحية نستنتج أف ابؼسرحية ىي نص أدبي مببِ بطريقة فنية كدرامية، 

 بىضع لقواعد السرد ابؼشهدم كبومل أفكارا معينة، كغايتو التمثيل على خشبة ابؼسرح 
يوضح عز الدين إبظاعيل آف تصنيف كتقسيم ابؼسرحية في أدبنا العربي بىضع لاعتبارات غبّ  

في أدبنا العربي ،  فاف تصنيف ابؼسرحيات بىتلف عن  أفالعربي كيرل  الأدببىضع بؽا  تلك البٍ
مضمونها ، كالذ  الأحداث البٍ تدكر بها ،  إلذتصنيفها لر الآداب الغربية ، كبىضع تصنيف ابؼسرحية 

 : إلذفيمكن تقسيم ابؼسرحية  في الأدب العربي 
، كمسرحية سياسية ، كابؼسرحية الذىنية ، كىناؾ مسرحية اجتماعية، ك مسرحية مأساة تاربىية 

 1ابؼسرحيات ذات الفصل الواحد البٍ تنتشر في الصحف  كالمجلبت  .
 علاقة الشعر بالمسرحية :

يرتبط الشعر كالفن ابؼسرحي بعلبقة كثيقة للغاية ، كىذه العلبقة ليست كليدة عهد قريب ، كإبما 
رحية بالشعر عن طريق رابطبْ ، بنا : لغة ابؼسرح ، ىي كليدة عهود ماضية ، فقد ارتبطت ابؼس

 استعارة الشعر بعض تقنيات ابؼسرح ، كىذا ما سنوجز ابغديث عنو .
كىو مسرحية  الفارص :ثلبثة أقساـ :  إلذأما بؿمد مندكر في كتابة الأدب كفنونو فيقسم الكوميديا 

وانية ، كلا بوتوم على آم حبكة أك ىزلية ىدفها الرئيس إثارة الضحك على النكات كابغركات البهل
كقد انتشر في فرنسا ، كىو عبارة الفودفيل : شخصيات ، كينظر إليو على انو من الفنوف ابؼنحطة . ك

                                                           
 . 140،ص 2013 ، 09ط  بي ، القاىرة ،، دار الفكر العر   الأدب وفنونو) دراسة ونقد (عز الدين إبظاعيل ، ػ   1
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كىو فن ذك ىدؼ نقدم  وفن الكوميديا الأصيل :عن مسرحيات سخيفة كسطحية ابؽدؼ . 
  1اجتماعي أك أخلبقي أك سياسي كقد تطور في العصر ابغديث 

 ذج في الشعر المسرحي :نمو 
 نزار قباني قصيدة  " حبلى "

 بستقع لا
 ىي كلمة عجلى

 إني لأشعر أنػبِ حيبلى
 كصرخت كابؼلسوع بي كلب

ػزِّؽي الطفلب  سنيػمى
 كأردت تطردني

 كأخذت تشتػمػبِ
 لا شيء يػدىػشػبِ

 فػلػقػد عػرفػتػك دائػما نػذلا
 كبعثػت بابػداـ يدفػعػبِ

 في كحشة الػدربً 
 زرعت العار في صيػلبييا من 

 ككسرت لر قػلبي
 ليقػوؿ لر

 مولام ليس ىػنػا
 مولاه ألػػف ىػػنػا

 لكنو جبػنا
                                                           

 120، ص 2006،  5، نهضة مصر ، القاىرة ، ط . الأدب وفنونوبؿمد مندكر :  ينظرػ   1
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 بؼػٌػا تأكػدى أنػبِ حبػلى
 ماذا .. أتػبػصيػقػيػبِ ؟

 كالقيءي في حلػقي يػدمػرني
 كأصابع الغػػثػػىياف بزػػنػقػػبِ
 ككريػثػك ابؼشؤكـ في بػدني

 كالعار يسحقػبِ
 اء .. بسلػؤنيكحػقػيػقػة سود

 ىي أنػبِ حبػلى
 لبّاتك ابػمسػوف

 تضحكبِ
 بؼن الػنقػود بؼن ؟

 لػًتػيجػهًػضىػبِ ؟
 لػًتػىػخيط لر كػفػبِ ؟

 ىذا إذف بشنػي ؟
 بشن الوفػا يا بػؤرة العػفػن

 أنا لد أجًػئك بؼالػك الػنػتػنً 
 شكػػرا

 سأسقػط ذلػك ابغىػمٍػلب
 1أنا لا أريد لػو أبػػا نػذلا

 
 

                                                           
 . 340نزار قباني :  الأعماؿ الشعرية الكاملة ، منشورات نزار قباني  ، ببّكت ،)  د.ت(، ص ػ   1
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 الدراما :الشعر و  ػ 3
 مفهوم الدراما :أ ـ  

لقد كجو الدارسوف لفن الدراما منذ القدـ تعريفات شبٌ منهم بؿمد بضدم إبراىيم الذم رأل 
كلمة إغريقية    dramaف الدراما أأنو قد اختلفت تعاريف الدراما إلا أف مفهومها العاـ لا بىرج عن 

اف يعبِ عند الإغريق الفعل أك التصرؼ أك الذم ك  drameقدبية يرجع اشتاقها اللغوم إلذ  الفعل 
 1السلوؾ الإنساني بوجو خاص .

 المعنى الاصطلاحي: ب ـ 
لفظة " دراما " مشتقة من الفعل اليوناني ...... كمعناه ) يعمل أك يتحرؾ ( كبذلك يكوف 

ب بو ابؼعبُ ابغرفي الاشتقاؽ لاصطلبح الشعر الدرامي ىو ) الشعر ابغركي ( أم الشعر الذم يكت
 2.ابغوار الذم يلقى مصطحبا بابغركة التمثيلية على خشبة ابؼسرح.

قوؿ أرسطو منذ القدـ الذم يؤكد على نصية النص الدرامي  إلذتوضح نهاد صليحة استنادا 
كقابليتو للقراءة ، قبل قابليتو للتمثيل ، تقوؿ : " " فالنص الدرامي عند أرسطو ليس مشرعا لعرض 

اني ابؼسرح حبٌ يتحقق كيكتمل بل ىو مؤلف أدبي لغوم مكتمل في ذاتو لا مسرحي بوتاج بجهد فن
بوتاج شيئا خارجو كينتمي  إلذ تقاليد الكتابة الأدبية البٍ تتوجو إلذ القارئ لا إلذ تقاليد الكتابة 
ابؼسرحية في صميم بنائها كعلى فرضية كجود ابؼمثل كابعمهور كيشاركهم في إنشاء عرض مسرحي 

 3لشرط كجودىا كبرققها "حي كمتجدد 

                                                           
 .9،ص 1994، دار نوبار، القاىرة ،  1، ط.يةنظرية الدراما الإغريقينظر بؿمد بضدم ابراىيم :  ػ   1
 .61، صالأدب و فنونو ، م س بؿمد مندكر : ػ   2
 .14،ص1999نهاد صليحة : ابؼسرح ببْ النص كالعرض ، د.ط، مكتبة الأسرة ، مهرجاف القراءة للجميع ،القاىرة ،ػ   3
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أنو قد  إبظاعيلكعن أبنية العمل ابؼسرحي  الذم لا يشبَط التمثيل بالضركرة يرل عز الدين 
يستقل العمل الدرامي عن الإخراج ، فقد يكوف صابغا للقراءة دكف التمثيل  طابؼا اف ابعوىر الدرامي 

 1 الإخراج على ابؼسرح .بيكن أف يتحقق في العمل الأدبي  دكف أف بوتاج ىذا العمل إلذ

 يتوجب علينا أف نتطرؽ إلذ ابؼسرح.ك بعد تعريفنا للدراما 
:  بواكؿ نبيل حداد كبؿمود  التفرقة ببْ ابؼسرح كابؼسرحية كتبياف علبقتهما ، فهو أما المسرح 

يعد النص الأدبي أحد  عناصره كموضوعاتو فعلبقة ابؼسرح بابؼسرحية علبقة  ،حسبو شكلب فبِ عاـ
لعاـ بابػاص ، ذلك " أف الشعر ابؼسرحي ىو ما يقدمو ابؼؤلف على خشبة ابؼسرح ،كبيكن أف يقرأ ا

في  أم مطبوع كفي دكاخلو شعرا بفسرحا ، أما ابؼسرح  يعتمد اعتمادا أساسيا  على الكلمة الشعرية . 
2 

من خلبلو على يلعب ابؼونولوج دكرا مهما في الدراما الشعرية فقد نتعرؼ  المونولوج الدرامي :
 خصية كأفكارىا كمشاعرىا الداخلية.ملبمح الش

يرل أسامة فرحات في تعريفو للمونلوج الدرامي بأنو "  ىو ابغوار الدرامي الداخلي ابؼنفرد ببْ 
صوتبْ لشخص كاحد أحدبنا ىو صوتو ابػارجي العاـ أم صوتو الذم يتوجو بو إلذ الآخرين ، 

لا يسمعو أحد غبّه ، كلكنو يبزغ على السطح من آف إلذ كالآخر صوتو الداخلي ابػاص الذم 
يبرز لنا كل ابؽواجس كابػواطر ك الأفكار ابؼقابلة بؼا يدكر في ظاىرة  –ىذا الصوت الداخلي  -آخر

 3الشعور أك التفكبّ إبما يضيف بعدا جديدا من جهة كيعبْ على ابغركة الذىنية من جهة أخرل 
 

                                                           

 ، 1دار الفكر العربي ، الإسكندرية ، ط  ، اصرقضايا الإنسان في الأدب المسرحي المعينظر عز الدين إبظاعيل : ػ   1 
 .32ص،1980

،  2008بسوز  24- 22، مؤبسر النقد الدكلر الثاني عشر  2، مجتداخل الأنواع الأدبية نبيل حداد ، بؿمود درابسة :  ػ 2
، ص  2009،  1دف ، طالأر  –الأردف ، جدار للكتاب العابؼي ، عماف ، عالد الكتب ابغديث ، اربد  –جامعة البّموؾ ، اربد 
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 ي الدراما الشعرية والشعر الدرام
بواكؿ أسامة فرحات أف يفرؽ ببْ الدراما الشعرية كالشعر الدرامي بالإعتماد خاصة على 
صوت الشاعر فيقوؿ : ابؼونلوج الدرامي بدثابة قصيدة تلقيها على أبظاعنا شخصية أخرل غبّ الكاتب 

ة نفسو ، لكننا نتعرؼ صوتو من خلبؿ تلك الشخصية البٍ تتوحد مع الكاتب كيتوحد معها ، بؾسد
 1في النهاية ابؼوقف الدرامي 

كذلك ينقل أسامة فرحات تعريف الديالوج استنادا إلذ قوؿ  د. إبراىيم بضادة في كتابو 
 "معجم ابؼصطلحات الدرامية كابؼسرحية " حيث يقوؿ:

 2" الديالوج ) ابغوار( ىو الكلبـ الذم يتم ببْ شخصيتبْ أك أكثر " 
 نموذج للقصيدة الدرامية

 نقل فهو بودثنا عن مدينة أخرل ىي السويس في قصيدتو البٍ برمل نفس الاسمالشاعر أمل د
 " السويس". 

 عرفت ىذه ابؼدينة الدخانية 
 مقهى فمقهى .. شارعا فشارعا 

 رأيت فيها )البشمك ( الأسود ك البراقعا 
 كزرت أككار البغاء ك اللصوصية     !

 على مقاعد المحطة ابغديدية ..
 الليلة الأكلذ  بمت على حقائبي في

 )حبْ كجدت الفندؽ اليلي ماىولا ؟( 
 كانقشع الضباب في الفجر .. فكشف البيوت ك ابؼصانعا 

 كالإكز ..  ،كالسفن البٍ تسبّ في القناة

                                                           
 22، ص  ينظر ابؼرجع نفسوػ   1
  114،ص نفسو ابؼرجع  ػ  2



 رصالتداخل الأجناسي في الشعر العربي المعا   ل:                             المبحث الأو 
 

   
 

 1كالصائدين العائدين في الزكارؽ البخارية..... ''   
 تداخل الشعر مع الفن السينمائي :         ـ  3

يف يتحوؿ النص الأدبي الذ عمل سينمائي موضحا أف اريخ السينما يببْ عز الدين مناصرة ك
يشبّ إلذ أف الأدب كالعلبقة بينهما قد بدأت منذ سنبْ طويلة فالفيلم حكاية تركل بالصور ، مثلما 
الركاية تركل بالكلمة مع اختلبؼ في كسيلة التعببّ ببْ آلة التصوير كالقلم ، فالركاية كالقصة كالقصيدة 

 2تها بالقلم ، تنقل للسينما من أجل العرض فتصور بالكامبّا كتعرض من خلبؿ الفيلمبعد كتاب
بعد ذلك يكوف ابؼخرج السينمائي قد استعاف بابؼصور كالرساـ كفبِ الديكور كمهندس الصوت 
كالإضاءة كلوازـ التصوير الأخرل كعلى رأسها ىؤلاء ابؼمثل الذم يؤدم دكر الشخصية ابؼطلوبة في 

دبي، كىنا لا بدٌ من التعاكف الوثيق ببْ ابؼخرج كمبدع النص الأدبي، رغم أف الأدب يسبق النص الأ
السينما بآلاؼ السنبْ إلا أنهما أصبحا فنبْ متجاكرين بذمع بينهما ركابط كثيقة ، فالسينما تشبَؾ 

ابؼنسقة كمع  مع الفنوف التشكيلة في  كونها تشكيلب مرئيا ، كمع الرقص في قدرتها على معابعة ابغركة
ابؼوسيقى في قدرتها على التأليف في إطار الإيقاع كمع ابؼسرح في قدرتها على خلق كثافة درامية 
للئحداث كمع الشعر في قدرتها على كضع الصور إلذ جانب بعضها ك كل ىذه الفنوف تتوحد في 

اـ، كعن الفنوف إنتاج العمل الفبِ السينمائي، كالذم أصبح فنا متميزا عن سائر الفنوف بشكل ع
 3ابؼتشابهة بشكل خاص .

يتساءؿ " جاف كوكتو "  عن السينما ىل ىي فن ؟ كيراىا كسيلة للشعر ، كفنا يافعا جدا عليو 
أف بوصل على شجرة عائلة خاصة بو ، بٍ يدعو إلذ الاىتماـ بو .  جاف كوكتو إلذ الاحتفاء  بهذا 

يكوف " شكسببّ مفعما بسركر لو أنو قد عرؼ الفن قائلب : )) ربدا  بيكن لأحد أف يتخيل كم س

                                                           
 .131ص  )د.ت(،، د ط ،، مكتبة مدبولذ ، القاىرة  الشعرية الكاملة الأعمالدنقل :  أملػ   1

نص مبصر ، كالركاية فيلم مقركء يتجاكز النص ابؼكتوب ، طبيعتو التخيلية إلذ طبيعة تصويرية ، يعاد فيها  الفيلم السينمائي    2
جناس لأ، اعز الدين مناصرة  ،  تشكيل اللغة السردية إلذ لغة كصفية ، كحوارية كبذسيد ابؼوصوفات النصية ، عبر كسيط كتعتمد

 . 136، ص س  ، ـء الشعريات ابؼقارنة دبية في ضو لأا
 . 101-100صـ س ،  ينظر نبيل حداد ، بؿمود درابسة ، 3
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ىذه  الآلة البٍ تعطي شكلب كىيكلب للؤحلبـ ، أك" موزارت " لو استطاع تسجيل ركائع النام 
 1السخرية " (( 

كمن حيث علبقة السينما بالواقع ترل مبُ دكزة أف السينما فن يعبر عن الواقع بأسلوب فبِ 
 2على كاقعبْ بـتلفبْ ؛ كاقع حسي عيبِ كأخر فبِ تقبِ .إبداعي راؽ ، كىي في تكوينها تنطوم 

يبن عبد الله الغدامي كيف أف الأدب ابؼعاصر بدأ يبَاسل مع السينما أيضا ، كيأخذ بعض  
خصوصيتها اذ يرل " أف شدة التغبّ في الوسيلة لابد أف يتبعها   شدة بفاثلة في تغبّ الرسالة نفسها 

الأمر أنتج تغيبّا ثقافيا بتحولو من ابػطاب الأدبي إلذ خطاب كفي تغبّ شركط الاستقباؿ. ىذا 
 3الصورة كمن  ثقافة النص إلذ ثقافة الصورة   

 علاقة بين الشعر والسينما
ابؼغايرة في على أسلوب   -برديدا –كقد قامت العلبقة ببْ السينما كالشعر ابعزائرم ابؼعاصر 

إيقاعاتو في مسعى إلذ تعويض جفاء الصورة ، حيث انبعثت لغة الشعر ك تشكيل الصور الشعرية
 4ابؼتخيلة بالصورة ابؼتحركة لتبَاءل لنا كما في الفن السينمائي بصاليا كتعببّيا ك تأثبّيا .

الذم بووؿ ىو  نو بتشكيل سيناريو للنص أدبي يتحوؿ إلذ نص سنمائيأ: يرل  داكيت سوين 
الفلم التسجيلي أف ترتبط  للقطات فيالأخر إلذ لقطات موضحا طريقة نسجها بقولو :" بيكن 

، / الفكر/الفكرة، ابغركة، ابؼكاف، أم أف تتقيد سويا بعدة عناصر توحد بينها مثل : ابؼفهوـ ببعضها
، كقد تتداخل كلها في مشهد كاحد ، كتتوقف التسمية الصحيحة على ، ابغالة النفسيةالشخصية

                                                           
، ابؼؤسسة العامة للسينما ، جاف كوكتو : فن سينما ء،بصع كبررير : أندريو برنار ، كلود غوتو ، تر : بساضر فاتح ينظر  ػ   1

 . 30. ص  227.سلسلة الفن السابع ، ع:  2012، دمشق
  .252ص ـ س ،  مبُ دكزة :ينظر   ػ  2
  25عبد الله الغدامي : الثقافة التلفزيونية  ـ س ،  ص ينظر ػ   3
 .253، ص   ، ـ سمبُ دكزة ينظر ػ   4
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، أك من أك ابؼكاف، وف حسب التسلسل التاربىيمكاف فيكالسياؽ كالقرار ، أما التطور الداخلي لل
 .1الألوؼ إلذ غبّ ابؼألوؼ ، أك من السبب إلذ النتيجة

 بودد داكيت سوين أنواع السناريو ىو نوعاف :
يعرفو داكيت سوين بأنو : بزطيط تفصيلي للفيلم ابؼقبَح ، كأحيانا ما  السيناريو التنفيذي :ـ  1

ذ بودد إوف من كصف لكل لقطة يشملها الفيلم  يسمى " قائمة اللقطات '' . كىو يتك

 .2يقولونو كما يفعلونو ، كللمنفذين ما يصوركنو  للمثلبْ ما

  السيناريو تخطيط المشاىد :ـ  2

يرل داكيت  سوين أف ابؼشهد ىو سلسلة من القطات ابؼرتبطة ببعضها البعض ، يربط بينها  
ائمة بؿكمة تصف ابؼشاىد البٍ يتضمنها عنصر ما مشبَؾ ، كبذلك حسبوه فتخطيط ابؼشاىد ىو ق
النقط البٍ سيوضحها الفيلم إلذ انو يبَجم الفيلم ، كىو توسع للمعابعة مع إضافة بعض التفاصيل .

كحدات من الفكر كالأحداث ، باف من أجل التعمق في التقنيات ابؼستخدمة في السينما مفهوـ 
 3ريط .  القطة بهبرؾ على أف تتصور كيف ستعرض مادتك عل الش

إف من ابؼفاىيم الأكلية البٍ عرفها فراف فينتورا من اجل التعمق في التقنيات تعريف اللقطة :  
ابؼستخدمة في الفن السمعي البصرم مفهوـ اللقطة حيث ينقل فراف فينتورا القوؿ ج .مييبَم الذم 

حدث بؼضمونو ، يعرؼ فيو اللقطة كمصطلح من مصطلحاتو التعريفية بانها  حدث كزاكية كحقل ، 
 4زاكية لتموضع الكامبّا ، كحقل للمساحة ابؼؤطرة   "

                                                           
، ص 2010،  2دكايت سوين : كتابة السيناريو لسينما ، تر : ابضد ابغضرم ، دار الطنائي ، القاىرة ، طينظر ػ    1

62/63/64. 
 .71، ص السابق رجع بؼاينظر ػ   2
 .62،  ص نفسو جع ابؼر  ينظرػ   3
، تر: علبء الشنانة ، ابؼؤسسة العامة للسينما ، دمشق ، سلسلة الفن  الخطاب السينمائي .لغة الصورةينظر فراف فينتورا : ػ  4

 23،ص  2012، )د.ط.( ، 217السابع ، ع : 



 رصالتداخل الأجناسي في الشعر العربي المعا   ل:                             المبحث الأو 
 

   
 

 اللقطة السينمائية في الكتابة 
نتج عن التداخل الأجناسي ببْ الشعر ك السنما أف استفاد الشعر ابؼعاصر من تقنياتها خاصة 

 تقنية اللقطة السينمائية .
 تشكيل اللقطة المسافية في الكتابة الشعرية  -1

ة الصورة الشعرية في تشكيل كبناء ابؼشهد الشعرم الشعر ابؼعاصر من تقنية اللقطة استفاد 
، تقوؿ في ذلك مبُ دكزة  "  كقد استلهم  كثبّةالسينمائية، ككثبّا ما أدخل عليها الشاعر تنويعات  

السينما كما في   –الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر ىذه التقنية السينمائية ككظفها في كتاباتو الشعرية فأنتج 
ثلبثة أحجاـ رئيسة للصورة ىي اللقطة القريبة ، اللقطة ابؼتوسطة ، كاللقطة البعيدة  ، ككثبّا ما  –

يضيف إليها تنويعات أخرل ؛ كاللقطة القريبة جدا ، اللقطة ابؼتوسطة القريبة ، اللقطة ابؼتوسطة 
شهد الشعرم ، كقد بواكؿ البعيدة ، قد بودث أف يوظف الشاعر ابؼعاصر تقنية كاحدة في تشكيل ابؼ

 1ابعمع بن كل ىذه التنويعات في ترتيب غريب كغبّ مألوؼ ."
 يوضح داكيت سوين أف لكل حجم من القطات كظيفة خاصة كيقسمها كالتالر : 

تعرؼ بأنها "لقطة للبَكيز ، لقطة تشد الانتباه إلذ جزء تفصيلي من : ىي اللقطة القريبة ـ  1
 2اقعية أك العاطفية البٍ يهدؼ إلذ توضيحها  "ابؼوضوع بودد النقطة الو 

... ترل فيها الشيء آك  ىي حسب داكيت سوين  " لقطة للموضوعاللقطة المتوسطة : ـ 2
 3 ( في حد ذاتو ، بأقل التفات إلذ ما بويط بو ".)ابغركة

نها ا " لقطة توجيهية ، أم لقطة تأسيسية ، إيضن أىي حسب داكيت سوين اللقطة البعيدة : ـ .3
 4تربط ببْ شيء معبْ ) أك حركة معينة ( كببْ كل ما بويط بو ، أم خلفيتو ".

 تشكيل اللقطة ابؼتحركة في الكتابة الشعرية ابؼعاصرة  

                                                           
 .255مبُ دكزة ، ـ س ، ص ػ   1
 80/ 79، ص، ، ـ س  داكيت سوينينظر ػ   2
 .80ابؼرجع نفسو ، ص ينظر   ػ  3
 . 79نفسو ،ص  ابؼرجع ػ4
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بردد مبُ دكزة أنواع اللقطة ابؼتحركة ، كبرصرىا في مايلي : " اللقطة التتبعية ، اللقطة البانورامية ، 
 1ية اللقطة ابؼنخفضة ، كاللقطة العال

 حاكؿ فراف فينتورا تقديم أىم ابغركات ابؼختلفة للكامبّا 
، أك  وؿ بؿورىا نفسو، لعمودم، الأفقياللقطة البانورامية: ىي ابغركة البٍ تتحرؾ الكامبّا فيها ح (1

، بدا أف الكامبّا ، يسهل فعلها بجهاز متواضع نسبياكليهما " أنها ابغركة  الأكثر سهولة للكامبّا 
 .2ا ، فالأساليب البانورامية ىي نسبيا بؿدكدة لا تغبّ مكانه

خص ، كبررؾ زاكيتها عموديا ذلك باف نرفع الكامبّا فوؽ نظرة الش اللقطة من زاوية مرتفعة: (2
 3، حيث تكوف الكامبّا في كضع مرتفع عن مستول نظر الشخص .لنؤطر

تها بـتلفة عموديا بلفض ارتفاع الكامبّا كبقعل زاكيأف "ذلك باللقطة من زاوية المنخفضة:  (3
 4لتأطبّ ابؼوضوع أك الشخصية ابؼصورة .

 المونتاج السينمائي في الكتابة الشعرية المعاصرة : 
كقد لعب ابؼونتاج السينمائي دكرا حابظا في الشعر ابؼعاصر حيث استعار الشاعر ىذه التقنية بأبماطها 

 5.كأساليبها ابؼختلفة 
 : نموذج تداخل الشعر مع الفن السينمائي

يقوؿ الشاعر العراقي بلندا ابغيدرم في قصيدة حلم في أربع لقطات من ديوانو حوار حوؿ الأبعاد 
  .الثلبثة

 لقطة أكلذ :
 تفبَش الشاشة عيناف 

                                                           
 .266، ص م س مبُ دكزة : ينظر ػ   1
 .224نظر فراف فيتورا ، مرجع سابق ، ص ػيػ   2
 .127ينظر ابؼرجع نفسو ، ص ػ   3
 118فسو ، ص ابؼرجع نينظر ػ   4
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 المبحث الثاني:              تداخل الأجناس الأدبية في ديوان "حبر على سماء" لعادل بلغيث
 

   
 

 :  لنصية في ديوان " حبر على سماء "الأجناسي من خلال شعرية العتبات ا التداخلأ ـ 
 مفهوم العتبات النصية :                                                                              ـ  1

 بسثل العتبات النصية بتنوعها ابؼعبر الذم يسلكو ابؼتلقي ك القارئ للوصوؿ إلذ النص الأدبي 
سواء كاف شعرا أك نثرا ، قاؿ عنها بؿمد صابر عبيد : " كانت فيما مضى لا برظى بأم أبنية من 
لدف الدراسات النقدية البٍ تذىب مباشرة إلذ مبً النص ابؼوضوعي ، أضحت اليوـ ذات أبنية كببّة 

                                                                                                                              .             1الإجراء "ك كحظيت باحتفاء أكبر النقاد المحدثبْ على مستول التنظبّ 

إف ابؼفهوـ الاصطلبحي للعتبات النصية ىو مفهوـ مفتوح كما يقوؿ بؿمد صابر عبيد : " لا 
على الرغم من  لكثبّ من التعدد كالتنوع ،  ك تمل ابيكن التوقف فيو عند عتبة بعينها ، لأف أنساقها بر

أف عتبة العنواف ك التصدير ك التقديم ك الإىداء ... بسثل الأنساؽ الرئيسية في فضاء العتبات . إلا أف 
 بشة أنساقا أخرل لا حدكد بؽا من العتبات 

 عرمك ابؼصاحبات النصية البٍ بيكن أف بهبَحها النص الأدبي بأشكالو ابؼختلفة الش
ابغضور الكببّ للعتبات ، . كنلحظ من خلبؿ ىذا  2ك السردم ك السبّ الذابٌ كغبّىا "  

اؽ تبقى عتبة العنواف ك الغلبؼ النصية في الساحة النقدية ابغديثة  ، كعلى الرغم من تعدد الأنس
                                .                                   ا يرتكز عليها سيميائي البٍ الإىداء ك التقديم ك اسم ابؼؤلف كدار النشر من أىم العتباتك 

                                                                العنوان ووظائفو  :عتبة سيميائية ـ ـ 2
       عتبة العنوان الرئيس :                                                            أ ـ 

العنواف ىو أكؿ ما يقع عليو نظر ابؼتلقي ، كقد ازدادت العناية بو يقوؿ بؿمد صابر عبيد : " 
في الدراسات النقدية ابغديثة بعد أف أعيد الاعتبار القرائي للعتبات النصية البٍ أغفلتها الدراسات  

 . 3ببّ في بناء شعرية النص "النقدية القدبية أصبحت عتبة العنواف بدعية العتبات الأخرل ذات تأثبّ ك
                                                           

،  1ػ بؿمد صابر عبيد: سيمياء النص ابؼوازم ، التنازع التأكيلي في عتبة العنواف، دار غيداء للنشر كالتوزيع عماف ، ط  1
 . 09ـ ، ص  2016ق ، 1437

 . 09ػ ابؼرجع نفسو ، ص  2

.  11، ص ابؼرجع  نفسو  ػ  3  
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يضيف أيضا بؿمد صابر عبيد حوؿ عتبة العنواف : " ىي دائما تاج عتبات الكتابة إنها دكف شك 
 .  1العتبة الأظهر ك الأقول ك الأكثر استفزازا لمحركات القراءة كميكانيزماتها "

ك يتمعن أم  ،كبذلك يكوف العنواف من أىم العتبات أف لد يكن الأىم البٍ يقف عندىا
كرد العنواف الرئيس بؽذا الديواف كالآبٌ : " حبر على بظاء " ككفق القراءة السيميائية عن طريق . دارس

 .                             النظاـ ابؼستويابٌ سنقف عند ابؼستويات التالية بإبهاز 

اف ابعملي ، فهي نو ع: ينتمي العنواف " حبر على بظاء " إلذ صيغة ال ـ المستوى التركبيبي1 
عبارة عن بصلة ابظية تتكوف من مبتدأ نكرة موصوفة ، تقدير الكلبـ حبر منتشر ، كخبر ابؼبتدأ شبو 

 بصلة مشكلة من جار ك بؾركر .                                              

               حبر : مبتدأ مرفوع كعلبمة رفعو الضمة الظاىرة على آخره .                  

 على : حرؼ جر .                                                                                 

 لبمة جره الكسرة الظاىرة على آخره . عبظاء : اسم بؾركر بعلى ك 

      كشبو ابعملة " على بظاء " في بؿل رفع خبر ابؼبتدأ حبر .                                

كعدـ التحوؿ صيغة بؽذا العنواف ،كلقد اختار ابعملة الابظية البٍ برمل معبُ الثبات ك الرسوخ 
كذلك استخدـ في تركيبة عنوانو الأبظاء   ع رفعة السماء لا بووؿ كلا يزكؿ ،لأنو في مقاـ تنبيو إلذ رفي

 .لكلبمو دكف أم فعل ، بفا يعكس حالة الدكاـ كالاستمرار ك البقاء البٍ يريدىا 

: كىذا يدفعنا إلذ تقسيم العنواف إلذ ثلبث كلمات ك البحث عن  ـ المستوى المعجمي2
                               معاني كل كلمة على حدة .                                         

                                                           
 . 10، ص السابقػ ابؼرجع  1
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                  حبر : ابؼداد الذم يكتب بو . كجاء في لساف العرب :                           

سيده : ابغبًػٍري : ابؼداد .    م يكتب بو موضعو ابؼحًٍبػىرىةً  بالكسر . ابن ذ" حبر : ابغبًػٍري : ال
ابغبًػٍري ك ابغىبػٍري : العالد ذميٌيا كاف أك مسلما بعد أف يكوف من أىل الكتاب . ككل ما حسن من خط ك 

بػٍرنا ك حهبػِّرٍ ، ككاف يقاؿ لطفيل الغنوم  في  ابعاىلية :  أك كلبـ أك شعر أك غبّ ذلك ، فقد حيبرى حى
، لتحسينو الشعر، كىو مأخوذ من التَّحببّ كحسن ابػط ك الشعر كغبّىا " بؿيىبػِّره

1 

على : حرؼ جر بدعبُ فوؽ يفيد الاستعلبء . كجاء في لساف العرب :                         
لىى ظهر ابعبل ، ك عىلىى رأسو ، كيكوف أيضا أف ناه الاستعلبء ، يقوؿ : ىذا عى كمععلى : حرؼ جر 

عىلىى فلبف فجرل ىذا   ينطوم ميسٍتػىعٍلًيان ، كقولك : مر ابؼاء عليو ، أك أمررت يدم عىلىيٍوً ، أك أمررت
نىا أمبّ ، كقولو عليو ماؿ لأنو شيء اعتلب " كابؼثل، ك   .                2عىليػٍ

يط بالأرض . جاء في ، الفضاء العلى المحقابل الأرضالسماء: كل شيء أعلبه ، كالسماء ما ي
 :                                                                                 لساف العرب

بظىىاءه كل شيء : أعلبه مذكر ، ك السَّمىاءي : سقف كل شيء ككل بيت ، ك السَّمىوىات السبع 
بٍعً : أطباؽ الأرضبْ ، كبذمع بظىىاءي بظىىوىاتً ، كقاؿ الزجاج : السَّمىاءي في اللغة بظىىاءي ، ك السٌمىوىاتي السَّ 

 .             3يقاؿ لكل ما ارتفع كعلب قد بظىىا يىسٍميو ، ككل سقف فهو بظىىاء "

 .              21 ، الآية :قاؿ تعالذ : " الذم جىعىلى لىكيمٍ الأىرٍضى فًرىاشا ك السَّمىاء بنًىاء " سورة البقرة 

                                                           
ػ ابن منظور : لساف العرب ، برقيق عبد الله الكببّ ، بؿمد أبضد حسب الله ، ىشاـ بؿمد الشاذلر ، دار ابؼعارؼ ، ب ط ،  1

 . 748ب ت ، ص 
 . 3091ابؼرجع  نفسو ، ص  2
 . 2108نفسو ، ص ابؼرجع ػ  3
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التنكبّ بهعل ك  فة ، كعادة ابغبر يعبِ الكتابة،كردت حبر بصيغة النكرة ك السماء بصيغة ابؼعر 
 منو كلبما مبهما كغبّ بؿدد يلفو الغموض، كارتباطو بالسماء يعكس علوه كبعده عن الاقتناء كالتأكيل 

                                              ـ المستوى الدلالي :                                       3
إلذ اللوف  ك الشعر ابغسن ابؼتميز ، كما ترمز ،كلمة حبر في الديواف يقصد بها الكتابة ابغسنة

كبابغبر بذسد  ،كىو اللوف الأبيض أك الرمادم الذم بيثل السحب  ،ابؼوجود في السماء الزرقاء
ارئ ، كما تدؿ على القك نشرىا ك إيصابؽا إلذ ابؼتلقي الصفحات من أجل  الأفكار كابػواطر على

ابغبر ك بسوضع عليو كىو السماء ، كىي ابؼكاف البعيد  والذم استعمل فيكترمز إلذ ابؼكاف ، الرفعة 
الذم يصعب الوصوؿ إليو ، ك السماء تلك الصفحة البٍ استعملها الشاعر لتجسيد كتاباتو ، صفحة 

الشعرية ابغسنة الرفيعة الراقية البٍ لا إلذ الكتابة كالعنواف كلو يرمز  ،زرقاء بىالطها بياض السحاب
نية العنواف يوع صيتو بشعره الذم يطمح إليو من كتاباتو ، فبذمثيل بؽا . كربدا دؿ على علو شأنو ك 

درج فيو العنواف ىو حقل الرفعة ك الطموح العالر ، كلعل ابغقل الدلالر الذم تنبرمل دلالات العلو ك 
، كمن يكتب أديبا أك يقرأ فهي بسحو جهلو، كترفع شأنو، إذ الكتابة لا تكوف إلا بؼن رفعة كالعلوال

، كبذلك داؿ الرفعة كالعلو السماء، كحرؼ استعلبء وعلى كبضل عنو في الآفاؽ .ع شأنو غبّه رف
 ه .                                                                 شعر يطمح الشاعر الوصوؿ إليو ب فمدار العنواف كلو دلاليا ىو العلو ك الرفعة ، كىو ما

 وظائف العنوان في الديوان :                                                                        ب ـ 
بوددىا  عبد ابغق بلعابد في قولو "بأنها من ابؼباحث ابؼعقدة ، عديدة  ائفاإف للعنواف كظ

للمناص ، لذا ابذو بعض الدارسبْ إلذ برليلو متخذين من الوظائف اللغوية التواصلية سبيلب للمقارنة ، 
يلفتح الباب بعد ذلك كاسعا أماـ السيميائيبْ للبحث في ىذه  الوظائف على تعقيدىا كاختلبؼ 

                . كمن تلك الوظائف بقد :                                    1كجهات مقاربتها "

                                                           
 1: عتبات جرار جينيت من النص إلذ ابؼناص ، ت ، سعيد يقطبْ ، الدار العربية للعلوـ ناشركف ، ط  عبد ابغق بلعابدػ ينظر  1
 . 74،  73، ص  2008ق ،  1429، 
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 ـ الوظيفة التعيينية :                                                                                    1 
عنواف الكتاب ىو اسم لو ، بو يعرؼ في أكساط القراء ، ك الوظيفة التعيينية حسب بؿمد رشد 

 .1بكل دقة " " ىي الوظيفة البٍ تعبْ اسم النص كتعرؼ بو القراء 
يرل عبد ابغق بلعابد أنو " لابد للكاتب أف بىتار ابظا لكتابو ليتداكلو القراء ، فمثلب عندما 
تدخل ابؼكتبة أكؿ ما تسأؿ ابؼكتبي ىو عن  اسم الكتاب الذم نريد شراءه ، ىل عندؾ " طوؽ 

ود " ، أم ىل قرأت اليابظبْ" أك " الأبضر الأسود " ىل عندؾ" طوؽ اليابظبْ " أك " الأبضر الأس
الكتاب ؟ الركاية ابؼعنونة  باسم" طوؽ اليابظبْ "، أما إذا أردت برفيزه أك أف تنشط فيو فضولو 

 . 2القرائي فسألو بؼاذا عنوف ىذا  بؼاذا عنواف ىذا الكتاب بطوؽ اليابظبْ  أك " الأبضر الأسود "
، كتعد الوظيفة التعيينية حسب كنفهم من ىذا أف الكاتب عندما يسمي كتابو أنو قاـ يتعيينو 

عبد ابغق بلعابد " الوظيفة الوحيدة الإلزامية كالضركرية ، إلا أنها لا تنفصل عن باقي الوظائف 
 .                                   3الأخرل لأنها دائمة ابغضور ك بؿيطة بابؼعبُ " 

إيديولوجيا ح كلافت ىي: "ل كاضكمن العناكين البٍ حضرت فيها الوظيفة التعيينية بشك 
الأقحواف ، بحث ، ىو ابغب ، عادات الأكطاف الصغبّة حلوة ابؼذاؽ ، قصبّة قصص ابعنود ، فوضى 
، في البلد . " فنجد كل عنواف من ىذه العناكين استطاع أف يصف مضموف القصيدة كجنس 

  الشخص ابؼوجود لو .                                                 
 فقصيدة " ىو ابغب " البٍ يببْ فيها طبيعة ابغب ببْ حلوه ك مره ، فيقوؿ :                

" ىو ابغب دكما                                                                                     
                            صديق                                                                 

بىونك                                                                                               
                                                           

، www . alontilogia .com،  2018/  04/  21لأنوطولوجيا ، ػ بؿمد رشد : مدخل نظرم لدراسة العنواف ، ا 1
  . 20:  25 ، 2020/  03/  24وـ التصفح الثلبثاء ي
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كي لا بزونو                                                                                       
                                                                يغتاب شعرؾ حبٌ يكونو          

حريق                                                                                               
     كناره أمطار أفريل                                                                            

 1بهرح بابؼاء كردا "
 كيقوؿ الشاعر في قصيدتو " عادات الأكطاف الصغبّة حلوة ابؼذاؽ " :                            

 ىكذا                                                                                         
                                                في الأكطاف الصغبّة حلوة ابؼذاؽ                
 يلتقي التاريخ بالتاريخ                                                                               

 كبرتضن ابغظائر الركمانية بعضها                                                           
                                                                                   كيقوؿ :         

 فالوطنية أف تعمل بوابا بغصن طركادة 
 كبرب " تشي " كىو طبيب على دراجة نارية                                                     
                                                   ك " أبضد ياسبْ " ابؼعاؽ حركيا                 
 2ك الشهداء كىم موتى  "  

 لقد عكس من خلبؿ القصيدة بعض جوانب الأكطاف كابعانب السياسي ك التاربىي .        
أما قصيدة " فوضى " تظهر لنا تلك الأزمات البٍ تتخبط فيها البلداف في العالد من فوضى كضياع ،  

                                                                                 فيقوؿ :   
 لاشيء يوحي بابغب                                                                                 

                     جلسات الشام لبَبية الأمل                                                     

                                                           
 . 36، ص  2018،  1ػ عادؿ بلغيث : حبر على بظاء ، دار بوىيما ، ط  1
 . 41، ص نفسو ػ ابؼصدر  2
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 ابعماعات الإرىابية تطبخ صلصة جغرافيا : بكتاج دما                                      
 الغرب ابؼتقدـ : لا شأف لنا بالسطح ، بكن جيولوجيوف                                          

                                            العربي بكتاج أبا                                        
 ابؼسلم أنا الساعة                                                                                   
 اليهودم أنا عقربها                                                                                

 بي الطموح                                                                         الصيبِ : بشع
 الصحراء الغربية : بنزعي كل ثيابي ك مكافحبٍ الشجر ابؼغركر                             

                                                           1إيراف : أكل ىذا حقدا على نبوءبٌ "
 كجاءت قصيدة " قصبّة قصص ابعنود " لتعرض لنا حياة ابعنود أثناء ابغرب                

 " ىل تسمع القذائف ؟                                                                               
                              ىل تسمع القذائف ؟                                                   

 مات مبتسما ،أنا من أنو سعيد                                                                     
 متأكد أنا من أنو لد يعد يبعث على الفرح                                                         

                                                                   لقد نفدت ابؼؤكنة                 
 2مازاؿ بحوزتنا جبل " 

فهذه العناكين رصدت لنا مضامبْ قصائدىا البٍ تراكحت ببْ ما ىو تفاؤلر ك تشاؤمي ، ببْ 
 .ما ىو حلو كما ىو مر ، فعكست لنا نفسية الشاعر كما أنها ستنعكس على نفسية ابؼتلقي 

 الوظيفة الوصفية :                                                                              ـ 2 
تعد ىذه الوظيفة من ببْ الوظائف البٍ تتعدد فيها التسميات ، حيث يقوؿ بلعابد عنها : "   

ابؼوضوعابٌ ك ابػبرم  يسميها  "جرار جينيت " " الوظيفة الإبوائية " لأف التقابل ابؼوجود ببْ النمطبْ
                                                           

 . 56، ص السابق ػ ابؼصدر  1
 . 51، ص ابؼصدر نفسو ػ  2
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الثانية خبرية تعليقية ، غبّ أف ىذين ك  لا بودداف لنا التقابل موازيا ببْ كظيفتبْ ، الأكلذ موضوعاتية
 . 1النمطبْ في تنافسهما ك اختلبفهما يتبادلاف نفس الوظيفة في كصف النص " 

ها شيء من النص حسب بؿمد رشد " البٍ يقوؿ العنواف عن طريقكما تعتبر الوظيفة الوصفية   
كىي الوظيفة ابؼسؤكلة عن الانتقادات ابؼوجهة للعنواف ، كلابد أف يراعى في برديدىا الوجهة الاختيارية 
للمرسل ) ابؼعنوًف (    أك ابؼلبحظات البٍ يأبٌ بها ىذا الوصف ابغتمي ، ك التأكيلبت ابؼقدمة من 

لمحفزات ابؼرسًل ) ابؼعنوًف ( . كىذه الوظيفة لا ابؼرسل إليو    ) ابؼعنوف لو ( ، ابغاضر دائما كفرضية 
منأل عنها بؽذا عدٌىا " إمبرتوإيكو " مفتاحا تأكيليا للعنواف ، كقد كثرت تسمياتها ىي الأخرل فنجد 

                                                    .                                2" لوظيفة اللغوية عند " كونتورككيسمثلب : الوظيفة التلخيصية عند " غولد نشتاين " ، ا

كمن العناكين البٍ تتجلى فيها ىذه الوظيفة : " الطفولة " البٍ يصف من خلببؽا الشاعر  
        : " يقوؿ    ،ركؼ البٍ بيركف بها أحواؿ الأطفاؿ مركزا فيها على جوانب معينة ، كبعض ابؼراحل ك الظ

 الشمس بؽا 
                                                                              لغة       
: أف بىرج الأطفاؿ للعب                                                               أبجاديتها

           الأطفاؿ بظوات صغبّة                                                                 
من بغم كعظم كدـ                                                                                  

الأطفاؿ قتلى في ابغركب                                                                         
                                             أكبر داع لبناء ابعنة                                 

ألعاب الأطفاؿ تكنولوجيا ابػياؿ                                                                   
 الطفل في سنواتو الثلبث الأكلذ                                                                 

                                                           
 . 83،  82ـ س ، ص  ،ػ عبد ابغق بلعبد  1
 دخل نظرم لدراسة العنواف ، ـ س .بؿمد رشد : مػ 2



 المبحث الثاني:              تداخل الأجناس الأدبية في ديوان "حبر على سماء" لعادل بلغيث
 

   
 

شياء                                                                         لا يفصل نفسو عن الأ 
 .                                                              1فطرتو ىي كحدة الوجود "

ينتقل بنا إلذ بفلكة الطيور ذاكرا  ،تتحقق كذلك ىذه الوظيفة في عنواف قصيدة " طيوريات " 
يريد عن الواقع  أفكاره ، أك منها ، ككاصفا إياىا كصفا غبّ اعتيادم ، فقد جعلها معبرة عن العديد
 ، يقوؿ في قصيدتو :                                                                انتقاده

                              " الدجاج لا يطبّ ك لا يهاجر                                       
لكن بيضو ابؼسلوؽ                                                                                

 يعيش دائما في بؿطات السفر                                                                 
                                        ريشة الطاككس البٍ استعملت                            

للكتابة تكتب                                                                                       
الطاككس طائر مغركر                                                                             

اء                                                                     نسراف يتصارعاف في السم
 ابؼخالب مشرعة                                                                                   

         ك الأجنحة مطوية                                                                         
 2ابؼتنصر الوحيد ىو السقوط " .

تتجلى أبنية ىذه العناكين ذات الطابع الوصفي في أنها كصفت المحتول ، كأعطت للقارئ فكرة عامة 
 كصورة عن بؿتول كل قصيدة .
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    ـ الوظيفة الإغرائية :                                                                              3

الفضوؿ لدل القارئ ، كتفتح لو شهية ظائف العنواف البٍ تثبّ الدىشة ك تعد ىذه الوظيفة من ك 
دث ىذا العنواف  ،القراءة  يشرح عبد ابغق بلعابد قوؿ دريدا الذم يرل أنو: " في ظل ىذه الوظيفة بوه

 . 1تشويقا ك انتظارا لدل القارئ   

ى قراءة تلك القصائد ك اكتشافها بقد العنواف الرئيس : كمن العناكين ابؼغرية البٍ بذبر القارئ عل
" حبر على بظاء " فيو إغراء للقارئ للبحث عن ماىية ىذا ابغبر ابؼوجود في السماء كما تشكل منو . 
أما عنواف " ما تقولو فيزياؤؾ الطبية " فهو يغرم القارئ لاكتشاؼ ابعوانب الفيزيائية البٍ يتحدث 

كما أف   ،لا باليساد " يغرم القارئ بؼعرفة ما يقصده الشاعر ب " لاباليساد "  عنها . كيأبٌ عنواف "
                    عنواف " تقاسيم على آلة الواك " فيو إغراء للقارئ للبحث عن ىذه الآلة ك معرفة سرىا .                                            

ر من اختيار عناكين تأسر القارئ ، كتظهر لنا رغبتو في كتتمثل إغرائية العناكين في بسكن الشاع
 التأثبّ على القارئ ك إرغامو على الغوص في نصوصو ك اكتشافها .                

                                          لاف سيميائية عتبة الغـ  3

بدجرد تناكؿ الكتاب ، القارئ ، كىو الشيء اللبفت للبنتباه  ندهالغلبؼ ىو أكؿ ما يقف ع
يعد الغلبؼ عتبة بريط بالنص ، من خلببؽا يعبر السيميائي إلذ أغوار النص  ،كىو من العتبات ابؽامة 

 ابؼوازم ك الدلالر عند " جرار جينيت " .

بَح ذاتو بهذه الصفة ىو ما يصنع بو النص من نفسو كتابا كيقيقوؿ في ذلك سامي جريدم: " 
 .  2عتبات بصرية لغوية " ا بويط بالكتاب من سياج أكلر، ك ابعمهور أم معموما على على قرائو ك 
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صرية لقراءة أم كمن الأبنية ابعمالية للغلبؼ يضيف سامي ابعريدم " بيثل الغلبؼ عتبة ب 
ابعمالية البٍ صاغها فناف الصورة، ، تلك الرؤية خلبلو تتشكل بصاليات لنص الصورة ، فمنعمل أدبي

عن الإيقونات الأخرل  ، كىي من ذلك نصوص بصرية لا تنفصل حقيقتهالبؼأك صاغها مصمم الغ
الأدبي كمن بٍ باللوف  ، كتنوع ابعنسلقة بطبيعة العنواف كاسم ابؼؤلف كدار النشرابؼتعابؼصاحبة ك 

 .1ع دلالتو كرمزيتو مساحة الغلبؼ "الشكل ك بمط ابػط ، كبشكل ما لو فضاء بصرم تصنكابغجم ك 

                          ىتماـ بو من حيث الشكل ك اللوف ك الصورة .                                 كمن ىنا كجب الا 
يتوفر ديواف " حبر على بظاء " على غلبفبْ أحدبنا يسمى الغلبؼ الأمامي ، كيسمى الثاني 

                    بالغلبؼ ابػلفي .                                                          

: ىو العتبة الأكلذ للكتاب ، كبقده في ديواف " حبر على  سيميائية عتبة الغلاف الأماميأ ػ  
أقل بقليل من ،بظاء مستطيل الشكل يثبت اسم الشاعر على أعلى الصفحة إلذ الوسط بخط أسود 

 ة من كلمة " حبر" خطية العنواف ، كيوجد عنواف الديواف أسفل اسم الشاعر بشكل متدرج بداي

ك أسفل منها كلمة " على " ك أخبّا كلمة " بظاء " ، كتب بلوف أبيض بخط كوفي . كاسم دار 
النشر " بوىيما " يقع في كسط القطر السفلي بؽذا الغلبؼ موسوما على كسط مستطيل أبيض على 

عليا للغلبؼ على اليمبْ حوافو العلويتبْ سواد ، كتب باللغتبْ العربية ك الأجنبية ، ك في ابغافة ال
مستطيل صغبّ باللوف الأسود كتب عليو عموديا كلمة " نصوص " بحركؼ مفصولة عن بعضها 

 البعض بلوف أبيض .                           

" أكؿ ما نلبحظو نا للوحة الديواف "حبر على بظاءمن خلبؿ تأملسيميائية أيقونة الصورة : ب ـ  
اللوحة لواجهة الغلبؼ في لوحتو ىو ىيمنة ك استحواذ اللوف الأزرؽ على  كبكن نقوـ بقراءة بصرية

الذم اختار اللوف  ا" "زببّ فارس"بوىيممقارنة باللوف الأبيض، كاللوحة من تصميم مصمم دار "
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، فاللوحة بذسد الذم يعتبر لوف ابغبر  لقابًاوف الأزرؽ لالك ذم يعتبر لوف السماء ، الأزرؽ الفاتح ال
ماء بلونها ابؼتدرج من الفاتح في أعلى الغلبؼ إلذ القابً في أسفلو ، فاللوف الأزرؽ كظف منظر الس

بدرجتبْ برمل دلالات كثبّة منها :  اللوف الأزرؽ الفاتح : بفا يشيع عند علماء النفس أنو بومل 
 .                  ماء في الصورةعتدؿ ك ىو داؿ السالشباب ، كيوحي بالبحر ابؽادئ ك ابؼزاج ابؼك  دلالة الثقة ك البراءة 

، ابؽدكء ك الراحةك اللوف الأزرؽ القابً : كىو داؿ ابغبر في الصورة ، يدؿ على ابػموؿ ك الكسل 
 ك في البَاث مرتبطة بالطاعة ك الولاء ك بالتضرع ك الابتهاؿ  ك التأمل ك التفكبّ .      

 . 1اة ك الإبياف برسالة ينبغي تأديتهكما يدؿ العميق منو على التميز ك الشعور بابؼسؤكلي  

كيتخلل اللوف الأزرؽ لوف أبيض مائل إلذ اللوف الرمادم الذم بيثل لوف السحب ، حيث 
أما في كسط  ،يتواجد في مواضع بـتلفة من الغلبؼ بشكل متناثر في أعلى الغلبؼ ك في أسفلو 

" على " ترقص بخفة على  الغلبؼ توجد سحابة ترقص كراقصة البالر فوؽ حرؼ اللبـ في كلمة
 حرؼ الشعر . 

اؿ الغيث ك ابػبّ العميم الذم يتبعو ، كتعكس حالة عابرة انتقالية أشبو دك السحب ىي 
بابغالة البٍ يعيشها الشاعر بغظة الكتابة فهي في الأصل عابرة ، كلكن تقيدىا بالكتابة يضمن بؽا 

رة البٍ ستثبت في السماء ، كما سيثبت ابغبر على فعلب لكلماتو الشاعه ابػلود ك البقاء ، كىو ما يريد
 كبؼا شغل اللوف الأزرؽ من الصورة مساحة بؿدكدة كاف ذلك بذسيدا لصيغة العنواف " حبر ،الورؽ 

نصوص أخرل ، بينما بومل قابلية التشكيل في كلمات ك  على بظاء " إذ لا يعكس ىيمنة مطلقة ،
غلبؼ في لوحتو التشكيلية كردت باللوف الأبيض بساما  الكلمات القليلة البٍ تشكلت على صفحة ال

كلوف السحاب ، كبؼا كانت السحب داؿ ابػبّ ك الغيث كانت الكلمات ىي الأخرل تشاركها نفس 
الطموح ، فالكتابة لد تكن بلوف ابغبر ك إبما بلوف السحب ، كفي ذلك دلالة أف الشاعر يريد لكلماتو 
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الغيث من الأرض القاحلة فبو بري كبزضر ، كلكنها سحب قليلة ك أشعاره أف تقع في النفوس موقع 
 كالطمأنينة البٍ يريد أف بودثها في نفوس قرائو .                                             ابؽدكء ك الصفاءفي الصورة ، بفا يغلب حالة 

الشاعر كىذا يدؿ أف  بّ ،حوؿ إلذ كلبـ كثيللكتابة  ، بعدىا س ابغبر في الصورة سائل ككسيلةك 
 بل إلذ ابؼرحلة البٍ تسبق الكتابة أم ابؼشاعر ،لا يريد أف يلفت انتباىنا إلذ ما كتب من كلمات 

 ل أف تتشكل في الكلمات .                                       قبك الأفكار 
                               ـ سيميائية عتبة الغلاف الخلفي :                                     ج 

إف الغلبؼ ابػلفي ىو العتبة ابػلفية للكتاب ، كفي ديواف  " حبر على بظاء " الغلبؼ ابػلفي 
امتداد للغلبؼ الأمامي ، فقد جاء بنفس الألواف الأزرؽ الفاتح ك الداكن مع انعداـ اللوف الأبيض 

ة العبور ك الانتقاؿ بكو البقاء ك الدكاـ لشعره الذم بيثل السحب ، كىذا الغياب داؿ على انتهاء حال
 ك كلماتو .                                                                       

نلحظ في أيقونة الغلبؼ ابػلفي كثافة ابغبر الذم غطى لوف السماء ، ككثرة الكلمات باللوف 
فة إلذ ظهور صورتو ابغقيقية كىو بذسيد لواقعية ، بالإضالأبيض دليل على ذيوع صيتو كعلو شأنو ا

يطمح إليها ك مصداقية ينتهجها ، كقد كضعت صورتو في أعلى الغلبؼ كىو ما يعكس اعتداده 
 بالنفس لاسيما بتجربتو الشعرية البٍ صارت بؿل دراسة ك اىتماـ لدل الدارسبْ 

برت الاسم جنسيتو " شاعر  بجانب صورة الشاعر اسم الشاعر  " عادؿ بلغيث " ك ،ك النقاد 
جزائرم " ، كفي ىذا ترسيخ لفكرة الوجود ك ابغضور ابؼتميز للشاعر الذم يريد أف يثبتو على الدكاـ ، 

              ك من خلبؿ ىذا إثبات بسيزه في الساحة الشعرية .                                                                                

وضع عنواف الديواف " حبر على بظاء " برت صورة الشاعر بلوف أبيض كتب بطريقة أفقية بس
بخط كوفي ، كبرت العنواف فقرة موجزة بخط صغبّ باللوف الأبيض تقارب أربعة عشرة سطرا بقلم 

ىذا الشاعرة " رضول عبد السلبـ " تشرح فيها طريقة الكتابة الشعرية للشاعر " عادؿ بلغيث " ، ك 
  كتابات الشعرية السابقة للشاعر .                                                                                              لذ المن أجل إثارة انتباه القارئ إ
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    سيميائية عتبة اسم المؤلف :                                                                  ػ  4
من أىم العناصر الثابتة كجودا في كل الأعماؿ الأدبية أبظاء أصحابها ، بل ابؽوية البٍ نستطيع 
من خلببؽا معرفة تلك الأعماؿ ، فغالبا ما يكوف اسم ابؼؤلف دليلب على نوعية كتاباتو شعرية كانت 

اسم الكاتب في يتموضع ىذا الصدد يقوؿ عبد ابغق بلعابد: " ك في ،أك نثرية  كذلك حسب شهرتو 
 –ابؼلبحق الأدبية  -صفحة الغلبؼ ك صفحة العنواف ،ك في باقي ابؼصاحبات ابؼناصية ) قوائم النشر

الصحف الأدبية (، ك يكوف في أعلى صفحة الغلبؼ بخط بارز ، ك غليظ للدلالة على ىذه ابؼلكية 
 . 1،ك الإشهار بؽذا الكاتب ."  

متميز على ظهر غلبؼ كتابو كحبٌ في صفحات  رمؤلف حضو فلبسم كنظرا بؽذه الأبنية  
الكتاب نفسو ، ففي ديواف " حبر على بظاء " ىو الآخر بوتفي بحضور اسم صاحبو " عادؿ بلغيث 

ابػلفية حبٌ بلغيث " في الواجهتبْ الأمامية ك " على غلبفو ك صفحاتو ، بقد اسم الشاعر " عادؿ 
م يشد أكثر ىو حضور الاسم في الواجهة الأمامية على الصفحة الثانية ك الثالثة للكتاب ، ك الذ

 لكونها الأكلذ البٍ يقع عليها البصر عند القراءة .                                         
أقل بظكا من خط العنواف ط عنواف الديواف ، ككتب بخط متوس يتموضع اسم الشاعر فوؽ 

كيدؿ على ابػوؼ من المجهوؿ ، ، ابغزف ك الألد بلوف أسود ، ك اللوف الأسود في الغالب يرمز إلذ
كلكن ىذا لا يعبِ كوف ىذا التفسبّ كاف سببا في كتابة الاسم بهذا اللوف لأف الاسم قد كتب بلوف 

ك كأف الشاعر قبل ،الصدؽ ،لوف داؿ على السلبـ ك الطهارة  ك كىو ،أبيض في الواجهة ابػلفية
الاضطراب ، كلكنو بعد الكتابة ك البوح بدأ يشعر لة التوتر ك الأمامي كاف يعيش حاالكتابة في غلبفو 

،  فهو يعبر بصدؽ على ما بىتلج في نفسو ، كما ىو موجود في زمنو كفي بلده كعابؼو ، بالارتياح 
 كحاضره ك مستقبلو .         
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                                                        ي :سيميائية عتبة المؤشر الأجناس . 5
يعتبر ابؼؤشر ابعنسي بدثابة القفل الذم بيكننا من الولوج لعالد الأنواع الأدبية ، إذ يساعدنا على 

بد ابغق بلعابد من خلبؿ قولو : معرفة ابعنس الذم ينتمي إليو العمل الأدبي ، كفي ىذا يوضح ع
م تعليقي لأنو يقوـ بتوجيهنا قصد النظاـ ابعنسي للعمل ، أم يأبٌ ليخبر عن فهو ذك تعريف خبر "

 ابعنس الذم ينتمي إليو ىذا العمل الأدبي أك ذاؾ .       
في ديواف " حبر على بظاء " ابؼؤشر ابعنسي غبّ كاضح ، حيث أنو لد  يذكر كلمة " شعر " بل 

ىا لا يعبَؼ بنظرية الأجناس الأدبية كحدكداكتفى بذكر كلمة " نصوص " ، معبُ ىذا أف الرجل 
ة بيكن أف تزكؿ ك تتداخل ، فهو لا يعبَؼ إلا بالكتابة الصفة الفاصلة ، بل يراىا حدكدا كبني

 .                                                                                 الأجناس الأدبيةابعامعة لكل 
في أعلى الواجهة الأمامية للغلبؼ متخذة من الزاكية اليسرل مكانا  جاءت كلمة " نصوص " 

الذم كاف لو دكر كببّ في إظهارىا على ؛بؽا ، كتبت بلوف أبيض موضوعة في إطار مستطيل أسود 
الواجهة فلولاه بؼا كاف للكلمة بركزا كاضحا في الصفحة ، كتبت بحركؼ مفصولة عن بعضها البعض 

لأف ابظو كحده كفيل بدعرفة اسم ابعنس ،مساحة أكبر لاسم الشاعر  بذلك ةبشكل عمودم تارك
الأدبي ابؼوجود في طيات الكتاب ،ك كأنو لا يريد أف يصبح ابظو شارة لنوع أدبي معبْ ، أنو بىشى 

 انغلبؽ الكتابة في نوع أك جنس بؿددين .            
                                            :                          سيميائية عتبة دار النشر .  6

ك خاصة إذا كاف بؽا تاريخ ،تلعب دكر النشر دكرا كببّا في إبقاح الأعماؿ الأدبية البٍ تنشرىا 
ك حبٌ على  ،عريق في الطباعة ك النشر ، فاسم دار النشر لو حضور متميز على ظهر أغلفة الكتب

                                            الصفحات الأكلذ بؽا .                 
ابػلفي لنشر على جناحي الكتاب الأمامي ك " لىيمابو على بظاء" تبَبع دار " حبرففي ديواف "

عز في الساحة الوطنية ، أشاذ بها " كالصفحات الأكلذ منو ، دار " بوىيما " من الأبظاء البٍ بؽا مكانة
للنشر اسم جديد في حركة النشر ابعزائرية ، تراىن على أبظاء  " فقاؿ : " دار بوىيماين ميهوبيالد
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جديدة ك كاعدة في الكتابة الأدبية ك البَبصة ، كبراكؿ التميز بانتقائها للؤعماؿ ابؼرشحة للنشر ، 
 . 1كتلك البٍ تبَبصها ك تسوقها للجمهور ابعزائرم أكلا "

الأمامي متخذا من كسطو مكانا لو ،  يتموقع اسم دار " بوىيما" في ابعزء السفلي من الغلبؼ 
فقد كتب الاسم بلوف أسود باللغتبْ العربية ك الأجنبية داخل مستطيل أبيض بحافتبْ سوداكيتبْ ، 

جعل بؽا ميزة خاصة   ،فحضور دار " بوىيما " في ىذا ابؼكاف من الغلبؼ ػ كعادتها  في كل إصداراتها 
التوىج كابػبّ ك  ،الاستمرارعلى العطاء كالنماء ك  فيو دلالةكونها قد أحيطت بلوف السحاب الذم 

الذم تقدمو ىذه الدار لقراء منشوراتها ، كلكن كجودىا في أسفل الغلبؼ يدؿ أف الشاعر لا يعوؿ 
 .عليها في شهرتو بل شهرتو يؤمن أنها من صنيع قلمو ك أفكاره ك لغتو لا غبّ

 :                                       س سيميائية عتبة كلمة الشاعرة رضوى عبد السلام ديبػ  7
بوتوم ديواف " حبر على بظاء " على تقديم بقلم الشاعرة " رضول عبد السلبـ " حيث 

الفناف ابؼثالر ، فقد أثنت 2صرحت في تقدبيها للشاعر بلغيث بذكائو الشعرم ، لقبتو ب " شاغاؿ " 
كما   ،ة البٍ لد يعتادىا الشعر ابؼعاصرتو الشاعريعلى شاعريتو ك إبداعو اللبمتناىي  ك بردثت على لغ

قصائده البٍ تبَجم شكل العالد ابغقيقي ، كختمت كلبمها بتوقيع  عرجت على بذاربو السابقة على
 ابظها في آخر الفقرة .                                

ك يزيده إصرار ،إف ىذا التقديم الذم جاء في حوالر أربعة عشرة سطرا سيؤثر على الشاعر  
ك إبهاد مكانة ببْ أفضل  ،رعلى ابؼضي قدما بكو كضع علبمة فارقة في الشعر ابعزائرم ابؼعاص

يدفعو لولوج عالد بلغيث الشعرم كلبـ انطباعا أكليا لدل القارئ ك ،  كما يعطي ىذا الالشعراء
 ليتعرؼ على شاعريتو .        

                                                 

                                                           
 28، يوـ التصفح :  www.alanenewes.dz  ،10  /11  /2018، بدار" بوىيما " للنشر ػ فهيمة قندكز : ميهوبي يشيد 1
 /05 /2020  ،52 :15 . 
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 سيميائية عتبة الإىداء :                                                                          ـ  8
يعتبر الإىداء تقليدا متبعا في بؾاؿ التأليف ك الإبداع ، يقوؿ عبد الفتاح ابغجمرم أنو: " 

 .  1التحليل  " يضا بالدراسة  ك قد حظي أتقليدا ثقافيا عريقا ك لأبنية كظائفو ك تعالقاتو النصية ف
يرل عبد ابغق بلعابد أف الإىداء : " ىو تقدير من الكاتب ك عرفاف للآخرين سواء كانوا  
أشخاص أك بؾموعات ) كاقعية أك اعتباطية ( ، كىذا الإحبَاـ يكوف إما في شكل مطبوع كإما في 

 . 2شكل مكتوب يوقعو الكاتب بخط يده في النسخة ابؼهداة " 
 تأبٌ صيغ الإىداء على أبماط بوددىا عبد ابغق بلعابد في قولو :                                                                  ك  

ص ابؼقرببْ منو يتسم بالواقعية كابؼادية.             " إىداء خاص : يتوجو بو الكاتب للؤشخا
كابغرية، الرموز )كابؽيئات كابؼنظمات ك ية كابؼؤسسات : يتوجو بو الكاتب للشخصيات ابؼعنو إىداء عاـ
 .3"عدالة(الالسلم، ك 

 عنككل ىذا دليل على الاىتماـ الكببّ الذم يوليو الكتاب للئىداء الذم بدكره يعطي صورة 
 ميولاتهم النفسية ك  الأشخاص الذين بؽم مكانة لدل الكاتب ، كببْ جوانب من اىتمامات ابؼبدعبْ

 رية .                                                            ك توجهاتهم الفك
بعد الذم يأبٌ " صفحة خاصة تسمى الإىداء يشغل الإىداء في ديواف "حبر على بظاء

، كفي سياسيةك  على بظاء" ذك صفة اجتماعية حبرالصفحتبْ الداخليتبْ للديواف، كالإىداء في ديواف "
 يتكوف الإىداء من ثلبث كلمات :            ،ين ىذا تقدير من الشاعر للآخر 

 عائلبٍ ، كطبِ ، ك إبياف .                                                                    
الطمأنينة ، ك ابغب ر القوة كابؼساعدة، ىي السند ك ىي مصدقد بدأ الشاعر إىداءه بالعائلة ك ف

، كلشاعر كنها يعيش الإنساف غريبا، العائلة كطن من دالعالد ابؼوحشوطن الصغبّ في ىذا العائلة ىي ال

                                                           
 . 26، ص  1996،  1البنية ك الدلالة ، منشورات الرابطة ، الدار البيضاء ، ط  ػ عبد الفتاح ابغجمرم : عتبات النص : 1
 . 93ـ س ، ص  ،ػ عبد ابغق بلعابد  2
 ، ـ ف . . ابؼرجع نفسوػ  3



 المبحث الثاني:              تداخل الأجناس الأدبية في ديوان "حبر على سماء" لعادل بلغيث
 

   
 

بهذا قد أظهر مدل قربو ك ارتباطو الوطيد بعائلتو ك بؿبتو بؽا ، حيث جعلها تتصدر الإىداء ك في 
                                               ىذا دليل على أف العائلة برتل ابؼرتبة الأكلذ في حياتو .                                                 
أما الوطن فهو بومل مفاىيم كثبّة فلذلك من الصعب جدا إبهاد ذلك التعريف الذم يضمو 
ببْ كلماتو ، الوطن مرتبط بالوجداف ، يتضمن أشكالا أخرل كالاحبَاـ ك الانتماء ك الفخر 

انتقل الشاعر في  قراره حيث ينتمي إليو ،نساف كاستالسياسي الاجتماعي ، فهو مكاف إقامة الإ
النسب يكن بؽا الاحبَاـ إىدائو من العائلة إلذ الوطن ك الرابط بينو ك ببْ العائلة ىو ميثاؽ الدـ ك 

، أما الرابط الذم يربط بينو كببْ الوطن ىو الانتماء النابع من القلب فكانت العلبقة المحبةالتقدير ك ك 
  بدافع المحبة ك الواجب ، فالوطن أـ لذلك كصف الوطن الأصلي بالأـ .                                                               بينهما علبقة حب ك تقدير

فبعد إىداء الشاعر للعائلة ك الوطن ىا ىو ابػيط الشعورم بيتد ليكوف خاصا بكائن بشرم 
اـ الشعراء عبر العصور ، فابؼرأة عند الشاعر ىي الوطن بعينو كىو ابؼرأة ، فلطابؼا كانت ابؼرأة بؿط اىتم

الأـ الأخت ...ك ابغبيبة ، فبكل صورىا كانت حاضرة في دكاكين الشعراء سواء في صفحة الإىداء 
أك قصائد الديواف ، يقوؿ أبضد ابػطيب نقلب عن الشاعر راشد عيسى : " إذا ما خلت ابؼرأة من 

جلة ، ينبغي أف بكب .. بلب أسباب، ي نباتات الأحلبـ ابؼؤ حياة الشاعر فإف نهر ابغب لن يسق
 1"ء سفنا معطوبة في مرافئ الضجر.نكتب شعر ابغب لتمتد أعمارنا ، بلب شعر ابغب يصبح الشعراك 

فالاسم الثالث ك الأخبّ الذم ختم بو الشاعر صفحة الإىداء ىو " إبياف " إبياف اسم بومل  
عبُ الاعتقاد ك التصديق ك الفضيلة ، معانيو بـتلفة لكن الظاىر عدة معاني ، فهو بشكل عاـ بومل م

من خلبؿ تواجده في صفحة الإىداء إنو اسم امرأة أك ما ىو بيكن أف تسمى بو ابؼرأة ، ك الواضح 
أنو مرتبط بابعانب العاطفي للشاعر سواء بعشق امرأة أك كطن أك كجود إنساني ، كما إف اسم إبياف 

كقصيدة معبرة عن عواطف الشاعر يقوؿ يزا  ىداء لنجد لو حضورا آخر متمتعدل حضور صفحة الإ
 في مطلعها :                                                                  

                                                           

 www.alrai.comػ أبضد ابػطيب : ابؼرأة في النص الشعرم ، صورة متخيلة معلقة في سياج مشدكدة ، صحيفة الرأم ، 1 
 . 11:  49، 2020/  05/ 20، يوـ التصفح  2019/  06/ 03الأربعاء ،

http://www.alrai.com/
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 " صباح بشمس صغبّة                                                                             
                                                                                 لد بسسح النوـ بيد  

 بومل إبريق بريق يتغبّ من لوف زىرة إلذ آخر                                               
             ك أنت ىنا معي                                                                         

                                كلما سكبت خفقانك في خفقاني                                    
 1أشرب قلبي ثانية " 

 ،بفا يدؿ على مفاضلبت لديو،إف الشاعر قد أىدل إلذ ثلبثة عناصر كرتبها حسب أكلوياتو 
رغم البَاتبية البٍ قدمها فهم في منزلة  لكنو كضعها في سطر كاحد ك ىذا الأمر الذم يعكس أنو

 كاحدة رؤكس مثلث يعيش ببْ أضلبعو .                                                   
علبقاتو كبؿبتو ك ، ةمن أكلوياتو  في ابغيا نباكمن خلبؿ ىذا الإىداء كشف الشاعر جا 

الإىداءات عند الشاعر في كونها لا لأشخاص بؽم دكر في حياتو ، كما يعكس ىذا الإىداء فلسفة 
تتمرد عن قوالب ك قواعد ابؼؤلفبْ ، فجاء الإىداء كاضحا مرتبطا في بعض جوانبو بدحتويات الديواف 

 خاصة عندما يتحدث عن الوطن ك ابعانب العاطفي الوجداني  .
               :                     مستويات التداخل الأجناسي في ديوان " حبر على سماء "  ب ـ
                                                      تداخل الديوان مع الأجناس الأدبية :: أولا 

 :                                                                     مع الفن الدرامي المسرحي .1
سرحية من الفنوف الأدبية الأكثر ارتباطا الفنية أف ابؼتعارؼ عليو في الساحة الأدبية ك من ابؼ

بالشعر ، كفي ىذا الإطار يقوؿ علي عشرم زايد : " لعل ابؼسرحية ىي أكثق الفنوف الأدبية صلة 
بالشعر ، فقد بدأ الشعر مسرحيا ، أك بدأ ابؼسرح شعريا كما نعرؼ ، ككاف مصطلح الشعر في البَاث 

  2مة . " اليوناني بؿصورا في إطار ابؼسرحية ك ابؼلح

                                                           
 . 68ـ س ، ص ، ػ عادؿ بلغيث  1
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اتو ابؼتعارؼ عليها ، كرغم ىذا كلكن بدركر الزمن أصبح كل جنس قائما بذاتو لو قوالبو كفني 
الشعر لد يقطع صلتو بابؼسرحية بل ما زاؿ بيد حبل التواصل بينو ك بينها ، حيث تأثرت القصيدة  إفف

حبر على بظاء " من  بالتكنيكات ابؼسرحية ، كعليو سنقف عند أىم العناصر الدرامية في ديواف "
 خلبؿ التشكيل الفبِ بتكنيكات ابؼسرح ك ابغوار الدرامي كتعدد الأصوات ك ابعوقة .   

 التشكيل الفني :                                                                                        

" فوضى " جاءت ىذه القصيدة  كمن قصائد الديواف البٍ نلمس فيها ابغضور ابؼسرحي قصيدة
بدشاىد حوارية تكشف ذلك الصراع ابؼتأجج ك الأزمات العديدة البٍ يتخبط فيها العالد ، ىي تعببّ 
عن فوضى العالد الذم يقف ك كأنو مقلوب على رأسو ، يعيش حالة تداخل مع الأزمنة ، أك ىي 

خلبؿ شخصيات تاربىية بسثل الأزمنة حالة حضور الأزمنة الثلبثة ابؼاضي ك ابغاضر ك ابؼستقبل من 
ابؼختلفة ، أزمنة الانتصارات ك أزمنة ابؽزائم ، فجميعهم يقفوف على مسرح كاحد بدايتو تكاد تكوف 

كمن خلبؿ كل ىذا التصادـ تنعكس شخصية الشاعر ابغائرة البٍ تشعر  ،بؾهولة ك نهايتو أكثر جهلب 
عبر مسار زمبِ يلتقط في ، تدـ في صراعات مورثة ك يعيشو في عالد بر ،بالتوتر في ظل ما يشاىده

 صورة بصعت ببْ ماضيو الذم نقلوه لو ك حاضره الذم ينقلو ىو .                                                    

 أ ـ الحوار :            
 ذلك  علي يعد ابغوار من التكنيكات البارزة البٍ استعارتها القصيدة من ابؼسرحية ، يقوؿ  في

عشرم زايد : " ابغوار تكنيك مسرحي آخر مرتبط ارتباطا كثيقا بتكنيك تعدد الشخصيات في 
القصيدة ، حيث يفبَض ابغوار كجود أكثر من صوت أك شخصية  في القصيدة ، كمن بٍ فهو في 
الغالب يستخدـ كتكنيك  إضافي مع تعدد الأصوات أك الشخصيات ، كلكنو في بعض القصائد 

        . 1دـ باعتباره تكنيكا أساسيا ، كيتضاءؿ دكر تعدد الشخصيات  بحضوره  " يستخ
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 ـ الحوار الخارجي :                                                                                    1

 ففي القصيدة بقد حضور ابغوار ابػارجي الذم تعددت فيو الشخصيات ك الأصوات ، كجاء
بطريقة سؤاؿ ك جواب أك سؤاؿ بدكف جواب ، لقد لعب ابغوار دكرا ىاما في الكشف عن كجهات 
نظر بـتلفة كمتصادمة تتحاكر حوؿ ابغدث ، فكاف حوارا متبادلا ببْ بعض الشخصيات يكشف 

 بعض ابغقائق ك الأبعاد .                                                      

 :                                                                                 1يقوؿ عادؿ بلغيث
 "  ابعماعات الإرىابية تطبخ صلصة ابعغرافيا : بكتاج دما /                                     

           الغرب ابؼتقدـ لا شاف لنا بالسطح ، بكن جيولوجيوف /                              
العرب: بكتاج أبا /                                                                               

 ابؼاسونيوف : بلعبة الأبعاد ك بناء الساعة في مكة ،بدت الكعبة بحجم النملة /                
 ابؼسلم  

                                           أنا الساعة /                                     
 اليهودم :  

 أنا عقرباىا /                                                                          
 العربي من  

 جديد : أنا عبقراىا /                                                                 
  بكمل أسلحة بعثنا الله بؼلء الأرض قمحا /                                    الإرساليوف : لا 

 مندكب ككالة " نازا " : حقا لقد صار الكوكب أصفر /                                         
       الصبْ : بشعبي الطموح /                                                                  
 الصحراء الغربية : بنزعي كل ثيابي ك مكافحبٍ الشجر ابؼغركر/                            

                                                           
 . 57،  56ـ س ، ص  ،ػ عادؿ بلغيث  1



 المبحث الثاني:              تداخل الأجناس الأدبية في ديوان "حبر على سماء" لعادل بلغيث
 

   
 

 إيراف : أكل ىذا حقد على نبوءبٌ /                                                             
                           أمبّ عربي : سنغزك الرمل بركٌاد القطا /                               

 كلبب الوطن العربي : ىو ىو ىو /                                                               
 ابػليفة ابؼضاد للرشاش : بل ىم ىم ىم اقطعوا أعناقهم /                                        

                                                    السياؼ : لقد أصبحت رشاشا /                
 عنبَة : كنت أعظم رشاش في التاريخ /                                                         

 .                                           1عبلة :سيكوف مهرم قطيعا من ابؼبّكافا " 
تبادلة ببْ الشخصيات ابؼختلفة قد أشارت إلذ تلك ابغوادث إف ىذه ابؼشاىد ابغوارية ابؼ 

الدموية ابؼرتكبة من قبل ابعماعات الإرىابية في بلداف العالد ، كما بينت موقع العرب  ك ابؼسلمبْ من 
تلك الصراعات ك مواقفهم السلبية ، في حبْ كجود شعوب أخرل تبحث عن فرص لتثبت بها 

الظركؼ السياسية البٍ أرىقت  نفسية الشاعر كسحبتو للوراء  كجودىا كالشعب الصيبِ ، كفي ظل
                                             بؿاكلا بذلك عقد مقارنة بينهما .        ؛ليعود بو الزمن إلذ العصور القدبية البٍ أسقطها على حاضره

                                                              ـ  الحوار الداخلي ) المنولوج ( :          2
نولوج من أجل الكشف عن ذاتيتو بهنح الشاعر ابؼعاصر إلذ ما يسمى بابغوار الداخلي أك ابؼ

التعببّ عن ىواجسو في شكل حوار بينو كببْ نفسو ، كىو الصوت كما يقوؿ عز الدين إبظاعيل : " ك 
نو يبزغ على السطح من آف لآخر ، ك ىذا الصوت الداخلي ابػاص الذم لا يسمعو أحد غبّه كلك

الداخلي إذ يبرز لنا كل ابؽواجس ك ابػواطر ك الأفكار ابؼقابلة بؼا يدكر في ظاىر الشعور أك التفكبّ ، 
 .  2ك إبما يضيف بعدا جديدا من جهة ، ك يعبْ على ابغركة الذىنية من جهة "  

ر الداخلي بقد ابؼقطع الدرامي في قصيدة " كمن القصائد البٍ عمد الشاعر فيها إلذ ابغوا 
 تقاسيم على آلة الواك "
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 يقوؿ فيو :                                
 " كلر عيناف قد غفتا لوجو                                                                           

                                                على مقعد في مسامو                                 
 كقلب يعانق ظل السحابات منذ احتلبمو                                                         

 ك أقوؿ لقلبي :                                                                                      
 مانيك                                                                            لن أرتسم كقبر أ

 ك لا مهد أغانيك                                                                                    
                   كن ريشي الذاىب للموت                                                      

 ك نعشي العائد إلذ البيت                                                                          
 ك العشق أف تتجمع الأسفار في                                                                     

                                                   قدر سبّحل كي يعود إلذ الصبى               
 ىل يربضونك حبْ تبكي فوؽ                                                                     

 سجاد ك تهدم : إف لر ربا أبا                                                             
                                                                             ك أجاببِ :             

 النجم لا يقول على تبخبّ ماء الضياء                                                          
        ك ليس أضعف كي يدلك في ابؼسالك                                                         

 كن قوة بـتالة في ضعفها                                                                       
 كن ما ىنا ، أجدل لتقنع ما ىنالك                                                                   

                                       ك صرت أغبِ :                                            
 بذات ربيع أحبك                                                                                   

 .                    1عيناؾ في حلم توقضاف ابغزين من النوـ في زكرقبْ " 
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أفكار ك عواطف ك مشاعر ك أحاسيس  ببُ الشاعر ابؼنولوج في ىذا ابؼقطع على حوار يعكس 
الذم ا كاحدا باطنية ، ظهرت على السطح في شكل حوار ببْ شخصبْ في ابغقيقة بيثلبف شخص

يبحث عن نقاط قوة في نفسو  ليكتشفها في الأخبّ ، بفا جعلو قادرا على البوح . كىذه ابؼشاعر لد 
لينطلق شاديا معبرا ؛و مدفوف بداخلو تكن لتظهر على السطح  لولا استنطاقو لقلبو ليخرج منو ما ى

 عن ما بىتلج في نفسو من عواطف جياشة .          

 ب ـ تعدد الأصوات و الشخصيات :                                                                     
م ابؼسرحية كيقوؿ علي عشر  عليهاتعد الأصوات كالشخصيات من أىم العناصر البٍ تببُ 

: " تتعدد الأبعاد في الرؤية الشعرية ابغديثة، ك أخذت بعض ىذه الأبعاد أصواتا مستقلة بفا نشأ  زايد
 .  1عنو ما بيكن أف يسمى تعدد الأصوات في القصيدة "

ففي قصيدة " فوضى " للشاعر عادؿ بلغيث دراما شعرية بسيطة في مشاىد قصبّة جدا ، 
ة تصب كلها في بحر من الصراع ك الضياع ، لقد منح جرل على ألسنة شخوصها  أفكار بـتلف

، يد ، فاستعمل العديد من الشخصياتالشاعر الأصوات ابؼتحاكرة حرية تامة كل شخصية تقوؿ ما تر 
كفي ىذا يقوؿ علي عشرم زايد : "  كبماذج تعدد الأشخاص في القصيدة ابغديثة غبّ قليلة ، كىذه 

رية ك شعورية متصارعة من أبعاد رؤية الشاعر أكثر بفا تعبر الأشخاص في الغالب تعبر عن أبعاد فك
عن أحداث درامية تتطور كتنمو ، أم أف ىذه الشخصيات ابؼتحاكرة ابؼتصارعة بدثابة رموز لأفكار 

 .   2الشاعر ك أحاسيسو " 
العالد الذم العشركف ابؼتحاكرة في القصيدة تعكس رؤية الشاعر بؽذا ك  فالشخصيات التسعة

                               .               لد مقلوب لا يعرؼ قدبيو من حديثو، عا فوضى ك شتاتيعيش في
، فمن الشخصيات البشرية ا ما ىو بشرم كغبّ بشرمالشخوص ابؼتحاكرة في القصيدة منه

ه ، كىذ، كاليهودم، كالعربي، كابػليفة ابؼضاد الرشاش، كشخصية الأمبّ العربيابؼسلم :بقد
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معركفة عبر التاريخ بالتصادـ  صاأشخاديانات ك ك  اإبما بسثل أعراق شخصيات لد برمل أبظاء بعينها ال
 :البارزة بقد شخصية عنبَة كعبلة، كبدر شاكر السياب، يقوؿ الشاعر النفور ، كمن الشخصياتك 

            : كنت أعظم سلبح في التاريخ القديم /                                "عنبَة العبسي
 عبلة : سيكوف مهرم قطيعا من ابؼبّكافا /      

 بدر شاكر السياب : مطر مطر مطر /                                                           
                                                      1البائع ابؼتجوؿ : ماذا يبيع ىذا الرجل ؟ /   "

الشخصيات التاربىية ك الأدبية بهذا الشكل دليل على الفوضى ك اختلبط الأزمنة  فحضور ىده
يهودم ، كما لد يعد للشعر قيمة ببعضها البعض ، فعنبَة أصبح سلبحا ك عبلة تريد مهرا من صنع 

 ب ك ىو ينشد قصيدة أنشودة ابؼطر لد يعد يعرؼ من قائلو  حبْ تساكل الشاعر بدر شاكر السياك 
بؼتجوؿ كىو  يردد صوتو . كيواصل الشاعر في عرض شخوصو مبينا من خلببؽا كيف تنقلب البائع اب

 الأحداث في ىذا العالد ك يتغبّ بؾراىا فيقوؿ :        
 أـ جهل : استشهد زكجي في بدر /                                                                

 فيو القمر /                                                  النملة : سيأبٌ اليوـ الذم أدحرج 
ك ىذا الوضع  يرمز إلذ العالد ابعديد ، الذم ربظت لو معالد جديدة بسبب انغماسو في بحر 

 من الفوضى ك الضياع .                                   
 لقصيدة ، يقوؿ الشاعر :        " كاف بؽا حضورا في ا *كما أف الشخصية الفينيقية " حنبعل 

 ابغركب الونيقية : أخرجونا / 
 حنبعل : لا توجد آلة أضخم من الفيل الإفريقي /                                                 

 الفيل الإفريقي : قلبك الأضخم سيدم /   
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ابغربية لمجابهة الأعداء فشخصية " حنبعل " بسثل لنا الشخصية الباحثة عن كيفية تطوير ابػطط 
 في زمن الصراع .                                                               

، كالصحراء : الصبْكارا في ىذه القصيدة بقدكمن الشخوص غبّ البشرية البٍ تقمصت أد 
أخرل خاضعة لسلطة البلداف ابؼستبدة ك ابؼسيطرة ، ك ، إيراف الغرب ابؼتقدـ ، فهي بموذج عن الغربية
 . ق طموحات في ظل كل تلك الصراعات ، مع كجود دكؿ تبحث عن برقيالغبّ

البٍ أفرغها في  كل تلك الشخوص البٍ استعملها الشاعر تعبر عن ابغالة  النفسية للشاعر
لد ابؼضطرب الضائع تو للعاؤيأحاسيسو ابؼنبثقة عن ر كنوناتو ك بد، حالة جعلتو يبوح قالب شعرم درامي

 أبواب بؿكمة الإغلبؽ .         متاىات ذاتفي
 ج ـ الكورس ) الجوقة ( :                                                                              

لكونها ترافق  ،لكورس أك ابعوقةباكثبّا ما استعمل الشعراء ابؼعاصركف في شعرىم ما يسمى 
رحي ، يعرفو علي أدية مقاطع كلبمية ببْ مشاىد كفصوؿ النص ابؼس، حيث تقوـ بتالأعماؿ ابؼسرحية

،  في ابؼسرحية الإغريقية القدبيةػ ىم بصاعة ابؼنشدين أك ابؼغنيبْقةػ أك ابعو عشرم زايد بقولو: "الكورس
كانت   ،بل أف يتعدد الأبطاؿ في ابؼسرحيةقس شأف كببّ في مرحلة نشأة ابؼسرح، ك كقد كاف للكور 

البٍ لا بيكن تقدبيها في  الإشارة إلذ بعض الأحداثرح الأحداث كالتعليق عليها، ك مهمة الكورس ش
ليكوف بدثابة صوت  ، قد استعار الشاعر ابؼعاصر بوظيفة الكورس ىذه في بعض القصائدك  ،ابؼسرح

ف الشاعر في بعض القصائد كاارجي يراقب ابؼسار العاـ للقصيدة، كيعلق على ما بهرم، ك آخر خ
                                .                           1"بوظيفة الكورسنفسو يقوـ 

استعاف الشاعر عادؿ بلغيث بالكورس في قصيدة " فوضى " فقاـ بدكر ابعوقة ، حيث جعل 
فهي تسبّ في نفس ابذاه القصيدة  ،منها مدخلب لعرض ابؼوقف ابؼتأزـ بفا بوصل في العالد من حولو

:                                                                               البداية ك النهاية ، يقوؿ فيهابؼسارىا ، استعملها في ايا معلقا على القصيدة مراقبفكاف صوتا خارج
 "  لا شيء يوحي 
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  بابغب :                                                                           
 جلسات 

 شام لبَبية الرمل /                                                                      
 زكارؽ ترفيو لتدجبْ البحر /                                                                      

                              إكراـ قطة بشربوة بغم ، ك أخد صورة معها /                     
                                                               1كلب على ذيلو ابؼستورد : يناـ / " 

تكشف ابعوقة في ىذه القصيدة عن ضياع ك صراع فلب مكاف للحب في عالد ينظر إليو الشاعر 
شخصيات عديدة ، أما الظهور الثاني  نظرة تشاؤمية ، فهي قد مهدت لصراع درامي لعبت دكره

 للجوقة جاء في آخر القصيدة ، يقوؿ فيو :                                        
 "  لا شيء يوحي بابغب                                                                              

                                              زكابع ركحية على عمود ضوئي ..                
 .2سقوطو في ليلة شتاء خليعة إلذ تفحيم أكثر من بيت قد يؤدم 

 اتأكيدك ا كاف إصرار عن ابػط الذم تسبّ عليو القصيدة، ك  فوجود ابعوقة في آخر النص لد بىرج
 .                                                                         يق بدا بهرم من حولوإحساسو العم، فالشاعر من خلببؽا يؤكد نظرتو ك بؼا جاء في ثنايا القصيدة

فقد استعار من ابؼسرح بعض عناصره فاصطبغت قصيدتو باللوف الدرامي نقل من خلبلو 
                كجهات نظره ك أحاسيسو عن العالد الذم شغلو ، ك ىو عالد مليء بالفوضى .    

 مع الفن السردي القصصي :                                                                  ػ  2  
يعتبر السرد من أىم العناصر ابؼكونة للعمل الركائي أك القصصي ، ك لكن مع ظهور فكرة 

ك مكوناتو إلذ  صرهتداخل الأجناس الأدبية ك إلغاء ابغواجز فيما بينها فقد امتد السرد حاملب معو عنا
ك يكشفا مع بعض عن أبعاد بـتلفة ، كلكن بالرجوع إلذ مدكنة الشعر العربي  ،بو الشعر ليمتزج 
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شعر ليس كليد ابغداثة تداخل الفن السردم مع اليدؿ أف ، بفا قديم بقده بوفل بالعناصر القصصيةال
الدرامية البٍ شاع استخدامها ، كفي ىذا الصدد يقوؿ عز الدين إبظاعيل : " كمن الأساليب كابؼعاصرة

لقديم منذ أف ، كىو أسلوب مألوؼ كذلك في شعرنا الأسلوب القصصيفي بذربة الشعر ابعديدة ا
 .1" استخدمو امرؤ القيس

كرغم ىذا يقوؿ عبد ابؼلك بومنجل  فإف " ىذا التفاعل أخذ يزداد ك ينمو ك تتشعب أساليبو في   
رية ، اف من نتائج ذلك إحداث تنويع في مذاىب الكتابة الشعقصائد الشعراء العرب ابؼعاصرين . فك

تتيح للقارئ الفرصة للخركج من  أفق أرحب من الأساليب ابؼتنوعة، تثرم نسيجو، ك إخراج الشعر إلذك 
 .    2رتابة الإقامة في دائرة ابػطابية الشعرية أك الغنائية ابؼفرطة  "  

فة، من ي فرصا أكفر لاحتواء القضايا الإنسانية ابؼختلكعليو فقد " أتاح استثمار البناء القصص   
 3من تاربىية ك كجودية ، كمن ذاتية ك قومية . " نفسية، ك 

و الفن السردم القصصي ىىذا النوع من التداخل الأجناسي ك كلذلك سنسلط الضوء على  
ي في ىذا بغكائي أك القصص، كنبحث عن بذليات السرد افي ديواف "حبر على بظاء" لعادؿ بلغيث

ابعنود" البٍ تتكوف من  قصبّة قصصتعالق فيها السرد بالشعر قصيدة "كمن العناكين البٍ . الديواف
ثلبثبْ سطرا شعريا تتفاكت طولا كقصرا ، فقد جاء عنوانها بألفاظ بريل إلذ كجود قصة أك أربعة ك 

ا بهرم  للجنود كىم أف القصة تدكر حوؿ م افهم القارئ من خلببؽ، يحداثهاحكاية يركم الشاعر أ
حكائي  كمن ابؼتعارؼ عليو في الدراسات ابغديثة أف كل نص سردم أك قصصي أك ،كةفي ساحة ابؼعر 

، كلكن الصراع، يببُ على العناصر التالية: ابغدث، الشخصيات، ابغوار، ابؼكاف، الزماف، الراكم
 .              بعض العناصر منوه العناصر مرىوف بدتطلبات النص كما يريده صاحبو، فقد تغيب حضور ىذ
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: يعتبر ابغدث أىم العناصر في البنية  السردية ، فمن خلبلو تتطور ابؼواقف ك تتمكن  ـ الحدثأ    
" قصبّة قصص ابعنود " يتبن لنا من إلذ القصيدة ات بوجوده من التحرؾ ، ك بالنظر الشخصي

صبّ المحتمل لكل من دخل في معبَكها مطلعها السردم ابغدث الرئيسي ابؼتمثل في ابغركب ك ابؼ
 كخاصة ابعنود ، يقوؿ في مطالعها :                                                  

 " أثناء ابغرب اكتظ الوطن بابؼقابر                                                                  

                                                                     1السلبـ لزيارتها  " 
سرد الأحداث البٍ أصبحت من يوميات ابعندم البٍ  إلذليل على كثرة القتلى ، بٍ ينتقل كفي ىذا د 

 بؿددة لو مصبّه المحتوـ ، يقوؿ الشاعر :                              ؛يصبحها كتصاحبو
                                                                  " رسالة ابعندم معركفة           

 ابعراح تشرب أكثر منا                                                                            
 سأذخر النقود ، قبل اشتعاؿ ابغرب                                                              

 لن نتمكن من ادخار النوـ من ابؼوت                                                           
 ىل تسمع القذائف ؟                                                                                  

                                   ىل تسمع القذائف ؟                                              
 الليل قادـ                                                                                           

                                                         2بؼاذا لا يكوف أحباؤنا كذلك ؟ " 
رير الذم يعيشو ابعنود كىم بواكلوف أف يتمسكوا بابغياة قدر كيستمر الشاعر في سرد الواقع ابؼ

الإمكاف في مكاف بووـ حولو الردل ، كىم متأكدكف أنو سيأبٌ يوـ كينقض عليهم فيستشهدكف في 
 سبيل الوطن ، يقوؿ :                                                              
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                                                                      "  قو أنفسكم من البرد          
 سنوشح بالأعلبـ ذات يوـ      

 ليغسل كل جندم بزتو                                                                             
                                   ىل سنعود إلذ ابؼوت ؟                                         

 فتات ابػبز قد ينقدكم                                                                               
 الشظايا قاتلة يا سيدم                                                                              

                                                                           بالتضامن يكوف بقاحكم 
    1ابعرب يعمل بنصيحتك " 

 تصل الأحداث إلذ النهاية ابؼتوقعة للجنود في ابغركب                                                 
                                          " مات مبتسما ، متأكد أنا من أنو سيعد                    

 متأكد أنا من أنو يعد يبعث على الفرح      
 لقد نفدت ابؼؤكنة                                                                                    

                          مازاؿ بحوزتنا جبل                                                      
 الليلة يكتمل القمر                                                                                  

 لصالح من ... ؟    
 ىل نعبر النهر                                                                                      

                                                           2فاظ بجثبٍ  " أفضل الاحت
معنوم يعيش فيو ابعنود في صراع مادم ك  فالأحداث البٍ جسدتها القصيدة تعكس كاقعا صعبا

 بواكلوف التعايش معو رغم علمهم أف حياتهم قد تكوف قصبّة .                            
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ذم بقده في ابؼسرحية ك الركاية : لا بىلو أم عمل سردم من ابغوار ال ب ـ الحوار السردي
القصة ، ك يأخذ ابغوار شكلبْ اثنبْ ، ابغوار الداخلي ك ابغوار ابػارجي ، بقد الشاعر في قصيدتو ك 

" قصبّة قصص ابعنود " اعتمد ابغوار كوسيلة مساعدة لبناء قصيدتو حيث اتضحت معالد ابغوار 
 أصوات شاركت فيو ، يقوؿ :                         ابػارجي من خلبؿ 

 " ليغسل كل جندم بزتو                                                                             
 ىل سنعود للموت ؟                                                                                

 ل القمر    الليلة يكتم
 لصالح من ... ؟                                                                                    

 ىل نعبر النهر    
                                                             1الاحتفاظ بجثبٍ " فضل أ
ل قصبّة بصيغة سؤاؿ ك جواب .          بجم انلبحظ من خلبؿ ىذا ابؼقطع أف ىناؾ حوار  

أما ابغوار الداخلي فيتجلى في القصيدة " مساء كبديات ابؼرض " بقد الشاعر في حوار مع نفسو 
 يكشف من خلبلو بعض أسرار النفس العاشقة  ، يقوؿ فيو  :                            

                                                    " ىا أنا                                            
 أحاكؿ أف لا أصبح ثنائي الأبعاد      

 كابؼوت كبرؾ ابؼطر                                                                              
                          ك ظلبؿ الصنوبر                                                         

 ك أحب أف يستسلم القلب إلذ تعريفو الطبي  
 ليكوف خارطة ، لا شريدا                                                                         
 لكنبِ أحاكلا عبثا ، القبض على نبضة  كاحدة                                                  

 ائلب : أنت ىي ق
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 ىل أنت معي                                                                                       
 حبْ أنقل الآف إليك    

 شعورم بخوفي من الكلمات                                                                      
                                                                      ىل أنت معي الآف            

 حبْ تصبح قطرة مطر    
                                                                   1في داخلي ... طلقة مدفع " 

لو الإفصاح فشكل ابؼنولوج ىنا بزيلي حيث يظهر أنا الشاعر في حوار مع أنثى بواكؿ من خلب
كلد بهد متنفسا إلا في البوح عنها عن طريق ابغديث مع النفس . فابغوار سواء   ،عن  مشاعر أرىقتو

كاف خارجيا أك داخليا فإنو يعمل على كشف أغوار الشخصيات ك طبائعها ك مكانتها ، كيلمس 
 لها تطفو على السطحفيها جوانبها النفسية ك الاجتماعية ك الثقافية ، كغبّ ذلك بفا يساعد على جع

: اىتم الشعراء بالبناء السردم ك بجميع العناصر ابؼكونة لو ، كمن ببْ تلك ج ـ الشخصيات
 العناصر الشخصيات البٍ تلعب دكرا مهما في النص السردم ابغكائي القصصي ، فهي البٍ تتفاعل

عدد فيها الشخصيات ففي القصيدة " قصبّة قصص ابعنود " لد تت ،فيما بينها كبررؾ بؾرل الأحداث
و الشاعر ػ ، شخصية ابعندم القائد الذم جاءت شخصية السارد ػ كىإذ بقد الشخصية المحورية
، بالإضافة إلذ تواجد شخصيات أخرل فاعلة كىم بؾموعة ابعنود الذين لتخبر عن ىده الشخصية

 برت إمرتو ، يقوؿ الشاعر :          
                                                                 " ىل تريدكف ماء ؟                   

 ابعراح تشرب أكثر منا      
 قو أنفسكم من البرد                                                                                  

                                 سنتوشح بالأعلبـ ذات يوـ                                        
 ليغسل كل جندم بزتو   
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 ىل سنعود إلذ ابؼوت ؟                                                                           
 فتات ابػبز قد ينقدكم  

                                                                    1الشظايا قاتلة يا سيدم " 
، ت ابعنود ابؼكافحبْ من أجل كطنهمالشخصيات في النص قد قدمت بالعبارة ك الصورة يوميا

شكيل ملببؿهم كحالتهم النفسية كخاصة أنهم الذين يعيشوف كاقعا صعبا كاف لو الدكر الكببّ في ت
إف  ك  . ىذه الشخصيات حبٌابؼتوقعة ىي ابؼوت في سبيل الوطننهايتهم على  علم أف مصبّىم ك 

ظاىر تداخل م، كجعلتو نصا تتجلى فيو بناء النصي للقصيدةالأسهمت في  فقد كانت قليلة 
 الأجناس الأدبية .  

شخصيات ك  ،ببِ على سرد أحداث ، ك حكي مستمرإف كل عمل أدبي مد ـ المكان و الزمان : 
ر عنصر ابؼكاف حاضفإف  ليو ىنا كىناؾ  لابد لو من حيز مكاني ك زمبِ تدكر في فلكو ، كعتتحرؾ 

جاءت الأماكن في القصيدة مرتبطة بالأحداث ك كذلك في قصيدة " قصبّة قصص ابعنود " ،
مأساكم ،  منها : ابؼقابر كمكاف الصلة بواقع صعب لشاعر في نصو أماكن بؽا الشخصيات ، فذكر ا

تلك  أجلويرسم النهاية ابؼتوقعة للشخصيات في النص بسب كضعهم ، الوطن الذم تضحي من 
 وعرة البٍ يقطعها ىؤلاء ابعنود .النهر يدلاف على الأماكن الشخصيات، ابعبل ك ال

الشخصيات أصبحت ىذه الأماكن ذات قيمة حبْ تركت انطباعا على كبتفاعل السارد ك 
 حالتهم النفسية .                                

ر زمبِ تتحرؾ فيو ، اعتمد الشاعر ك باعتبار أف لكل حركة في الوجود مكانا فلببد بؽا من إطا
 في قصيدتو الاستباؽ في قولو :                                                              

 " نتوشح بالأعلبـ ذات يوـ                                                                        
 سننقذ الوطن     
                                                                           2سنطعم الراديو  " 
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فقد اعتمد السارد على الاستباؽ الذم فيو استشراؼ بؼا بوصل ، عن استشهاد ابعنود من 
 أجل الوطن الذم سيحرر في النهاية .                                                            

السردية للنص الشعرم جعلت النص غنيا بدكوناتها من حدث ك شخصيات ك حوار  إف البنية
كمكاف ك زماف ، ككل ما ينتج ىو نتيجة تداخل الأجناس الذم يضيف قيما بصالية ك فنية ك معرفية 

 للنص الشعرم ليصبح أكثر تطورا .
                                                                                                            تداخل الديوان مع الفنون الأخرى غير الأدبية :                ثانيا : 

ية، فنهل من ابؼسرحية كالركاية استطاع الشعر بقوالبو الفنية احتواء العديد  من الفنوف الأدب
ند ىذا ابغد بل امتد إلذ فنوف غبّ إلا أنو لد يقف ع ،كالقصة كابػطابة كالرسالة، ليظهر بطابع جديد

تلك الفنوف أضفت عليو بصاليات فنية . كمن أىم ك  ،لنفسو لوحات كمشاىد زادتو تطوراأدبية رابظا 
               الفن التشكيلي .   بقد الفن السينمائي ك 

                     :                                                    السينمائي الفن مع.ـ  1
، يقوؿ علي عشرم زايد في نياتواستمد الشعر ابؼعاصر من الفن السينمائي من بصالياتو ك فلقد 

ك كسائلها في التعببّ فن من الفنوف البٍ استعارت القصيدة ابغديثة بعض تكنيكاتها ا الصدد: "ىذ
ن أساليب سواىا مسيناريو، ك اج، كالبعض تكنيكاتو الأساسية كابؼونت السينما، حيث استفادت من

 .1" صناعة الفيلم السينمائي
 دادخل الشعر المجاؿ السينمائي ك أخذ ينهل منو كل تقنية تساعد على تطوره ك إعطائو أبعا 

 عديدة لد تكن مألوفة فيو ، فنجد اللقطة السينمائية بأنواعها ك ابؼونتاج السينمائي بأشكالو . 
                                       اللقطة السينمائية في ديوان " حبر على سماء " : أ(

كاف الشعر في منظوره العاـ يعتمد على اللغة الأدبية البٍ تعتبر الكلمة كحدة بؽا ، فإف    إذا
ى شكل كاحد ك إبما السينما كذلك بؽا كحدة تعتمد عليها كىي اللقطة ، كىده الأخبّة لا تأبٌ عل

: ، يقوؿ عنها  " فراف فيتورا " تكوف بـتلفة ، إما قريبة أك بعيدة أك متوسطة أك تفصيلية ك غبّىا
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"يعرفها )ايزتيشن ( بأنها قطعة قابلة للتلبعب بغض النظر عن ابغجم كبسوضع العناصر الشكلية 
ئ ابغساسة البٍ بذتمع في التقليدية كالإضاءة ك الصوت ك ابغركة ،كبشكل عاـ كل تلك ابؼباد

 . 1أساسيات قابلة للتلبعب بها " 

كمن قصائد ديواف " حبر على بظاء " البٍ نرصد فيها حضور التقنيات السينمائية قصيدة "  
طيوريات " حيث استحضر فيها الشاعر  مشاىد متنوعة ، تتكوف القصيدة من عشرين مقطعا كظف 

                               .                                                               فيها الشاعر اللقطة بأنواعها ابؼختلفة
بقده يوظف اللقطة القريبة البٍ قاؿ عنها فراف فيثورا ىي : " أساسا سردية بدوقع مقابل 

الذم يببِ  للئطارات الأكبر حجما البٍ ىي كاضحة بشكل بارز ، اللقطة القريبة ىي المحور الأساسي
 . يقوؿ الشاعر :                                           2السرد السينمائي " 

 " عصفور ملتصق بالنافدة                                                                            
                              تلك الفتاة تأخذ على الزجاج                                          

 3مقاس جسمو بالبخار " 
مشهد صور بعدسة مصور ، ينقل صورة قريبة ترتكز على الزجاج ،  عنيكشف ىذا ابؼقطع 

الأكؿ صورة ذلك العصفور ك ىو ملتصق بالزجاج ، ك الصورة الثانية :رصدت مشهدين مع بعض 
 كىي بردد ملببؿو ابعسمية .                                                                                              لنفس العصفور بؾسدا ىذه ابؼرة بأنامل تلك الفتاة 

كنرصد تواجد اللقطة ابؼتوسطة في مشاىد أخرل من نفس القصيدة ، ىذه اللقطة البٍ قاؿ 
اسيا، فاللقطة ابؼتوسطة ىي تلك البٍ عنها فراف فيتورا أنها : " عند ابزاذ ابعسم البشرم مرجعا قي

أيضا لتقديم تعببّاتهم تصل إلذ ابػصر إنها مغلقة بدا يكفي لالتقاط تعاببّ كجوه ابؼمثلبْ، ك  بدا يكفي 
لاسيما الأيدم ، كما نلبحظ من ابظها أنها مرتبطة بدا ىو كصفي ك سردم، فإذا كنا نريد ابعسدية ك 
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عطفو ، ك في الوقت نفسو نريد التقاط تعاببّ نظراتو رؤية شخص مثلب كىو بىرج مسدسو من م
 .1فاللقطة ابؼناسبة ىي اللقطة ابؼتوسطة ك إضافة الأيدم للحدث أمر يقيد اللقطة ابؼتوسطة "  

 يقوؿ الشاعر :                                                                                     
                                                                                   " اللقلق ابعائع     
 كي يلتهم السمك

 .                                                                          2يقشر ابؼوج "  
ر فيها ملبمح لقلق صو ترصد لنا الكامبّا لقطة ت ، في ىذا ابؼشهد الذم يتكوف من ثلبثة أسطر

على خلفية  و ببْ الأمواج ، كىذا ابؼشهد مببِقوت عن، كما عبرت عن طريقتو في البحث  جائع
مثلما تستطيع عدسة الكامبّا  ببّ عنها بجعلها مشهدا سينمائيا .أخرل يريد الشاعر من خلببؽا التع

ما تسمى باللقطة ك متوسطة تستطيع أف ترصد مشاىد بعيدة ، كىي ،أف تلتقط صورا قريبة 
التأسيسية ، يقوؿ عنها بؿمد شعباف : " ىذه اللقطة تفيد في إعطاء ابعمهور معلومات عن ابؼشهد 
قبل البدء بابغوار ، فيمكنك من خلببؽا إخبار ابؼشاىد عن ابؼكاف الذم تقع فيو الأحداث ، كفي أم 

 لشاعر :                                                         . يقوؿ ا 3كقت ، ككيف يعيش الأشخاص في الفيلم أك أكثر من ذلك " 
 "  كهف بأعلى ابعبل                                                                                 

      تطل عليو الصقور                                                                            
 الصياد لا يدرم أف كاف ىو  

                                                           4الكهف الذم تعوم منو الذئاب " .
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ففي ىذا ابؼشهد امتزجت اللقطة القريبة باللقطة ابؼتوسطة ، حيث رصد لنا مشاىد متنوعة  
مشاىد للكهف الذم يتموقع في أعلى  ترتكز كلها على مكاف معبْ ، فقامت عدسة الكامبّا بنقل

آخر لذلك الصياد الذم ىو في حبّة من أمره لا يعرؼ  داابعبل ك الصقور بروـ فوقو ، كرصدت مشه
 للذئاب ككرا .                                                                  

يث تستطيع أف يا بـتلفة ، حعدسة الكامبّا تتحرؾ في بـتلف ابعهات ك تلتقط مشاىد من زكا
 تلتقط صورا عالية .

 يقوؿ الشاعر كىو ينقل لنا مشهدا بهذه الصفة :                                                  
 "   نسراف يتصارعاف في السماء   

               ابؼخالب مشرعة                                                                        
 ك الأجنحة مطوية     

 .                                                               1ك ابؼنتصر الوحيد ىو السقوط "
بؼتصارعة البٍ تستخدـ  في ىذه اللقطة ابؼرتفعة ترصد لنا كامبّا الشاعر مشهدا دراميا ببْ القول ا

  .نهايةن السقوط ىو الفائز ك ابؼنتصر في الجودىا ، كلكجل فرض سلطة ك أالوسائل من كل الطرؽ ك 

لقد استطاع الشاعر من خلبؿ بعض ابؼشاىد البٍ التقطها بواسطة الكامبّا الشعرية أف يضعنا 
ا  داخل قاعة سينمائية للعرض ، حيث عرض فيها كل ما رصده من لقطات البٍ برمل في طياتها أبعاد

     ية معبرة عن أفكار الشاعر كنفسيتو  .                                                                                          كثبّة كبزفي ببْ مشاىدىا رؤية شعر 
                                      المونتاج السينمائي في ديوان " حبر على سماء " : ب(

تورا " ىو ترتيب اللقطات ابؼختلفة في مرحلة لاحقة ابؼقصود بابؼونتاج السينمائي حسب فراف في
ية للسرد السينمائي ، منظركف ؾ للتصوير البٍ تفبَض إعادة بناء الزمن ك ابؼكاف ، مابكة استمرار 
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( يؤكدكف على أف ابؼونتاج ليس فقط أعادة بناء للزمن ك ابؼكاف ، ك إبما ىو أيضا شكل )إزيتشبْ
 . 1للتلبعب بالواقع " 

تاج أساليب ك طرؽ معينة منها ابؼونتاج على أساس البَابط ، كمونتاج على أساس ك للمون 
التوازم أك على أساس التماثل ، أك على أساس التناقض ، كعليو سنرصد من خلبؿ ديواف "حبر على 

    بظاء" الأساليب ك الطرؽ البٍ نفد بها الشاعر بلغيث ابؼونتاج السينمائي .                           

: يعرفو علي عشرم زايد نقلب عن ركدلف أرنيهم ىو : "  المونتاج على أساس الترابط (1
تقديم بؾموعة من اللقطات ابؼتتالية البٍ ترتبط بدوضوع كاحد ، كبردث في بؾموعها تأثبّا معينا ، أك 

 .  2على أساس التكرار للقطة معينة  " 
لصور تشكل في بؾموعها رؤية شعرية موحدة ففي قصيدة " إبياف " قدـ الشاعر العديد من ا

 عنتعبر 
 خلجات نفسية ك أفكار عميقة ك مكنونات دفينة لدل الشاعر ،   

 يقوؿ فيها الشاعر :                                                                                
                                           "  صباح بشمس صغبّة                                   

 لد بسسح النجوـ بعد     
 بومل إبريق بريق يتغبّ من لوف زىرة على آخر                                               

 ك أنت ىنا معي                                                                                   
 ا سكبت خفقانك في خفقاني                                                                     كلم

 أشرب قلبي ثانية                                                                                   
                                    ظهبّة غائمة                                                     

 ابعباؿ البعيدة كأنها بزطيط لكهربائية الأرض                                                   
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 مازلنا ننبض                                                                                      
 ك أنت ىنا معي 

 ل لزجاج القنديل                                                                   تطرزين ابؼندي
 ك أنأ أصدؽ أنك تفعلبْ ىذا                                                                       

 طابؼا لد يسقط ابؼطر    
                                        ضباب مسائي على كجو السماء                           

 ك أنت ىنا معي                                                                                     
 كحبة مطر تنزؿ من غصن ، على غصن أسفل منو     

                      ك تظل تتناقص حبٌ التلبشي                                                
 ك أنا كالشجرة مبلل بك ك لا أجدؾ  

 ليلة مقمرة                                                                                          
 تنضج بشرة الظل في كل مكاف                                                                    

 كالقمر                                                                                         ك أنت
 يهبط على بـابئ ابغماـ     

 ك أنا ىديل ..ككل ىديل                                                                             
                                                           .            1بىجل أف يراه الناس " 

مفعمة بالأحاسيس        جاءت اللقطات مرتبة ترتيبا زمنيا ، فالشاعر قد عرض لنا مشاىد
ابؼشاعر عبرت عما تكنو نفسو  ، فهذه المجموعة من اللقطات المجسدة على  خارطة يوـ بدايتو من ك 

ستمر عبر ظهبّة ك مساء ، لتصل إلذ ليل تسلم فيو مشعلها لقمر شركؽ شمس أرسلت أشعتها البٍ 
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يكمل ابؼسبّة ، كعليو فإف ىذه ابؼشاىد كضعت القارئ في جو مشحوف بالعواطف لا يكاد بىرج من 
 .                   مشهد حبٌ بهد نفسو في مشهد آخر 

الاستعماؿ ك  ائم ابغضور: من ابؼتعارؼ عليو أف التكرار د المونتاج على أساس التكرار (2 
في اللغة العربية ، كبقد لو حضورا في ابؼونتاج السينمائي كطريقة ك أسلوب تنفد ىذا ابؼونتاج ، يقوؿ 

ة للئحاح على الفكرة البٍ عنو علي عشرم زايد نقلب عن ركدلف أرنيهم ىو " تكرار لقطة معين
 .1"برملها
" سوؼ أذكرؾ دائما " كصورة دلالية على كفي قصيدة " حبر على بظاء " بهعل الشاعر لقطة  

تعالقت مع لقطات أخرل بذعلها كاضحة للعياف ،  اذإمكنونات خفية لا تظهر على السطح إلا 
 يقوؿ الشاعر :                                                                            

                                                  " سوؼ أذكرؾ دائما                              
 في راحة البحر                                                                                    

 في ارتداء الضوء بعد الفجر ، طقم القرل  
                                في قيافة بضرة القرميد للمطر الشفيف                            

 في ريح ركيد تكبَم بعض ابؽبوب على فراغات الأصابع قبل أف تفد ابعباؿ                
 في تسلق طائر ماء النوافبّ الغزير بخفة ك بلب زلل                                              

                                       في بظوات على أطر النوافذ ، للؤمل                      
 في حلوؿ الثلج                                                                                      

 من خرجوا من الأبواب فقد دخلوا من أبواب بيت الثلج                                        
                                                                     في طفل بواكر نهد أمو        

 مطلقا لغة بلب عكازم بكوو ك صرؼ                                                           
 في شمس تهيئ طاكلات قلوبنا ك تضيء فينا                                                      
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 سرية لإكز أيدينا .. كبط شفاىنا                                                          بركة 
 في كلبـ الله مكتوبا بحبر من سنونو في السماء                                                    

 وف          في ىديل الأسقف الزرقاء برت الليل ، فوؽ العقل ، ببْ موسيقى التنهد ك السك
 في صخر تشقق كىو يعلو الرمل لا أحد يصدؽ أف صلبو ليس رملب                         

 في صبي بيسح ابػدين بالكم ابؼمزؽ عندما يشتم قلبو                                      
                            ك يقوؿ :                                                                    

 سوؼ أذكرؾ دائما        
 فاترؾ القلب يصنع من 

 صوت باخرة : دأدآت ابؼهود                                           
 بىفف عبِ رذاذ الصباحات                                                                       

 .                                                                  1 " تلك البٍ بللت جلد كقبٍ

دلالة كرغم ذلك برتاج إلذ شرح  إف عبارة " سوؼ أذكرؾ دائما " البٍ كررىا الشاعر برمل
شاعر أف يربطها بدحاكر القصيدة اللقطات الأخرل لتشرحها أكثر ، كاستطاع التربصة فتأبٌ ك 
                               مشاعر جياشة  جسدت رؤية الشاعر للكوف من حولو .                                                             عن ا ، لتعبر كلهتهالقطاك 

يألفو من قبل ، حيث  حضور التقنيات السينمائية في الشعر جعلتو يكتسي طابعا جديدا لد
حبْ يقدـ لو لغة شاعرية بقالب مشهدم ؛قارئ بحبالو يستطيع الشاعر من خلببؽا أف يأسر ال

 .يشتم لو رائحة  بذعلو أكثر تعلقايستطيع أف يقرأه أك يسمعو أك يشاىده أك ربدا يستطيع أف 
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                                                          مع الفنون التشكيلية :                        ػ 2

كثبّة تشمل ابؼكتوب ك ابؼنطوؽ ك ابؼرسوـ ك المجسم ، فكلها فنوف أبؽمت   اأف للفن أبماط
مبدعيها الذين حاكلوا بدكرىم الأخذ من ىنا كىناؾ في سبيل إثراء أفكارىم ك الإبداع أكثر في كل ما 

ديب ك الرساـ جسر يستطيع أف يعبره الأكؿ للثاني ليجعل من إبداعو لوحة بهدكنو ، فببْ الشاعر الأ
 تشكيلية تعببّية تتعدد فيها القراءات .                            

يعرؼ " كلود عبيد " الفن التشكيلي بقولو : " ىو تلك الفنوف البٍ تقوـ على إبداع عمل فبِ 
فة ، ابؼادية برديدا ، البٍ لد يكن بؽا معبُ قبل أف جديد باستخداـ بؾموعة من ابؼواد ابؼختل

يستخدمها الفناف، كأف الفناف بتشكيلو ابػاص بؽذه ابؼواد ابغيادية في ذاتها أك ابؼفتقدة للمعبُ يسبغ 
 . 1على ىذه ابؼواد قيمة مغايرة لد تكن بؽا " 

بية قائلب : " الفنوف ك يواصل تعريفو مبينا كجو الاختلبؼ ببْ الفن التشكيلي ك الفنوف الأد 
التشكيلية بزتلف عن الفنوف القولية أك الأدبية البٍ تستخدـ اللغة كالشعر ك القصة ك ابؼسرحية 
ابؼكتوبة؛ في أنها تشيد عابؼها من لبنات مادية ذات حجم ككثافة، ك كتلة كمساحة ك بريز في الفراغ، 

ف التشكيلية ببساطة تستخدـ الأخشاب  كليس من بؿض كلمات لا جسما ماديا بؽا في ذاتها ، فالفنو 
كالأقمشة ك اللوحات ك الألواف ك الأحجار ك ابؼعادف ابؼختلفة ، ككل ما بىطر  كما لا بىطر على 

 . 2بالنا من مواد متباينة " 

كلكن رغم ىذا الاختلبؼ إلا أف الفنوف الأدبية استطاعت الامتداد ك التوسع متبنية الفن  
ما استطاعت من صور ك رموز ، كبسكنت من  خلبؿ كلماتها اللغوية  التشكيلي ، ك أخذت منو
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الشاعرية أف تصنع صورا ك تنقل لوحات تضاىي بها لوحات كبار الرسامبْ . كعليو سنسلط الضوء 
                  على ىذه الظاىرة ك نبحث عن بذلياتها في ديواف " حبر على بظاء " لعادؿ بلغيث .                                     

                                     التشكيل الخطي و الهندسي في ديوان " حبر على سماء " : أ ـ 
إذا سكبنا لونا أسودا على صفحة بيضاء سيحدث تغيبّا على كجهها ، كقد يشكل صورة 

مشكلة بو خطوطا  برمل دلالة معينة ، فكيف بو إذا كانت ىناؾ أنامل برركو في ابذاىات بـتلفة
ىندسية لتصبح عبارة على لوحة تبحث عن قارئ ليكشف خباياىا ، كبؽذا فإف للبياض ك السواد 

 .                                                       سنقوـ برصدىا في الديواف دلالات 
          اللون وىندسة التشكيل الشعري في ديوان " حبر على سماء " :            (1

بـتلفة ، ك في ا البياض ىو لوف الصفحة في الأصل بٍ يأبٌ السواد ليخط عليها خطوطا ك صور  
ىذا الصدد يقوؿ بؿمد فاضل جدكع نقلب عن بؿمد الصفراني : " أف الصفحة في الأصل بياض أك 

ها ، فراغ لا قيمة لو ، فلب تكسب الصفحة قيمتها إلا من خلبؿ تشكيل النص الشعرم على أدبي
فمن بسازج بياض الصفحة كسواد النص تتجلى أبنية كل منها ، كتتميز القصيدة ابغرة بأنواع بـتلفة 

 . 1البٍ بردد حجم السواد ك البياض فيها  " 
إف البياض ك السواد في القصيدة ابؼعاصرة يرتبطاف ارتباطا كثيقا بابغالة الشعرية ، يقوؿ بشبّ  

" البياض يقوـ بشكل أساسي على العنصر التشكيلي للمكاف ضيف الله نقلب عن بؿمد بنيس : 
الذم بوتلو السواد متخليا في ذلك عن مساحة معينة للبياض ، كيعد في التجربة الشعرية ابؼعاصرة 

 .       2كسيلة من كسائل توفبّ الإبواء ك توصل الدلالة للقارئ " 
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                            التشكيل في النبر البصري  في ديوان " حبر على سماء " :ىندسة أ ـ   
مغزل كدلالة ، كما  أف على الصفحة البيضاء بومل فكرة ك  استعماؿ اللوف الأسود في الكتابة

ىذا يقوؿ بؿمد بقيب ، كقريب من قد بومل دلالات أكثرلاستعماؿ الأسود بدرجات بـتلفة 
، كتصبح ىده كالتطويل ليختصر بو مسافات من الشرحملب برصيده الدلالر ك يأبٌ بؿ"التلبكم أنو: 

                                                                  1. قد كونت شبكة دلالية تؤكد الفكرة البٍ يسعى لإثباتها " " السوداء " بتناثرىا في النص . الأبظاء
                                                                                     ـ النبر بالكلمة :   1 

بضل الشاعر عادؿ بلغيث نصو الشعرم دلالات جديدة أضافت لو معاني أخرل أكثر حيوية 
 حبْ استعمل في بنائو للكلمات ابػط الأسود السميك البارز ، ففي قصيدة : 

 عة من الكلمات بلوف أسود بظيك ، يقوؿ في قصيدتو :               " لا باليساد "  تظهر بؾمو 
 البداية   "  

 منذ النبضة الأكلذ ، ك القلب يدؽ على باب غبّ موجود                                       
 منذ ابغرؼ الأكؿ ، ك اليد تتوكأ على الأقلبـ

                                                       منذ ابػط الأكؿ                                 
 ك الورؽ الأبيض للؤشياء ... في كل مكاف      

الغائب                                                                                           
                                      ىو الأصدؽ                                                   

 لسبب بسيط                                                                                         
 إنو قاؿ ما عنده      

  ك لد بينحو الوقت                                                                                 
 فرصة للتناقض                                                                                     

                                                           
ػ بؿمد بقيب التلبكم : القصيدة التشكيلية في الشعر العربي ، دار الفكر ابغديث ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب القاىرة ، ب ط ،  1

2006  ،495 . 



 المبحث الثاني:              تداخل الأجناس الأدبية في ديوان "حبر على سماء" لعادل بلغيث
 

   
 

 الحب                                                                                              
                                    ببْ أف يكوف خوض حرب                                      

 كببْ أف يكوف عقد ىدنة                                                                           
 ىو ابغب .. كلببنا ابغب                                                                           

                                                                                        الزورق    
 ىو بذويفة خشب ذكية 

 .                                              1حبْ يصعب عليها فهم ابؼاء علو ك ابكدار "  
اف ، إلذ جانب ىذه الكلمات ىناؾ أخرل ك ىي : ) الكماؿ ، ابؼشاع ، البشرية ، الشيط

الذكريات ، السفر ، ابعماؿ ، الشعر ، ابؼطر ، الشجرة ، الانتصار ، ابؼلك ، النضاؿ ، الوطنية ، 
ف الأسود الداكن جعلتها ذات أبنية في كونها برمل بناء لو التضحية ( . إف  طباعة ىذه الكلمات بال

بذلك الشكل جعل  دلاليا ، ك رغم أف الشاعر قد قدـ لكل كلمة مفهوما في النص إلا أف حضورىا
منها نصا في حد ذاتها ، فلو حذفنا من القصيدة بصيع مقاطعها ك اكتفينا بتلك الكلمات لاستطاع 

 القارئ أف يكوف فكرة في ذىنو عن طبيعة ابؼوضوع .        
    ب ـ النبر بالحرف :                                                                             
أعطى الشاعر عادؿ بلغيث لنصوصو إبواءات مضاعفة حبْ جعل شكل الكلمة كاضحا 

في  بؼعرفة ابؼقصدية  من ذلك ، للعياف يشد انتباه القارئ قبل أف يقرأ النص ، كجعلو بيعن التفكبّ
                                                                             قصيدة " تقاسيم على آلة الواك" يظهر فيها حرؼ  "الواك " باللوف الأسود السميك ، يقوؿ فيها :  

 كما أعيش بغرببٍ بيضي                                                                        و"  
          كلبـ في كلبـ آخر ، يأبٌ ك بيضي                                                     

 رددت تقاسيم كحدبٌ أف لا 
 رفيق ك رفقبٍ ببْ نبضي                                                                         
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 يعتقد ىواء البحر بأنو ينفخ فيك البحر  و
  ك أنت كما أنت ، على ظهر ابعبل ابؼغركؽ بالصخر                                          

 شيء بسيط بسيط و
 يغبّ طعم الوجود                                                                                    
 كأف بي صحراء بـمرة إذا      و

 .                                                        1بطر التوحد طاب ك انسكب الأنا  " 
، تكررت في النص أربعة عشر ا بصريا من خلبؿ حجم ابػط كبظكول نبر فحرؼ " الواك " بيث

، فالواك في القصيدة قد بصعت كل ما فيد ابعمع ابؼطلق ببْ ابؼتعاطفبْمرة ، " الواك " في اللغة العربية ت
                                                          .           أحاسيس كربطت فيما بينها لتكوف آلة عزؼ على أكتارىا سيمفونية مشاعره  منأفصح بو الشاعر 

                                               ب ـ التشكيل اللوني في ديوان " حبر على سماء " :
الفن التشكيلي عالد كاسع ، تدخل في تشكيلو عدة عناصر طبيعية ك صناعية ، كىذه العناصر 

بد من اصطباغها بألواف بذعل حضورىا متميزا ك تعطيها أبعادا عميقة لتأسر حبٌ تتباين فيما بينها لا
ك استعمل تقنية  ،ك الفن التشكيلي كن من قلوبهم ، كذلك الشعر فقد حذا حذك تتم ،ناظريها

 ،متعددة القراءة توحي بدعاني خفية ، الألواف البٍ جعلت النص عبارة عن لوحات فنية عميقة التعببّ 
 يألفها الشعر العربي من قبل .                                                                                                 لدارا كثبّة فيها طاقة إبداعية ك برمل أسر 

                                                                           في ثنايا القصائد .          حكاضر سنرصد في ىذا الديواف " حبر على بظاء " أىم الألواف البٍ كاف بؽا حضو 
: أكؿ ما يلبحظ في الديواف ىو تصدر اللوف الأزرؽ قائمة الألواف ، ىذا اللوف  الأزرق اللونػ  1 

 الذم بزتلف دلالتو بحسب درجتو اللونية ، يقوؿ أبضد بـتار عمر " فالقابً منو يدؿ على ابػموؿ
الكسل ك ابؽدكء ك الراحة أما الفاتح فيعكس الثقة ك البراءة ك الشباب ، ك الأزرؽ العميق يدؿ  ك 

 .                                            2على التميز ك الشعور بابؼسؤكلية " 

                                                           
 31.  30ػ ابؼصدر السابق ،  1
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احتوت العديد من القصائد على اللوف الأزرؽ ، ك ما يشد الانتباه أكثر ىو غلبؼ الديواف  
اصطبغ بنفس اللوف ، بفا يدؿ على الصلة بينو كببْ نفسية الشاعر البٍ بسيل بؼثل ىذا اللوف  ،  الذم

 ك نرصد حضور اللوف الأزرؽ في بؾموعة من القصائد ىي :                         
  يقوؿ الشاعر في قصيدة " حبر على بظاء " :                                                    

 " في كلبـ الله تشكيلب بكيزاف الصنوبر في الدركب  
        1في ىديل الأسقف الزرقاء برت الليل ، فوؽ العقل ، ببْ موسيقى التنهد ك السكوف " 

 ك يقوؿ في قصيدة " كطبِ مقتحما خلوابٌ " :
                     " ما نفد الوطن .. كلن ينفد                                                     

 مازاؿ يتم استخراجو                                                                               
 من أياـ الفقراء ك مقبرة الثورة                                                                    

 من زيت الزيتوف ابؼوركث عن الفينيقيبْ 
                                                          2كمن معصرة الثلج الأزرؽ كل شتاء " 

 ك يقوؿ في قصيدة " منظر من ثقب الغاب " :                                                       
                          كل ليلة يسقط البَاب الأزرؽ من السماء                                

 ك يرتفع السحاب الأسود من السماء                                                               
                                                                      3كأبما ىناؾ تبادؿ للؤسرل " 

                                                           ك يقوؿ في قصيدة " إبياف " :           
 "  سأقوؿ لك فقط :                                                                                    

 بوكى أف سنونوة زرقاء داكنة ... ظلت ترفرؼ بسرعة                                       
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                                1من لونها .. ك بدت زرقاء بظارية ... كالسماء "  حبٌ انفكت
في ىذه القصائد ارتبط اللوف الأزرؽ ارتباطا كثيقا بلوف السماء فالأسقف الزرقاء فيها دلالة 

لقد فجعل الأسقف ترقى رقي السماء ، ك على ما يغطي الأرض من الأعلى ، ك أعلى الأرض بظاء ، 
لثلج باللوف الأزرؽ لأنو ينزؿ من السحب في السماء ، كجعل البَاب أزرؽ اللوف لتصوره أنو ربط ا

ينزؿ من السماء ، كما شبو لوف السنونوة البٍ بزلصت من لونها الداكن بلوف السماء . فتكرار كلمة 
 .         السماء دليل على استقائو اللوف منها ، كىي خبّ ما بيثل ىذا اللوف بكل درجاتو اللونية

ك النقاء ك الصدؽ ىو لوف  : اللوف الأبيض ىو رمز الطهارة الأصفر و البيض اللونػ  2
، ك اللوف الأصفر لوف مثل ما يقوؿ عنو أبضد بـتار عمر " مرتبط بالتحفيز ك التهيؤ للنشاط ، السلبـ

ء منو إلذ إثارة لإبوالذ االإثارة ك الانشراح .ك ىو أميل إ ك أىم خصائصو اللمعاف ك الإشعاع ك
                                                             2"الانفعاؿ.

لقد زاكج الشاعر ببْ اللونبْ في ابغضور في بعض قصائده ، كىذا يدؿ على التقارب ابؼوجود 
  بينهما ، يقوؿ في قصيدتو " ما تقولو فزياؤؾ الطبية " :                                 

 " أنا لست شاعرة                                                                                    
 لكبِ أتقن إعداد بيضة                                                                             

                                       من صفار الشمس                                           
                                                                                  3ك بياض الستائر " 

 ك يقوؿ في قصيدة " إيديولوجيا الأقحواف " :                                                       
   "  قد تعد لو عيونا  

 ك انفعالات من ابغب القديم                                                                          
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 ك نستعيد حبيبة تسرم كابؼاء                                                                     
 لا يراىا الأقحواف ك لا تراه  
                                                                         بعد باتلبتو البيضاء        

    1ك الصفراء مثل الريش " 
 كنلبحظ تلك الرفقة ابؼتميزة البٍ بذمع اللوف الأبيض بالأصفر فلب يفبَقاف فالبيض        

                        ك الأزىار يستغنياف عن كجود اللونبْ فيهما .                             
كمن الألواف الأقل حضورا في قصائد الديواف بقد : اللوف الأبضر الذم تتعدد مدلولاتو ببْ دلالة 
ابػطر ك العاطفة ، لد يكن لو حضور كثيف في النص ،  بقده في قصيدة " حبر على بظاء " يقوؿ 

                   الشاعر ك ىو يسرد بؾموعة من الأماكن البٍ بريي لو ذكرياتو :
 "  سوؼ أذكرؾ دائما                                                                                 

 في رائحة البحر في القلب                                                                        
                                                     في ارتداء الضوء بعد الفجر ، طقم القرل    

                                                    2في قيافة بضرة القرميد للمطر الشفيق " 
فالشاعر كىو في رحلة البحث عن الأماكن ك الأشياء البٍ ستنعش لو ذاكرتو اختار القرميد 

 الأنسب  لتجسيد عاطفة ابغب  .                               بسبب لونو الأبضر باعتباره اللوف
أما اللوف الأسود فهو حسب أبضد بـتار عمر " رمز ابغزف ك الألد ك ابؼوت ، كما أنو رمز  

، لد يكن لو حضور فعاؿ رغم مسحة ابغزف ك الألد البٍ  3ابػوؼ من المجهوؿ ك ابؼيل إلذ التكتم " 
د ،  فالشاعر  رغم ىذا لد يشأ أف بهعل كلبمو دامسا كدمسة الليل بل اكتنفت العديد من القصائ

 اكتفى بالإشارة إليو في قصيدة " لا باليساد " حيث قاؿ :                
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 "   التضحية                                                                                         
    أف تبقى عصفورا أسود  

                                         1كلا تقايض الطبّاف كالطاككس ، بحفنة الألواف  " 
ك نلبحظ من خلبؿ ىدا أف الشاعر أعطى اللوف الأسود بعدا مأساكيا حيث جعل التضحية 
مأسورة في جو من العتمة ابؼوحش حبْ ينسحب الإنساف تاركا كراءه كل ألواف ابغياة من أجل ىدؼ 

 آخر .                                                                                    
 ،لفة برمل في طياتها دلالات معينةبـت ا: بضل الشاعر بعض قصائده ألواناللوني الحشدػ  3

واف لأراد من خلببؽا الشاعر التعببّ عن حالة شعورية أك موقف معبْ ، فاستعمل لذلك بصلة من الأ
 ،ف من أجل إعطاء النص دلالات أكثرفردية أك عن طريق حشد العديد من الألوا إما بطريقة

، فالشاعر عادؿ بلغيث استعمل ىذه التقنية في قصيدتو " تقاسيم على آلة خاصة إكسابو  بصالية ك 
                                                                                             الواك " ملونا أمنياتو بألواف ثلبثة " الأخضر ك الأبضر ك السود " ، يقوؿ فيها :     

 "  ك الأمنيات عديدة                                                                                  
 خضراء إف كنا استوينا       

                                                                  بضراء إف كنا اغتوينا             
 .                                                 2سوداء إف كنا لد تبق فيكى سول الشفاه  " 

فاللوف الأخضر من الألواف ابعميلة  بهذا البَتيب بومل دلالات كثبّة، فلحضور ىذه الألواف
ا بالطبيعة ، قد بومل معاني عديدة كما يقوؿ أبضد بـتار عمر " فاللوف الأخضر البٍ ترتبط أساس

 الدفاع كالمحافظة على النفس )...( كما أنو بيثل التجديد كالنمو كالأياـ ابغافلة للشباف يرتبط بدعاني
 .3"الأغرار
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الصمود في فبتصدره الألواف في النص يعبِ : " الرغبة في اعبَاؼ الآخرين بو ، القدرة على  
 . 1كجو ابؼعارضبْ  "  

يبعث على الطمأنينة كالراحة  ىوبؼوقع الأكؿ ببْ الألواف الثلبثة، ك فباحتلبؿ اللوف الأخضر ا
يحمل في فأما اللوف الثاني كىو اللوف الأبضر  ،كابؽدكء كالأياـ ابعميلة، كما يدؿ على ثقة الشاعر بذاتو

اكية ، النهاية ابؼأسكالألد ك ىو اللوف الأسود دليل ابغزف اللوف الأخبّ كابغب، ك النص معبُ العاطفة 
ؿ على حالة مضطربة يعيشها الشاعر ، كما بينت ك أظهرت  القدرة فهذا ابؼزج ببْ الألواف يد

كجعلت الكلبـ  ،الإبداعية لدل الشاعر في استخداـ الألواف ابؼتعدد البٍ  أضفت بصالية على النص
 ك أبضر ك أسود .  أخضر  بـتصرا في ثلبثة كلماتالكثبّ

 :                التداخل الأجناسي عبر ىندسة التشكيل البنائي في ديوان " حبر على سماء " بـ ـ
                                              ـ التداخل الأجناسي عبر الشكل النصي : 1

 الأساس على نظاـ الشطرين أم في الساحة الشعرية العربية أف الشعر ببِ فيعليو  من ابؼتعارؼ 
صدر البيت ك عجزه  ، فهذا الشكل كاف بودد موضع السواد من البياض على الصفحة بكل دقة ، 
فبصريا صورة القصيدة التقليدية بؽا شكل كاحد لا يتغبّ ، أما القصيدة ابغديثة   ك ابؼعاصرة تغبّ 

كثبّة  امتعددة ك صور  بل أشكالا ،حدافلب تكاد بذد للقصيدة شكلب كا،شكلها بظهور الشعر ابغر 
ثبّة ا كنظرا لتفاكت عدد التفعيلبت في السطر ، لذلك فإف مساحة السواد على البياض برمل صور 

 تدخل في برديدىا الدفقة الشعورية .                          
ى شكل القصائد جاءت علفبتتبعنا لقصائد ديواف " حبر على بظاء " لعادؿ بلغيث كجدنا كل 

كببْ الشعر  الأسطر الشعرية ك لد بىلط بينو، ، فقد التزـ بشكل موحد رغم قصر ك طوؿالشعر ابغر
. كىذا لو علبقة بابغالة الفكرية ك النفسية للشاعر ، كما أف حاضره لعب دكرا كببّا في جعلو التقليدم

اشتمل عليها الديواف حيث نلمس في العديد من القصائد البٍ  ،يعتمد ىذا الشكل في بناء قصائده
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الأنسب للبوح بدا شكل ابعديد الشكل فوجد في ال ،حاضرا أليما جعل الشاعر يتخبط ىنا ك ىناؾ 
 تو الشعرية .            قربوجادت بو 

فالشعر ابغر يعتمد على ىندسة التشكيل الشعرم بابػطوط البٍ تأبٌ في ابذاىات بـتلفة أفقية  
دىا كلها أك البعض منها مرىوف بابغالة الفكرية ك النفسية ك الشعورية أك عمودية أك متعرجة ، كتواج

البٍ بير بها الشاعر . ك بالعودة إلذ ديواف " حبر على بظاء " نسجل طغياف الشكل العمودم على 
                                                       قصائد الديواف ، فقد جاءت بشكل ثابت ، مثل قولو في قصيدة " إيديولوجيا الأقحواف " :                      

 "  في ابؼزىرية                                                                                        
 لا مكاف للؤقحواف                                                                                

 لا كماف بقوسو ىش النسيم على رباه                                                             ك 
 ىو كحده في كثرة                                                                                 

                                ك بؿاكلات في التمعن                                              
                                                                        1قد تراىا دما لصبح " 

 يقوؿ في قصيدة " أنشودة صغبّة بؼايو "                                                                
                                                                 "لد نعش خيطا من الفجر في ابغلم

 انتصرنا ... مثل موسيقى انتهى تأليفها                                                         
   ك يظل يوقدىا الوداع                                                                              

 ىل في السماء سينتهي فصل الربيع                                                             
 أـ النجوـ ىي النجوـ                                                                                

                                                                2ك ليس يذبل غبّنا ك الأقحواف " 
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 ك يقوؿ في قصيدة " بحث " :                                                                           
 "  أبحث عن شمعبٍ                                                                                  

                                                                             منذ كقت فقبّ          
 معي في الظلبـ                                                                                   

                 ىل بيكن أف تعشقي                                                                  
                                                                         1صوت ظل ابغماـ " 

الذم أملى ؛بابزاذ الشاعر الشكل ابؼوحد الثابت في كل قصائده فيو دليل على ثبات التفكبّ 
 ده .                                                                          على الشاعر أف يسبّ بلغتو على بياض الورقة في ابذاىات كاحدة في قصائ

 :                 ـ ىندسة التشكيل في استخدام علامات الترقيم في ديوان " حبر على سماء " 2
تدخل في التشكيل النص الشعرم عدة عناصر تتآلف فيما بينها مشكلة لوحة فنية شعرية 

الإبداعية للشاعر الفناف ، من ببْ تلك العناصر علبمات البَقيم ، يقوؿ بؿمد بقيب تعكس القدرة 
التلبكم عن دكرىا : " لعلبمات البَقيم دكر بارز في الشعر العربي ابؼعاصر ك أصبح استخدامها متمما 
للمعبُ ك الشكل الشعرم ، ك أصبح عدـ استخدامها موظفا لغاية شعرية أيضا ، ك كثر استخداـ 

 .                                                                                               2مات البَقيم كثرة كاضحة مع شعر التفعيلة "  علب
لقد كظف الشاعر عادؿ بلغيث في ديوانو بؾموعة من علبمات ترقيم لعبت دكرا في البناء   

                                                                   الشكلي للنص ، منها :              
: يقوؿ عنها بؿمد فاضل جدكع  نقلب عن عمر أككاف : " تسمى  ...( ) الحذف نقاطػ  أ

بالإضافة لنقط ابغذؼ نقط  الاختصار ك ىي ثلبث نقاط لا أقل ك لا أكثر توضع على سطور 
  3أك اختصار في طوؿ ابعملة . "متتالية أفقيا لتشبّ أف ىناؾ ببَ 
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:                                   باليساد " ، يقوؿ فيها ك تتجلى ىذه الظاىرة في العديد من قصائد الديواف منها قصيدة " لا 
 "  منذ ابػطأ الأكؿ                                                                                   

 لورؽ الأبيض للؤشياء ... في كل مكافك ا
                               ابغب                                                                

 ببْ أف يكوف خوض حرب   
 ك ببْ أف يكوف عقد ىدنة                                                                          

                                                                     1ابغب ... كلببنا حب " ك 
 ك يقوؿ في قصيدة : مرئية ميشاؿ دلبش " :  

 " سرطاف الطريق                                                                                      
 سرطاف الشركؽ      

 ف الوطن                                                                              سرطا
 سرطاف تتبع من رحلوا                                                                            

   2... سرطاف الزماف " 
 :                                       ك يقوؿ في قصيدة " الأياـ البٍ تسبق الوقوع في ابغب "

 "  الاحتجاج الداخلي :                                                                                 
 على شرب القهوة                                                                                   

                                                                                 كحدؾ في الصباح
 ك الكتابة بدؿ الكلبـ                                                                                 

                        ك تتبع ابغماـ ببْ قبة ابؼسجد                                             
 ك أسطح قصر العدؿ ...                                                                           
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 سيصنع ابغماـ عشو                                                                                
                                                            لكن مبٌ ؟                              

 ىذا ىو السؤاؿ الذم يسبق الوقوع في ابغب                                                     
                                                 1من رأل مبِ زىرة ؟ ... ىذا ىو ابعواب " 

استعمالو لتلك النقاط الأفقية فسح المجاؿ للقارئ أف يكوف شريكا لو في فالشاعر من خلبؿ 
 د بو فكره ك عقلو كقلبو .                  و طيع أف بيلؤ تلك الفراغات بدا بهنصو يست

:  يعرفها بؿمد فاضل جدكع نقلب عن بؿمد صفراني  : " ىي كتابة  ..( ) التوتر نقطتاب ػ 
 .2 أك عبارتبْ أك أكثر من ابؼفردات  أك العبارات النص الشعرم " نقطتبْ أفقيتبْ يبن مفردتبْ

كمن القصائد البٍ اشتملت على نقطبٍ التوتر بقد قصيدة " نشيد بصهورم " يقوؿ فيها  
 الشاعر : 

                               يستطيعوف تشغيل الساكسوفوف بالنوكمنتجنب الركس .. لأنهم "
                                 3دماء " ابعاز " تسيل في كل مكاف  "  نتجنب أمريكا .. لأف

 ك يقوؿ في قصيدة " أنشودة صغبّة بؼايو " :                                                       
           " قمم ابعباؿ تفتحت                                                                         

 ك أنا ك ماء البحر فهم كاحد                                                                      
 ) لأكوف أزرؽ .. من بعيدا (                                                                      

                                                حل مايو ك انتهى                                    
 كم ذا بول كم انتهى .. ؟                                                                          

                                                          4فالقلب بيت .. كي بول بو الثبات " 
                                                           

 . 67،   ابؼصدر نفسوػ  1
 ػ بؿمد فاضل جدكع ، ـ س . 2
 . 55، ص  ، ـ سػ عادؿ بلغيث 3
.  22،  21، ص  نفسوػ ابؼصدر   4  



 المبحث الثاني:              تداخل الأجناس الأدبية في ديوان "حبر على سماء" لعادل بلغيث
 

    
 

 إيديولوجيا الأقحواف " :                                                      ك يقوؿ في قصيدة " 
 "  أقحواني في كياني                                                                                

             ليس بيلك من تراب أك ىواء .. غبّ نفسي                                          
 ليس بيلك من ضياء                                                                               

 غبّ فجر في  القصيدة .. أك شقوؽ في ابغبيبة                                                   
                                           كاحد في كثرة الأفعاؿ                                  

 في دكامة الأيدم البعيدة .. في عجاج الألف حزف في جريدة 
 أقحواف كابؼكيدة                                                                                    

     1تدمع الآلاـ .. ك الأنغاـ .. منو " 
ك دلالات  ن قصائد الديواف بومل معاني في ىذه ابؼقاطع من القصيدة مكجود نقطبٍ التوتر 

كثبّة بؽا علبقة بدواقف ىزت كياف الشاعر ك جعلتو ينفعل معها ، مواقف تبَاكح ببْ ابغزف كالتعاسة 
                                              ك غبّىا من الأمور البٍ بذعل النفس البشرية تدخل في دكامة التوتر .             ،ك الألد ك الفرح ك الغضب

: ىي علبمة تستخدـ للفصل أك ابؼقارنة ببْ عناصر بـتلفة ،  (/  )  المائل الخطػ  ج 
،ك كذا طبيعة استخدامها في الشعر قد بومل دلالات كثبّة البٍ تببُ على ابغالة النفسية للشاعر 

ض النماذج من الديواف : يقوؿ عادؿ بلغيث في اتو ، كللتوضيح أكثر سنرصد بعثيابؼوضوع ك حي
 قصيدة " فوضى " :                                                               

 " لاشيء يوحي بابغب :                                                                             
                                                            جلسات شام لبَبية الأمل /            

 زكرؽ تدجبْ لبَبية البحر /                                                                     
 إكراـ قطة بشربوة بغم ، ك أخذ صورة معها /                                                  

 لو يناـ /                                                                               كلب على ذي
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 كطن على طينو : لن أطبّ يا شعبي إلا إذا أغلقتم البحر /     
 يتنفس الغيم : ماذا لو أمطرت أشجارا ، فمن يبقى منكم شاعرم ؟؟/                           

 طبخ صلصة ابعغرافيا : بكتاج دما /                                     ابعماعات الإرىابية ت
 الغرب ابؼتقدـ : لا شأف لنا بالسطح بكن جيولوجيوف /                                         

 1العربي : بكتاج أبا /  " 

بفا جعل أحداث الشاعر من خلبؿ استعمالو العارضة ابؼائلة رسم حدكدا ببْ الأسطر الشعرية 
النص تبدك مفصولة عن بعضها البعض ، فكل سطر يكاد يكوف مفصولا عن السطر الآخر معنويا ، 
كالذم يفهم كذلك تعمد الشاعر الفصل ببْ الأسطر ليببْ معارضتو بؼا ىو حاصل في ىذه العالد 

كار بعضهم البعض ليجدكا أنفسهم في الأخبّ قد تبادلوا أد،طريقهم  وهالذم انطفأ نوره ك ضيع ساكن
 ك تقمصوا شخصيات ليست بؽم . يقوؿ :                          

 "  بدر شاكر السياب : مطر ، مطر ، مطر /                                                      

 البائع ابؼتجوؿ : ماذا يبيع ىذا الرجل /    

                                                 أـ جهل : استشهد زكجي في بدر /               

    2النملة : سيأبٌ اليوـ الذم أدحرج فيو القمر /  "

رؾ أف تلك العارضة ابؼائلة سابنت في إعطاء الأحداث ابؼعركضة دك القارئ بؽذه ابؼقاطع ي  
        أبعادا عميقة حبٌ ك إف كانت في أسطر قصبّة .                              

                                                           
 . 56ػ عادؿ بلغيث ، ص  1
 . 57، ص  نفسوػ ابؼصدر  2



 المبحث الثاني:              تداخل الأجناس الأدبية في ديوان "حبر على سماء" لعادل بلغيث
 

    
 

علبمات البَقيم سابنت في تشكيل النص كرسم ملبمح أخرل لو ، كىذه ابؼلبمح لا تظهر إلا  
عندما بكلل تلك العلبمات ك نبحث عن أسباب تواجدىا فيو ، فنتمكن حينها من إبساـ تلك اللوحة 

    الشعرية  .                                                                     

لكي يرسم لو لوحات شاعرية  ،ك عليو فإف الفن التشكيلي بكل أطيافو كاف حاضرا في الشعر 
ك ينهل منها ،بقلم مبدعو الذم كجد في ىذه التقنيات بؾالات أكسع جعلتو ينفتح على ابغياة الفنية 

 رية .بهعل ابؼتلقي ك القارئ ينبهر بدا جادت بو قربوتو الشع،ما يساعده على بناء فن رائع 
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 الخاتمة : 

ديواف حبر على بظاء لعادؿ  البحث في موضوع ) التداخل الأجناسي آلياتو ك مستوياتو في خلص
 بعض النتائج بيكن إبهازىا فيما يأبٌ :  إلذ ( بلغيث

  نتائج عامة : -أ

تاريخ ، حيث يعود ابغاضر ،بل ىي قضية ضاربة في ال كليدليس إف الاىتماـ  بابعنس الأدبي  ػ -1
 ظهورىا إلذ العصر اليوناني .

، لكنها لد تكن عامة متيسرة ألة معركفة عند  العرب منذ القدـػ  مسألة الأجناس الأدبية مس2
أما حديثا فقد  ،بعامل الزمن . كقضية زمنية ، إذ يرتبط التحوؿ كالتطوركاف ينظر إليها  للجميع، ك 

، حيث ابزذ  ر الذم شهده الأدب بنوعيو شعرا كنثرانظرا للتطو  ؛الدارسوف بهذه القضية اىتم النقاد ك 
بهاد فنوف أدبية جديدة ، فلم يعد ابؽدؼ من ذلك إلا جديدة لد يألفها الأدب من قبلكلببنا أشكا

 الإمتاع . ك إبما صارت قضية بصالية ىدفها الإقناع ،  ك 

الشعر ، ك ائرة الأدب العربي عامةوير دتطجناسي ببْ فنوف الأدب في اتساع ك ػ ساىم التداخل الأ 3
 غبّ الأدبي .فنونا أخرل متنوعة منها الأدبي ك م ضحيث استطاع أف ي خاصة،

 ب: نتائج خاصة : 

ت لو ، فقد بظحبؼسرحي من الفنوف الأدبية البٍ كجد فيها الشعر ضالتوالفن االفن السردم ك  ػ1
لديواف مع الفن ابؼسرحي الذم حيث تداخلت بعض قصائد ا ،بتقديم شعر في قالب درامي كقصصي
 ، بفارية بحضور الشخصيات كعنصر ابغواربهسد كلماتو الشعكجد فيو بلغيث الوسيلة ليعرض، ك 

تداخل الشعر في  ،كذلك ؛ يقدـ صورة عن رؤية كاقعية في نظر الشاعرأعطى للقصيدة بعدا دراميا
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لشاعر من حيث استفاد ا ؛كاف حاضرا ببعض التقنيات السرديةالديواف مع الفن السردم الذم  
 الشعرية بفا أكسبها بعدا بصاليا ك فنيا .الطابع القصصي في بناء قصائده 

الانفتاح ك  ػ حضور الفنوف غبّ أدبية في الشعر بينت مدل بسكن  الشعراء من بذاكز ما ىو أدبي، 2
 على كل الفنوف ك العلوـ الأخرل .  

شأنو أف يسهم في تكثيف الدلالة، كتقدبيها إلذ  نتوظيف  العتبات النصية مػ حسن استخداـ ك 3 
في الديواف  ، كما ىو الشأفارئ بالقراءة، بالإضافة إلذ الأبعاد ابعمالية البٍ تغرم القابؼتلقي بعدة طرؽ

 " لعادؿ بلغيث.ابؼدركس  في ديواف "حبر على بظاء

الديواف البٍ ربظت صورة في  ػ ك من تلك العتبات بقد عتبة العنواف الرئيس ك العناكين الفرعية في 4
ة ، كمنها بـيلة القارئ حيث جاءت مشحونة بدلالات كثبّة ، منها ما مهد لدلالات النص ابؼقصود

،  النص، كمنها ما جعل القارئ يبحث عن تلك العلبقة ابعامعة ببْ العنواف ك ما قدـ فكرة حوؿ النص
عتبة الإىداء كشفت عن عالد الناشر، ك ك عتبة الغلبؼ كابؼؤشر الأجناسي، كدار النشر، ككلمة كذل

 بلغيث الشعرم ، ك اىتماماتو .

ػ كذلك  تداخل الديواف مع فنوف أخرل كالفن السينمائي ك الفن التشكيلي ، فالأكؿ كاف حاضرا  5
بتقنياتو السينمائية ابؼختلفة من لقطة ك مونتاج سينمائي ، حيث استطاع بلغيث من خلببؽا أف ينقل 

 أعطت للنص بعدا حيويا امتزجت فيو الصورة مع ابغركة ، ك الصوت . مشاىد متنوعة 

أما الفن التشكيلي فقد أبرز ابعانب ابعمالر الفبِ الذم بيتلكو الشاعر من حيث استخدامو للتشكيل 
الذم يتماشى مع كتابتو الشعرية، ككذا تلوينو لنصوصو بألواف بضلت في طياتها مدلولات   ؛ابؽندسي

 رتبطة بالعامل النفسي .كثبّة أغلبها م

 استخدـ علبمات البَقيم ابؼختلفة البٍ اختصرت في طياتها كلبما كثبّا لد يبح بو الشاعر . -6
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بْ كظف ظاىرة ، خاصة حالكتابة الشعرية عند عادؿ بلغيث ػ من كل ما سبق نستنتج حداثة 7
دلاليا لتبليغ  استغلول، ك ديوانو، بل أبدع في ذلك التداخاحتفى بها بقوة في التداخل الأجناسي ك 

                                                                                             بصالية لإحداث التأثبّ في ابؼتلقي .مقاصد بعينها، ك 

 ،طلعاتو، كبيثل ابغداثة الشعريةفإذا كاف ىذا الديواف ابغديث النشأة بيثل الأدب ابؼعاصر بكل ت
سيما لدل شعراء ابعنوب ، لامنوالو في بناء دكاكينهم الشعريةفهل سار أغلب الشعراء ابعزائريبْ على 

 من الوطن ؟.

 

 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

قائمة المصادر والمراجع



 قائمة المصادر والمراجع
 

    
 

 قائمة المصادر والمراجع:
 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع 

 المصادر:
 2018،  1، ط : حبر على بظاء ، دار بوىيماعادؿ بلغيث

 المراجع : 
أبضد علقم صبحة: تداخل الأجناس الأدبية في الركاية العربية الدرامية أبموذجا ،ابؼؤسسة  .1

 .2006،  1العربية للدراسات كالنشر، ط
، شركة النشر استراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرةأمنصور بؿمد :  .2

 .2006، 1كالتوزيع ، الدار البيضاء، ط 
 .1994، دار نوبار، القاىرة ،  1، ط.نظرية الدراما الإغريقيةبضدم:  براىيم بؿمدإ .3
،دار  1، ضبط نصو ك علق حواشيو خالد رشيد القاضي ،ج  لسان العربمنظور : ابن  .4

 .2006 ، 1ط الصبح ببّكت لبناف،
 .، دار ابؼعارؼ ، القاىرة  ،  ) د .ط ( ، ) د.ت (1، مج لسان العربمنظور : ابن  .5
 .1987، دار صادر، ببّكت ، مادة ) سرد ( ، ص  3.مج  سان العربلن منظور: اب .6
، برقيق عبد الله الكببّ، بؿمد أبضد حسب الله ، ىشاـ بؿمد لسان العربمنظور: بن ا .7

 .الشاذلر، دار ابؼعارؼ ، ب ط ، ب ت
 .، ب ت 4، مكتبة غريب ، ط  التفسير النفسي للأدبإبظاعيل عز الدين :  .8
، دار  لشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواىره الفنية و المعنويةاإبظاعيل عز الدين :  .9

 .1981،  3عودة ببّكت ، ط 
ط  ، دار الفكر العربي ، القاىرة ،  الأدب وفنونو) دراسة ونقد (إبظاعيل عز الدين ،  .10

09،2013. 
دار الفكر العربي ،  ، قضايا الإنسان في الأدب المسرحي المعاصرإبظاعيل عز الدين:  .11

 .1980 ، 1كندرية ، ط الإس



 قائمة المصادر والمراجع
 

    
 

، ت ، سعيد يقطبْ ،  عتبات جرار جينيت من النص إلى المناصبلعابد عبد ابغق :  .12
 .2008ق ،  1429،  1الدار العربية للعلوـ ناشركف ، ط 

 .ق 1420،  2، ب د ف ، ط  الغموض في الشعر العربيبن عيد العطوم مسعد:  .13
، دار الفكر ابغديث ابؽيئة  عر العربيالقصيدة التشكيلية في الشتلبكم بؿمد بقيب : ال .14

 . 2006ابؼصرية العامة للكتاب القاىرة ، ب ط ، 
 .1985، مكتبة لبناف ، طبعة جديدة ،لبناف ، كتاب التعريفاترجاني بؿمد الشريف : ابع .15
، منشورات الرابطة ، الدار  عتبات النص : البنية و الدلالةجمرم عبد الفتاح: ابغ .16

 .1996،  1البيضاء، ط 
، دار الآداب، ببّكت،  1، ط.أغاني الحارس المتعب  يدرم بلندا : الديواف السادس ،ابغ .17

1973 . 
 . 1987ق ،  1408،  3لقاىرة ، ط ، االأعمال الكاملة، مكتبة مدبوليدنقل أمل:  .18
ظاىرة التناص بين الإمام عبد القاىر الجرجاني و جوليا  رمضاف السيد علبء الدين:  .19

 .2014ر العلمي الدكلر الأكؿ ،،، بحوث ابؼؤبشكرستيفا
، دار ابؼدل  الأعمال الشعرية ، أغاني مهيار الدمشقي وقصائد أخرى: سعيد علي أبضد  .20

 .1992للثقافة كالنشر،  ب ط ، 
 .، مؤسسة ىنداكم سي آم سي ، ب ط ، ب ت ط نانفمنزل الأسياب بدر شاكر : ال .21
 .، ب ط ، ب ت طليم كالثقافة، مؤسسة ىنداكم للتعأنشودة المطرسياب بدر شاكر: ال .22
، د.ط، مكتبة الأسرة ، مهرجاف القراءة  المسرح بين النص والعرضصليحة نهاد :  .23

 .1999القاىرة ، للجميع،
، دار الفكر البناني للطباعة كالنشر  الفن التشكيلي نقد الإبداع و إبداع النقدعبيد كلود:  .24

 .2005،  1ك التزيع ، ط
، دار غيداء نص الموازي ، التنازع التأويلي في عتبة العنوانسيمياء العبيد بؿمد صابر:  .25

 .ـ 2016ق ، 1437،  1للنشر كالتوزيع عماف ، ط 
، دار الكتاب اللبناني، ببّكت،  1: معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة ، طسعيد علوش  .26

1985. 



 قائمة المصادر والمراجع
 

    
 

 1429، 5، مكتبة الآداب ، ط  عن بناء القصيدة العربية الحديثة، زايد  عشرم علي   .27
 ،2008. 

 .1997،  2، عالد الكتب كالنشر كالتوزيع، القاىرة ، ط اللغة واللونعمر أبضد بـتار:  .28
د ط ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتالب ،  المونولج بن الدراما والشعرفرحات أسامة :  .29

 .د.ت،
ذ.ت.(، )–، منشورات نزار قباني ،)د.ط.( ، ببّكت  الأعمال الشعرية الكاملة قباني نزار: .30

 .1ج
 .1432، 2011،  5، مكتبة الشركؽ الدكلية ، ط  المعجم الوسيط: بؾمع اللغة العربية .31
، دراسات ايستمولوجية للسبّة الذاتية  التجربة الشعرية العربية: ىشاـ بؿمد عبد الله   .32

 .2014،  2213،  1لشعراء ابغداثة ، عبد الوىاب البيابٌ ، نزار قباني ، دار بؾدلام ، ط
 .2010، دار ىومة ، ابعزائر ،  2، ط. دبيلأنظرية النص ااض عبد ابؼلك: مرت .33
 .2000، دار الآداب ، ببّكت ، 15، ط. ذاكرة الجسدمستغابمي أحلبـ:  .34
 .2،مج  1997، ديواف ، دار العودة ، ببّكت ، د ط ،  ازؾابؼلبئكة ن .35
الراية للنشر  ، دار الأجناس الأدبية في ضوء الشعريات المقارنةمناصرة عز الدين:  .36

   2010كالتوزيع، عماف ، د ط ، 
 .2006،  5، نهضة مصر ، القاىرة ، ط . الأدب وفنونومندكر بؿمد :  .37
البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائري المعاصر )شعر الشباب ىيمة عبد ابغميد :  .38

 .1998، 1ىومة ، طدار  ،نموذجا(
، دار ىومة ، ب د ط  ي الجزائريالصورة الفنية في الخطاب الشعر ىيمة عبد ابغميد:  .39

 ،2006. 
 :كتب مترجمة 

، تر :  شكرم ابؼبخوت كرجاء بن سلبمة ، دار توبقاؿ ، دار الشعرية: تزفيطافطودكركؼ   .1
 .1990 ،2، ط.1987، 1البيضاء ، ط .

: فن سينما ء،بصع كبررير : أندريو برنار ، كلود غوتو ، تر : بساضر فاتح ، جاف كوكتو  .2
  2012امة للسينما ، دمشق، ابؼؤسسة الع



 قائمة المصادر والمراجع
 

    
 

، تر : عبد العزيز شبيل  ، المجلس الاعلى   مدخل إلى النص الجامع: جبّار جينيت  .3
 .، ) د.ط (1999للثقافة، 

، تر : عابد خزندار  ، المجلس الاعلى للثقافة ، مصر  المصطلح السردي:  جبّالد برنس  .4
 .2003،  1، ط

تر : ابضد ابغضرم ، دار الطنائي ، القاىرة ، ،  كتابة السيناريو لسينما: دكايتسوين  .5
 .2010، 2ط

، تر: علبء الشنانة ، ابؼؤسسة العامة  الخطاب السينمائي .لغة الصورةفينتورا فراف:  .6
 .2012، )د.ط.( ، 217للسينما ، دمشق ، سلسلة الفن السابع ، ع: 

الأعلى للثقافة  ، تر : حياة جاسم بؿمد ، المجلس نظريات السرد الحديثةمارتن كالاس:  .7
 .1998 ب ط ،بدصر القاىرة ،

 الرسائل الجامعية:
، رسالة  تداخل الأنواع الأدبية والفنية في الكتابة الشعرية الجزائرية المعاصرةدكزة مبُ:  .1

، في الآداب ابغديث كابؼعاصر ، كلية الآداب كاللغات ، جامعة الإخوة بـطوط  دكتوراه
 .2017/2018،   1قسنطينة –منتورم 

ـ مستغابمي، مذكرة ، في ركاية نسياف لأحلب التجريب وتجاوز الوسيط الورقيفرحي فاطمة:  .2
، لغات ، جامعة ابغاج بػضر ، باتنة، في الأدب العربي ابغديث ، كلية الآداب ك الماجستبّ 
2013  /2014. 

ة رسال تداخل الأجناس الأدبية في القصيدة العراقية المعاصرة،بضد بؿمد: أ مصطفىأبو  .3
 .2015، في اللغة العربية، كلية الآداب، ابعامعة الإسلبمية ، غزة ، ماجستبّ

 مجلات:
بماذج من  –عركس بؿمد : البنية السردية في النص الشعرم متداخل الأجناس الأدبية  .1

 .2016،  10، بؾلة  إشكالات ، ابؼركز ابعامعي بسنراست ، ع :   -الشعر ابعزائرم 
 ملتقيات:

، مؤبسر النقد الدكلر الثاني عشر ، قسم  تداخل الأنواع الأدبية  :بسة بؿمودحداد نبيل، درا .1
،جدار للكتاب ،  2008بسوز  24،  22، الأردف اللغة العربية كآدابها جامعة البّموؾ 



 قائمة المصادر والمراجع
 

    
 

،  1، ط  1الأردف ، مج  –العابؼي ، عماف ، الأردف ، عالد الكتب ابغديث ، إربد 
2009. 

،  ، مؤبسر النقد الدكلر الثاني عشر ، تداخل الأنواع الأدبية حداد نبيل، درابسة بؿمود:  .2
، جدار  2008بسوز  24- 22 قسم اللغة العربية ك آدابها جامعة البّموؾ ، الأردف ،

 .2009،  1ط ،  2مج  الأردف ، –للكتاب العابؼي ، عماف، عالد الكتب ابغديث ، اربد 
 مواقع الانترنت:

الشعرم ، صورة متخيلة معلقة في سياج مشدكدة ، صحيفة  ابػطيب أبضد: ابؼرأة في النص .3
/  05/ 20، يوـ التصفح  2019/  06/ 03الأربعاء ، www.alrai.comالرأم، 
2020 ،49  :11 . 

 2017/  09/  04ضيف الله بشبّ: إيقاع قصيدة النثر ك إيقاع البياض في البنية الشعرية ،  .4
   18: 35،  2020/  06/ 02التصفح .www. Fenni.dz.netـ. ، يو 

بؾلة الفرقد الإبداعية ، العدد جريدم سامي: سيميائية الغلبؼ في ركاية غازم القصبي، .5
1،www. Fargad .sa    04 /02  /2018  2020/  05/  07، يوـ التصفح ،

38 :11 . 
 www.alanenewes.dz  ،10  /11، قندكز فهيمة : ميهوبي يشيد بدار" بوىيما " للنشر .6

 . 15: 52،  2020/ 05/  28، يوـ التصفح :  2018/ 
، www . alontilogia .comرشد بؿمد : مدخل نظرم لدراسة العنواف ، الأنوطولوجيا ،  .7

  . 20:  25،  2020/  03/  24وـ التصفح الثلبثاء ي،  2018/  04/  21
ناع الأفلبـ ك حالات استخدامها + لقطات سينمائية للمصورين ك ص 10شعباف بؿمد:  .8

 09، يوـ التصفح  https://www.praffilm.com 10 /10 /9102بماذج بالفيديو،  
/06  /2020  ،06  :15. 

جدكع بؿمد فاضل : التشكيل البصرم في قصيدة ماجدة غضباف ، صحيفة ابؼثقف ، قراءة  .9
 . 00: 49،  2020/ 06/ 09، يوـ التصفح 2013/  07/  19نقدية ، 

 ،1منتديات جواىر ستار التعليمية: سيمياء الغلبؼ، ابعزء  .10
www.nerber.ahlamontada.com  2020/  05/  07يوـ التصفح 

http://www.alrai.com/


 

 

 

 

 

 

 

 

حقالملا



 

 

 (:11الملحق رقم )

 نبذة عن الشاعر" عادل بلغيث " :

بتبسة . 1981كلد الشاعر عادؿ بلغيث سنة       

ك العلبقات الدكلية جامعة ابعزائر ، بن عكنوف حاصل على ليسانس في العلوـ السياسية       

شاعر لو إصدارات ىي :       

قصائد من مدخنة القلب ) شعر ( .        

حبر على بظاء ) شعر ( .        

 ك لو في قيد الطبع : 

قراءة أكلية للمنتهى ) نصوص ( .      

شارؾ في العديد من ابؼلتقيات الأدبية منها :     

الأدبي . ربيع الونشريس      

الأياـ الأدبية  ، تبسة .      

مهرجاف الشعر العربي ، بسكرة .      

 . ف الربيع العربي ، بوسالد ، تونسمهرجا    

 

 

                                                           
    :  .22:20الساعة : 2020م فيفر  09اتصاؿ بالشاعر عادؿ بلغيث عبر كسيلة التواصل فيس بوؾ يوـ



 

 

 (:12الملحق رقم )
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