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                                         شكر وعرفان
 

 ابغمد والشكر للمتفضل علينا أولا وأختَا، تباركت ربي وتعاليت
 أبضدؾ ربي بضدا يليق بجلبؿ وجهك وعظيم سلطانك

ثم الشكر ثانيا بؼن تلقيت منها الدعم وابؼساندة والتوجيو طواؿ سنوات دراستي، 
فكاف لتوجيهاتها أكبر الأثر على إبقاز ىذا العمل بعد فضل الله تعالى، أستاذتي 

 .عائشة برارات: الفاضلة
كل الشكر والتقدير بؽا على ما قدمتو لي من جهد ونصح ومعرفة، طيلة إبقاز ىذا 

 .البحث، بارؾ الله مسعاىا وسدّد خطاىا ورزقها الفردوس
 ...الشكر موصوؿ لكل أساتذتي الفضلبء الذين نوّروا طريقي بالعلم وابؼعرفة

كما أشكر كل القائمتُ على شؤوف ابعامعة، الساعتُ بإخلبص إلى حراسة ىذا 
 .الصرح العلمي الشامخ، وفقهم الله وأعانهم على بلوغ أبظى الدّرجات

 إنو سميع مجيب
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 المقدمة
 :ابغمد لله، والصّلبة والسّلبـ على رسوؿ الله بؿمّد بن عبد الله، وبعد

إفّ أىمّ ما بييّز القصّة القصتَة جدّا عن شبيهاتها من الأجناس الأدبيّة الأخرى، ىو بظة 
التكثيف اللّغوي، وابغذؼ والإبهاز والتلميح والانزياح الدلالي والتًميز، وغتَىا من التقنيات التي 

يعتمدىا كتّابها بغية إشراؾ ابؼتلقي في عملية التأويل والتكهّن بدا ستؤوؿ إليو نهاية القصة، وإفّ 
استعماؿ القاص بؼثل ىذه التقنيّات يكمن وراءه مدلولات سياسية واجتماعية ودينية مضمرة، لا 

بهرؤ على البوح بها، ما يتطلب من قراّء مثل ىذا ابعنس القصصي القصتَ جدّا، أف يعُملوا جهدىم 
 .في عمليتي القراءة والتأويل؛ وذلك من أجل الوقوؼ على تفستٍَ لدلالاتها  وترميزاتها ابؼختلفة

إفّ لعبة الإضمار والغموض التي تنتهجها القصّة القصتَة جدّا، جعلتنا بلتار بؽا من ابؼناىج ما 
يقدر على فكّ رموزىا ويستطيع الولوج إلى عابؼها من أجل استخراج كُنوِ ابؼعاني القابعة في أعماقها، 

فكاف أف اختًنا ابؼقاربة التداولية الّتي تعتتٍ بدراسة اللّغة أثناء الاستعماؿ، وتهتمّ بدراسة ابؼعتٌ عبر 
 : سياقاتو ابؼختلفة، كما تُولي اىتماما بدقاصد ابؼتكلمتُ، فجاء موضوع بحثنا موسوما بهذا العنواف

 دراسة تداولية في القصة القصيرة جدا
 المقعد الحجري لعلاوة كوسة

تكمن أبنيّة ابؼوضوع في معرفة مدى قدرة الدّرس التّداولي بنظرياّتو ابؼختلفة على برليل 
ابػطاب السّردي القصصي القصتَ جدا، ومدى بقاعتو في الوصوؿ إلى ابؼعاني ابؼتضمّنة فيو، وقدرتو 

 .على قياس مستوى الإقناع والتّأثتَ في ىذا النوع من ابػطابات
ومن أسباب اختيارنا بؽذا ابؼوضوع ما لو من الأبنيّة السّالفة الذكّر، كذا رغبتنا في استقصاء 

 : ابؼوضوع لأسباب منها
أبنية ابػطاب القصصي القصتَ جدا كجنس أدبي حديث على الساحة الأدبية، ومدى : أولا

إغوائو لنا بدختلف تقنياتو ابؼميزة، ولغتو الشعرية التي جعلتنا نسعى إلى الوقوؼ على الأساليب 
 .والأدوات التي يستخدمها كتّابها لإخفاء القوّة الإبقازية التي يقصدونها

في أدبنا  (القصة القصتَة جدا)ندرة الدراسات التي تناولت بالدرس ىذا ابعنس الأدبي : ثانيا
خالد ساحلي في بؾموعتو : ابعزائري، رغم وجود عدد لا بأس بو من كتاب ىذا ابعنس  أمثاؿ
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؛ وىو أوؿ من كتب القصة القصتَة جدا في ابعزائر حسب النقاد، ورقية (لوحات واشية)القصصية 
مطر )، وعبد القادر صيد في بؾموعتو القصصية (زخّات حروؼ)ىجريس في بؾموعتها القصصية 

، وآماؿ شتيوي في (من مذكرات غرفتي)، وحفيظة طعاـ في بؾموعتها القصصية (بوتًؽ
 .وغتَىم... ،(قاب جرحتُ)بؾموعتها

ما مدى قدرة الآليات التداولية على مقاربة   : من ىنا تبرز إشكالية بحثنا والتي تتمثل في
 ابػطاب القصصي القصتَ جدا؟ 

ما طبيعة الإبقازيات في ابؼقعد : وتتفرعّ عن ىذه الإشكاليّة بؾموعة من التساؤلات ىي
ابغجري؟ ىل كانت تقريرية أـ أدائية؟ كيف ينتقل علبوة كوسة خطابيا من ابؼعتٌ الصريح إلى ابؼعتٌ 

ابؼستلزـ في قصصو القصتَة جدا؟ ماىي الرّوابط والآليات ابغجاجية الّتي وظّفها علبوة كوسة في 
 .قصصو من أجل الإقناع والتأثتَ؟

واعتمدنا في ذلك على ابؼنهج الوصفي؛ الذي تتبّعنا من خلبلو الأفعاؿ الكلبمية في قصص 
، وبؾموع الروابط والعوامل والآليات ابغجاجية، وذلك بالشّرح والتحليل، وكذا "ابؼقعد ابغجري"

 .ابؼنهج الإحصائي لرصد باقي أفعاؿ ابؼدونة، وأنواع التناص الّذي وظّفو علبوة كوسة
وعليو فإفّ خطة بحثنا تشتمل على مقدمة وبسهيد وثلبثة مباحث وخابسة للبحث، حيث عابعنا 

في التمهيد إشكالية، مدى صلبحية ابؼقاربة التداولية للخطابات التخييلية؟ ثم أتبعنا الإشكالية 
بردثنا عن مفهوـ الفعل الكلبمي في القصّة القصتَة : وصفا مبسطا للمدونة، وفي ابؼبحث الأوؿ

جدا، وقمنا بتتبّع الإبقازيات في ابؼدونة وذلك حسب التقسيم الذي وضعو ستَؿ، وفي ابؼبحث 
تعرّضنا بؼفهوـ الاستلزاـ التخاطبي، ووقفنا على مدى خرؽ قصص ابؼدونة لقوانتُ ابػطاب، : الثاني

فخصّصناه للحجاج : كما تتبعنا ابؼعتٌ ابؼستلزـ في ابػطاب الاستعاري والتناص، أما ابؼبحث الثالث
اللغوي، وعلبقة القصة القصتَة جدا باستًاتيجية الإقناع، ثم قمنا بتتبع الروابط والعوامل ابؼوظّفة في 

ابؼدونة، وكذا الآليات ابغجاجية الأخرى؛ كحجاج ابؼفارقة، وحجاج النتيجة، وحجاج 
 .، وابػابسة تضمنت أبرز ابؼلبحظات ابؼستخلصة من موضوع البحث...الاستعارة

أطروحة دكتوراه في : وعن أبرز ابؼصادر وابؼراجع التي اعتمدنا عليها في ىذا البحث، فتتمثل في
، لشيتً رحيمة؛ حيث عابعت مفهوـ تداولية النص الشعري، جمهرة أشعار العرب أنموذجا

الفعل الكلبمي الذي تتميز بو الأعماؿ الأدبية كونها بؾموعة من الأحداث الكلبمية، تفُضي إلى 
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، بغستُ شعر أبي نواس دراسة تداولية: الكشف عن الفعل ابؼركزي، واستفدنا من أطروحة بعنواف
عمراف بؿمد؛ حيث عالج مفهوـ الأفعاؿ الكلبمية، ومفهوـ الاستلزاـ التخاطبي، ومدى خرؽ 
ابػطاب الشّعريّ لقوانتُ التّحاور، كما عالج الاستلزاـ التخاطبي في ابػطابتُ المجازي والتناص،  

، بعاسم خلف إلياس؛ حيث عالج مفهوـ ابؼفارقة التي تعُدّ شعرية القصّة القصيرة جدا: وكتاب
تقنيّة ىامّة في القصّة القصتَة جدّا فهي برمل مستويتُ من اللغة؛ مستوى ظاىري يهيئ الصّور، 

ومستوى ضمتٍّ يهيّئ ابؼفاىيم، ويعتبر الكتاب مصدرا ىامًّا في التعريف بجنس القصة القصتَة جدا، 
وإشكالية بذنيس ىذا ابعنس، كما تعرّض لأىمّ عناصرىا وتقنياتها، وآخر ابؼصادر التي استفدنا منها 

الحجاج اللغوي في القصة القصيرة جدا : في معابعة القصة القصتَة جدا حجاجيا ىو كتاب
 بعميل بضداوي حيث عالج في ىذا الكتاب أنواع ،"أضمومة عرافة المساء لشيمة الشمري"

وغتَىا ...ابغجاج اللّغوي؛ كحجاج السّبب، وحجاج الاستعارة، وحجاج النّتيجة، وحجاج التّناص
 .من ابؼراجع

في ابػتاـ، ىذه بشرة جهدي فإف أصبت فيو وأحسنت فهو بتوفيق من الله جلّ جلبلو، وإف 
كانت الأخرى فمن نفسي، وحسبي أنّي إنساف أصيب وأخطئ، كما وأتقدّـ بشكري ابػالص بؼن 

كاف وراء ىذا ابعهد تصحيحا وتوجيها، أستاذتي عائشة برارات، أدعو الله أف بوفظها ويسدّد 
 .خطاىا إنوّ بظيع بؾيب
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 :تمهيد
القصّة القصتَة جدا، جنس أدبي حديث الولادة، بدأ يفرض وجوده منذ العقود الأختَة  

من القرف العشرين خاصّة في الشّاـ والعراؽ، ثم ازدىر بشكل لافت في ابؼغرب، وىو بيتاز 
ذا طابع شديد التكثيف ىدفو أف يقوـ بدور القصة القصتَة ويعطي بشارىا؛ ولكن » بكونو

الإبواء ابؼكثف والنّزعة القصصية ابؼوجزة، » ومن بفيزاتو ،(1)«بزمن أقصر وحجم أصغر
فضلب عن خاصية التلميح والاقتضاب والتجريب،  ،وابؼقصدية الرمزية ابؼباشرة وغتَ ابؼباشرة

والنػّفَس ابُعملي القصتَ ابؼوسوـ بابغركية والتوتر وتأزّـ ابؼواقف والأحداث، بالإضافة إلى 
انّي ي والاختزاؿ والإضمار، والتّصوير البلبغيّ الّذي يتجاوز السّرد ابؼباشر إلى ما ىو ب ابغذؼ

، فالقصّة القصتَة جدا إبداع فتٍّ تنقل لنا (2)«وبؾازي ضمن بلبغة الانزياح وابػرؽ ابعمالي
بدوازاة مع التخييل وبصاؿ اللغة، وحسن انتقاء ابؼشاىد الصادمة وابؼدىشة التي تعطي »الواقع 

، وبدا أنّها تنتمي إلى (3)«للمنجز القصصي القصتَ جدا عمقو الفكري وبعده الدلالي والفتٍ
ابػطابات الأدبيّة فهي بالتّالي بزتلف عن اللّغة العادية بديزة التّخييل، وىذه السّمة جعلتها من 

، (4)صنف ابػطابات غتَ ابعادة والبعيدة عن ابغقيقة إذ ىي نوع من الإيهاـ وبـادعة ابؼتلقي
ومن ثمّ بقد التداوليتُ يقُصُوف مثل ىذه ابػطابات من دراساتهم وينعتونها بالنّصوص غتَ 

 . النّزيهة كونها تنافي ابغقيقة
إفّ الإشكاؿ الّذي يطرحو ستَؿ حوؿ ابػطاب التّخييلي أنوّ رغم بظتو الإخباريةّ فهو لا 
يستجيب لكافة القواعد التي يتطلّبها فعل الإخبار من صدؽ ونزاىة وأدلةّ، بالتالي فإنوّ يرى 

 أف ابػطابات التخييلية لا تقوـ بفعل الإخبار، إبماّ ىي توىم بإبقاز فعل، أو ىي ترواغ 

                                       
. 132ـ، ص2010، (ط.د)،دمشق-سوريا، شعرية القصة القصتَة جدا، دار نينوى: جاسم خلف إلياس (1)
 الصادرة عن رابطة الأدب القصة القصتَة جدا، تاربىها وفنّها ورأي النقاد فيها، بؾلة الأدب الإسلبمي،: بصيل بضداوي (2)

. 5صـ، 2009 ،63الإسلبمي العابؼية،ع
. 48ـ، ص2012، 1 ابؼغرب، ط، دار دفاتر الاختلبؼمضمرات القصة القصتَة جدا،: بؿمد يوب (3)
، 1من السردية إلى التخييل، بحث في بعض الأنساؽ الدلالية في السرد العربي، دار الأماف، الرباط، ط: سعيد جبار: ينظر (4)

.  50ـ، ص2012
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أو تقلّد طريقة إبقاز فعل متضمن في القوؿ؛ بدعتٌ أفّ ابؼؤلف يرواغ بدعوى إبقاز أفعاؿ 
من ثم بقد ستَؿ ، متضمّنة في القوؿ، ولكنّو في ابغقيقة لا ينجز غتَ أصوات بتعبتَ أوستتُ

، ورغم (1)وأوستتُ يقصياف أفعاؿ التخييل من بؾاؿ أفعاؿ الكلبـ كونها غتَ نزيهة وغتَ جادة
يدّعي الإخبار وىو »عدـ جديةّ الأخبار في ابػطاب التخييلي فإفّ ستَؿ يرى أفّ ابؼتكلم فيو 

 .(2)«يقصد ادّعاء القياـ بالإخبار، ولكنو لا يقصد مغالطة بـاطبو
ومن جهة أخرى فإفّ جتَار جينيت يرى أف صفة ابؼراوغة لفعل الإخبار يؤدي بالضرورة 

ابؼلفوظ التخييلي يتخذ شكل دعوة » إلى إبقاز فعل آخر ىو إنتاج فعل بزييلي؛ بدعتٌ أفّ 
للولوج إلى عابؼو ابػاص، فتصبح تلك الدعوة بدصطلحات الأفعاؿ ابؼتضمنة في القوؿ من 

، بالتالي تعُدّ ملفوظات التخييل أفعاؿ ...لا بزتلف عنها إلا في الدرجة [بحيث]قبيل الطلب 
متضمنة في القوؿ تستجيب لشرط النزاىة؛ لأنوّ ليس من المجدي وضع أفعاؿ التخييل في خانة 

خاصة بقواعد بـتلفة، لئلب تغدو نظرية أفعاؿ الكلبـ موقوفة للملفوظات العادية التي لا 
، وبدا أف الأفعاؿ في ابػطاب (3)«يلتفت إليها إلا ابؼشتغلوف بالأطر الاجتماعية، والسياسية

السردي عبارة عن طلبات بزييلية من قِبل ابؼؤلف، فهي بذلك تستجيب لشرط النزاىة الذي 
 .، وىي تدخل ضمنيا برت دائرة أفعاؿ الكلبـسيرلوضعو 

من ىنا بيكن لنا أف نرصد الأفعاؿ الكلبمية في قصص ابؼقعد ابغجري؛ والتي تصنف 
ضمن ابػطابات السّردية القصصيّة القصتَة جدا، وقد بصعها الكاتب برت عنواف رئيسيّ 

، يتصدر ـ2015، الطبعة الأولى، أكتوبر جميرا، تّم نشرىا من قبل دار  المقعد الحجري:ىو
، من جامعة وافية بن مسعود: ، وتقدنً بقلم الدكتورةعلاوة كوسة: المجموعة إىداء الكاتب

 .قسنطينة

                                       
 ، 12 العدد،ورقلةنظرية أفعاؿ الكلبـ في ابػطاب التخييلي بتُ ستَؿ وجينيت، بؾلة الأثر، : منصوري مصطفى: ينظر (1)

. 46، 45ص
سيف الدين دغفوس، وبؿمد الشيباني، دار الطليعة، : التداولية اليوـ علم جديد في التواصل، تر: آف روبوؿ وجاؾ موشلبر (2)

. 37ـ، ص2003، 1لبناف، ط- بتَوت
. 49، 48نظرية أفعاؿ الكلبـ في ابػطاب التخييلي بتُ ستَؿ وجينيت، ص: منصوري مصطفى (3)
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من حيث الشّكل فإف ابؼدونة تتضمن نوعتُ من القصص؛ النوع الأوؿ عبارة عن قصص 
وعددىا مائتاف وعشر قصص، أما النوع   (...جرح مزودج، غريباف، وفاء،): ذات عناوين بارزة مثل

الثاني فهو عبارة عن قصص خالية من العناوين ولكنها مرقمة بأرقاـ تسلسلية من واحد إلى تسع 
ثلببشائة وتسع قصص قصتَة جدا، لا يتجاوز : وتسعتُ قصة، بالتالي يكوف بؾموع قصص ابؼدونة

 .حجمها نصف الصفحة، وقد تكوف في سطر أو سطرين
من حيث ابؼضموف بقد قصص ابؼقعد ابغجري في أغلبها تعالج موضوع ابغب، والعلبقة التي 

من ): ، وذلك مثل قصص..بذمع بتُ حبيبتُ؛ والتي قد بزتلف ما بتُ اشتياؽ وحب وخيانة وفراؽ
، أما باقي ابؼواضيع والأقل ورودا وىي (...دونك، بغظة حب، لقاء، ابػائنة، بيننا، أجر ما خنتتٍ

، (..ويوسف، أزىار الشوؽ..رمادة، سفر، وردة بغستٍ ): موضوع حب الوطن مثل قصص
، وموضوع الصداقة مثل (..وداع، بتُ ليلى وأبي، دمية وردية، ألواف): وموضوع الأبوة مثل قصص

، وبعض ابؼواضيع التي تعالج بؾموعة من (...ثأر مؤجل، مراسل حب، طعنة صديق،): قصص
، كما (...عصافتَ بسوت، العابروف دمي، حداثيوف، نعم أبكي،): الظواىر الاجتماعية مثل قصص

، أمّا الأماكن التي (منك إليك، بذريب، نار وطتُ، تهمة): وردت بعض القصص ابؼيتاسردية مثل
كانت تدور فيها أحداث القصص فهي، قرية رمادة ابؼوجودة في مدينة سطيف، ابعزائر، قسنطينة، 

 .برج بوعريريج، بجاية، تونس، نابل، الإمارات، دبي
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 الأفعال الكلامية في المقعد الحجري: المبحث الأول
؛ الذي انطلق في تأسيس نظريتو من خلبؿ بجون أوستينارتبطت نظرية الأفعاؿ الكلبمية 

فنحكم عليها -ملبحظتو لوظيفة اللغة؛ حيث وجد أنها لا تقوـ على وصف الوقائع وتقريرىا فقط 
، وىذه ...بل تتعدى تلك الوظيفة إلى الأمر والنهي والاستفهاـ والتمتٍ- بالصدؽ أو الكذب

الأختَة تقوـ بتغيتَ الوقائع أو تسعى إلى تغيتَىا، بالتالي انقسمت الأفعاؿ الكلبمية عنده إلى تقريرية 
 .(1)وأدائية

  في القصة القصيرة جداالفعل الكلامي :أولا
كل ملفوظ ينهض على نظاـ شكلي، دلالي، إبقازي، تأثتَي، »يقوـ الفعل الكلبمي على أفّ 

كالطلب، )وفضلب عن ذلك يعدّ نشاطا ماديا بكويا يتوسّل أفعالا قولية لتحقيق أغراض إبقازية، 
 ؛(2)«(كالرفض، والقبوؿ)وغايات تأثتَية بزصّ ردود فعل ابؼتلقي  (...والأمر، الوعد، والوعيد،

فعل ): بدعتٌ أفّ الفعل الكلبمي ينقسم إلى ثلبثة أفعاؿ تعد جوانب بـتلفة لفعل كلبمي واحد وىي
، وأىمّ ما ركّزت عليو نظرية الأفعاؿ (القوؿ، والفعل ابؼتضمن في القوؿ، والفعل الناتج عن القوؿ

الكلبمية ىو الفعل ابؼتضمن في القوؿ أو ما يسمى بالقوة الإبقازية ابؼباشرة، وغتَ مباشرة، 
ولاستنتاج ىذه القوة من خلبؿ ابؼلفوظات، لابد من الاعتماد على قصد ابؼتكلم و السياؽ الذي 

الإخباريات، التوجيهيات، : وردت فيو، ولقد صنّفت ىذه الأفعاؿ الإبقازية إلى بطسة أصناؼ ىي
 .(3)التعبتَيات، الوعديات، والإعلبنيات

وإذا انتقلنا إلى دراسة الفعل الكلبمي في القصّة القصتَة جدا، فإننا بقده  يتشكل فيها عن 
طريق تضافر سلسلة من الأفعاؿ الإبقازية، تسمى بابغدث الكلبمي، وىذا الأختَ يعدّ عنصرا 

تقتصر على عرض ابغدث، وتفتقر إلى النمو والدرامية، وإذا »مهيمنا في القصة القصتَة جدا؛ لأنها 

                                       
 .43-41،صـ2002 (ط.د)بؿمود أبضد بكلة، آفاؽ جديدة في البحث اللغوي ابؼعاصر، دار ابؼعرفة ابعامعية، : ينظر (1)
في التًاث اللساني العربي، دار " الأفعاؿ الكلبمية"التداولية عند العلماء العرب، دراسة تداولية لظاىرة : مسعود صحراوي (2)

. 40، صـ2005، 1الطليعة، بتَوت، ط
. 79، 78بؿمود أبضد بكلة، آفاؽ جديدة في البحث اللغوي ابؼعاصر، ص: ينظر (3)
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ما جاوزت الأوؿ إلى الثاني، فإنّها لا تتجاوز الثالث، وإلا خرجت عن صنفها إلى صنف آخر ىو 
نشاط يظهر في التفاعلبت ابػطابية واللغوية بطريقة تواضعية » فالحدث الكلامي،(1)«القصة

تفضي إلى نتيجة ما، وبيكن أف بوتوي على فعل كلبمي مركزي، ولكن بيكن أيضا أف بوتوي 
؛ بدعتٌ أفّ (2)«على منطوقات تقود إلى ردود أفعاؿ متتابعة تبتٍ الفعل ابؼركزي (ابغدث الكلبمي)

في دعمو  (ابؼساعدة)ىذا الفعل ابؼركزي ابؼصرحّ بو أو ابؼضمر، تتضافر سلسلة من الأفعاؿ الإبقازية 
 .(3)وتأكيد بقاحو، فيعتُّ ابؽدؼ الكلي للنص، كونو يؤدي وظيفة كلية تواصلية

 باعتبار أفّ القصة القصتَة المقعد الحجريمن ىنا سنحاوؿ أف نتبتُ طبيعة الإبقازيات في 
جدا فعل كلبمي غتَ مباشر، يقصدُ الباث من خلبلو إيصاؿ رسائل مشفّرة، على السامع أو ابؼتلقي 

بذؿ ابعهد في فكّ شفرتها، وذلك بتتبع السياؽ، والاستعانة بالإشارات الثقافية والأدبية التي يبثّها 
بؿرّض ثقافي يسهم في تشكيل »ابؼتكلم في ثنايا ابػطاب للئحالة على ابؼعتٌ، فالقصّة القصتَة جدا 

ثقافة ابؼتلقي عبر تناصاتو ورموزه وقراءاتو للواقع وعبر متطلباتو التي يفرضها، إذ برضّ ابؼتلقي على 
 .(4)«البحث والقراءة

 الإنجازيات في المقعد الحجري: ثانيا
 :الإخباريات-1

في ىذا الصّنف من الأفعاؿ يتمثّل الغرض الإبقازي في نقل ابؼتكلم حادثة ما من خلبؿ قضيّة 
يعبّر بها عن ىذه ابغادثة، وىي برتمل الصّدؽ والكذب، كما أف ابذاه ابؼطابقة فيها من الكلمات 

 (5)إلى العالم

                                       
. 100شعرية القصة القصتَة جدا، ص: جاسم خلف إلياس(1)
ابعزائر، تداولية النص الشعري، بصهرة أشعار العرب بموذجا، أطروحة دكتوراه، جامعة ابغاج بػضر باتنة، : رحيمة شيتً (2)

 .158ـ، ص2008/2009
سعيد حسن بحتَي، مؤسسة : كلبوس برينكر، التحليل اللغوي للنص، مدخل إلى ابؼفاىيم الأساسية وابؼناىج، تر: ينظر (3)

. 119، 118، صـ2005، 1ابؼختار، القاىرة، ط
. 77شعرية القصة القصتَة جدا، ص: جاسم خلف إلياس (4)
. 79، 78 آفاؽ جديدة في البحث اللغوي ابؼعاصر، ص،بؿمود أبضد بكلة: ينظر( 5)
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إفّ أيّ مشتغل بالكتابة القصصية يعتمد عنصر القص في كتابتو؛ ما بوتمل ضمنيا أفّ لديو 
خبرا يهمّ بتوصيلو إلى الآخرين في تداولية تشتغل في أبسط صور الاجتماع حتى أعقدىا، ذلك أف 

، من ىنا بيكن أف نقوؿ إفّ (1)..القص شرط كل نثر حكائي سواء كاف رواية أو قصة أو مسرحية 
القصّة القصتَة جدا تهمّ بتوصيل أخبار بطريقة فنية موحية، وبتقنيّات بفيزة ينفرد بها ىذا ابعنس 

 .الأدبي ابعديد
 وعند استقرائنا لقصص ابؼدونة وقفنا على بؾموعة منها اعتمدت في بنائها الكلي على 

سلسلة من ابعمل التقريرية، بينما البعض منها بزلّلتها بصل أدائية، ما جعلنا نركز في ىذا العنصر 
على دراسة القصص التي بناؤىا تقريري إخباري بؿض، مُرجئتُ القصص التي تتًاوح بتُ التقرير 

 .والأداء إلى عنصر التوجيهيات
 (2)جرح مزدوج: القصة الأولى- أ

يعُدّ العنواف بدثابة فعل كلبمي بومل قوة إبقازية ما، وىو عبارة عن إستًاتيجية خطابية بيارسها 
 لعل أبسطها وأقربها إلى الأفهاـ ىو التعريف والتسهيل الكاتب بقصد برقيق أغراض خطابية معينة،

وظيفة - عند بعض النقاد-على ابؼتلقي للولوج إلى نصو الأساسي، وفي ضوء ىذا قد بيارس العنواف 
تضامنية تتوخّى التواصل بتُ ابؼخاطب وابؼتلقي، فتعد شكلب من أشكاؿ التعاوف والتفاعل، ومن 
 .(3)جهة قد يعتبرىا البعض مؤدية لوظيفة التوجيو كونها بسارس الإفصاح وتبتُّ حدود وجهة ابػطاب

جاء ابؼلفوظ على شكل بصلة خبرية، تتكوف من خبر  (جرح مزدوج)في عنواف القصة 
ىذا )، فنقوؿ (ىو)أو  (ىذا)وابؼبتدأ في ىذه ابعملة بؿذوؼ، نقدره بػ  (مزدوج+ جرح)موصوؼ، 
، إفّ وصف ابعرح بالازدواجية يوحي بالغموض والدّىشة، ما بهعل العنواف ىنا يؤدّي (جرح مزدوج

وظيفة إغرائية، الغرض منها إثارة الدىشة وإغراء ابؼتلقي لفعل القراءة، وبدمارستو بؽذا الفعل تكشف 
. لو القصة عبر ثناياىا عن السّر الّذي بوملو العنواف والذي دفعو إلى القراءة بفضل انزياحو وشاعريتو

                                       
. 99شعرية القصة القصتَة جدا، ص: جاسم خلف إلياس (1)
 .11ص: ابؼقعد ابغجري (2)
دراسة تداولية، بؾلة الدراسات : للبشتَ الإبراىيمي" رواية الثلبثة"عتبات النص في : إبراىيم بن عبد الربضن برابني: ينظر (3)

. 32ـ، ص2013للسنة الرابعة، ، 1العددماليزيا، اللغوية والأدبية، 
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والقصّة كوحدة كبرى تبتُّ لنا صورة ىذا ابعرح ابؼزدوج عبر ابغدث الكلبمي في سلسلة من الأفعاؿ 
 .التقريرية

 العابرون ذاكرتي ىذا الصباح تبرّجوا بالكلمات
ابعمل ىنا تقريرية سَرَدىا الكاتب في صورة بؾازية برمل قوة إبقازية غرضها التشبيو، فابؼتكلم 
ىنا يصف لنا صحوتو الصباحية حتُ يهمّ بالذىاب إلى عملو، إذ شبّو ذاكرتو بشارع مدينة يعَبُر 

 .فيو الناس في الصباح الباكر وىم متبرجوف؛ لا بلباسهم، وإبما بعباراتهم ابؼنمقة ابؼزخرفة والكاذبة
 على مكتبي باقة ورد، وعلى شاشة ىاتفي اسمها المستعار

       جاءت ابؼلفوظات ىنا خبرية على سبيل تأكيد ما ادّعاه السارد من كذب الناس وبسلقهم، 
على مكتبو باقة ورد، وعلى شاشة ىاتفو اتصاؿ من تلك التي أحبها يوما، فابػبر الأوؿ كاف معنوياً 

 .بذلى في فعل التذكر، أما ابػبر الثاني فكاف مادياً بذلى في باقة الورد والاتصاؿ ابؽاتفي
 ..تفتّحت المقدّسات.  طرْقٌ فاتنٌ على الباب

ابعملة ىنا خبرية برمل قوّة إبقازية غرضها التشويق، فالواقف خلف الباب يطرؽ عليو بطريقة 
بصيلة مغرية، تؤكد على أف الطارؽ فتاة، ويستمر الكاتب في نقل أخباره عبر لغة إنزياحية؛ 

برمل العبارة قوة إبقازية غرضها التشبيو وإثارة فعل التخييل في ذىن  (..تفتّحت المقدسات)
ابؼتلقي عبر الصورة الاستعارية، فالسارد يشبّو ذاكرتو أو ذكرياتو بصندوؽ مقدس تفتّح فجأة، وقد 

تقوماف مقاـ الفاصلة،    »؛ اللتاف أو علبمة التخييل ساىم في تكوين ىذه الصورة نقطتا ابغذؼ
، فبطل القصة ىنا قاـ بعملية استًجاع إلى ابؼاضي وتذكّر أياما (1)«أو ترؾ المجاؿ للتأمّل والتّخييل

بصيلة قضاىا مع التي كانت تسمى حبيبتو، وفكّر للحظة أف بهدّد معها تلك الأياـ وذاؾ ابغب، 
 :ولكن فجأة تغتَ الوضع

 وأخرجتُ الدّاخلةَ إلي مزمجرا..قمتُ من مكاني..ذكرتُ يوم صارت لغيري
تبُتُّ بصلة الأفعاؿ ردّة فعل البطل حتُ تذكره للجرح الذي سببتو ىذه الفتاة يوـ صارت 

 :(القياـ والإخراج والزبؾرة )لغتَه، فكانت القوة التأثتَية بؽذا الفعل نابذة من خلبؿ عملية 

                                       
مكونات القصة القصتَة جدا وبظاتها عند الأديبة الكويتية ىيفاء السنعوسي، موقع شبكة الألوكة : بصيل بضداوي (1)

www.alukah.net .
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، وفي لساف (1)يعُدّ من وسائل تقوية الفعل الإبقازي- الزّبؾرة-إفّ توظيف جهارة الصّوت ىنا 
، لقد (2)إذا بُظع في صوتو غلظ وجفاء: معناه الصّوت من ابعوؼ، ويقاؿ زبؾر الرجل: العرب، زبؾر

جاءت  ىذه اللفظة التي تُصوّر لنا حالة البطل، وىي في نفس الوقت تقوّي الفعل الإبقازي الوارد 
 :بعد ىذه الزبؾرة

ابؼنطوؽ ىنا عبارة عن بصلة إخباريةّ برمل قوّة إبقازية ، "لا يُجرح القلبُ من الأنثى مرتين"
غرضها التوبيخ، وقد برمل معتٌ إسداء النصح للمتلقي، فالكاتب ىنا صاغ بصلتو عبر تناصو مع 

، (3)"لا يلدغ ابؼؤمن من جُحر واحدٍ مرتتُ: "نص ديتٍ، وىو حديث الرسوؿ صلى الله عليو وسلم
، والكاتب قد (4)«من أجل تطعيم النص السردي تعضيدا وإسنادا وتقوية لو»فالتناص ىنا جاء 

، (بهرح)صار  (يلدغ)صار القلب، ومكاف  (ابؼؤمن)أحدث استبدالا على مستوى النص، فمكاف 
وىذا التغيتَ بىتبئ وراءه قصد ابؼتكلم، وبالتالي ولّد معتٌ جديدا غتَ الذي كاف بوملو ابغديث من 

تنبيو وبرذير، فالبطل ىنا زيادة على التنبيو والنصح فهو يوبّخ ويُظهر قوتو وانتصاره على ىذه 
 .الأنثى؛ بدعتٌ أنا منتبوٌ وفطنٌ ولن أخدع مرتتُ

وعبر سلسلة الأفعاؿ التي تضمّنتها ىذه القصّة القصتَة جدا، والّتي قدّمها السّارد على شكل أخبار 
وصفيّة تكشف لنا سرّ العنواف الغامض الذي وُبظت بو القصة، فيتضح أف البطل كاف يعاني من 

جرح دفتُ، تسببت فيو امرأة  قد دخلت حياتو يوما ما، وعند عودتها إليو بعد خيبات أصيبت بها 
في حياتها التي اختارتها بنفسها، لم يقبل البطل تلك ابؼبادرة منها بل صدّىا وردّىا، معلنا قراره 

 .ومتأسيا بحديث النبي صلى الله عليو سلم، لا ينبغي أف نلُدغ أو بقرح من نفس ابؼكاف مرتّتُ

                                       
ـ، 2015شعر أبي نواس دراسة تداولية، أطروحة دكتوراه فلسفة في اللغة العربية، جامعة ديالى، : حستُ عمراف بؿمد (1)

. 171ص
 .339، ص4، ج(ط.د) دار صادر، بتَوت، ،(زمر)مادة لساف العرب، : ابن منظور (2)
.  529: 10، (ط.د)فتح الباري، شرح صحيح البخاري، ابؼكتبة السلفية، : أبضد بن حجر العسقلبني (3)
: ، ابؼوسوـ بػ36بلبغة الصورة السردية في القصة القصتَة بابؼملكة العربية السعودية، بؾلة ابعوبة، العدد : بصيل بضداوي (4)

. 11ـ، ص2012القصة القصتَة في السعودية، 
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وجاء على شكل ملفوظ  (لإخبارياتا)الفعل ابؼركزي بؽذه القصة يندرج ضمن صنف 
إخباري تضمن قوّة إبقازية غرضها الاعتزاز، كما تضمّنت القصة سلسلة من الأفعاؿ التقريرية 

 .جاءت مدعّمة ومؤكدة للفعل ابؼركزي، وذلك عبر لغة انزياحية موحية
 (1)دمية وردية:القصة الثانية-ب

، (ىي)أو  (ىذه) العنواف في ىذه القصة جاء على شكل بصلة ابظية مبتدؤىا بؿذوؼ يقدر بػ
، واللوف الوردي يرمز إلى الطّفولة وابؼرح، وعبر (ىذه دمية وردية): وابػبر اسم موصوؼ فنقوؿ

السياؽ القصصي يبرز العنواف كفعل كلبمي بومل قوة إخبارية الغرض منها إظهار شدة الألم وابغزف 
دمية )لفقداف صاحبة الدّمية الوردية، فهذا ابؼلفوظ بقده يتكرّر عدّة مراّت في القصّة بصيغ بـتلفة 

ما يعطي دلالة الألم والتوجع؛ إذ ابؼتألم وابؼتوجع دائما  (وردية، مساء وردي الأحلبـ، دميتها الوردية
 .ما يكرّر ألفاظا بريلنا إلى سبب وجعو وأبؼو وحزنو

 !!"أشجان"يمرّ كلّ صباحٍ أمَامهم وىو يحضن لعبة صغيرتو 
 ..يذكُر أنّها قبّلتو وودّعها وطلبت دميةً وردية اللون

افتتح الكاتب قصتو بدجموعة من ابؼلفوظات التقريرية، فجاء القوؿ على شكل ملفوظ خبري 
، وىذا ابؼنطوؽ ابؼعروض (كل)بومل قوة إبقازية بسثلت في التأكيد من خلبؿ توظيف الكاتب بؼفردة 

بقوّة التأكيد بومل قوّة متضمّنة في القوؿ بسثلت في إثبات تكرار فعل الرجل صباح كل يوـ وىو 
بوضن لعبة صغتَتو أشجاف، ثم تأتي التقريرات ابؼوالية لتعلّل موقف الرجل مع الدمية وذلك بفعل 

الاستًجاع الذي قامت بو الشخصية، وقد عُرضت ىذه الاستًجاعات الإخبارية بقوة التأكيد 
يذكر أنو )، (يذكر أنها قبلتو)تكرارا ضمنيا  (يذكر)وتكرار فعل  (أفّ )؛ الأداة (...يذكر أنها قبلتو)

، وىذه الأفعاؿ برمل قوة متضمنة في القوؿ الغرض منها (يذكر أنها طلبت دمية وردية)، (ودّعها
إظهار قوة العلبقة التي كانت بتُ الأب وابنتو، كما تعبّر عن دىشة الشخصية وإنكارىا بؼا حدث 

 :بؽذه الابنة، ويزداد الإنكار وتزداد الدّىشة في التقرير ابؼوالي
 !!يذكر أنوّ عاد مساء ورديّ الأحلام وقد سوّدوا يومو بخبر اختطافها

                                       
 .113ص: ابؼقعد ابغجري(1)
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، تتضمن قوة متضمنة في (قد)و  (أفّ )الأفعاؿ في ىذه ابعمل وردت بصيغة ابػبر ابؼؤكد بػػ
القوؿ الغرض منها إظهار شدة ابؼأساة، كما عملت ابؼفارقة على تقوية ابؼعتٌ وتعضيده من خلبؿ 
الوصف الذي وظّفو الكاتب، فالأب عند عودتو كاف ابؼساء ورديا وكاف فرحا للقيا ابنتو، وفجأة 

؛ جاءت مدعمة للمعتٌ (سوّدوا)في قولو  (فعّل)صُدـ بخبٍر سوّد يومو بكاملو، وصيغة ابؼبالغة 
، إذ صوّرت لنا انتشار السّواد في يوـ (1)ومؤكدة لو، وىذا بؼا تقوـ بو من وظيفة التكثتَ في ابؼفعوؿ

 .الرجل بعد أف كاف ورديا مفعما بالأحلبـ
وعبر بؾموعة الأفعاؿ ابػبرية الواردة بعد ىذه ابعمل، جاء التكرار الذي وظّفو الكاتب لتقوية 

 :(خبر اختطاؼ ابنتو)ابؼعتٌ السابق، 
 !!ضد مجهول
 !!ضد عاشق
 !!ضد أبيها

 ..ضد المجتمع كلو
، والتي برمل قوّة (ضد)وظّف الكاتب بؾموعة من ابؼلفوظات التقريرية عبر تكراره للفظة 

متضمنة في القوؿ الغرض منها إظهار عِظم الفاجعة، كما برمل معتٌ التعجب، وتتوالى الأخبار 
 :بلساف السارد ليبتُ لنا الأثر الذي خلّفو خبر اختطاؼ البنت على أبيها

 !!ظلت دميتها الوردية تنتظرىا
 .وظل يسمّى المجنون

ىذه ابؼلفوظات التقريرية برمل قوة متضمنة في القوؿ الغرض منها إظهار شدة الألم وابغزف، 
 .(وظلّ يسمّى المجنوف)أما الفعل التأثتَي بػبر الاختطاؼ فتمثل في جنوف الأب وفقدانو لعقلو، 

 (2)(99): القصة الثالثة-ج
يقرّر الكاتب بؾموعة من ابغقائق توصّل إليها عبر بذربتو التي قضاىا في  (99)في القصّة رقم 

 :ابغبّ فيقوؿ

                                       
 .70ـ، ص1990، (ط.د)السعودية، - الرياض-ابغقوؿ الدلالية الصرفية للؤفعاؿ اللغوية، دار ابؼريخ: سليماف فياض (1)
 .96ص: ابؼقعد ابغجري (2)
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 !!أعرفُ أنّ الليل طويل وأنّ الصّبح ليس بقريب، وأننّا صدّقنا الرؤيا وكذّبنَا الآخرون
عُرضت الأفعاؿ ىنا بقوّة ابػبر التي برمل قوة متضمنة في القوؿ الغرض منها التأكيد، وذلك 

ثلبث مرات، وىذا ليُِضمّن قولو قوّة تصديقيّة بذعل ابؼتلقي  (أفّ )عبر توظيف الكاتب لأداة التوكيد 
يذعن ويصدّؽ بصلة التقريرات التي عرضها عليو، وذلك عبر لغة رمزية موحية؛ فالليل ىنا يرمز إلى 
ابغزف والألم وفقداف ابغبيب وألم الفراؽ وربدا ابػيانة، فهو يقرّ ىنا أف ىذه السوداوية مستمرة زمنا 

، (الصُّبح ليس بقريب)ويقرّ باستحالة حصولو ..طويلب، والصبح يرمز للفرج والفرح وموعد اللقاء،
والرؤيا ترمز للآماؿ التي كاف يعقدىا ابغبيباف؛ أمل اللقاء، أمل العودة، رغم تكذيب الناس بؽذه 

 :الآماؿ وإقرارىم لاستحالتها، فالشخصية تعتًؼ بأنها كانت تعيي في أوىاـ ىذه الآماؿ فتقرر بأفّ 
 ..لا عشق بعد الآن

ابؼلفوظ ىنا إخباري بومل قوة غتَ مباشرة بسثلت في الإثبات والتأكيد، من خلبؿ نفي 
 .  الكاتب لإمكانية العشق في ىذا الزمن واستحالتو

 التوجيهيات- 2
في ىذه الفئة من الأفعاؿ بقد الغرض الإبقازي فيها يكوف بدحاولة ابؼتكلم توجيو السامع إلى 

فعل شيء ما، وابذاه ابؼطابقة فيها من العالم إلى الكلمات، ويدخل برت ىذا الصنف الأمر 
 .(1)والاستفهاـ النهي النداء والتمتٍ

 (2)!!نبيلة لا تنطق عن الهوى:القصة الأولى-أ
 .. عندما كنتُ أعجن لدغتَك بدموعي ىذا الصباح

 "خليفة"تذكرتُ يوسفَ والحوتَ والمحرابَ وصوت
ففي  (أعَجنُ لدغتك بدموعي)بدأت القصّة بفعل تقريري غتَ مباشر بفزوج بصورة استعاريةّ 

ىذا ابؼنطوؽ لم توظّف الاستعارة لمجرد التقرير، بل بغمل ابؼتلقي أو بؼن وُجو لو ابػطاب في النص 
على التّأثتَ، فالقوة الإبقازية بسثلت في التقرير الذي كاف الغرض منو إظهار شدّة الألم  (أنت)

تذكرتُ يوسف وابغوت )وابغزف، ثم استخدَـ الكاتب تقريرا آخر غتَ مباشر وذلك عن طريق الرمز، 

                                       
. 79بؿمود أبضد بكلة، آفاؽ جديدة في البحث اللغوي ابؼعاصر، ص: ينظر (1)
 .62ص: ابؼقعد ابغجري (2)
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فجاء ىذا ابؼلفوظ الذي يتضّمن فعلب وىو الإخبار عن طريق الرمز؛  ("خليفة"والمحراب وصوت
الغرض منو تأكيد ابغالة الأولى للمتكلم وىي شدة ابغزف والألم، وذلك بغمل ابؼتلقي على 

، (1)التصديق، فينشأ عن ذلك الفعل التأثتَي الذي يعدّ فرصة للوقوؼ على سلبمة وصوؿ الرسالة
وكانت غايتو إشراؾ ابؼتلقي في حزنو ومعاناتو، ومن ثم بوذّر من الوقوع في مثل خطئو، فهي دعوة 
للتأمل والاعتبار؛ فيوسف يرمز إلى سيدنا يوسف وما تعرض لو من حزف وألم لفراؽ أبيو، وابغوت 

يرمز لسيدنا يونس وحزنو ومناجاة ربو في بطن ابغوت، أما المحراب فتَمز لسيدنا زكرياء وحزنو بغرمانو 
إفّ ىذه الرموز تدخل ضمن ابؼخزوف الدّيتٍ الذي يتقابظو ابؼتشاركوف في ابغدث الكلبمي، . الولد

 .فجاءت الأفعاؿ قصديةّ وعرفية ساعدت ابؼتلقي على فهم ابؼنطوؽ
 بدىشة" نبيلة"وقرأت رسالتَكِ يا .. 

فهو فعل تقريري وصفي  (بدىشة" نبيلة"وقرأت رسالتَك يا )ثم يلي ىذا ابؼنطوؽ تقرير ثالث 
مباشر بىبر فيو ابؼتكلم عن حالتو أثناء القراءة، وىذا الفعل بومل قوة متضمنة في القوؿ غرضها 

التشويق بؼعرفة بؿتوى الرسالة، ثم جاء الفعل الطلبي ابؼباشر ابؼتمثل في النداء من أجل تأكيد الفعل 
 .الأوؿ، أما الفعل التأثتَي الناتج عنو فيتمثل في لفت الانتباه

 :بعد سلسلة الأفعاؿ التقريرية الثلبثة يأتي الفعلبف الأدائياف ابؼتمثلبف في الأمر
 ..عليكَ ألاّ تتعلق بالأشياء والأشخاص لأن ىذا سبب معاناتنا

 اصنع ذاتك بنفسك..
تتحدد قيمتهما حسب  (الأمر)ىذاف الفعلبف الأدائياف بوملبف قوة إبقازية عُرضت بقوة 
، (ألاّ تتعلق)ثم يليو النهي  (عليك)السياؽ؛ فالفعل الأوؿ بدعناه ابغرفي يؤدي طلبا في صيغة الأمر 

كلببنا يؤدي نفس الطلب وىو الكف عن التّعلّق بالأشياء والأشخاص، ثم يشفّع الباث طلبو 
 والفعل غتَ ابؼباشر بؽذين ،(..لأنّ ىذا سبب معاناتنا): بالتعليل وىو وسيلتو لإقناع ابؼخاطَب بقولو

 .ابؼلفوظتُ ىو النصح والإرشاد
فهو طلبي في صيغة الأمر، أتى كتأكيد للفعل الطلبي  (اصنع ذاتك بنفسك)والفعل الثاني 

 .الأوؿ، الغرض منو تأكيد النّصح

                                       
. 151تداولية النص الشعري، ص: شيتً رحيمة (1)
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كلها جاءت لتدعيمو من  (الأمر)نلبحظ أفّ الأفعاؿ الكلبميّة التي جاءت بعد الفعل الأوؿ 
أجل زيادة التأثتَ في ابؼتلقي، وذلك من خلبؿ زيادة بعض الوحدات اللغوية فنلبحظ التعليل ثم 

الأمر لأجل تأكيد النصح، والفعل التأثتَي الناتج عن ىذه السلسة من الأفعاؿ الكلبمية ظهر في 
 :نهاية القصة من خلبؿ ابؼلفوظ الآتي

 .ابتسمتُ وأمسيت منتشيا مع العصافير..
، وفي نهاية (أنا)إفّ ابؼخاطب بهذا ابؼلفوظ في القصة كاف البطل أو السّارد بضمتَ ابؼتكلم 

حيث جاء الفعل الكلبمي الأختَ على  (النصيحة)القصّة يُظهر لنا مدى تأثرهّ بابؼلفوظ السابق 
شكل ملفوظ إخباري تقريري، يصف لنا فيو السارد حالتو بعد تلقيو للنصيحة، وىذا ما يؤكد لنا 

 .سلبمة وصوؿ الرسالة أو سلبمة الفعل الإبقازي
جاء ابغدث الكلبمي في ىذه القصّة على شكل سلسلة من الأفعاؿ الكلبمية حسب 

 . تقرير+ طلب + تقرير: التسلسل الآتي
؛ لأف سياؽ (التوجيهيات)إفّ الفعل اللغوي ابؼركزي الذي قامت عليو القصة ىو فعل الأمر

ابغدث الذي عُرضت فيو  يفرض ذلك، فالتقريرات التي وردت في القصة كانت كلّها تصبّ في 
 :الفعل ابؼركزي بزدمو وتدعمو كما ىو موضح في الشكل الآتي

 
 الغرض منو           تقرير: الأمر                  تقرير         

                  ابغزف               النصح                 الفرح
 

لقد كاف الفعل ابؼركزي بؿور قلب الأحداث في القصة، وىذا دليل على سلبمة الإبقاز فيو 
ووصوؿ الرسالة، ومن تم برقق ابؽدؼ الكلي للقصة، والفعل التأثتَي النّاتج عن الفعل ابؼركزي بهعل 

نبيلة لا تنطق عن )ابؼتلقي يقف على مدى صدؽ الفعل التقريري الّذي عُنونت بو القصة، 
 .ومن ثم التسليم بنصيحتها والعمل بها. (!!ابؽوى

أما الإبقاز فقد كاف بتُ التقرير  والأداء؛ فالتقرير برز في الوصف من أجل جذب ابؼتلقي من 
 .خلبؿ الإبواءات الاستعارية  والرمزية، أمّا الأداء فقد كاف مُسابنا في التغيتَ وقلب الأحداث
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 (1)أبكي..نعم: القصة الثانية-ب
صِيغت ىذه القصة على شكل بؿاورة بتُ شاعر وملك، تدور أحداثها داخل القصر، وىذا 

أثناء زيارة الشاعر للملك ليعزيو في مصيبة فقْدِ السمع، واستهلّ الكاتب قصتو بدلفوظات خبرية 
 :تصف لنا ابغالة

 ..وجدَه باكياً بحرارة وقد فقد سمعو..دخل الشاعر على الملك زائراً ومُعزياً 
بزبرنا ابعملة على مستواىا القَضوي وابغرفي عن سبب زيارة الشاعر للملك، أما ابعملة الثانية 

أثناء زيارة الشاعر لو، ومن أجل إضفاء مصداقيّة على ابػبر قاـ  (البكاء بحرارة)فتبتُّ لنا حالة ابؼلك 
قبل الفعل ابؼاضي والتي أفادت التحقيق والتأكيد، وفي نفس الوقت تعليل  (قد)الكاتب بتوظيف 

، والشّاعر عند مواجهتو بؼثل ىذه ابغالة تفاجأ وبدأ يطرح (فقدانو بغاسة السمع)لبكاء ابؼلك  
 .أسئلة على ابؼلك ليس على وجو الاستعلبـ؛ لأنو يعلم مصيبتو، وإبما على سبيل التّعجّب والإنكار

 أيبكي من أسعد الناس؟-
الاستفهاـ ىنا خرج عن معناه الظاىر إلى معتٌ آخر يفُهم من السياؽ وىو التعجب 

والإنكار؛ إذ ينكر الشاعر ويتعجب من حزف  ابؼلك وبكائو على فقده السّمع، وىو الذي يسعى 
والغرض . دائما إلى إسعاد الناس وحثّهم على الأمل والتفاؤؿ مهما كانت الظروؼ والأحواؿ

 . (2)التداولي من ىذا التعجب ىو إظهار ابغتَة، والاستغراب من موقف ابؼلك
ابعملة ىنا ترصد لنا حركة الشاعر، فوجودىا بتُ قوستُ دليل على أف ..(اقترب أكثر)-

السارد بواوؿ أف ينقل لنا كيف أف الشاعر بدجرد دخولو على ابؼلك ومشاىدتو لتلك ابغالة التي 
كاف عليها تبادر إلى ذىنو ذاؾ السؤاؿ الإنكاري، ما جعلو متسمّرا في مكانو لبرىة، ثم بينت ابعملة 

بؿاولة الشاعر الاقتًاب أكثر من ابؼلك ربّدا ليواسيو أو ليشعره بوجوده؛ لأنوّ فاقد  (اقتًب أكثر )
 :فيفاجئ ابؼلك الشّاعر بجملة يزيح بها عجب الشاعر واستنكاره بقولو. للسمع

 لا أبكي لصمم أصابني ولكن بم سأسمع صوت المظلومين؟-

                                       
 .111ص: ابؼقعد ابغجري (1)
 أطروحة دكتوراه، جامعة بؿمد ،التحليل التداولي للخطاب الشعري، روميات أبي فراس ابغمداني أبموذجا: عمار لعوبهي (2)

. 141، ص2016-2015بوضياؼ بابؼسيلة، 
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فعل القوؿ في ىذه ابعملة جاء في أسلوب نفي معلل بومل قوة إبقازية خبرية الغرض منها 
التأكيد، فابؼلك ىنا يؤكد للشاعر أنو لا يبكي بسبب الصّمم الذي أصابو، ثم يستدرؾ قولو ىذا 
معللب سبب بكائو، فجاء الاستدراؾ على شكل ملفوظ بومل قوّة إبقازية استفهامية الغرض منها 

ليس الاستعلبـ وإبما قد خرج إلى أغراض سياقية أخرى بسثلت في إظهار ابغسرة، و شدة الألم، فهو 
 . لن يتمكّن منذ اليوـ من بظاع صوت ابؼظلومتُ لينتصر بؽم فيحكم ويعدؿ

 ..بَكيَا معاً  -
ختم الكاتب قصتو بهذا ابؼلفوظ الذي يتضمن فعل الإخبار، كما يعُدّ فعلب تأثتَيا نابذا عن 

، والغرض من ىذه ابعملة ليس الإخبار بحد ذاتو وإبّما (بم سأبظع صوت ابؼظلومتُ)عبارة ابؼلك 
إظهار الرابطة القوية التي تربط الشاعر بابؼلك إلى درجة تأثره وبكائو، فابؼتكلم ىنا أراد أف يُشرؾ 
السامع حالتو الشعورية بدجموعة من الأقواؿ ظهر فعل تأثتَىا في العبارة الأختَة، ما يضمن ىنا 

 . (1)سلبمة وصوؿ الرسالة وبقاح الفعل الإبقازي
ختاما بيكن أف نستخلص الفعل ابؼركزي الذي قامت عليو القصة وىو الاستفهاـ 

، أما باقي الأفعاؿ فكانت على شكل سلسلة من التقريرات جاءت من أجل خدمة (التوجيهيات)
والشّكل التّالي يبتُ لنا  (التأثتَ في ابؼلتقي من أجل أف يستخلص العبر)ىدؼ الفعل ابؼركزي؛ 

 :ىندسة القصة
 

   تقرير                     الاستفهاـ                 تقرير            
                                    الغرض منو إظهار                

 الشاعر حزين مع ابؼلك.                    الشاعر يزور ابؼلك ابغزين       ابغسرة والألم
                    

 
 

                                       
 .151تداولية النص الشعري، ص: شيتً رحيمة (1)
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 (1)(المقعد الحجري): القصة الثالثة-ج
عنواف القصة ىنا ىو نفسو عنواف المجموعة القصصية، وقد عُرض بقوة ابػبر ابؼباشر الذي 

يشتَ إلى وجود مقعد من ابغجر، وعادة ما تكوف ىذه ابؼقاعد في ابغدائق وبفرات الأرصفة فصورة 
الغلبؼ تثبت ذلك، ومثل ىذه ابؼقاعد تستخدـ للراّحة وتأمّل الطبيعة وعادة ما يلتقي فيها الأحبة 

يعُرب مبتدأ، : والعشّاؽ، بالتالي بقد العنواف ىنا يؤدي وظيفة إغرائية؛ لأنوّ غتَ مكتمل، فابؼقعد
صفة بؽذا ابؼبتدأ، أما ابػبر فمحذوؼ، وىذه ابعملة بهذا التًكيب بذعلنا نطرح أسئلة من : وابغجري

مابو ابؼقعد ابغجري؟ ماذا حدث بؽذا ابؼقعد ابغجري؟ فالعنواف بوظيفتة الإغرائية يثتَ أسئلة : قبيل
 . في ذىن القارئ ويغريو لولوج عالم ىذه القصة، أو قصص ابؼدونة بشكل عاـ
 وقفتْ أمامو الفاتنة الآن لتقنعو أنها تردّ كلّ حجر إلى قطعة ماسيّة

ابعمل في بداية القصة عُرضت بقوة ابػبر غتَ ابؼباشر؛ وىذا لتوظيف الفاتنة لأدوات التوكيد 
من أجل الإقناع، فابػبر بومل قوة متضمنة في القوؿ بسثلت في التأكيد والتحدي؛ بردي  (أفّ وكل)

الفاتنة للواقف أمامها بأنها بروّؿ كل حجر إلى قطعة ماسية، ومن أجل اختبار ما ادّعتو طلب منها 
 :أف بروّؿ قلب حبيبتو، وىذا ما يدؿ عليو ابؼلفوظ غتَ ابؼباشر

!! عليكِ بقلب تلك التي خلف البحر: وقال..تنهّد
الذي يتضمن فعلب غتَ مباشر غرضو  (الأمر)فالقوة الإبقازية التي بوملها ابؼلفوظ ىي 

الالتماس، كما بومل دلالة التعجب فهي بروّؿ ابغجارة وليس القلوب، وىذا يستلزـ معتٌ أف قلب 
تلك ابؼرأة ىو حجر بالنسبة بغبيبها؛ لأنّها لا برس ولا تشعر بو رغم حبو الكبتَ بؽا، وأماـ ىذا 

 :الطلب الذي بدا صعبا للفاتنة أنتج لنا فعلب تأثتَياّ بسثّل في
!! بَهتتْ وتجمّدت الفاتنة واستحالت مقعدا حجريا على رصيف طريق يؤدي إلى بيتي

في ىذه ابؼلفوظات نقف على الفعل التأثتَي الناتج عن فعل الأمر، فالفاتنة بهتت وبذمّدت 
أماـ ىذا الطلب، وامتدّ ىذا التأثتَ إلى انقلبب السّحر عليها فتحوّلت إلى مقعد حجريّ بدؿ 
القطعة ابؼاسية، كما أف ابؼلفوظات عُرضت بقوة ابػبر غتَ ابؼباشر والذي بومل معاني متضمنة 

، ومن ىنا نستلزـ (قلب تلك التي خلف البحر)غرضها التعجيز؛ عجز الفاتنة أماـ ىذه ابغجرة 

                                       
. 105ص: ابؼقعد ابغجري (1)
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مدى قساوة قلب تلك الفتاة  والذي بذاوز قساوة ابغجر، ما يعتٍ استحالة أف تعود لو يوما أو أف 
 :يلتُ قلبها، بؽذا بقد الفاتنة التي بروّلت إلى مقعد حجري تنصح ىذا الرجل

لو زرتني يوما يا قيس، لا تسأل تلك التي ستظل جالسة عليو في صمت الملائكة 
 .وحزن الشياطين

عُرض ابؼلفوظ الأوؿ بقوّة التّمتٍ والذي بومل قوة متضمنة غرضها إظهار عزةّ ابؼخاطَب 
ومكانتو، فهي تتمتٌ زيارتو بؽا، وجاء ابؼلفوظ بقوة النداء غتَ ابؼباشر الذي بومل دلالة التعظيم، 

 .تشبيها لو بقيس ليلى، رمز الوفاء والتضحية (قيس)ولقد نادتو بػ 
وعُرض ابؼلفوظ الثالث بعد التمتٍ والنداء بقوة النهي غتَ ابؼباشر الذي بومل قوة متضمنة 
غرضها النصح، فهنا تنصحو بأف تلك الفتاة التي أحبّها ورفضتو ستندـ يوما ما، وستَاىا جالسة 
على ابؼقعد ابغجري ابؼؤدي إلى بيتو وىي حزينة كحزف الشياطتُ تتًقب قدومو، أو ىو نوع من 

 .التوسل لتلك الفاتنة بأف بروؿ قلبها إلى قطعة ماسية
وابؼتمثل في الأمر، أما باقي  (التوجيهيات)الفعل ابؼركزي في ىذه القصة ينتمي إلى صنف 

فقد جاءت مساعدة وموجهة بؽذا الفعل ابؼركزي، والشكل الآتي يبتُ  (ابػبر، التمتٍ، النهي)الأفعاؿ 
 :ذلك

 
 النهي+النداء+التمتٍ:                          الأمر                         تقرير

                                   غرضو الالتماس              
 

 :وفيما يلي جدوؿ إحصائي للتوجيهيات في ابؼقعد ابغجري
 الصفحة دلالة القوة الإنجازية نوعو الفعل الكلامي عنوان القصة

 غريباف

مددت نظرتتُ إليها 
احتًقا ..ثانية
فارتعشت ظنوني ..شوقا

 .أين أنا بينهما؟
 

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي غتَ مباشر

دلالة على الشك والريبة، 
فهو لم يعد يدرؾ موقعو 

 12 .في قلبها
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حلما .قولي شيئا آخر أمتَة أخرى
 .آخر لأب جريح

فعل كلبمي )أمر 
 (غتَ مباشر

 . الأمر بومل دلالة التًجي
20 

 معا
: وردّد الرمل صهد فؤادي
في حبك يا ليلى تاىت 

 ..الأبظاء

فعل كلبمي )نداء 
 (غتَ مباشر

 .دلالة على ابغب العميق
21 

انزع نعليك فإنك  رمادة
 .مهبط الطيبتُ..برمادة

فعل كلبمي )أمر 
 (غتَ مباشر

الأمر بومل دلالة  الدعوة 
 .والتكرنً

24 

 عراء
لا برىاف يا رب فدعنا "

معا لنفعلها فالليل كتوـ 
 ".كما شهد النهار

فعل )أمر +نداء
 (كلبمي غتَ مباشر

نداء يتضمن معتٌ 
التعظيم، والأمر بومل 

 .دلالة الدعاء
29 

 سكن
يا لله أيسكن في كل 

 .مكاف ولا أراه
فعل )استفهاـ +نداء

 (كلبمي غتَ مباشر

نداء بومل دلالة الدعاء، 
والاستفهاـ بومل دلالة 

 .التعجب وابغتَة
31 

فعل كلبمي غتَ )نداء ".لا يليق بك يا ذا الشّيب" بغظة حب
 (مباشر

بومل دلالة التحقتَ، من 
 .أجل الزجر

36 

يا صاحب ابغقل أمطرت " زفاؼ
 ".الدنيا ولست معها

فعل كلبمي )نداء 
 (غتَ مباشر

دلالة على الشكوى وابغزف 
 40 .من بعُد ابغبيب

 سوابق
أصابعك رتبيها ولوحي "

 ".لعاشق منتظر
 

فعل كلبمي غتَ )أمر 
 (مباشر

 .بومل دلالة السخرية
41 

 طبيعة

بأي منطق نفكر فيك يا 
 .فقيدنا؟

 
 

فعل )نداء+استفهاـ
 (كلبمي غتَ مباشر

بومل الاستفهاـ معتٌ 
ابغسرة والألم لفقداف 

العزيز، والنداء بومل دلالة 
 .ابغزف

43 

فعل كلبمي غتَ )نهي  ".لا تربكيتٍ بنيتي" ألواف
 (مباشر

 44 غرضو الالتماس
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 اليوسفيوف
دخل الذي ابيضت عيناه 

لا برزف : من ابغزف وقاؿ
 .فقد أكلو الذئب

 نهي 
فعل كلبمي غتَ )

 (مباشر

 .بومل دلالة التيئيس
45 

أطلبؿ 
الألفية 
 الثالثة

إلى متى وأنا أبكي طللب "
وفي ابغياة متسع ..باليا

 ".للفرح

 استفهاـ 
فعل كلبمي غتَ )

 (مباشر

غرضو الإنكار؛ ينكر على 
نفسو ويوبخها من البكاء 
على أشياء لا تستحق، 

 .وفي ابغياة فرصة للفرح

48 

 أنا مانسيت

لا ترتدي الأزرؽ كل "
سبت، وتهيئي وجهك 

أنا ما نسيت ...للمرايا
 ".ولكن لن أعود

 نهي
فعل كلبمي غتَ )

 (مباشر

بومل دلالة النصح، 
والتيئيس لأنو رغم كل ما 

 .ستفعلة فإنو لن يعود
59 

 حنتُ أبدي
انقطعت ابؼكابؼة فجأة 

! متى ستعود؟: وفي لساني
 استفهاـ 

فعل كلبمي )
 (مباشر

ابغبيبة تسأؿ حبيبها بكل 
شوؽ وحنتُ عن موعد 

 .عودتو
61 

 بؼاذا أعدموه

 ".امنحوني بصلة واحدة"
 
 

 

 أمر 
فعل كلبمي غتَ )

 (مباشر

 
غرضو الالتماس 

 .والاستعطاؼ
63 

 في قبره طبعا

وقاؿ صغتَىم أعطتٍ "
 ".رشاشا

 أمر 
فعل كلبمي غتَ )

 (مباشر

غرضو إظهار شدة الإنكار، 
إنكار ىذا الطفل لكل 

ابؽدايا التي قدمت لو، ورغبتو 
 .العارمة في الانتقاـ 

64 

 في قبره طبعا
وأين أبي؟ : قاؿ أحدىم
 ..بكينا بصيعا

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي مباشر

الطفل يبحث عن أبيو، فرغم 
كل ابؽدايا التي قدمت لو، 

 .فإنو لم ينس أباه
64 
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لو أوصيك 
 يوما

.. كوني قدّ ابؼقاـ"
 ".وأعينيتٍ على الرحيل

فعل غتَ )أمر 
 (كلبمي مباشر

 .بومل دلالة الالتماس
70 

جدار 
 اليتامى

لا تهدميو فجرحي "
ولا بررقي ..ساكن فيو

 ".زورقي ابؼسائي

 نهي 
فعل كلبمي غتَ )

 (مباشر

 .بومل دلالة الالتماس
72 

من بؽا 
 يارب؟

صغتَتي نامي في حضتٍ "
دائما فهناؾ من يناـ في 

 ".الشوارع

 أمر 
فعل كلبمي غتَ )

 (مباشر

دلالة على ابغب 
 78 .والشفقة

 رمادة
يا رب كما أخبرتتٍ قبل "

 ".أعواـ زرقاء اليمامة
 

فعل كلبمي )نداء 
 (غتَ مباشر

دلالة على التأسف 
والتوجع، بغدوث ما كاف 

 .بىشاه
81 

صدؽ 
بوطاجتُ 

 ابغكيم

اللعنة عليهم بصيعا يا 
 .بوطاجتُ

 

فعل كلبمي )نداء 
 (غتَ مباشر

بومل دلالة التأكيد؛ لأف 
ىذه العبارة مقتبسة من 
 .كلبـ السعيد بوطاجتُ

83 

وسائد 
 ابعمر

إف ىذا ..يا أىل القرية"
فعل كلبمي )نداء ..".الشاعر

 (غتَ مباشر

دلالة على التنبيو، 
وتذكتَىم بدزايا ىذا الرجل 

 84 .وقيمتو
 

فعل كلبمي )أمر  ".اغفر بؽم أيها الشاعر"
 (غتَ مباشر

 .بومل دلالة الالتماس

منطق 
 ابؼلبئكة

 
 

 ".أبي أينك؟: قالت  "
 
 

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي غتَ مباشر

غرضو إظهار الشوؽ، 
فهي لا تسأؿ عن مكاف 
تواجده، إبما تستنكر عليو 

 تأخره في العودة
89 
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سأعود يا 
 نصفي

كيف سنتحمل غيابك "
 ".عشرة أياـ

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي غتَ مباشر

غرضو إظهار شدة ابغب 
 .والشوؽ

90 

 انسحاب

متى تزىر الأرض التي 
 سقيتها من ألف عاـ

 ". يا رجل؟

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي غتَ مباشر

 

بومل دلالة التعجب من 
 .تأخر ازدىار أرض الرجل

اسألوا شيماء وانسحبت " 91
 ".من ابؼدرج

فعل كلبمي )أمر 
 (غتَ مباشر

بومل التوجيو، كما يدؿ 
 .على التمويو

تراه تشابهت الأبظاء "
 ".وابػيبات؟

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي غتَ مباشر

 .بومل دلالة التعجب

حكايات 
 الغريب

 ".ليتهم رموه في ابعب"
فعل كلبمي )بستٍ 

 (غتَ مباشر

بستٌ لو أف ىذا الطفل قد 
رمي في البئر مثل سيدنا 

يوسف علّو بوظى بدا حظي 
 .بو

94 

 ".متْ غيظا: قولوا لأبيو" ثلج
 

فعل كلبمي )أمر 
 (غتَ مباشر

غرضو  الإىانة 
 .والاستخفاؼ بالرجل

95 

 الزرقاء
بأي منطق تفكرين أيتها "

 ".البحرية
 

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي غتَ مباشر

بومل دلالة التعجب، 
 98 . والانبهار

 صحوة

 
 ".أين دميتي يا أمي"
 

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي مباشر

الولد يبحث عن دميتو بعد 
غيبوبة طويلة، وىذا السؤاؿ 
يدؿ على أنو لا يزاؿ صغتَا 

 .رغم مرور أربعتُ عاما

103 

 زيارة

 استفهاـ ما لك تبكي يا أبي؟
 (فعل كلبمي مباشر)

فعل كلبمي )نداء 
 (غتَ مباشر

الابنة تسأؿ أباىا عن سبب 
بكائو حينما وقف على قبر 
أبيو، وأسلوب النداء بومل 

 .دلالة التقدير والاحتًاـ

118 
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فعل كلبمي )نداء   ".انتهى التمثيل يا رجل" إىداء
 (غتَ مباشر

بومل دلالة الزجر 
 .والتحقتَ

119 

 لئيم
اذىب ولا تعد يا عدو "

فعل )نداء+نهي+أمر ".ابؼاء
 (كلبمي غتَ مباشر

الأمر والنهي بوملبف 
دلالة التوبيخ، والنداء 

 .بومل معتٌ الإىانة
126 

 قلم رصاص

مَنْ علّمك كل ىذه 
السماحة يا فتى في أوطاف 

 ".بضراء؟

نداء +استفهاـ
فعل كلبمي غتَ )

 (مباشر

استفهاـ بومل دلالة 
التعجب، والنداء بومل 

دلالة ابغب والشفقة على 
 .ىذا الفتى البريء

129 

 أمتَة
متى تعود ..أبي أنا ليلى"

 ..".إلينا لنلعب معا
 

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي مباشر

ليلى مشتاقة إلى أبيها 
فهي تسألو متى يعود 

 .لتلعب معو
130 

والكلبب 
 تنبح

ىل ألتحق : حتُ سألتو
 بالقافلة؟

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي مباشر

ىو يسأؿ إف كاف 
 .سيتبعهم أـ لا

وأين شدوؾ يا شاعر  139
 .الكوف

 نداء +استفهاـ
فعل كلبمي غتَ )

 (مباشر

ىنا يسألو عن شعره 
ابعميل، والنداء بومل 

 .دلالة ابؼدح

للشيب 
 سلطاف

ابتسم سيدي ولا تصغ "
إلى ملمح الشيب الذي 

 ".يكبر فيك

فعل )نهي+أمر
 (كلبمي غتَ مباشر

 .بوملبف دلالة النصح
140 
 

أطلبؿ 
 افتًاضية

أين بيكن أف يكوف "
 ".الآف

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي غتَ مباشر

بومل دلالة التعجب 
 .وابغتَة

141 

دعاء 
 الضعفاء

 ".يا فاتح ابعرح"
 

فعل كلبمي )نداء 
 (غتَ مباشر

بومل دلالة الرجاء، ومعتٌ 
 145 .ابغزف
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دعاء 
 الضعفاء

اسأؿ ربك أف يهبتٍ قلبا "
 ".يسع ىذه الفجيعة

فعل كلبمي غتَ )أمر 
 (مباشر

 .بومل دلالة الرجاء
145 

أزىار 
 الشوؽ

صرت أخاؼ أف برصدىا 
دموعي ابؼابغة 

أيها الربيع ..عليك
!! ابؼستعجل

فعل كلبمي )نداء 
 (غتَ مباشر

 .بومل دلالة التعجب

148 

!! مفاجأة
استيقظ يا أبي الضيوؼ "

فعل )نداء+أمر "كثتَوف ببيتنا
 (كلبمي غتَ مباشر

دلالة على الإبغاح 
والتًجي، والنداء بومل 

 .دلالة التعظيم
150 

 مسافة ابعرح
اسألوىا كيف أغرقتنا "

الآف دموع ذاكرة 
 "صاحبتنا إلى ىذا ابؼكاف

فعل )استفهاـ+أمر
 (كلبمي غتَ مباشر

ابؼر بومل دلالة التحدي، 
والاستفهاـ بومل دلالة 

 .التعجب
162 

 كهوؼ
الآف افعلوا : ابتسم وقاؿ"

 ".!!ما تؤمروف
فعل كلبمي )أمر 

 (غتَ مباشر
بومل دلالة الطمأنينة 

 .والاستسلبـ
168 

 ألم عتيق
انتظروه في الفردوس إنو "

 ".من الشهداء
فعل كلبمي )أمر 

 (غتَ مباشر
 .دلالة على التهكم

170 

 لقيط
لا تبك كثتَا، فليست "

 ..".ابؼرحومة أمك
فعل كلبمي )نهي

 (غتَ مباشر
 .دلالة على النصح

175 

فعل )استفهاـ  ".كيف سيصدؽ دانتي؟" بودث
 (كلبمي غتَ مباشر

غرضو الإنكار، وإظهار 
 .التعجب

178 

 جاراف
قفوا بصيعا لتحية "
لأنو ألغى ابغدود " فايس"

 ..".وابغواجز

فعل كلبمي )أمر 
 (غتَ مباشر

بومل دلالة التهكم 
والسخرية من مفارقات 

 .ابغياة
179 

ربّ ابن بؽا عندؾ قصرا في " رعشة ابعمر
 ".ابعنة وأخرجتٍ من ابعحيم

فعل كلبمي غتَ )أمر 
 (مباشر

 184 .بومل دلالة الدعاء
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متسوؿ 
 حكيم

لا تسألوا الكف عن "
وصية ابعمرة بؼتسوؿ 

 "يا أىل القرية..حكيم

فعل )نداء +نهي
 (كلبمي غتَ مباشر

 .بوملبف دلالة النصح
188 

 ..ملك
فعل )استفهاـ  متى حفل التكرنً؟..عفوا"

 (كلبمي غتَ مباشر
 .بومل دلالة التهكم

189 

 عينا ليلى
خبئي بقايا أبيك بأماف "

فعل )نداء+أمر ".أرجوؾ..يا ليلى
 (كلبمي غتَ مباشر

بومل دلالة التوجع 
وابغزف، والنداء بومل 

 .دلالة ابغب
192 

 صواع
رتّب ..بسسّح بدنديلك"

 "شكرؾ وارحل
فعل كلبمي غتَ )أمر 

 (مباشر
 .بومل دلالة الالتماس

194 

من الأحق منهم بها " ..متَاث
 ".للزواج؟

فعل كلبمي )استفهاـ 
 (مباشر

الآبؽة تتسأؿ، أي النحاة 
 203 .سيظفر بتلك ابؼرأة

 دمعتاف

كم صار عمره : سألتهم"
 ".الآف؟

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي مباشر

استفهاـ حقيقي غرضها 
أف تعرؼ إف كاف لا يزاؿ 

 205 .يفكر فيها

صدقت أيتها : قالوا
 ابػائنة

فعل كلبمي )نداء 
 (غتَ مباشر

 .بومل دلالة التحقتَ

 موت شتوي
ابتسم يا فاتح لأنك لم "

فعل )نداء + أمر ..".بَستْ 
 (كلبمي غتَ مباشر

غرضو إدخاؿ البهجة 
والاطمئناف إلى قلب 

 .فاتح
215 

 حب أخضر

اجعلتٍ في روايتك "
القادمة أبسسك بك، 

 .."أبردى ترددي،
 
 

فعل كلبمي )أمر 
 (غتَ مباشر

بومل دلالة الالتماس، 
 .والرجاء

216 
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عازؼ 
 ابؼساء

اسألوا : قاؿ الدرويي
الشمس أف تبقى في السماء 

 .اندىي القمر.." إلى الأبد

فعل كلبمي )أمر 
 (غتَ مباشر

 .بومل دلالة التمتٍ
217 

 مرور
اسألوىا أف بزتفي من "

 ..".حياتي
فعل كلبمي )أمر 

 (غتَ مباشر
غرضو الالتماس، مع 

 .إظهار شدة الكره
218 

16 
اقطعوا سبابتو، فلب بومل "

فعل كلبمي )أمر  ".سلبحا أبدا ولا يتشهد
 (مباشر

أمر حقيقي الغرض منو أف 
بينعو من القتاؿ، والتشهد 

 .في الصلبة
228 

18 
فعل )استفهاـ  ".أأعجبك الثلج"

 (كلبمي مباشر
ليلى تسأؿ أباىا إف 

 .أعجبو الثلج
229 

23 
فعلى أي جبتُ سيقرأ "

 ".جرحو؟
فعل )استفهاـ 

 (كلبمي غتَ مباشر
بومل دلالة ابغزف، 

 .وابغسرة
232 

36 
: قطعوا يديو وقالوا"

 .!عليك بالتصفيق للمك
فعل غتَ )أمر 

 (كلبمي مباشر
دلالة على التعجيز، 

 .والتهكم
238 

37 

: قالت لأختي باكية"
فلمَ ..رغبتي أكبر من الولي

!! أحرجُو؟
فعل غتَ )استفهاـ 

 (كلبمي مباشر

دلالة على الإنكار، 
والتعجب من كوف ىؤلاء 

النساء يقصدف وليا لا 
 .حوؿ لو ولا قوة

239 

39 
وىل لك أف برقق لنا " 

رغبات وأحلبما متنا 
 "دونهما؟

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي غتَ مباشر

 .دلالة على التعجيز
240 

45 
تساءلوا كيف لا يعرؼ "

 ".البكاء أبدا
فعل )استفهاـ 

 (كلبمي غتَ مباشر
دلالة على الإنكار؛ 
 .إنكارىم عدـ بكائو

243 

54 
ألا تعلم بأف كل القطط "

 ".في الليل تصتَ رمادية؟
فعل )استفهاـ 

 (كلبمي غتَ مباشر
 .غرضو إنكاري توبيخي

247 
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57 
: سأؿ الذئب يعقوب

 ".أما زلت تصدقهم"
فعل )استفهاـ 

 (كلبمي غتَ مباشر
بومل دلالة الإنكار 

 .والتوبيخ
249 

66 

زارت قبره قبل غروب 
الشمس فوجدت وردة 

كيف !إلى جهة القلب
 ".دفنوه؟

فعل )استفهاـ 
 (كلبمي غتَ مباشر

 .بومل دلالة الإنكار

253 

69 
برسّسْ قلبك ولا تنظر "

 ".إلى السماء
فعل )ونهي +أمر

 (كلبمي غتَ مباشر
 .غرضو النصح و الإرشاد

255 

70 
: قطعوا كل أطرافو وقالوا"

صفّق حتُ بير موكب 
 ".ابؼلك، فباؿ

فعل كلبمي )أمر 
 (غتَ مباشر

 .غرضو التعجيز، والتهكم

74 
أيتّها العتَ : قاؿ قائلهم"

 ".إنكم لسارقوف
فعل كلبمي )نداء 

 (غتَ مباشر
بومل دلالة الزجر، 

 .والتحقتَ
257 

82 
أين الوطن : "وكاف ينادي

 ".ابؼوعود؟
فعل )استفهاـ 

 (كلبمي غتَ مباشر
 .بومل دلالة التهديد

261 

86 
بؼا صار لسانك حلوا، "

 "ماتت اللبؤة، متْ جوعا
فعل كلبمي )أمر 

 (غتَ مباشر
 .غرضو الإىانة

263 

88 
ىل من : فقاؿ القبر"

 ".مزيد؟
فعل )استفهاـ 

 (كلبمي غتَ مباشر
 .غرضو التذكتَ والاعتبار

 
264 

92 
لا تسألتٍ كم بؽذا الوطن "

من ثدي، ولا بررجوا 
 ".الإماـ الثمل

فعل كلبمي )نهي 
 (غتَ مباشر

غرضو الالتماس مع إظهار 
 .شدة ابغزف والّألم

266 

91 
لا بزبرىم أنو يدعي "

 ".النبوءة
فعل كلبمي )نهي 

 (غتَ مباشر
 .بومل دلالة التهكم
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97 
فعل )استفهاـ  ".أين تلك الشفاه التّقيّة"

 (كلبمي غتَ مباشر
بومل دلالة التهكم 

 .والسخرية
269 

98 
حتّاـ سنظل ننتظر "

 ".الربّيع
فعل )استفهاـ 

 (كلبمي غتَ مباشر
غرضو التمتٍ مع إظهار 

 .ابغزف
 

 التعبيريات: 3
الغرض الإبقازي في ىذه الفئة من الأفعاؿ ىو التعبتَ عن ابؼوقف النفسي مع شرط 

، وغالبا ما نرصدىا تتقمص  الأساليب ابػبرية، وقد (1)الإخلبص، وليس بؽذا الصنف ابذاه مطابقة
 . تتماىى في ظل المجازات والاستعارات فيصعب استقصاؤىا ومن ثم توجيهها إلى دلالاتها ابؼمكنة

 (2)صدق بوطاجين الحكيم: القصّة الأولى-أ
في ىذه القصة جاء ابغدث الكلبمي في شكل سلسلة أفعاؿ تقريرية الغرض منها ليس 

 :الإخبار بحد ذاتو، يقوؿ الكاتب
 ..شرفةُ فندق مدينة أناس غرباء

 ..حبر قلم رصاص عشرية حمراء
 ..دمعةُ عيون شعراء زمن مستحيل

 ..كرّموا الخيبات وصفّقوا
ابؼلفوظات في ابعمل السابقة تتضمن أفعالا تقريرية، إخبارية، برمل قوّة إبقازية مستوحاة من 

السياؽ العاـ للقصة وىو ابغزف والأسى اللذاف بيلؤف نفس الكاتب، فهو ىنا لا يريد الإخبار بدا 
آلت إليو البلبد خلبؿ العشرية السّوداء وما ظهر في الساحة من خيانات فصار ابغق باطلب، 

والباطل حقا، فهذه الأخبار معلومة عند السامع، بل غرضو التعبتَ عن حالتو النفسية وخيبة أملو  
ويبادلو نفس الشعور  (بوطاجتُ )ثم بقده في نهاية القصة يقاسم حالتو الشعورية مع كاتب آخر

 :وذلك من خلبؿ ترداده لنفس عباراتو

                                       
 .80بؿمود أبضد بكلة، آفاؽ جديدة في البحث اللغوي ابؼعاصر، ص: ينظر (1)
. 83ص: ابؼقعد ابغجري (2)
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مع عنواف  (اللعنة عليهم بصيعا) تتعالق ىذه العبارة "يا بوطاجين.. اللّعنة عليهم جميعا"
، وىي بؾموعة تعبّر عن السّخط وابغسرة على مظاىر (للسعيد بوطاجتُ)المجموعة القصصية 

قصتو بهذه  (علبوة)فيختم الكاتب . سياسية واجتماعية، قد سادت البلبد والوطن والعرب ككل
ابعملة التي برمل قوة إبقازية الغرض منها تأكيد أساه وخيبتو وبياف مدى تدمّره وعدـ رضاه 

 .بالوضع
إفّ التعبتَيات التي مرّت علينا في القصّة الأولى بقدىا تتجسّد مرة أخرى : القصة الثانية-ب
، فالكاتب فيها لا يقصد الإخبار بقدر ما بواوؿ أف يعبّر عن أبؼو (1)(!!عصافير تموت)في قصة 

وحزنو، ومنو ليشرؾ ابؼتلقي في ىذا الإحساس فيدرؾ معتٌ أف بَىتطفَ القتلُ أحلبـ الضعفاء 
 :والأبرياء
 .غصنٌ ولحن يحتضر..شجرة..مزرعة..

 ..وعلى الأرض عصفور ميّت
 .بندقية ما تخنق أحلام الضعفاء..ىنالك

يسرد الكاتب قصتو على شكل تقريرات وذلك عبر بؾموعة من ابؼلفوظات بىبرنا فيها عن 
معتٌ ابؼوت، من خلبؿ لغة رمزية موحية تستبطن دلالات عميقة، فتوحي العصافتَ ىنا إلى كل ما 

 .ىو ضعيف وبريء؛ الضعفاء والأطفاؿ والفقراء
لا يقصد الكاتب في ىذه القصة الإخبار عن ىنالك بندقية ما تخنق أحلام الضعفاء، 

ابؼوت وحقيقتو فهو شيء معروؼ لدى ابؼتلقي، وإبما أراد أف يلمّح من خلبؿ العبارة الأختَة أف 
ىنالك من يعجّل بهذا ابؼوت، وىو القتل غدرا، فابؼلفوظ خبري بومل قوة إبقازية غتَ مباشرة 

 .غرضها إثارة الشك والتعجب
في كلب القصتتُ يتجلّى فعل التأثتَ من خلبؿ ابغدث الكلبمي، فالقصة تهدؼ إلى إيصاؿ 

رسالة ما شفّرىا الكاتب فيها من أجل بلوغ غايتو؛ وىو برميس ابعماىتَ وبرريك ابؽمم لتغيتَ 
الأوضاع، فالقصص ىنا تعالج قضايا اجتماعية مسكوت عنها في الغالب من قِبل أفرادىا، وقد 

 .تكوف من ابؼمنوعات

                                       
. 25ص: ابؼقعد ابغجري (1)
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 (1)رمادة: القصة الثالثة-ج
، (ىذه رمادة)العنواف في ىذه القصة جاء في لفظة واحدة وىي خبر بؼبتدأ بؿذوؼ تقديره 

وتشتَ اللفظة إلى مكاف معتُ، وقد أوردىا الكاتب بهذه الصيغة من أجل التخصيص ولفت 
 ...ماىي رمادة؟ أين توجد؟ مابها رمادة؟: الانتباه، فينشأ عند ابؼتلقي أسئلة من قبيل

طرح الكاتب قصتو في سلسلة من الأفعاؿ الكلبمية الإخبارية الغرض منها إظهار ابغسرة والألم 
وما ينشأ بينهما من مفاضلبت وتناقضات، وىو واقع قد يعيشو  (ابؼدينة والقرية)من الواقع ابؼعاش، 

 :أي متلقٍ بؽذه القصة
 ..كنتُ بدويا في مدينة صاخبة

 ..تحسّست رغبتي الأولى
 ..وفجأة..ساءلت العارضين
 ..استيقظت كرامتي

 نقودي البالية..فرميت
 ..عرض البحر

 ..وكتمتُ أنفاسي
 "..رمادة.."يا قريتي..آه

 ..لا مكان لي سواك
القوة ابؼتضمنة في ىذه الإخباريات الغرض منها ابغسرة والأسف والغضب على ما بودث 

بصلة  (استيقظت كرامتي)للمرء خارج قريتو، مدينتو، عندما يتعرض للئىانة لكونو بدويا، وبصلة 
تستيقظ وتتحرؾ وتَفعل فِعل الكائن - وىي شيء معنوي-استعارية موحية جعلت من الكرامة 

ابغي، فالعبارة ىنا زادت للملفوظ قوة وحجاجية؛ حيث أبرزت شدّة غضب الرجل وفي نفس 
، وشعور (الغضب، العزة والأنفة)الوقت جعلت ابؼتلقي يقتنع بالفكرة ويشارؾ الرجل شعوره 

تكمن قوة التوجّع وابغسرة  (آه)، ففي لفظة (لا مكاف لي سواؾ..آه يا رمادة): في قولو (ابغسرة)
 .والألم

                                       
 .79ص: ابؼقعد ابغجري (1)
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 :وفيما يلي جدوؿ إحصائي للتعبتَيات في ابؼقعد ابغجري
عنوان 
 دلالة القوة الإنجازية نوعو الفعل الكلامي القصة

 الصفحة

 أمتَة أخرى
 خبر ".أحبك يا أبي"

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

 .إظهار مدى حبها لأبيها
20 

 معا
في حبّك يا ليلى تاىت "

 ".الأبظاء
 

 خبر
فعل كلبمي )

 غتَ مباشر

 .تعبتَ عن ابغب العميق
21 

 عتُ ابغجر
وما ..دمعت عتُ ابغجر

!! قالتها الشفة
 خبر 

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

 .تعبتَ عن التعجب
22 

 من دونك
 

أعودُ إلى الدّشرة غدا 
 .أشتاؽ كثتَا

 خبر
فعل كلبمي )

 غتَ مباشر

دلالة عن شوقو الشديد إلى 
 .أىلو وحبيبتو

28 
من ..ولكن الدشرة..آه

 .خراب" فوفا"دونك يا 
 خبر

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

تعبتَ عن حزنو وأبؼو، فالدشرة 
لم تعد بصيلة في نظره لأف 

 .حبيبتو غتَ موجودة فيها

 طواحتُ
كنت منتشيا صباح 

 .غيابها فعلب
فعل )خبر 

كلبمي غتَ 
 (مباشر

 
 32 .دلالة على السعادة العارمة

 سوابق

 "وأصبح الصمتُ لآآآآه
 
 
 

فعل )خبر
كلبمي غتَ 

 .(مباشر

 .دلالة على التوجع

41 
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 ألواف

ليلى بنيتي "
وأحبك أكثر ..أحبك

عندما لا تسألتُ عن لوف 
 ..".ابغرباء

     خبر
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

الأب يعبر عن مدى حبو 
لابنتو، وأنو بوبها أكثر 

عندما لا تربكو بأسئلة لا 
 .جواب لو عليها

44 

بتُ ليلى 
 وأبي

أتعقب خطوات "
أحبو بكل لغات ..أبي

العالم ولكن لم يسمعها 
 ".متٍ يوما بالكلمات

    خبر
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

تعبتَ عن حبو الشديد 
لأبيو، وتعبتَ في نفس 

الوقت عن أسفو؛ لأنو لم 
يستطع أف يعبر يوما لأبيو 
 .عن ىذا ابغب بالكلمات

47 

بتُ ليلى 
 وأبي

اللعنة على عُقد قدبية "
 ".بظوىا الاحتًاـ

     خبر
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

دلالة على التذمر من عقد 
واىية كانت السبب في 
حرمانو من التعبتَ عن 

 .شعوره

47 

أطلبؿ 
 الألفية الثالثة

إلى متى وأنا أبكي طللب "
وفي ابغياة متسع ..باليا

 ".للفرح

   استفهاـ
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

تعبتَ عن التجدد، والعزـ على 
ابػروج من قوقعة ابغزف 

 .والانطلبؽ بكو فرص أخرى
48 

 بارقة حب
أحسستو شعر بي من "

البهية إلى " القل"أعالي 
 ..".أعماؽ قلبي الوفي

    خبر
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

 .دلالة على ابغب العميق
50 

 مدف الأحبة
يذرؼ على مدارج ذكراىا "

ويواصل ضمّ الليل ..دموعا
 ".إلى مدف بعيدة

     خبر
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

 .دلالة على الشوؽ
52 
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 أسد جريح

وتذكّر حلما قدبيا مع " 
كانا ربظاه على " ميّة"

بكى ..رمل شواطئ بجاية
كما لم بودث من ..

 ".قبل

     خبر
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

دلالة على الألم الشديد 
لتذكر ابغبيب، وقت فرحو 

 54 .وبقاحو

بعد 
 العاصفة

آه صديقي استبدلت "
الذي ىو أدنى بالذي ىو 

 ".ختَ

     خبر
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

تعبتَ عن الأسف الشديد 
 58 .بؼا آؿ إليو صديقو

نبيلة لا 
تنطق عن 

 ابؽوى

ابتسمت وأمسيتُ "
 ."منتشيا مع العصافتَ

     خبر 
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

تعبتَ عن قمة السعادة التي 
 62 . وصل إليها

: مارس
 الربيع البائس

يارب كما أخبرتتٍ قبل "
 ".زرقاء اليمامة..أعواـ

 

     نداء  
 فعل كلبمي)

 (غتَ مباشر

 .دلالة على ابغزف، والتوجع
81 

 بيننا
سأشتاؽ إليك : قلتِ "

 ".كثتَا
     خبر

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

 .دلالة عن ابغب العميق
87 

منطق 
 ابؼلبئكة

واحتًمت ..بكيت ليلتها"
 ".رغبة ابؼلبئكة

     خبر 
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

دلالة على أف اختيارات 
ابنتو تؤبؼو، وىو غتَ مقتنع 

بها، ولكنو رغم ذلك 
 .سيحتـً رغبتها؛ لأنو بوبها

89 

 فقو الأرصفة
ابتسمت بفخر وحييت "

حذائي الذي الذي لم 
 .."يصطحبتٍ

     خبر 
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

 .دلالة على الفخر
106 
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 قراءات
اللّعنة على من سرقوا "

 ".أفراحنا يا مدينتي
 خبر    

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

 .دلالة على السخط
117 

 الغريب
     خبر ".اللعنة عليهم بصيعا"

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

دلالة على الغضب 
 121 .الشديد

 بقايا شاعر
تتذكر الأمس والعشب "

والربيع القادـ، ..والفراشات
 ".تبتسم حينا وتبكي آخر

     خبر
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

تعبتَ عن ابؼشاعر ابؼتذبذبة 
بتُ الفرح وابغزف نتيجة 

 .استًجاعها للذكريات
131 

ضمائر 
 منفصلة

تبّا للضمائر التي ثلثتنا 
 .وبكن واحد

     خبر
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

 .تعبتَ عن الغضب
136 

 كاذب أمتُ
أنبّتو حتُ قبّلتو قبل "

 ".القبر بدمعتتُ
     خبر

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

، بفزوج  تعبتَ عن اللوـ
 143 .بابغب

 فلسفة
ازددت عشقا للحياة "

 ".وبسنيت ابؼوت
    خبر

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

 .تعبتَ عن الندـ
146 

 العابروف
: تنّهدت إحداىن وصاحت

أختَا عثرت عليك مسروقا 
 !!بومضة كامتَا

     خبر
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

 .تعبتَ عن السعادة والفرح
149 

رقصة 
 ابؼذبوحة

فعل ) خبر ! "أحبّك حدّ الذبح
كلبمي غتَ 

 (مباشر

تعبتَ عن حب عميق بفزوج 
 160 .بالألم

 ..قطن الروح
فتح جاره الباب بابظا، "

 .فعانقو وبكيا حتى الفجر
     خبر 

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

 .تعبتَ عن الندـ
171 
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موعد 
 مهجري

      خبر ".انتشينا قبلب"
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

 .تعبتَ عن اللذة والسعادة
180 

 رعشة ابعمر
اشتقت إليك كأني لم "

 ".أعي إلا كي ألقاؾ
     خبر

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

 .تعبتَ عن الشوؽ
184 

 قرميد
     خبر ".قرميد"قصة 

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

 .تعبتَ عن ابغزف، والألم
191 

 عينا ليلى
خبئي بقايا أبيك بأماف "

 .أرجوؾ..ياليلى
      أمر

فعل كلبمي ) 
 (غتَ مباشر

 .تعبتَ عن الرجاء
192 

منطق 
 ابؼهدي

     خبر ".ضحكوا ساخرين"
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

 .دلالة على التهكم
196 

 ..النبي
أبحث عن رائحة أبي "

فهذه ابؼساحات تعرفنا 
 .من زمن الطفولة

     خبر
فعل كلبمي )

 .(غتَ مباشر

تعبتَ عن الشوؽ، 
 198 .والاعتزاز

 دمعتاف
     خبر ".!ما أوفاه: قالت"

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

 .دلالة على التعجب
205 

 وجع أوراسي
     خبر "وجع أوراسي"قصة 

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

 .تعبتَ عن ابغزف والألم
212 

35 
لا .. أعتذر: قاـ غاضبا وقاؿ

أريد أف أبقى طوؿ حياتي 
 .مكلّمًا من يروني ولا أراىم

     خبر
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

 .تعبتَ عن الغضب
238 
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37 
رغبتي أكبر من "

فلمَ أظل ..الولي
!! أحرجُو؟

     خبر
فعل كلبمي )

 (غتَ مباشر

تعبتَ عن ابغزف، واعتًاؼ 
من ابؼرأة أف الولي الطاىر 

 .لن ينفعها في شيء
239 

83 
ذرؼ دمعتتُ وراح يبحث 

 .عن مقبرة
     خبر

فعل كلبمي )
 (غتَ مباشر

تعبتَ عن الألم الشديد، 
ورغبتو في ابؼوت بَدؿ 

 .العيي
262 

 
زاميات تالإل: 4 

 يلتزـ ابؼتكلم فيها بفعل شيء في ابؼستقبل، وابذاه ابؼطابقة في ىذه الأفعاؿ من العالم إلى 
 . (1)..الكلمات، ويدخل في إطارىا الوعد والوصية

 من خلبؿ استقرائنا للمدونة لاحظنا ندرة الإلزاميات فيها، عكس الإخباريات والتوجيهيات 
يوظّف أكثر في مقامات  (الإلتزاميات)والتعبتَيات، ويرجع السبب لكوف ىذا الصنف من الأفعاؿ 

خطابية أخرى غتَ ابػطاب القصصي الذي يبُتٌ غالبا على الإخباريات؛ كونو جنس أدبي قريب من 
 .ابػبر

، بويلنا عنوانها مباشرة إلى قَطع وعد من الوعود وىو إثبات حتمية (2)(ستلتقيان)في قصة _
الذي ينقل الفعل ابؼضارع من ابغاؿ إلى ابؼستقبل، فالعنواف  (الستُ)اللقاء، وذلك بتوظيف حرؼ 

بومل قوة إخبارية تتضمن فعلب متضمنا في القوؿ يتمثل في الوعد، وقد ختم بو الكاتب القصة 
 :وذلك على النحو الآتي

 حين ىمّت وىممنا بالتحليق إلى السماء
 ..على متن الطيران الإماراتي

 ..كنت آخر صوت حزين أختزل فيو رائحة الوطن
 ..كان بيننا دمعتان وقبُلة عن بعد

                                       
. 50بؿمود أبضد بكلة، آفاؽ البحث اللغوي ابؼعاصر، ص: ينظر (1)
. 88ص: ابؼقعد ابغجري (2)
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 فوق السّحاب جرحت قلمك الأسودَ 
 ".ستلتقيان"فابتسم ورسم ..ليكتب عنك

 :(1)"موعدنا المطر"ونفس البناء استخدمو الكاتب في قصة 
كان إلى جنبي صديقي وقلمها الأسود، مرّت أمامنا تبكي تحت مطر حنون، أزىرت 

موعدنا ..سيعود، سيعود حتما: الدنيا وغضب البحر ولما أسرع صديقي استدارت إلينا تقول
 .المطر

، وذلك (2)"تشييع"كما تكرّر الوعد كفعل متضمن في القوؿ عن طريق الإخبار في قصة 
 :الدالة على ابؼستقبل (الستُ)بتوظيف 

تاركا وراءه ..يمم شطرىا..وتجهلها خطى العابرين..ىذا الصباح" قيسا"الدروب تعرف 
: لغو الأرصفة ويقين الدّراويي وصوتا مجهول المصدر يدندنُ 

 ".ستلتقيان..ستلتقيان..ستلتقيان"
ولم نرصد الأفعاؿ من صنف الإلتزاميات غتَ ىذه القصص، وورد فعل الوعد مرة واحدة عنوانا 

فلم بقد  (الإعلانيات)، أما الأفعاؿ من صنف (3)"سأعود يا نصفي"لإحدى القصص وىي قصة 
 . بؽا توظيفا في ابؼدونة

في ختاـ ىذا التحليل نستنتج أف الإبقازيات في ابؼدونة كاف ما بتُ التقرير والأداء؛ فالتقرير 
كاف أساس بناء السرد القصصي وفي أغلبو بومل قوة إبقازية غتَ مباشرة، فيتحوؿ من الإخبار إلى 
التعبتَ عن سلوؾ معتُ، أما الإنشائيات فكانت مسابنة في التغيتَ وقد عبرت في أغلبها عن سرّ 

، فابغبيب بدا بـلصا وفيا بينما ابغبيبة (ىي)و  (ىو)ابؼقعد ابغجري  والعلبقة التي كانت بتُ 
خائنة، كما بقد الأفعاؿ التعبتَية ىي ابؼسيطرة على أغلب الأفعاؿ الأخرى في ابؼدونة، حتى وإف 
 .بدت إخبارية أو توجيهية أو إلزامية، فهي تضمر قوة غتَ مباشرة تصنّف غالبا ضمن التعبتَيات

                                       
. 133ص: ابؼقعد ابغجري (1)
. 38ص: ابؼقعد ابغجري (2)
. 90ص: ابؼقعد ابغجري (3)
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 "المقعد الحجري"الاستلزام التخاطبي في : المبحث الثاني
 الذي كاف يهدؼ من خلبؿ بول غرايسترتبط نظرية الاستلزاـ التّخاطبي بالعالم البريطاني 

، إذ لاحظ أف (ابؼعتٌ الصريح، وابؼعتٌ الضمتٍ )ىذه النظرية  إلى التمييز بتُ ما يقاؿ وما يقصد، 
ابؼتخاطبتُ في كثتَ من الأحياف يقصدوف أكثر بفا يقولوف، وقد يقصدوف عكس ما يقولوف، ومن 

 .(1)ىنا نشأت عنده فكرة الاستلزاـ التخاطبي والذي يتغتَ بتغتَ السياقات التي يرد فيها
: ويقوـ الاستلزاـ التخاطبي على بؾموعة من ابؼبادئ تفرعت من مبدأ حواري عاـ يسمى بػ

أف تكوف مسابنتك ابغوارية بدقدار ما يطلب : "والذي يقوـ على الاقتضاء التالي» مبدأ التعاون
منك في بؾاؿ يتوسل إليو بهذه ابؼسابنة، بردوؾ غاية ابغديث ابؼتبادؿ أو ابذاىو، أنت ملتزـ 

، ىذا ابؼبدأ يقوـ بضبط عملية التخاطب بتُ ابؼتكلم وابؼخاطَب، وإفّ (2)«بأحدبنا في بغظة معينة
ىو  (قانوف الكم، قانوف الكيف، قانوف الصيغة، قانوف ابؼلبءمة)انتهاؾ أحد قوانينو ابؼتفرعة عنو 
 . (3)الذي يولّد ما يسمى بالاستلزاـ

 "المقعد الحجري"قوانين الخطاب في : أولا
إفّ البناء الفتٍّ في القصّة القصتَة جدّا ينهض على بؾموعة من التقنيات كالتكثيف وابغذؼ 

بغية إشراؾ ابؼتلقي في »...والإبهاز والإضمار والتلميح  والقصدية، والانزياحات الدلالية والتًميز،
كذلك جرهّ ما أمكن إلى الاشتًاؾ في لعبة التأويل ....التفاعل مع ابؽدؼ الذي كُتبت من أجلو

، إفّ كلّ تقنيّة من ىذه التّقنيّات الّتي تعتمدىا القصّة القصتَة (4)«والتكهن بدا ستؤوؿ إليو النهاية
جدّا تعُدّ خرقا لأحد قوانتُ ابػطاب التي وضعها غرايس، وابؽدؼ من ذلك إحداث تفاعل من قبل 

ولأف وراء ىذه »ابؼتلقي ليُعمل ذىنو من أجل الوصوؿ إلى ابؼعتٌ الذي يكمن وراء ىذا ابػرؽ؛ 

                                       
 .33بؿمود أبضد بكلة، آفاؽ جديدة في الدرس اللغوي ابؼعاصر، ص: ينظر (1)
 .74، ابؼغرب، ص1999 يناير 1، 13نظرية غرايس والبلبغة العربية، بؾلة مكناسة، العدد : بن عيسى أزاييط (2)
. 35- 32بؿمود أبضد بكلة، آفاؽ الدرس اللغوي، ص : ينظر (3)
القصة القصتَة : ، ابؼوسوـ بػ27إضاءات لابد منها في أفق القصة القصتَة جدا، بؾلة ابعوية العدد : عمار ابعنيدي (4)

. 8ـ، ص2010جنس أدبي جديد، ..جدا
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التقنيات مدلولات سياسية أو دينية أو أخلبقية، لا بهرؤ الكاتب على البوح أو التصريح بها، وىنا 
 .(1)«تكمن أىم دواعي وجود ىذا ابعنس

من ىنا بيكن أف نستخلص غايتتُ تسمو إليهما القصّة القصتَة جدا؛ الأولى تتمثل في 
يكره ابؼباشرة وبذرحو وتشرخو، »الإخبار  اللبمباشر، الضمتٍ،  والاستعاري، فهذا ابعنس الأدبي 

وينفر من التقليدية والتكرارية والتقريرية، وبييل ميل الراقصة البلتَينية التي تتميز بحركات جسدية 
 ،(2)«..خارقة في ابػفة والليونة وابغركة، إلى الدىشة في ثوب التكثيف والإبهاز، وبخدعة الرمز

والثانية تتمثل في بؿاولة التأثتَ في ابؼتلقي عن طريق الإدىاش، وكذا إشراكو في عملية التأويل، من 
ثػَمّ فالاستلزاـ التخاطبي يعدّ بظة أساسية في القصّة القصتَة جدا تستخدمو كإستًاتيجية لتبلغ بو 

 .غايات معينة
وبؼعاينة القوانتُ التخاطبية التي تسهم في بقاح عملية التّواصل ارتأينا تتبّعها في القصّة القصتَة 

جدّا عبر انزياحاتها البلبغية، وتقنياتها ابػاصة  التي بسيزىا عن باقي الأجناس الأدبية ومن ثػَمّ 
نكشف عن مدى خرقها بؽذه القوانتُ، فالقصة القصتَة جدا في بنائها الكلي برمل معنيتُ اثنتُ؛ 

، يستنتج من  أحدبنا حرفي ظاىر يفهم من الأحداث ابؼتسلسلة للقصة، والآخر ضمتٍ، مستلزـ
سياقها ومن الظروؼ المحيطة بها، وىذا ىو ىدؼ القصة القصتَة جدا فهي تسعى بفضل تركيبتها 

تتجدد وبريا »ابؼنزاحة وابؼفارقة إلى إنتاج دلالات لا حصر بؽا؛ لأف ىذا الأسلوب ابؼراوغ بهعلها 
بشكل دياكروني كلما تعددت القراءات، وكلما أنتجت تصورات ونهايات بزتلف باختلبؼ 

 . (3)«القراء
 : قانون الكم-1

ابغيلولة دوف أف ينقص أو يزيد ابؼتحاوروف من مقدار الفائدة »وينصّ ىذا القانوف على 
 :ابؼطلوبة ويتفرع إلى

                                       
. 8إضاءات لابد منها في أفق القصة القصتَة جدا، ص: عمار ابعنيدي (1)
-11-13: القصة القصتَة جدا وتكنيكها ابػاص، دراسة نقدية، بؾلة بانوراما الأدب الإلكتًونية، بتاريخ: بـتار أمتُ (2)

. 15:06: ـ، بتوقيت2017-03-7: ـ، تاريخ الاطلبع2015
 .5مضمرات القصة القصتَة جدا، ص: بؿمد يوب (3)
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 .لتكن إفادتك للمخاطب على قدر حاجتة-
 .(1)«لا بذعل إفادتك تتجاوز ابغد ابؼطلوب-

 التي جاءت على شكل (2)(منطق الملائكة)ومن القصص التي خرقت ىذا القانوف،  قصة 
 :بؿاورة بتُ ليلى وأبيها

 "..دبي"أحضر لي فستانا جميلا من : قالت
 ..وكتاباً ..بل دميةً : قلت

في ىذا ابغوار خرؽ الأب مبدأ الكم والذي يقتضي ألا يقوؿ إلا ما يفيد وفي حد ابؼطلوب 
منو، وابؼفتًض ىنا أف بهيب بقبولو لطلب ابنتو  أو الرفض، إلا أنوّ أجاب بأكثر بفا طلب منو، وىنا 

بقده يقتًح على ابنتو اقتناء أشياء أخرى غتَ ما طلبت، ولقد تّم خرؽ ىذا ابؼبدأ من قبل السارد 
تستلزـ معتٌ  (وكتابا..بل دمية)العليم ليُظهر لنا حسرة وألم شخصية القصة وىو الأب، فالعبارة 

مية التي ترمز إلى طفولتها  غتَ ما برملو العبارة ابغرفية؛ فالشخصية ىنا تتمتٌ لو أف الابنة طلبت الدُّ
وبراءتها  والكتاب الذي يرمز إلى العلم، أما طلبها الفستاف فهذا يعتٍ أنها أصبحت تهتم بزخرؼ 
ابغياة وابؼظاىر أو ربدا ابؼوضة وفساد العصر قد أثرّا فيها، ودليل حسرة الأب وتوجّعو يتّضح من 

واحترمت رغبة ..بكيتُ ليلتها: خلبؿ وصف السارد بغالة الشخصية بعد ىذه المحاورة بقولو
 .الملائكة

 :، خرؽ بؼبدأ الكم حيث دارت المحاورة بتُ ابؼدرّس وتلميذتو(3)(شمعتان)وفي قصّة 
 .رسموا ببهجة، والمدرس مسرور بتلاميذه الصّغار

!! كانت ىي وحدىا من رسمت شمعتين معاً واكتفى زملاؤىا بواحدة
! ؟-
 .ىذه لي-

                                       
الاستلزاـ ابغواري في التداوؿ اللساني، من الوعي بابػصوصيات النوعية للظاىرة إلى وضع القوانتُ : العياشي أدراوي (1)

 .99ـ، ص2011، 1الضابطة بؽا، دار الأماف، ط
 .89ص: ابؼقعد ابغجري (2)
 .151ص: ابؼقعد ابغجري (3)
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! ؟-
 .وىذه لأبي-
 أين ىو؟-
 في الجنة واليوم عيد خلوده الأبدي-

في ىذه المحاورة خرقت التلميذة مبدأ الكم في جوابها الأختَ، فهي قد أعطت للمدرس 
، (لا بذعل إفادتك تتجاوز ابغد ابؼطلوب)معلومات تفوؽ ما طلُب منها فخرقت بذلك قاعدة 

؛ ولكنها بذاوزت في "إنوّ في ابعنة،"فابؼدرس عندما سأؿ عن مكاف تواجد الأب كاف ردّ التلميذة، 
. إجابتها ابغد ابؼطلوب منها فأضافت معلومات تفيد بأف ىذا اليوـ ىو عيد خلود الأب في ابعنة

والعبارة تستلزـ معتٌ يكمن وراء ىذا ابػرؽ أرادت التلميذة أف توصلو بجوابها ىذا؛ وىو أنها لا تزاؿ 
 .وفيّة بغب والدىا فهي تتذكر يوـ وفاتو

 :يتفرعّ ىذا القانوف حسب غرايس إلى نقطتتُ: قانون الكيف-2
 .لا تقل ما تعلم خطأه-
 .لا تقل ما ليس لك عليو دليل-

 .وبؾمل ىذا القانوف يتمثل في قوؿ الصدؽ، وأف لا نثبت عبارات لا دليل لنا عليها
، نلبحظ خرؽ مبدأ الكيف في بؿاورة قصتَة بذري في أسلوب (1)(دمعتان)في قصة 

 :كنائي
 كم صار عمره الآن؟: سألتهم
 ..دمعتين وألف جُرح: أجابوىا

!! ما أوفاه: قالت
 .صدقت أيتّها الخائنة: قالوا

عمر الذي  )يتجلى خرؽ قاعدة الصدؽ في جوابهم على سؤاؿ ابؼرأة حتُ سألتهم عن 
، فكاف ردّىم بـالفا للحقيقة وفي أسلوب كنائي، إذ لا أحد بيكن أف يكوف عمره (كاف حبيبها

                                       
 .205ص: ابؼقعد ابغجري (1)
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دمعتاف وألف جرح، إبما العبارة تستلزـ معتٌ يريد أف يوصلو السّارد وىو أف ىذا ابغبيب لا يزاؿ 
 !!ما أوفاه: يتذكرىا وآلاـ ابغب والغراـ تكوي فؤاده، ودليل ذلك قوبؽا

وبيكن أف نستشفّ من ىذه المحاورة وجود افتًاضات مسبقة لدى ابؼتحاورين؛ إذ سؤابؽا لم 
يكن ما تقصده من العبارة ابغرفية، فالمجيبوف يعلموف قصة ىذه الفتاه مع حبيبها الذي خانتو، 

بصلة خبرية برمل قوة إبقازية ىي  (صدقت أيتّها ابػائنة)فكاف ردّىم بهذه الطريقة، وقوبؽم 
، إلا أف ىذه العبارة تستلزـ معتٌ آخر متمثلب في السخرية أو (ما أوفاه)التأكيد؛ تأكيد قوبؽا 

 .(أيتها ابػائنة)التهكم، وىذا ما عبّر عنو النداء غتَ ابؼباشر 
 (علبوة كوسة)وما يؤكد كل ىذه ابؼعاني تعالق ىذه القصة مع قصيدة لنفس الكاتب 

، فالقصيدة عموما تتحدث عن حب ابغبيب بغبيبتو ومدى وفائو (1)"تهمة المتنبي: "بعنواف
 :بؽذا ابغب، وابؼقطع الذي ورد فيو التناص مع القصة ىو

 لمّا أتيتك كان عمري"
 دمعتين 
 ".اموألف جرح في الغر 

 :، نلحظ خرؽ قانوف الصدؽ في بؿاورة الأخ لأخيو(2)(صحوة)وفي قصة 
 أين دميتي يا أمي؟: فقال

 ..الدّمى أفاقت مثلك يا أخي: قال أخوه
 كانت إجابة الأخ بؾانبة للحقيقة، فكيف لدمية أف تستفيق؛ فاستلزـ من كلبمو ىذا السخرية

 .أو التنبيو والنصح
 :قانون الملاءمة-3

منع ابؼتكلم من أف ينزلق إلى مقاصد أخرى بـالفة لتلك التي »ابؽدؼ من ىذا القانوف ىو 
 ".ليناسب مقالك مقامك: "، فالقانوف ىنا بهسد مقولة(3)«استهدفها ابػطاب

                                       
. ، وفاز بابؼرتبة الأولى2013" لقبي للئبداع الشعري"قصيدة شارؾ بها الشاعر علبوة كوسو في ابؼسابقة الوطنية للشعر  (1)
 .103ص: ابؼقعد ابغجري (2)
. 100الاستلزاـ ابغواري في التداوؿ اللساني، ص: العياشي أدراوي  (3)
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، فقد جاءت في شكل حوار بتُ (1)(والكلاب تنبح)يتجلى خرؽ ىذا القانوف في قصة 
 .طرفتُ بؾهولتُ، ينقلو لنا السارد

 إفّ قوانتُ التحاور السليمة تفرض الإجابة على ىذا ىل ألتحق بالقافلة؟: حين سألتُو
طلب تعتُ  الثبوت أو الانتفاء في مقاـ »تفيد  (ىل)نعم، أو لا؛ لأف الأداة : السؤاؿ بقولنا

 :، إلا أفّ ابعواب في القصة جاء على الشكل الآتي(2)«التًدد
 لقد كاف ابعواب على شكل سؤاؿ آخر مصدّر بأداة .وأين شدْوُك يا شاعرَ الكون

، وىو ىنا يُسائلو باحثا عن صوتو ابعميل حتُ يشدو بأبيات شعرية أبدعها (أين)الاستفهاـ 
وىي تستعمل لنداء البعيد، واستعملت ىنا لنداء القريب،  (يا)خيالو، ثم يناديو مستعملب أداة النداء 

فتضمّن النداء قوة إبقازية غتَ مباشرة غرضها التعظيم؛ تعظيم ىذا السائل الذي يبدو من ابعواب 
ىل أصلح أف أكوف ضمن )الثاني أنو شاعر مبتدئ يطلب ابؼشورة بفن ىو أعلى منو وذو خبرة، 

؛ بدعتٌ (أنت شاعر الكوف، فأين ىو شدوؾ)فكاف الردّ ضمنيا مستلزما  (القافلة؛ قافلة الشعراء
نعم، الِتحق بالقافلة ودعِ الكلبب تنبح، باقي ابعواب كاف مصدّرا بعنواف القصة  فابؼعتٌ ابغرفي 

الأوؿ بؽذه ابعملة  ىو الاستفهاـ، يستلزـ معتٌ آخر يفهم من السياؽ يتمثل في موافقتو بأف يلتحق 
 .بالقافلة وىذا ىو مراد السائل، ويتضمن أيضا ابؼدح والاستحساف

لقد كاف الباث في ىذه القصة متعاونا مع ابؼتلقي رغم ما تضمنتو المحاورة من خرؽ لإحدى 
، إلا أنوّ من جهة أخرى استعاف في قصتو (لكل مقاـ مقاؿ )قوانتُ التحاور  وىو شرط ابؼناسبة 

ىذه بالتناص، إذ تعالق نص القصة بنصوص خارجية ساعدت ابؼتلقي على التأويل والوصوؿ إلى 
: ابؼعتٌ ابؼستلزـ الذي يكمن وراء ردٍ غتَ ملبئم لسؤاؿ السائل، فالقصة ىنا تتعالق مع ابؼثل ابؼشهور

 فهذا ابؼثل يطلق على كل ابغاقدين ابؼثبطتُ لغتَىم؛ فالقافلة بسثل "القافلة تسير والكلاب تنبح"
 . الناجحتُ، أما الكلبب فهم ابغاقدوف

إذف، الكاتب من خلبؿ التناص الذي يعُدّ من التقنيات التي تساعد في تكثيف ابؼعتٌ 
وإيصالو بأقل قدر بفكن من الكلمات حاوؿ أف يوصل عن طريقو عدة معاني؛ فابعواب جاء في 

                                       
. 139ابؼقعد ابغجري، ص  (1)
، دار الكتب العلمية، بتَوت: السكاكي (2) . 308ـ، ص1987، 2لبناف، ط- مفتاح العلوـ
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حرفيتو على شكل استفهاـ لا يُلبئم سؤاؿ السائل، يستلزـ منو ابؼوافقة على سؤالو وفي نفس الوقت 
يستلزـ ابؼدح والتعظيم بؽذا السائل، كما عمل العنواف دورا بارزا في إكماؿ عملية التحاور بتُ 

وأين شدوؾ ): بصلة مقتطعة؛  وكأف جزأىا ابؼقتطع موجود ضمنيا في قولو (والكلبب تنبح)الطرفتُ، 
 .؛ بدعتٌ نعم، سِرْ مع القافلة، والكلبب تنبح(يا شاعر الكوف

 :خرؽ لقانوف ابؼناسبة، ويظهر في المحاورة الآتية: (1)(بيننا)وفي قصة -
 ؟..كم ستغيب عنا: قلتِ 
 .أنا في المطار: قلتُ 

؛ الطرؼ الأوؿ يسأؿ عن مدّة غياب الثاني فجاء (ىو)و (ىي)المحاورة ىنا دارت بتُ طرفتُ 
أنا في ابؼطار، الإجابة ىنا لم تكن مناسبة للسؤاؿ ابؼطروح؛ بدعتٌ أف الطرؼ الثاني كاف : ابعواب

أنا )عليو أف بودد مدة غيابو حسب السؤاؿ إلا أنوّ قاـ بخرؽ مبدأ ابؼلبءمة فجاء جوابو غتَ ملبئم  
، فهو ىنا بودد مكاف تواجده، بالتالي يستلزـ ىذا ابػرؽ معتًٌ قصده ابؼتكلم من وراء (في ابؼطار

ذلك؛ فابغبيب ىنا يريد أف بىبر حبيبتو أنوّ لا يزاؿ في ابؼطار ولم يغادر؛ إذ من كلبمها فُهم أنها لا 
تسأؿ عن مدة غيابو وإبما يستلزـ معتٌ آخر، وىو شوقها لو وحزنها لفراقو، وىذا ما جعل ابؼتكلم 
بهيب عن ابؼعتٌ ابؼتضمن في كلبمها  فبدا لنا وكأف ابؼتحاوريَْن غتَ متعاونتُ في حتُ أنهما بحكم 

 .الافتًاضات ابؼسبقة لدى ابؼتخاطبَتُ تبدو المحاورة جد ملبئمة
 .يبدو صوتُك بعيدا: قلتِ 
 .ىكذا الوطن الذي سأغيب عنو: قلتُ 

وعندما سألتو عن سبب بعُد صوتو رغم أنو لا يزاؿ في ابؼطار، كاف جوابو غتَ مناسب للمقاـ 
تتضمن ىذه الإجابة معتًٌ أراد أف يعبر عنو ابؼتكلم وىو مدى  (ىكذا الوطن الذي سأغيب عنو)

 .حزنو وأبؼو لفراؽ وطنو
 .سأشتاق إليك كثيرا: قلتِ 
 أرى صوتك حزينا؟: قلتُ 

                                       
. 87ص: ابؼقعد ابغجري (1)
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وتبدو المحاورة ىنا كذلك غتَ مناسبة، إذ ابؼفروض أف يبادبؽا الشعور، إلا أف بذاوبو جاء على 
استفهاـ عن سبب حزنها في حتُ يفتًض أنو يعلم السبب،  (أرى صوتك حزينا؟)شكل استفهاـ 

إذ يتضمن ىنا معتًٌ يفهم من السياؽ، فالسائل يبدي مدى اىتمامو بابغبيب من خلبؿ انشغالو 
بنبرة صوتو ابغزينة، فاستفهم عن السبب على شكل إنكار وتعجب، فهو ىنا ينكر عليها حزنها؛ 

 .لأنو لا بوب أف يراىا حزينة
 .ىكذا الوطن من دونك: قلتِ 

 .وانقطع الاتصال
جوابها جاء على شكل تشبيو؛ إذ شبّهت حزنها بحزف الوطن عند غيابو عنو، فخرقت ابؼتكلمة 

 .(التزـ الوضوح)ىنا مبدأ ابؼلبءمة، ومبدأ الصيغة 
يرتبط ىذا القانوف بالكيفية أو الطريقة التي يصاغ بها الكلبـ، وىو يتعلق : قانون الصيغة-4

 :(1)وتتفرع إلى" التزـ الوضوح"بالقاعدة التي نعبر عنها بػػ 
 .لتحتًز من الالتباس-
 .لتحتًز من الإبصاؿ-
 .لتتكلم بإبهاز-
 .لتًتب كلبمك-

 ويتجلى خرؽ ىذا القانوف بشكل كبتَ في تقنية ابؼفارقة التي تستخدمها القصة القصتَة جد، وىي 
تعتٍ في أبسط صورىا القصصية؛ جرياف حدث بصورة عفوية على حساب حدث آخر ىو »

ابؼقصود في النهاية، أو تصرّؼُ الشخصية تصرؼَ ابعاىل بحقيقة ما يدور حولو من أمور متناقضة 
، من ىنا بفكن أف نقوؿ إفّ ابؼفارقة تسعى إلى إيهاـ القارئ بتصديق معلومة     (2)«لوضعها ابغقيقي

معينة في الوضع الأوؿ، ثم لا تلبث أف تفاجئو بعكسها، وىذا ما يسمى بالإدىاش في القصة 
 .(3)«(قوؿ شيء وتقصد غتَه)وتكمن بصاليتها في أنّها تورّط ابؼتلقي في اكتشاؼ »القصتَة جدا، 

                                       
. 100 العياشي أدراوي، الاستلزاـ ابغواري في التداوؿ اللساني، ص:ينظر (1)
. 100شعرية القصة القصتَة جدا، ص: جاسم خلف إلياس (2)
. 154 ص،(ف.ـ):  جاسم خلف إلياس(3)
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والصورة التي تظهر فيها ابؼفارقة أنها بزرؽ إحدى قوانتُ التخاطب ىو كونها تستَ ضمن 
مستوى ظاىري »طريقة عرض إبوائية ملتبسة تربك القارئ، وىي تنبتٍ على مستويتُ من اللغة؛ 

 . (1)«يهيئ الصور، ومستوى ضمتٍ يهيئ ابؼفاىيم
 :(2)(قراءات)وىذا ما نلبحظو في قصة 

إنها نهاية : أدخل يده البيضاء في الجيب، رماه القنّاص فأرداه قتيلا، قالت القنوات
!! لص خطر

 ..كانت أم اليتامى تنتظر درىم ىذا الذي سمّوه كذلك..في زاوية ما قريبة طبعا
 .اللّعنة على من سرقوا أفراحنا يا مدينتي..

القصّة في بدايتها تعرض علينا حدثا مكتملب  استخدـ فيو الراوي لغة انزياحية بسثلت في 
 (أدخل يده البيضاء في جيبو )الكناية وىي ىنا برمل معنيتُ؛ الأوؿ ىو ابؼعتٌ ابغرفي للجملة 

وابؼعتٌ الثاني الذي ترمي إليو الكناية وىو أف اليد البيضاء ترمز للكرـ والعطاء، فالرجل قد أدخل 
طبعا مع )يده ليخرج مالا، وليس بابؼعتٌ الأوؿ الذي قد يفُهم منو أنو بىرج من جيبو شيئا مريبا 

وىذا أدى بو في النهاية إلى القتل من قِبل القنّاص واتّهم بكونو لصاً  (إمكانية إرادة ابؼعتٌ الأوؿ
خطتَا، ثم يأتي ابغدث الثاني ليؤكد ابؼعتٌ الضمتٍ الذي وُظّف في الكناية، بالتالي خلق ابغدثاف 

بطريقة ...تزيد إحساسنا بالأمر وتسهم في تعميق فهمنا للؤمور »مفارقة  مضحكة مبكية 
 .(3)«إبوائية أجدى في جدراف أرواحنا إلى برريضنا

ابؼفارقة في القصة القصتَة جدا تعمل على إيهاـ القارئ بوجود حدث معتُ ثم تفاجئو 
، وىذا ابػرؽ (احتًز من الالتباس)بآخر معاكس بساما للؤوؿ، ما بهعلها بزرؽ مبدأ الصيغة 

يقف وراءه قصد السارد أو الكاتب الذي يقوـ بتَحْبيك القصة ليصل بابؼتلقي إلى درجة 
 .الإدىاش؛ الذي يعتبر من أىم أىداؼ القصة القصتَة جدا

                                       
. 153شعرية القصة القصتَة جدا، ص:  جاسم خلف إلياس(1)
. 117ص: ابؼقعد ابغجري (2)
. 154، ص(ف.ـ): جاسم خلف إلياس (3)
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 الاستلزام التّخاطبي في الخطاب الاستعاري: ثانيا
تعُدّ الاستعارة تقنية فعّالة يستغلها كتّاب القصة القصتَة جدا في بناء قصصهم ذات التكثيف 

 .(1)«قلّما بقد كاتبا قصصيا لا يُشغل صورة الاستعارة ذات البُعد الانزياحي والتضميتٍ»العالي؛ إذ 
وتندرج الاستعارة ضمن الصّور المجازية التي تنحرؼ بالدلالة الوضعية للجملة من معتٌ أولي إلى 

بدلالة اللفظ وحده، ولكن يدلّك  [ابؼراد]الغرض »معتٌ استلزامي جديد، ولا نصل إلى ابؼعتٌ أو 
اللفظ على معناه الذي يقتضيو موضوعو في اللغة، ثم بذد لذلك ابؼعتٌ دِلَالة ثانية تصل بها إلى 

، ويسمي عبد القاىر  دلالة اللفظ (2)«الغرض، ومدار ىذا الأمر على الكناية  والاستعارة  والتمثيل
؛ وىو يعتٍ بابؼعتٌ ابؼفهوـ من ظاىر اللفظ والذي (معتٌ ابؼعتٌ)ودلالة اللفظ الثاني  (ابؼعتٌ)الأوؿ 

نصل إليو بغتَ واسطة، أما قصده من معتٌ ابؼعتٌ؛ فهو أف نعقل من اللفظ معتٌ ثم يفضي بنا ذلك 
 .(3)ابؼعتٌ إلى معتٌ آخر

وبدا أف الاستعارة تنتمي إلى المجاؿ المجازي  وبرمل بدوجب ذلك معنيتُ؛ حرفي، ومعتٌ 
استلزامي، فإنها بذلك بزرؽ بصيع قواعد غرايس؛ لأف من يقوـ باستعارة فهو في الظاىر يكذب 

ويتحدث بغموض، وىو بابػصوص يتحدث عن شيء آخر، ويقدّـ معلومة ملتبسة، والشخص 
الذي يستعتَ ليخرؽ بصيع القواعد في ابغقيقة ليس أبضقا إبما يريد أف يضعنا أماـ استلزاـ يقصد بو 

 .(4)شيئا آخر
 :(5)(عصفور المقابر)ومن الأمثلة على الاستلزاـ في الاستعارة قصة 

 ..حين يمطر المساء، ترفع المثكولة يديها إلى السماء
 وحين تمطر عيناىا، يزىر الشّوق في قلبو، ذلك الذي يسكن قبرا قديما

                                       
.  10بلبغة الصورة السردية في القصة القصتَة بابؼملكة العربية السعودية، ص: بصيل بضداوي (1)
. 262، ص(ط.د)دلائل الإعجاز، مطبعة ابؼدني، القاىرة، : ابعرجاني (2)
. 263ابعرجاني، دلائل الإعجاز، ص: ينظر (3)
، 2005، 1لبناف، ط– أبضد الصمعي، ابؼنظمة العربية للتًبصة، بتَوت : السيميائية وفلسفة اللغة، تر: أمبرتو إيكو: ينظر (4)

 .238ص
. 165ص: ابؼقعد ابغجري (5)
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 ..على حافة شجيرة تحرس قبره، ينام حلمٌ قديم..
 ..العظيم" الفاتح"لذلك 

وظّف الكاتب في ىذه القصة بؾموعة من التًاكيب غتَ ابغرفية التي لا بسثل مقصديتو 
 :الأساسية، وإبما تنضوي برتها معاني مستلزمة، من ذلك قولو

 حين يمطر المساء
وأبقى على لازـ  (ابؼشبو بو)في ىذا ابؼنطوؽ شبّو الكاتب ابؼساء بالسماء حتُ بسطر، فحذؼ 

على سبيل الاستعارة ابؼكنية، أراد من ورائها جعل قدوـ ابؼساء  (بسطر)من لوازمها وىو الفعل 
وحلولو عند المحبتُ كمثل نزوؿ ابؼطر؛ إذ ابؼطر عند نزولو يضفي بهجة وتفاؤلا من نوع خاص، 

فكذلك حلوؿ ابؼساء عند المحبتُ والعاشقتُ ينتظرونو من أجل رؤية ابغبيب أو استحضار ذكراه؛ 
لأف من بفيزات الأمسيات، ابؽدوء والطمأنينة بعد عناء الصباح فيخلد الناس إلى مضاجعهم، وىذا 
ابػلود وتلك السكينة بذعل ابؼرء بهوؿ بأفكاره ىنا وىناؾ يستحضر ابؼاضي وذكريات الأحبة، يقوؿ 

الشعر يأتي دائما مع ابؼطر، ووجهك ابعميل يأتي دائما مع ابؼطر، وابغب لا يبدأ إلا »: نزار قباني
 .(*)«عندما تبدأ موسيقى ابؼطر

 :الأـ يذكّرىا حلوؿ ابؼساء بوليدىا ابؼيّت فتحنّ إليو وترفع يديها بالدعاء لو، وفي تلك الأثناء
شبّو الكاتب دموع الأـ بابؼطر؛ دلالة على غزارة ىذه الدموع كغزارة ابؼطر، ، ..تمطر عيناىا

 .وذلك من فرط حزنها وشوقها لولدىا
أعطى الكاتب لدموع الأـ صفة ابؼطر في الإنبات وبذديد ابغياة وذلك بتوظيفو لاستعارة 

كاذبا حرفيا إلا أنو يقودنا  مكنية، فصار الشوؽ نباتا يزُىر في قلب ذلك الوليد، فهذا ابؼنطوؽ يعُد ّ
 .شدّة شوؽ الابن لأمّو، فرح الابن ورضاه بدعوات أمّو: إلى استلزامات حورايةّ صادقة من قبيل

 
 
 

                                       
 .(سبتمبر) ابؼقطع ضمن قصيدتو، (*)
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 :(1)(وشم)وفي قصة _
الحبُّ القديم ما زال يجدّد خلاياىا كل مساء وىي تجلس إلى طاولة بفنجان قهوة 

 . كانت تغادر المكان باسمةً وىي تدرك أنّ من سَكن التراب يثق بوفائها بعد الرحيل!!!تركية
برمل ىذه القصة استلزامات ضمنية من قبيل وفاء ابغبيبة بغبيبها رغم كونو قد مات ولم يعد 

بويا معها في حياتها، فهي لا تزاؿ متشبّثة بهذا ابغب ومتيقّنة فوؽ ذلك بأف حبيبها ابؼيت يدرؾ 
وفاءىا وإخلبصها، وقد وظّف الكاتب منطوقات كاذبة من قبيل تشبيو ذلك ابغب بغذاء ذو قدرة 

عالية على بذديد خلبيا ابؼخ، فأضفى على الشيء ابؼعنوي صفات ابغسي أو ابؼادي على سبيل 
الاستعارة ابغسية، فتلك ابؼرأة لا تزاؿ تستمتع بحبّها القدنً وتتذكره رغم تدخّل ابؼوت والقدر اللذاف 

 .أخذا منها حبيبها، فهذا من قمّة الوفاء والإخلبص الذي أراد أف يعبّر عنو الكاتب في ىذه القصة
 :(2)(مقبرة)وفي قصة _

 ..بكتِ السماء..بكينا..تبلّلنا
أراد الكاتب من خلبؿ ىذه الاستعارة أف يعبّر عن حزف ىذا الصديق على صديقو إلى درجة 

 .أف تُشارؾ الطبيعة أحزانو فجعل السّماءَ تبكي لبكائو عن طريق الاستعارة ابؼكنية
ومن أمثلة ىذه الاستعارات التي بىلقها الكاتب ليُشرؾ الطبيعةَ حزف الإنساف أو ربدا فرحو؛ 

 (:طبيعة)وذلك من أجل أف يعبّر عن فقداف العزيز وابغبيب، ما ورد في قصة 
ارتبكت الفصول ..تبسّمت الريح..انطفأت الطرقات..تمايلت السوسنات من بعدك..أبي

نثر : وقيل لنا..طوُيت الصحف..إلى جنتك..ولكنو حين نادى المنادي إليك..ككل حين
!! ..الخريف

 بأيّ منطق نفكّر فيك يا فقيدنا؟
عن طريق بؾموعة من الاستعارات صوّر لنا الكاتب كيف أف الكوف يفرح لوجود ىذا الأب 

 .(نثر ابػريف)، وبوزف لفقدانو (..بسايلت السّوسنات، تبسّمت الريح)على قيد ابغياة 

                                       
 .177ص : ابؼقعد ابغجري (1)
. 69ص: ابؼقعد ابغجري (2)
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 الاستلزام التخاطبي والتناص: ثالثا
ليس »يدخل التناص برت مظلّة ابؼعايتَ السبعة التي تعطي للنص نصيتو، فالنص عند كريستيفا 

بل إنو مصدر لارتداد الإشعاع وانعكاسو فهو ..كما يزعم الشكلبنيوف..نظاما لغويا ناجزا ومقفلب
ففي كل بيت وكل قصيدة بقد صدى أبيات ...بدثابة العدسة ابؼقعّرة بؼعافٍ ودلالات معقدة،

؛ ما يعتٍ أفّ التناص ىو تداخل بؾموعة من النصوص داخل نص ما، أو ىو عبارة عن (1)«أخرى
أحد بفيزات النصّ الأساسية التي بريل على نصوص » لوحة فسيفسائية من الاقتباسات، ويعُتبر

 .(2)«أخرى سابقة عنها، أو معاصرة بؽا
إفّ التناص بابؼفهوـ التداولي بهعل الكاتب والقارئ يتشاركاف في إبداع النصوص الأدبية، ىذه 

النصوص التي ىي عبارة عن علبقة بتُ نصوص لاحقة بؼؤلفها وأخرى سابقة عنها أو معاصرة، 
، وعلى القارئ أف يقوـ ...تتنوع وبزتلف ىذه العلبقات ما بتُ ابعزئية والكلية والتنافر، أو التناقض

بتمييزىا واكتشافها وذلك بطريقة مشابهة للبستلزاـ أو الاستدلاؿ على ابؼعاني الضمنية بإعادتو 
 .(3)لإنتاج النص حسب فهمو وقدراتو، وما بيتلكو من خلفية معرفية

بعد )   وبيكن رصد بماذج من ىذه التناصات في القصّة القصتَة جدا، ومثالو قصة 
 :(4)(العاصفة

 ..ذات رداء أبيض كان يوشّح جسدي النحيل..أحببتني ربما
 ..مرت العاصفة وبللتو كنت تواريت عني خلف المدى..ولما

!! استبدلت الذي أدنى بالذي ىو خير..آه صديقي
: نلبحظ في القصة تداخل نص الكاتب مع آية قرآنية من سورة البقرة وىي برديدا قولو تعالى

 [.61: الآية] البقرة َّتحتختمتهثمجحجمحجُّ

                                       
 .22، صـ2004، 1التناص في شعر الرواد، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط: أبضد ناىم (1)
 .215ـ، ص1985، 1معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، ط: سعيد علوش (2)
. 154ـ، ص2012، 1بشرى البستاني، التداولية في البحث اللغوي والنقدي، مؤسسة السياب، لندف، ط: ينظر (3)
. 58ص: ابؼقعد ابغجري (4)
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      إفّ ابؼعتٌ الصريح للآية الكربية جاء في سياؽ الإنكار والتأنيب؛ إذ أنكر الله تعالى على قوـ 
موسى تفضيلهم البقل والقثاّء والعدس على ما أنزلو عليهم من ابؼنّ والسّلوى الذي كاف ينزؿ عليهم 

من السماء دوف تدخل منهم، أما ما طلبوه فيحتاج إلى جهد منهم حتى ينبت، كفعل الزراعة 
. وابغرث

نزنمنننىنيىٰيريزيمينيىييئجئحئخئمئهٹٱٹٱٱُّٱ

: ، فأنبّهم الله وأنكر عليهم طلبهم ىذا[61: الآية]: البقرةثمبجبحبخبمبه
، وىذا الإنكار والتأنيب ىو ابؼعتٌ ابؼباشر للنص "أتستبدلوف الذي ىو أدنى بالذي ىو ختَ"

.القرآني، أراد الله تعالى من خلبلو أف ينبّو قوـ موسى على خطئهم
 

 أما النّص القصصي فتضمن معتٌ غتَ مباشر، حيث جاء في صيغة تقريرية برمل قوة إبقازية 
غرضها ابغسرة؛ حسرة الصديق على صديقو حتُ استبدؿ الذي ىو أدنى بالذي ىو ختَ، استبدلو 

وبيكن أف نقوؿ ىنا إفّ الصّديق الذي حكم على صديقو بأنو استبدؿ . بصديق آخر وفضّلو عليو
لا تقل ما ليس لك "الذي ىو أدنى بالذي ىو ختَ  قد خرؽ مبدأ الكيف الذي ينَصُّ على أف 

فأنّى لو أف بهزـ جزـ الآية الكربية أنوّ ختَ من الذي استبدلو بو صديقو، وقد خرؽ ىذا " عليو دليل
ابؼبدأ عمدا ليُظهر لصديقو أف ما فعلو ليس من الأخلبقيات في شيء، وكذا ليبُتُ لو مدى أسفو 

 ".آه صديقي: "وحسرتو  وذلك في قولو
إفّ التحوير الذي قاـ بو الكاتب في الآية الكربية كاف في الإحالة التخاطبية، فقد غتَّ ضمتَ 

، فتحوّلت ابعملة من (ابؽمزة)بصع ابؼخاطبتُ إلى ضمتَ ابؼفرد ابؼخاطب  مع حذؼ أداة الاستفهاـ 
سياؽ الاستفهاـ الإنكاري إلى سياؽ استفهامي تعجبي، وىذا التغيتَ الطفيف في الآية ولّد دلالات 

 . جديدة على صعيد النص
:، تناص مع الآية الكربية(1)(62)وفي قصة رقم _  

َّمحمخممنجمجقمكجكحكخكلكملجلحلخلملهٱُّٱٹ ٹ   
:، ونصّ القصة كما يلي[40: الآية]: يس  

                                       
. 251ص: ابؼقعد ابغجري (1)
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 .(أدركتِ الشّمسُ القمر، سبق الليل النهار، سأعبدُ الله أكثر    )
، فقاـ بسحب "لاتقل ما ليس لك دليل عليو"    انتهك الكاتب مبدأ الكيف الذي ينصّ على أف 

الآية من سياؽ النفي إلى سياؽ جديد وىو سياؽ الإثبات، وذلك يستلزـ منو معتٌ السخرية 
والتهكم؛ سخرية بتغتَّ الزّماف وانقلبب ابؼوازين حيث صار الباطل حقا  وابغق باطلب، وقد يستلزـ 

 .منو ابغسرة والتأسف على تغتَ الأوضاع
لا يلدغ ابؼؤمن من : "، تداخل مع حديث النبي صلى الله عليو وسلم(1)(جرح مزدوج)وفي قصة _

 "لا يُجرح القلب من الأنثى مرتين": ، أما نص القصة فهو"جحرٍ مرتتُ
جاء ابغديث النبوي في سياؽ التحذير من الغفلة وتكرار ابػطأ وابغثّ على التيقظ والفطنة، 

ابؼؤمن وابعحر بالقلب والأنثى، وكذا يلدغ : فقاـ الكاتب بتحوير ابغديث وذلك بتغيتَ مفردتي
بلفظة بهرح، وقاـ بسحب السياؽ الذي ورد فيو ابغديث إلى سياؽ آخر ىو سياؽ التحدي، فهو 
ىنا يتحدى ابؼرأة التي خانتو سابقا حتُ دخوبؽا إليو بأنوّ لن يضعف مرة أخرى أمامها، وىنا بقد 

الشخصية  قد خرقت مبدأ الكم وذلك بضخّ معلومات أكثر من ابؼطلوب، إذ كاف من ابؼفروض أف 
يقوـ من مكانو وبىرج ابؼرأة من مكتبو بحجّة انشغالو، إلا أنو خرؽ مبدأ الكم وكذا مبدأ ابؼناسبة  

، (لا بهرح القلب من الأنثى مرتتُ)فقاـ وأخرج ابؼرأة من مكتبو  ثم أضاؼ معلومات من قبيل 
ويظهر خرؽ مبدأ ابؼناسبة من خلبؿ ذكر موضوع ابػيانة في مكاف العمل كما أف ابؼرأة لم تتكلم 

بعدُ بشيء، ولكنّو كاف يعلم أنها بحكم الافتًاضات ابؼسبقة بينهما ستكوف قادرة على الوصوؿ إلى 
 .مراده

في ختاـ ىذا ابؼبحث نستنتج وجود بصلة من القصص ابؼبنية على ابغوار القائم على خرؽ 
، فاستلزمنا من خلببؽا (مبدأ الكم، مبدأ الكيف، مبدأ الصيغة، مبدأ ابؼلبءمة)القوانتُ الغرايسية، 

دلالات ومعاني قصدىا ابؼتحاوروف خلبؿ براوراتهم، وبالتالي وقفنا على مدى سلبمة ىذه القوانتُ 
وبقاحها في الوصوؿ إلى استخلبص ابؼعتٌ الضمتٍ الذي يقصده ابؼتكلم، كما وظّف الكاتب 

بؾموعة من الأساليب كالاستعارة  والتناص؛ لأنها في طبيعتها بزرؽ قوانتُ التحاور فيلجأ إليها 
.            الكتّاب غالبا من أجل تضمتُ خطاباتهم معاني لا بهرؤوف على البوح بها

                                       
. 11ص: ابؼقعد ابغجري (1)
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 الحجاج وآلياتو في المقعد الحجري: المبحث الثالث
تعُدّ نظرية ابغجاج من النظريات التي لا تزاؿ في طَور النشوء  والتطور، وىي نظرية برمل في 
جوىرىا العديد من الاختلبفات بتُ منظرّيها تصل في الكثتَ من الأحياف حدّ التناقض والتعارض، 

؛ لأف ديكروونظرا بؽذا سنحاوؿ في ىذا ابؼبحث أف نركّز ابغديث عن ابغجاج عند العالم اللغوي 
، (1)نظريتو دلالية تهتم بتقدنً تصوّر جديد للمعتٌ قد يكوف أحيانا ظاىرا وفي أحايتُ أخرى مضمرا

العلبقات ابغجاجية فيها بزضع لشروط »ما بهعلها تصبّ مباشرة داخل ابؼدرسة البراغماتية؛ إذ إفّ 
 في ىذا المجاؿ كونو اىتم بيرلمان، مشتَين ومعضدين في بعض الأحايتُ بآراء (2)«دلالية وتداولية

 . بابغجاج بوصفو آلية للئقناع

 الحجاج في الخطاب القصصي: أولا
نظرية لسانية تعُتٌ بالوسائل اللغوية التي تتضمنها اللغات الطبيعية، مع »إفّ ابغجاج اللغوي 

، فاللغة الإنسانية لغة حجاجية ...دراسة الأىداؼ ابغجاجية ورصد تأثتَىا التداولي على ابؼستمع
،وغايتو الأساسية ىي الإقناع وفق طرؽ متعددة (3)«ومنطقية من داخل بنيتها اللغوية الداخلية

 .(4)وبـتلفة
بهعل الأقواؿ تتابع وتتًابط على بكو » يعتمد بالأساس على اللغة فهو ديكروإفّ ابغجاج عند 

، ونظريتو تسعى إلى بياف أفّ الوظيفة (5)«دقيق فتكوف بعضها حججا تدعم وتثبت بعضها الآخر

                                       
حساف الباىي، اللغة : وينظر. 8 ـ، ص2006، 1أبو بكر العزاوي، اللغة وابغجاج، دار العمدة،  الدار البيضاء، ط: ينظر (1)

. 138ـ، ص2000، 1وابؼنطق بحث في ابؼفارقات، دار الأماف، الرباط، ط
. 139، 138، ص(ف.ـ: )حساف الباىي (2)
. 34ص، (ط.د) ،www.alukah.netبصيل بضداوي، نظريات ابغجاج، كتاب مطبوع من موقع شبكة الألوكة،  (3)
. 138حساف الباىي، اللغة وابؼنطق بحث في ابؼفارقات، ص: ينظر (4)
نقلب . 23ـ، ص2011، 2ابغجاج في الشعر العربي،  بنيتو وأساليبو، عالم الكتب ابغديث، الأردف، ط: سامية دريدي (5)

، 1983، بروكسل، (l’argumentation dans la langue)ديكرو، وأنسكومبر، ابغجاج في اللغة : عن
. 28ص

http://www.alukah.net/
http://www.alukah.net/
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 وليست الوظيفة الإخبارية التواصلية فهذه الأختَة يعدّىا (1)الأساسية للغة ىي الوظيفة ابغجاجية
أفّ غاية ابػطاب ابغجاجي تتمثل في أف تفرض »ثانوية، كما أف بؽا بظة توجيهية؛ إذ يرى ديكرو 

. (2)«على ابؼخاطب بمطا من النتائج باعتبارىا الوجهة الوحيدة التي بيكن للمخاطب أف يستَ فيها
وابػلبصة من كل ىذا  أفّ ابغجاج اللغوي يتمتّع بوظيفة حجاجية وبظة توجيهية، ويعُرّفو بؿمد الولي 

توجيو خطاب إلى متلق ما؛ لأجل تعديل رأيو أو سلوكو أو بنا معا، وىو لا يقوـ إلا بالكلبـ »بأنوّ 
 .(3)«ابؼتألّف من معجم اللغة الطبيعية

إفّ أي خطاب يهدؼ في بنيتو الداخلية إلى الإقناع، إذ ابؼرسل من خلبؿ خطابو يسعى إلى 
إقناع ابؼرسل إليو وإحداث تأثتَ فيو سواء على ابؼستوى الفكري أو العاطفي؛ وذلك عبر إستًاتيجية 

 .(4)إستًاتيجية الإقناع: تداولية تدعى
  وبدا أف ابغجاج ىو فنّ الإقناع  فإنوّ يروـ تقنيات بذعل ابؼتلقي يتأثرّ بخطاب ابؼرسل ومن ثم يوجهو 

الوجهة التي يرومها، وأىم من اىتم بالإقناع في ابػطاب ابغجاجي ىو بتَبؼاف وتيتيكاه في كتابهما 
بصلة من الأساليب تضطلع في »، فابغجاج عندبنا "الخطابة الجديدة: مصنف في الحجاج"

ابػطاب بوظيفة ىي بضل ابؼتلقي على الاقتناع بدا نعرضو عليو أو الزيادة في حجم ىذا 
، إفّ ابغجاج عند بتَبؼاف عبارة عن تفاعل بتُ ابػطيب وبصهوره  يهدؼ فيو الباث إلى (5)«الاقتناع

                                       
. 14أبو بكر العزاوي، اللغة وابغجاج، ص: ينظر (1)
 les échelles)السلبلم ابغجاجية : نقلب عن ديكرو. 21ابغجاج في الشعر العربي، ص: سامية دريدي (2)

Argumentatives)  ينظر أيضا، مزيدا من الاطلبع نفس ابؼرجع . 60، ص1980منشورات مينوي، باريس
. ، عن وجاىة ابػطاب ابغجاجي35ص

، 40، المجلد2عالم الفكر، الكويت، العدد: مدخل إلى ابغجاج، أفلبطوف وأرسطو وشاييم بتَبؼاف، بؾلة: بؿمد الولي (3)
.  11ـ، ص2011

ليبيا، -عبد ابؽادي بن ظافر الشهري، استًاتيجيات ابػطاب، مقاربة لغوية تداولية، دار الكتب الوطنية، بنغازي: ينظر (4)
 .444ـ ص2004، 1ط

ابػطابة : مصنف في ابغجاج"، نقلب عن بتَبؼاف وتيتيكاه، 21ابغجاج في الشعر العربي، بنيتو وأساليبو، ص: سامية دريدي (5)
 .92، ص1ج" ابعديدة
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إلى التأثتَ الذىتٍ في ابؼتلقي ومن ثم الإذعاف بؼا جاء في ابػطاب، ويهدؼ من ناحية أخرى إلى 
 .(1)توجيو سلوكو، فهو بهمع بتُ التأثتَ النظري والتأثتَ السلوكي العملي

تعُتبر القصة القصتَة جدا جنسا أدبيا جديدا تنتمي إلى عالم القص، وإفّ أي عمل أدبي لا 
القاص ابؼبدع : يلقى الإعجاب والإقباؿ من قِبل متلقيو دوف توفره على عناصر أساسية فيو وىي

والقارئ وابؼادة الأدبية ابؼدىشة، فالقصة القصتَة جدا بتقنياتها ابػاصة من تكثيف وإبهاز ورمزية وما 
، تنتج لنا إما قصة حارة أو باردة؛ بدعتٌ أنها ...تستعملو من بصل فعلية مركزة برمل دلالات مضمرة

 .(2)قد تؤثر في ابؼتلقي وتصل بو إلى درجة الإدىاش ومن ثم الاقتناع، أو عكس ذلك
وابؽدؼ الأساسي الذي يبَتٍ عليو كاتب القصة القصتَة جدا قصتو ىو عنصر الإدىاش، فهو 

يروـ من خلبؿ توظيفو بؽذه التقنيات التأثتَ وإحداث الصّدمة لدى ابؼتلقي، من ىنا بيكن أف 
نتحدث عن وجود علبقة بتُ ابؼبدع وقارئو إذ منذ اللحظة الأولى التي يكتب فيها فهو يستهدؼ 

فالقصة القصتَة جدا بهب »قارئو ويسعى إلى الفِعل فيو عبر إستًاتيجيات بـصّصة يتّبعها لذلك  
 .(3)«أف تكوف مُوصلة للمعتٌ ومؤثرّة في ابؼتلقي بأقل الكلمات وأقرب الصّيغ

إفّ غاية القصة القصتَة جدا ىي نفسها غاية ابغجاج، فهي تسعى إلى التأثتَ عن طريق بناء 
تكنيكها ابػاص لتصل بقارئها إلى الإدىاش ومن ثم الاقتناع، ويشتَ بؿمد يوب إلى أىم الشروط 

لإنتاج قصة قصتَة جدا تتوفّر فيها مقوّمات العمل ابؼؤثرّ وابؼقنع، وىي أف تكوف العلبقة بتُ القاص 
 :ومتلقيو بؿكومة بشرطتُ بنا

 .شروط إنتاج القصة القصتَة جدا-1
 .قوانتُ فهم وتفستَ القصة القصتَة جدا-2

الشّرط الأولى يوُلي عناية بإنتاجيّة القصة من خلبؿ حسن استخداـ الألفاظ وعدـ التنافر 
والتناقض في الأفكار؛ بدعتٌ براعة القاص في حسن استهلبكو لتقنيات القصة القصتَة جدا؛ لأفّ 

                                       
. 22ابغجاج في الشعر العربي، بنيتو وأساليبو، ص: سامية دريدي: ينظر (1)
الأدب والفن، : ابغوار ابؼتمدف، بؿور: ، موقعالاقتناع..الإقناع ..الإفهاـ..القصة القصتَة جدا، الفهم بؿمد يوب، : ينظر (2)

 .2017/03/7: ، تاريخ الدخوؿ2011/06/12: ، تاريخ3394العدد 
 .الاقتناع..الإقناع ..الإفهاـ..القصة القصتَة جدا، الفهم : بؿمد يوب (3)
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ىذه الأختَة لا برتمل أي لفظة زائدة فكل شيء فيها مضبوط مقنّن، وبصاليتها وتركيزىا بهعلبنها 
 .بزرؽ قناعات ابؼتلقي فتصل بو إلى تغيتَ رؤيتو فتعديلها ثم إعادة إنتاج رؤى جديدة

والشرط الثاني يوُلي عناية بدستويات ابؼتلقي ابؼعرفية والعُمريةّّ ودرجات الفهم؛ بحيث يضع 
القاص في حسبانو ظروؼ ابؼتلقي، وذلك بانتقاء الألفاظ ذات الدلالات ابؼتعددة وابؼوحية، وتكوف 

 .(1)بُصلو بالغة وبليغة ومُبلّغة، فيحصل الفهم ومن ثَمّ الإفهاـ فالاقتناع
خلبصة القوؿ، إفّ القصة القصتَة جدا بذمع بتُ وظيفتتُ؛ وظيفة الإمتاع بفنيتها، ووظيفة 

الإقناع ذات البعد ابغجاجي الظاىر أو ابؼضمر،  فما ىي إذف أنواع ابغجاج اللغوي الذي 
استخدمو علبوة في قصصو للتأثتَ في القارئ؟ وماىي الروابط والعوامل التي وظّفها في بناء قصصٍ 

 ذات وظيفة حجاجية؟

 الروابط والعوامل الحجاجية: ثانيا
لقد كاف ديكرو في نظريتو يسعى إلى بياف الوظيفة ابغجاجية للغة، ومن بشة إبرازىا كوظيفة 

أساسية وجعل الصّفة ابػبرية للنص بؾرّد وظيفة ثانوية، ثم عمد إلى بياف وجود مؤشرات لغوية 
تشتمل عليها اللغات الطبيعية برمل في بنيتها وظائف حجاجية، ومن أبّنها ما أبظاه بالروابط 
والعوامل ابغجاجية التي جعلتو يدافع عن فرضيّتو في التداوليات ابؼدبؾة، ويرفض بموذج شارؿ 

موريس، ولقد قاـ بتصنيف ىذه ابؼؤشرات أو الأدوات إلى صنفتُ؛ أوّبؽما بظاّه بالروابط وآخر 
بالعوامل، ويتوقّف دور الروابط في الربط بتُ حجتتُ أو أكثر فتسند لكل قوؿ دورا بؿددا داخل 
الإستًاتيجية ابغجاجية العامة، أما العوامل فهي تقوـ بحصر وتقييد الإمكانات ابغجاجية لقوؿ 

 .(3)«بتغيتَ قوة ابعملة دوف بؿتواىا ابػبري»، كما تقوـ (2)ما

                                       
. الاقتناع..الإقناع ..الإفهاـ..بؿمد يوب، القصة القصتَة جدا، الفهم : ينظر (1)
. 64، 63أبو بكر العزاوي، اللغة وابغجاج، ص: ينظر (2)
،  : نظرية ابغجاج في اللغة، ضمن كتاب:  شكري ابؼبخوت(3) أىم نظريات ابغجاج في التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوـ

. 377، ص(ط.د)ابؼطبعة الربظية، تونس، 
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عموما تعتبر الروابط والعوامل من العناصر الفعّالة في توجيو وتقوية ابغجج في بنية الأقواؿ 
اللغوية، وتُسهم بشكل كبتَ في انسجاـ ابػطاب بربطها بتُ ابغجة ونتيجتها ومنحها قوة ترتيبية بتُ 

 .ابغجج
ومن خلبؿ مدونة بحثنا سنعمد إلى إعطاء صورة مركّزة عن أىمّ الروابط والعوامل التي سابنت 

بدلالتها وقيمتها ابغجاجية في بناء القصّة القصتَة جدا، معتمدين في تصنيف الروابط على 
 :(1)مايلي

روابط التعارض ابغجاجي 
روابط التساوؽ ابغجاجي 
 روابط التعليل ابغجاجي 

 :روابط التعارض الحجاجي-1 
 :(لكن)الرابط الحجاجي -أ

 :لتَبط بتُ حجتتُ متعارضتتُ على النحو الآتي (لكن)، بهيء الرابط (2)(من دونك)في قصة 
 سأشرق عليهم..اشتاق كثيرا..غدا" الدّشرة"أعودُ إلى 

 أضمّ ..وأشجار التين الزيتون بعد سنين..والوادي..ألتقي الأىلَ ..
 وأفرح أكر مع جدّتي..أحلّق وعصافيرىا..أسابق مجاريها..ترابها

 ".المقنين الزّين"حين ستحكي لي قصة 
 ..آه..
 ..خراب" فوفا"من دونك يا .. الدشرة لكنو
.. 

!! فكيف أعود؟
قد عمل كعارض حجاجي بتُ بداية القصة ونهايتها  (لكن)نلبحظ في ىذه القصة أفّ الرابط 

قرار العودة إلى الدشرة مع )ونتيجتها ىي  (الاشتياؽ إلى الدشرة وبصابؽا )فالبداية تضمّنت حجة 

                                       
 .30أبو بكر العزاوي، اللغة وابغجاج، ص: ينظر (1)
 .28ص: ابؼقعد ابغجري (2)
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فقد تضمّنت حجة أخرى بزدـ ( لكن)، أما النهاية التي جاءت بعد (استشعار السّعادة والفرح
، (قرار عدـ العودة إلى الدّشرة  مع استشعار ابغزف)؛ أي (ف-لا)نتيجة مضادة للنتيجة السابقة 

والغاية التي أرادت شخصية القصة توضيحها تكمن في ابغجة الثانية التي جاءت بعد الرابط، فهي 
إذف تعُدّ الأقوى بالنسبة للؤولى وىي أيضا ابغجة التي غتَت وجهة الشخصية بكو النتيجة ابؼضادة 

 :(1)، وابؼربع ابغجاجي الآتي يوضّح ذلك(ف-لا)
 ف-                        ف                                           لا

 
                                                لكن

 2                                      ح1                       ح
 ف-                                               لا

من أجل إقناع حبيبتو بددى حبو بؽا فاستعمل  (لكن)وظّفت الشخصية في ىذه القصة الرابط 
أفّ الدّشرة خراب من دوف : بسثلّت في اشتياقو إلى الدّشرة وكل ما فيها، والثانية: حجتتُ؛ الأولى

حبيبتو، فجعل ابغجة الثانية بعد الرابط لتكوف الأقوى في تغيتَ قرار الشخصية بعدـ العودة، أو ربدا 
سيعود ولكن لن يشعر بالفرح العارـ الذي سيشعر بو لو أف حبيبتو موجودة، ثم جاء الفعل 

من أبقع الأفعاؿ اللغوية »ليدعم حجتو  ويزيدىا قوة؛ لأنو يعُدّ  (الاستفهاـ )الكلبمي 
، وىو يتضمن فعلب متضمنا في القوؿ الغرض منو الإنكار وبياف شدة ابغزف، والسّلم (2)«حجاجا

 :ابغجاجي الآتي يبتُ ترتيب ابغجج عليو
 الدشرة لم تعد بصيلة=         ن

!! الدشرة من دونك خراب، فكيف أعود؟-  2ح
 

 .الاشتياؽ إلى الدشرة- 1ح

                                       
 .63اللغة وابغجاج، ص: أبو بكر العزاوي (1)
. 483استًاتيجيات ابػطاب، مقاربة لغوية تداولية، ص: عبد ابؽادي بن ظافر الشهري (2)
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 ورد الاستفهاـ أعلى السّلم ابغجاجي؛ لأنوّ الأقوى حجاجيا من الكلبـ العادي  وىو بىدـ ضمنيا 
لن أعود إلى الدّشرة، أو إفّ الدّشرة لم تعد بصيلة رغم كل ما : من قبيل (ف.لا)النتيجة ابؼضادة 

 ...فيها
 :(بل)الرابط الحجاجي -ب

 :على النحو الآتي (بل) يرد الرابط 1(18)في قصة 
 :تطل من النافدة ليلى

 أأعجبك الثلج؟-
 .بل أخاف أن يذوب يوما..لا-..

في ىذه القصة على الإضراب من ابغكم الذي قبلها وإثبات ابغكم بؼا بعدىا، بذلك  (بل)عملت 
سابنت في إنشاء السلم ابغجاجي؛ القوؿ ابؼنفي في الدرجة الأولى من السّلم، والقوؿ ابؼثبت في 

 .2الدرجة الثانية وىو أرقى درجة بؼا لو من قوة إقناعية
 الثلج بصيل عندما لا يذوب = ن        

 .  أتأمل الثلج لأني أخاؼ أف يذوب– 2ح
 . لا أتأمل الثلج لأنو أعجبتٍ– 1ح

الثلّج قد بومل معتٌ ابعماؿ والسعادة والطمأنينة، والشخصية في القصة تتأمل ىذا الثلج بحزف 
وخوؼ؛ لأنها تعلم أنو سيذوب يوما، فبزوالو تزوؿ السعادة والفرح، بالتالي عندما عبّرت الشخصية 

فكذلك كل الأشياء ابعميلة لا  (نعم؛ الثلج بصيل ولكنو سيذوب)عن ىذا ابؼعتٌ كاف كلبمها مقنعا 
معتٌ بعمابؽا إف كانت مؤقتة وزائلة، كما بيكن أف بومل الذوباف معتٌ سلبيا فبذوباف الثلج بردث 

 .معنوي ومادي: الفيضانات، بالتالي بقد ابػوؼ في القصة بومل معنيتُ
 
 

 

                                       
 .229: ابؼقعد ابغجري(     1
 .142، 141ـ، ص2011، 1، طتونس العوامل ابغجاجية في اللغة العربية، مكتبة علبء الدين، :عز الدين الناجح (2)
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 :روابط التساوق الحجاجي-2
 :(حتى)الرابط -

مرتتُ؛ الأولى مضمرة تفيد الغاية والثانية ظاىرة تفيد  (حتى)، يرد الرابط (1)(ثأر مؤجل)في قصة 
 :التعليل، وىي كالآتي
 ..يدٌ قرأتكَ أصابعها

 ..لوّحت إليك باللقاء
 ..نبتتْ ..قطعتها..صافحتك

 ..صافحتك..كتبتْ إليك
 ..لوّحت إليك بالوداع..قطعتها

 حتى لا تطعنك كما فعلتْ 
تتأرجح ىذه القصة بتُ حجاج الإثبات وحجاج النفي؛ إثبات ابغبيبة للوصل والوفاء للحبيب 

ونفي ابغبيب ابػائن بؽذا الوصل، إلى أف تأتي النتيجة في الأختَ باستسلبـ ابغبيبة بأف فضّلت 
 .الانفصاؿ ولكن دائما بإشعار منها بغبيبها بأنها ستنفصل مؤكدة وفاءىا بهذه الطريقة

، بينما (لا أطعنك كما فعلت)في القصة على التعليل؛ إذ عللت النتيجة  (حتى الظاىرة)دلّت 
يد قرأتك  )حتى ابؼضمرة قبل ابغجة الأختَة فدلّت على الغاية، وبيكن قراءة النص بهذه الطريقة 

لا تطعنك كما  (لكي)لوّحت إليك بالوداع حتى  (إلى أف)حتى ..قطعتها..صافحتك...أصابعها
 .(فعلت

فابغجج ابؼربوطة بهذا الرابط ينبغي »يربط بتُ حجج بؽا نفس التوجّو ابغجاجي  (حتى)الرابط 
ىي " حتى"أف تنتمي إلى فئة حجاجية واحدة؛ أي إنها بزدـ نتيجة واحدة، ثم إف ابغجة التي ترد بعد

حتى )، فالرابط (2)«"أف يكوف ما بعدىا غاية بؼا قبلها : "الأقوى، وىو ما يقصده النحاة بقوبؽم
 :في القصة تربط بتُ بؾموعة من ابغجج ىي الأقوى في دعم النتيجة ابؼضمرة (ابؼضمرة

 

                                       
 .26ص:  ابؼقعد ابغجري (1)
 .73اللغة وابغجاج، ص: أبو بكر العزاوي (2)



     الحجاج و آلياتو في المقعد الحجري                       المبحث الثالث            

66 

 

لوّحتْ إليك باللقاء: الحجة الأولى 
نبتت..قطعتها...صافحتك: الحجة الثانية. 
قطعتها..صافحتك..كَتبتْ إليك: الحجة الثالثة. 

 حتى: الرابط المضمر
حتى لا تطعنك كما فعلت..لوّحت إليك بالوداع: الحجة الرابعة. 

ابغبيبة وفية في )ابغجج في ىذه القصة ربُطت بواسطة حتى وىي بزدـ نتيجة واحدة من قبيل 
ىي الأقوى، فرغم أنها قررت الوداع ( حتى ابؼضمرة)، ثم إفّ ابغجة التي جاءت بعد (كل الظروؼ

والانسحاب إلا أنها ظلت وفية لو وذلك بإعلبمو بأف لوّحت لو ولم تطعنو كما طعنها، بالتالي 
عملت ابغجة الأقوى الواردة بعد الرابط عملها في الإقناع والتأثتَ في نفس ابغبيب، وجعلو يشعر 

 .بنوع من ابػزي والندـ
 :فجاءت لتعليل ما جاء بعد الرابط من نتيجة (حتى الظاىرة)أما الرابط 

  لوّحت إليك بالوداع:الحجة
 حتى: الرابط
 .لا أطعنك كما فعلت: النتيجة

، ( قد لوّحت إليك بالوداعلأنيلم أطعنك كما فعلت )وقد تكوف تفستَية إذا أوّلنا الكلبـ من قبيل 
 .فتكوف العلبقة ىنا علبقة تفستَية، والدلالات تتعدد بتعدد القراءات

 :روابط التعليل-3
 :(1)(طعنة صديق)ومثالو في قصة : (لأن)الرابط الحجاجي - أ

 ..حين امتدت إلى يدي خناجرىم..
 .تعَالت أحقادك بالظهور
 ولمّا استكانتْ في يدي

 .وكنتُ خلفك
 ..فكّرت في أنك كنت يوما صديقي

                                       
. 71ص: ابؼقعد ابغجري (1)
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 ..ولم أفكر في طعنك أبدا
 .ذكريات جميلة.. أحفظ لكلأني

  لم أفكر في طعنك أبدا:النتيجة
  لأني:الرابط
 .ذكريات بصيلة.. أحفظ لك:الحجة

من أجل دعم النتيجة التي بسثلت في وفاء  (لأني)في ىذه القصة جاءت ابغجة بعد الرابط 
 .الصديق لصديقو، ولم يفكر في الطعن والغدر رغم بسكنو من ذلك؛ لأنو بوفظ لو ذكريات بصيلة

 بنُيت القصة على شكلٍ تسلسلي ابتدأت بحادثة صوّرت لنا مشهد صديق في موقف قوة 
وىو يغدر بصديقو، ثم جاء ابؼشهد الآخر الذي صوّر لنا حالة عكسية، حيث تبادؿ الصديقاف 

الأدوار إذ صار الثاني في موقف القوة وكاف الأوؿ لاه غافل، إلا أف صديقو لم يعاملو مثل معاملتو، 
فقد ظل وفيًا ولم يطعنو، ثم جاءت ابغجة لتدعم موقف الصديق وتبتُّ مدى إخلبصو ووفائو، كما 

 .أنها عملت على التأثتَ في الصديق وابؼتلقي معا
؛ لتبتُ لنا سبب بكاء الشخصية (لأف)، جاءت ابغجج متسلسلة بعد الرابط (1)(تكريم)وفي قصة 

 :ولتقنعنا أف غدر الصديق أشدّ أبؼا من فقداف مُلكٍ أو ابؽزبية في أمر ما
 ..مهزوما..لم أبكِ ضعيفا

 ..ولا أبكي ملكاً مضاعا
ولما استوى ..جريحا..لأنّي تذكّرتك بالأمس عابرا ذاكرتي كسيرا..بكيتُ حينما وقفتُ أمامك

 ..وكرّمت أصابعي التي كففت دمعك ذات يوم يا صديقي..ناديتني على استحياء..لك العرشُ 
 .. بكيت حينما وقفتُ أمامك:النتيجة
  لأني:الرابط

تذكرتك بالأمس عابرا ذاكرتي كستَا جربوا: الحجة الأولى. 
ناديتتٍ على استحياء..بؼا استوى لك العرش: الحجة الثانية. 
كرمت أصابعي التي كفكفت دمعك ذات جرح: الحجة الثالثة. 

                                       
 .73ص: ابؼقعد ابغجري (1)
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  :(لام التعليل)الرابط الحجاجي -ب
على معتٌ  (أف)وىي من أدوات الربط التي يكوف بعدىا الفعل ابؼضارع منصوبا بإضمار 

جئتك لتكرمتٍ، أحسنتُ إليك لتشكرني، كما تدؿ على الاختصاص؛ لأنك إذا : ، بكو(1)(كي)
 .(2)جئت للئكراـ، دلّت اللبـ على أف بؾيئك بـتص بالإكراـ: قلت

، يرد الرابط مرتتُ لتَبط بتُ ابغجة والنتيجة ومنو تقويةً وتأكيدًا لفعل ىؤلاء (3)(غفران)في قصة 
 :القوـ ورغبتهم الشديدة في الاستسقاء والغفراف

 دخلوا المسجد جميعاً للاستسقاء والاستبقاء
 ..بكوا جميعاً ليغفر الله لهم

 .في الصّف الأخير بكى ذلك الذي لن يغفر لهم جميعاً ما فعلوه
 . دخوؿ ابعميع إلى ابؼسجد للصلبة:النتيجة
 .لاـ التعليل: الرابط

طلب الاستسقاء: الحجة الأولى . 
طلب الاستبقاء: الحجة الثانية. 

 . بكاء ابعميع:النتيجة 
 .لاـ التعليل: الرابط
 . طلب ابؼغفرة من الله:الحجة

، أما الرابط الثاني فبتُّ سبب بكائهم، (دخوبؽم ابؼسجد للصلبة)جاء الرابط الأوؿ ليبررّ النتيجة 
ويظهر في القصة حجاج ابؼفارقة وذلك من خلبؿ تشبّث ىؤلاء القوـ بالصّلبة والبكاء؛ من أجل 
طلب ابؼغفرة من الله، وفي ابعانب الآخر من القصة يُظهر لنا السارد سخرية ابؼوقف؛ إذ صوّر لنا 
وجود رجل بينهم يبكي كما يبكوف ولكن ليس لنفس السبب إبما لظلمهم لو، وىو يدعو عليهم 

                                       
أبضد بؿمد ابػراط، بؾمع اللغة العربية، دمشق، : رصف ابؼباني في شرح حروؼ ابؼعاني، تح: أبضد بن عبد النور ابؼالقي (1)

.  224، ص(ت.د)، (ط.د)
فخر الدين قباوة، وبؿمد ندنً فاضل، دار الكتب العلمية، : ابعتٌ الداني في حروؼ ابؼعاني، تح: ابغسن بن قاسم ابؼرادي (2)

. 109ـ، ص1992، 1لبناف، ط-بتَوت
. 102ص: ابؼقعد ابغجري (3)
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برمل معتٌ التأكيد ومعتٌ  (بصيعا)ويردّد في نفسو بأنو لن يغفر بؽم أبدا، كما أف تكرار لفظة 
 (لن)السّخرية، فقد تكررت ثلبث مرات، والأختَة كانت على لساف ابؼظلوـ وجاءت بعد الأداة 

 .لتؤكد النفي وتزيده قوة
كما لا يفوتنا التقابلبت اللفظية التي أوردىا الكاتب إذ عَمِلت على إبراز ابؼفارقة والتناقض الصّارخ 

 . بكى الذي لن يغفر بؽم بصيعا#بكوا بصيعا ليغفر الله بؽم : وذلك من قبيل
وابؼعتٌ الضمتٍ الذي برملو ىذه القصة، أفّ على الإنساف قبل أف يطلب ابؼغفرة من الله، عليو أف 

 ".أَحسِنْ إلى عباده بُوسن الله إليك"يتجنب ظلم عباده ويطلب منهم السّماح 
    وابؼفارقة عموما لم ترد ىنا لغاية الإضحاؾ والاستمتاع، إبما جاءت لتُبرز التناقض بتُ قضيتتُ 

يعيشهما الإنساف في واقعو اليومي وابغياتي، من ىنا تعمل ىذه التقنية على التأثتَ واستمالة ابؼتلقي 
 .(1)لتِقبّل أحداث القصة، وىذا بؼا فيها من إثارة وتشويق

، تعمل ابغجج والنتائج على إحداث ابؼفارقة والتي تضفي بصالية (2)(موعد مهجري)وفي قصة -
 :على مستوى النص وتعمل على إحداث تأثتَ في ابؼتلقي

 ..ضبطنا لقاءنا الملائكيَّ لنبدأ الحياة
 ..تقابلنا أخيرا وجها إلى وجو

!! نسيت أن ظهري وظهرك في العراء
 ..انتشينا قبلا

 !!وطعُنّا من الخلف بغتة، فبدأت حكاية الموت
نلبحظ في ىذه القصة تعدّد ابغجج مع وجود نتيجتتُ متناقضتتُ؛ النتيجة الأولى إبهابية جاءت في 

 .بداية القصة، أما النتيجة الثانية فسلبية تصدّرت نهاية القصة وقلَبت توقّعات الشخصيتتُ
 
 
 

                                       
. 154شعرية القصة القصتَة جدا، ص: جاسم خلف إلياس (1)
. 180ص: ابؼقعد ابغجري (2)
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 .لاـ التعليل: الرابط.    لنبدأ ابغياة: 1    نضبطنا لقاءنا ابؼلبئكي                  : 1ح
 تقابلنا أختَا: 2ح
 نسيت أف ظهري وظهرؾ في العراء: 3ح
 انتشينا قبلب: 4ح
 .الفاء: الرابط.    فبدأت حكاية ابؼوت: 2نوطعنّا من ابػلف بغتة                     : 5ح

كلّ ابغجج تؤدي إلى النتيجة الثانية،  وابغجة ابػامسة كانت الأقوى من بتُ ابغجج؛ لأنها 
 :تعبّر فعلب عن بداية ابؼوت، ونستطيع أف نربط كل حجة بالنتيجة لنتبتُ الفرؽ فنقوؿ

نسيت أف ظهري )، (تقابلنا فبدأت حكاية ابؼوت)، (ضبطنا لقاءنا ابؼلبئكي فبدأت حكاية ابؼوت)
، وابغجة ابػامسة (انتشينا قبلب فبدأت حكاية ابؼوت)، (وظهرؾ في العراء فبدأت حكاية ابؼوت

 .(وطعنا من ابػلف بغتة فبدأت حكاية ابؼوت): فزادىا حجاجية (الواو)ارتبطت بالرابط 
ضبطنا لقاءنا ابؼلبئكي )أما النتيجة الأولى فهي تعلل ثلبث نتائج فقط؛ إذ بيكن أف نقوؿ 

انتشينا قبلب لنبدأ : )، وبيكن أيضا أف نقوؿ(تقابلنا لنبدأ ابغياة: )، وبيكن أف نقوؿ(لنبدأ ابغياة
 . (ابغياة

في القصة يبتُ لنا السّارد أفّ ابغبيبتُ كانت بؽما رغبة عارمة في بداية حياة بصيلة بغبهما، 
فجاءت ثلبث حجج تَدعم ىذا ابغب ولكنها حجج أو أفعاؿ عملت في الأختَ عكس إرادتهما 
وبدعم حجتتُ أخريتُ، فاجتمعت ابغجج ابػمس لتدعم ابؼوت ضد ابغياة؛ وفي ىذا معتٌ ضمتٍ 

؛ (ضَبطْنَا): تستلزمو الأحداث، فالعشيقتُ في القصة يبدو أنهما بىفياف حبهما ودلالة ذلك عبارة
فهذه ابؼفردة توحي بالتخفي لكوف ابغب بؿرـ في المجتمع، وكل من أحبّ أو فكر في ذلك وجد 

وابغجج  (نسيت أف ظهري وظهرؾ في العراء)ابؼتًبصتُ يتًبصوف بو لفضحو، وقد يكوف صديقا 
، ثم يأتي (طعُنا من ابػلف بغتة)الثلبث التي ظهرت بشكل ابؼساعد ىي بدثابة الصديق ابػائن 

 .المجتمع ليمنع ابغبّ بكل ما أوتي من وسيلة، وقد عبّر الكاتب عن ذلك عَبْر تشكيلة القصة
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 (إلا...لم): العامل الحجاجي-4
، (إلا....لا)أو  (إلا...لم) ما عدا أداة القصر المقعد الحجريلم ترد العوامل بكثرة في قصص 

 :(1)(رعشة الجمر)وذلك في قصة 
 "اشتقتُ إليك كأني لم أعي إلا كي ألقاك: "قالت
 ربّ ابن لها عندك قصرا في الجنة وأخرجني من الجحيم: قال

لإقناع حبيبها بأفّ وجودىا في ىذه ابغياة أو ربدا  (إلا...لم)استعملت الشخصية العامل 
استمرارىا في العيي كاف لأجل لقُياه، وجاء ىذا العامل لدعم فكرة الاشتياؽ ولتبرز الشخصية من 

 . خلبلو مدى شوقها للحبيب
 الشّوؽ لرؤية ابغبيب=              ن

 .   لم أعي إلا كي ألقاؾ- 2ح
 .اشتقتُ إليكَ - 1ح

ليحصر فرحة الأـ في بقاح ابنها،  (إلا...لا)، استخدـ الكاتب العامل (2)(خيارات)     وفي قصة 
 :ثم ليبتُ من خلبؿ ىذا العامل ابؼفارقة التي أراد أف بهسدىا في ثنايا القصة

! اِستدعوىما إلى المنصّة للتّكريم
 أن تفرح لوحيدىا، وتأبّط الثاني عشيقتو التي لا تعرف إلااِصْطَحب الأوّل أمّو وىي 

 بعد التكريم سارعت الأم إلى احتضان وحيدىا ولم يأبها بهدية !!تعرفها الملابس المجهرية
لم !!!التكريم التي سقطت فتشظّت، وسارعت العشيقة إلى الهدية تاركة عشيقها متشظيّا

 .يندىي الجمهور
الأّـ في نهاية القصة كانت أماـ فرحتتُ؛ فرحة بقاح ابنها، وفرحة ىدية النجاح، إلا أنها لم تأبو 

في بداية القصة، حيث  (إلا...لا)للهدية فسارعت لاحتضاف ابنها، وىذا ما بيّنو العامل ابغجاجي 
 .قاـ بحصر وتقييد فرح الأـ على بقاح ابنها

                                       
. 104ص: ابؼقعد ابغجري (1)
. 197ص:  ابؼقعد ابغجري(2)
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 آليات الحجاج في المقعد الحجري:       ثالثا
إفّ النصّ الأدبي إضافة إلى ما يقوـ بو من بسثيل للعالم ونقل متخيلو ابؼرجعي والإحالي فإنوّ 

، من (1)بومل أيضا تبادلات لغوية وتلفظية ذات طبيعة حجاجية بيكن أف توجّو توجيها حجاجيا
ىنا بقد أف دوكرو قد أشار إلى  أنواع بـتلفة من ابغجاج؛ كحجاج التناقض وحجاج التعارض 

، ومن خلبؿ مدونة بحثنا سنحاوؿ رصد ..(2)وحجاج ابؼفارقة وحجاج النتيجة وحجاج الاستعارة
 .أىم أنواع ابغجاج وآلياتو التي ارتكز عليها علبوة كوسة في بناء قصصو

 :حجاج السبب-1
يظهر ىذا ابغجاج بشكل جليٍّ في النصوص القائمة على التًابط السببي وابؼنطقي، وغالبا ما 
تقوـ النّصوص السّردية من قصة ورواية على ىذا النوع من التًابط في عرض أحداثها فنجد نوعتُ 

وفي ىذه القصة نلبحظ أف أحداثها تسرد . (3)منهما، إما ترابط سببي وإما ترابط كرنولوجي أو زمتٍ
 :لنا بؾموعة من الأسباب أو ابغجج التي أدّت ببطليها إلى نتيجة معينة كانت عكس  توقعاتهما

 ..ضبطنا لقاءنا الملائكيَّ لنبدأ الحياة
 ..تقابلنا أخيرا وجها إلى وجو

!! نسيت أن ظهري وظهرك في العراء
 ..انتشينا قبلا

 !!(4)وطعُنّا من الخلف بغتة فبدأت حكاية الموت
جاءت الأحداث متسلسلة مبينة لنا بؾموعة من الأسباب التي جعلت ابغبيبتُ يرغباف في اللقاء 

، ثم جاءت النتيجة مباشرة بعد بؾموعة من ابغجج ابؼتًابطة وىي (ضبطنا لقاءنا، تقابلنا، انتشينا)
 .(فبدأت حكاية ابؼوت)؛ الذي بويل مباشرة إلى النتيجة (الفاء)مقرونة بالرابط 
 :، بوضر كذلك حجاج السبب(5)(ثلج)وفي قصة 

                                       
. 17ـ ص2015، 1 آليات القصة القصتَة جدا عند ابؼبدعة السعودية شيمة الشمري، مكتبة ابؼثقف، ط،بصيل بضداوي ( 1)
. 17 ص،(ف.ـ) ،بصيل بضداوي: ينظر( 2)
. 23 ص، (ف.ـ) ،بصيل بضداوي: ينظر( 3)
. 180ص: ابؼقعد ابغجري (4)
. 95ص: ابؼقعد ابغجري (5)
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بين حدّة في عينيك ذكّرتنَي بخنجر أبيك الذي يسكن قلبي، وبين وردة تزىر في شفتيك 
فكرت في احتضانك ..احترتُ أمامك الآن أيها العائد إلى القبيلة. تُشبو وجنة حبيبتي

: وقولوا لحبيبتي..متْ غيظا: وانصرفنا، قولوا لأبيو..فقبّلتك..وخشيتُ على ظهرك من يدي
 .أنا لن أخون

سرد لنا الكاتب في ىذه القصة بؾموعة من الأسباب جعلت من بطل القصة يتًدد في ابزاذ 
 . (الفاء)قرار معتُ، فجاءت ابغجج متسلسلة قادت البطل إلى النتيجة من خلبؿ الرابط 

 عيناه تُذكّره بأبيو الذي خطف حبيبتو وتزوجها: الحجة الأولى
 شفتاه تشبو وجنتا حبيبتو: الحجة الثانية
 . احتار أمامو:الحجة الثالثة
 فكّر في احتضانو فخاؼ عليو من يديو: الحجة الرابعة

 .فقبلو وانصرؼ: النتيجة
لم يظهر في النص أي رابط من روابط التعليل والسببية، إلا أفّ ىناؾ رابط واحد مضمر بيكن 

فكرت في  (لأني)...احتًت أمامك أيها العائد إلى القبيلة: "في قولو (لأف)أف نقدّره وىو الرابط 
 ".احتضانك وخشيت على ظهرؾ من يدي

إفّ النتيجة التي ابزذىا بطل القصة بعد بؾموعة من ابغجج التي جعلتو متًددا كاف راضيا بها؛ 
متْ )أنا لن أخوف؛ فػػػػ: وقولوا بغبيبتي...متْ غيظا: قولوا لأبيو: فتعليقو بعد النتيجة دليل على ذلك

فعل كلبمي بومل قوة إبقازية بسثلت في الأمر الغرض منو السخرية والتهكم، فهو حجة بزدـ  (غيظا
بصلة خبرية وىي حجة من  (أنا لن أخوف)، وبصلة ...فأنا لم أنسَ حبيبتي: نتيجة ضمنية من قبيل

 .لازلت وفيًّا يا حبيبتي: البطل تقود إلى نتيجة ضمنية من قبيل
 : حجاج النتيجة-2

يُستنتج حجاج النتيجة من خلبؿ السياؽ اللغوي فهو مضمر ومعنوي، ويكوف خاليا من 
الروابط والعوامل التي قد تعيننا في استنباطو، ويتم استكشافو عبر برليل ابؼلفوظات اللسانية وتأويلها 

، وقد بنُيت الكثتَ من قصص ابؼدونة على ابغجة (1)ضمن سياقها التلفظي الداخلي أو ابػارجي

                                       
 .24بصيل بضداوي، آليات القصة القصتَة جدا عند ابؼبدعة السعودية شيمة الشمري، ص:  ينظر( 1
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، بقدىا مبنية على حوار (1)(90)والنتيجة اللتاف تستنتجاف ضمنيا عبر السياؽ، ففي قصة رقم 
 :مقتضب بتُ أٍـ وابنها

 "..لا تصادق الأطولَ والأجمل منك: "أوصتو أمّو
 ؟!ومات وحيدا..عاش وحيدا

 لا تصادؽ الأحسن منك: الحجة
 .بقي وحيدا، ومات وحيد: النتيجة

النتيجة بُريل ضمنيا إلى أفّ ابن ىذه الأـ بنصيحتها تلك، قد بقي طُوؿ حياتو وحيدا ومات 
 .وحيدا، ىذا ما يعتٍ أف كل من صادفو في حياتو قد كاف أحسن منو

، وقد بريلنا أيضا إلى أف "لا يوجد إنساف بلب عيب"برمل ىذه القصة رسالة توجيهية قوامها 
الإنساف الذي يقارف نفسو بغتَه ستَى دائما غتَه أحسن منو ولن يقتنع بنفسو أبدا، بالتالي يبقى 

، وغتَىا من "ارض بدا قسمو الله لك تعي سعيدا: "وحيدا، وبيكن أف نفهم كذلك ابؼعتٌ الآتي
 .ابؼعاني الضمنية التي بيكن أف نستشفها من ىذه القصة الكثيفة ابؼوجزة ذات الدّلالات العميقة

 :، والتي تتكوف من حجة ونتيجة(2)(14) وفي قصة رقم 
 "..إنّ الملوك: "آخر ما قالو

 .لم يمي في جنازتو أحد..
    اعتمد الكاتب في ىذه القصة على التناص القرآني؛ ليدعم نصو بحجة قوية بذعل ابؼتلقي 

التي وردت بتُ قوسي الاقتباس " إفّ ابؼلوؾ"يقتنع ويذعن بؼا جاء من نتيجة في ىذه القصة، فعبارة 
: بريلنا إلى الآية الكربية في سورة النمل، وىو قوؿ ابؼلكة بلقيس

سورة النمل، َّلهمجلمفمقحقمكجكحكخكلكملجلحلخٱٹٱٹٱُّ
، إفّ الرجل في القصة قد تلفظ ببداية الآية فقط ولم يكملها فجاءت نقاط ابغذؼ التي [34:الآية]

بذعل ابؼتلقي يتخيل ويستفسر عن باقي الكلبـ، ومن خلبؿ ثقافتو الدينية ستحيلو ىذه العبارة إلى 
.الآية الكربية، والتي تدعمها النتيجة بعد ىذه ابغجة  

                                       
. 265ص: ابؼقعد ابغجري (1)
 .227ص: ابؼقعد ابغجري (2)
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 .لم بيي في جنازتو أحد: النتيجة
العبارة التي تلفّظ بها الرجل أدّت إلى قتلو وإلى غضب الناس عليو، والقصة برمل في طياتها 

معانَي ضمنية أرادىا الكاتب من خلبؿ ىذا السّرد القصتَ جدا، وىو أننا في زمنٍ من قاؿ فيو ابغق 
 .قتُل

 :حجاج النفي-3
وقد يستنتج .. لا، ليس، لم،: ينبتٍ ىذا النوع من ابغجاج بدجموعة من روابط النفي، مثل

النفي ضمنيا من خلبؿ النص دوف أف يتكئ على روابط النفي، كما ويتقابل حجاج النفي مع 
 .(1)حجاج الإثبات على مستوى القضية ابؼنطقية

على الكلبـ وفي ابؼقابل  (ىو)بوضر حجاج الإثبات في إصرار الشخصية  (..ندـ)في قصة 
الكلبـ ثم الانسحاب، من بشة بقد القصة تتأرجح بتُ  (ىي )بوضر حجاج النفي في رفضها 

 :ثنائيتتُ؛ الكلبـ والصمت
!! قابلها، أشهر لسانو في وجهها، أمطرىا شتائم معتّقة، لم تقل شيئا

 بعد عشرين عاما صار يعلم ..كرّر فعلتو الشّنعاء، ابتسمت وانسحبت
!! وأنّها ىي من كانت تعتني بحديقتو طيلة غيابو..بكماء. أنها صمّاء

 .منذ عام وىو يبحث عنها ليعتذر
 ثم كرر فعلتو...أمطرىا شتائم: ىو
 ابتسمت وانسحبت..لم تقل شيئا: ىي

 :(لاـ التعليل)وحَضَر في نهاية القصة حجاج التعليل، عن طريق الرابط 
 الاعتذار =             ن

 .وأنها ىي من كانت تعتتٍ بحديقتو- 3ح
 .أنّها كانت صماء وبكماء- 2ح
 .شتمها مرتتُ- 1ح

                                       
. 27 آليات القصة القصتَة جدا عند ابؼبدعة شيمة الشمري، ص،بصيل بضداوي: ينظر( 1)
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جاءت ابغجة الثالثة الأقرب إلى النتيجة في ترتيب السلّم ابغجاجي وىذا لارتباطها بالرابط 
الذي يقوـ بالربط بتُ بؾموعة من ابغجج لتقوية النتيجة ابؼطروحة ودعمها، وقد  (الواو)ابغجاجي 

، فعندما علم أنها صماء وبكماء اندىي وندـ (1)أعطى ابؼلفوظ درجة عالية في السّلم ابغجاجي
على فعلتو، ثم كاف ندمو أشدّ وأوقع عندما اكتشف أنها ىي من كانت تعتتٍ بحديقتو طيلة غيابو، 

؛ ليحيل إلى عدـ برقق النتيجة وأفّ البطل قد تأخر في الاعتذار، (2)كما بوضر حجاج الاستغراؽ
 .(منذ عاـ وىو يبحث عنها)

، بوضر حجاج النفي بقوة من قِبل ابغبيب في حتُ أفّ الآخر يثبت (3)(ثأر مؤجل)وفي قصة 
 :قرُبو ووصلو

 ..صافحتك..لوحت إليك باللقاء..يدٌ قرأتك أصابعها
 ...قطعتها
 ..صافحتك..كتبت إليك..نبتت

 ..قطعتها
 .حتى لا تطعنك كما فعلت..لَوّحت إليك بالوداع

الطرؼ الأوؿ يستعمل حجاج الإثبات رغبة منو في الوصل، فيقابَل في كل مرة بالرفض وابؼقاطعة 
 .والنفي
 :حجاج المفارقة-4

معطى لغوي تتحكم فيو »ينبتٍ حجاج ابؼفارقة على تناقض القضايا ابؼنطقية إبهابا وسلبا، وىي
التضادات الثنائية، كما أنها تقانة قصصية لا غاية بؽا سوى ابػروج عن السرد ابؼباشر، وىذا ابػروج 

 : يعمل على
 .إثارة ابؼتلقي وتشويقو-
 .تورط ابؼتلقي في اكتشاؼ قوؿ شيء، وىي تقصد غتَه-

                                       
. 154عز الدين الناجح، العوامل ابغجاجية في اللغة العربية، ص (1)
. 20بصيل بضداوي، آليات القصة القصتَة جدا عند القاصة ابؼبدعة شيمة الشمري، ص: ينظر (2)
 .26ص: ابؼقعد ابغجري (3)
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 .(1)«الإضحاؾ الذي يتولّد عن التوتر ابغاد وليس عن الكوميديا-
 :(2)(خيارات)بوضر حجاج ابؼفارقة في قصة 

! استدعوىما إلى المنصّة للتكريم
اصطحب الأوّل أمّو وىي لا تعرف إلا أن تفرح لوحيدىا، وتأبّط الثاني عشيقتو التي 

 بعد التكريم سارعت الأم إلى احتضان وحيدىا ولم يأبها بهدية !!تعرفها الملابس المجهرية
لم !!!التكريم التي سقطت فتشظّت، وسارعت العشيقة إلى الهدية تاركة عشيقها متشظيّا

 .يندىي الجمهور
يَظهر حجاج ابؼفارقة من خلبؿ فعلتُ متناقضتُ في القصة؛ فعل الأـ بذاه ولدىا، وفعل 

 .(لم يندىي ابعمهور)العشيقة بذاه عشيقها، كما بوضر في القصّة حجاج السّخرية في عبارة 
وقد لعبت علبمات التّعجب دورا حجاجيا في إبراز شدّة التناقض وحدّة ابؼوقف، ففي بداية 

، ثم (!!تعرفها ابؼلببس المجهرية)، ثم علبمتاف (!استدعوبنا إلى ابؼنصة)القصة علبمة تعجب واحدة 
لم )، ثم جاءت ابؼفارقة لتعكس كل ىذا الاندىاش (!!!تاركة عشيقها متشظيّا )ثلبث علبمات

 .(يندىي ابعمهور
 :، تناقض بتُ ابغياة وابؼوت(3)(فلسفة)وفي قصة 

 قرأت آخر ماكتبتَ على صفحتك
 ازددتُ عشقا للحياة

 .وتمنّيتُ الموت
يصوّر لنا حجاج ابؼفارقة في ىذه القصة شدة التناقض والصراع الداخلي في نفسيّة ىذه 

 .الشخصية، فهي تتأرجح بتُ نقيضتُ؛ عشقها للحياة وبسنّيها للموت

                                       
. 154، 153جاسم خلف إلياس، شعرية القصة القصتَة جدا، ص (1)
. 197ابؼقعد ابغجري، ص (2)
. 146ص: ابؼقعد ابغجري (3)
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الشخصية أحبّت ابغياة وعشقتها؛ لأنها اكتشفت أفّ الذي أحبها لا يزاؿ يعشقها، وبسنّتِ 
ابؼوت؛ لأنها نادمة على خيانتها، ويزداد النّدـ شدّة حتُ تعلم أفّ الطرؼ الآخر لا يزاؿ وفيّا رغم 

 .خيانتنا، حينها تشعر بابػزِي والعار وتتمتٌ ابؼوت
 :حجاج الاستعارة-5

إفّ أىم من اشتغل على حجاجية الاستعارة من العلماء العرب ابؼعاصرين طو عبد الربضاف 
والذي بتٌ نظريتو على آراء عبد القاىر ابعرجاني، ىذا الأختَ الذي تفطّن إلى السّمة ابغجاجية 

للبستعارة التي تقوـ على مفهوـ الادّعاء، إذ ىي حركة في ابؼعاني والدلالات وليست بديعا، كما أف 
العقل والنفس، فإمتاع العقل ودغدغة الفؤاد أدعى : بذمع بتُ قطبتُ أساسيتُ بنا»الاستعارة عنده 

، وبناء على ىذه النظرة ابعرجانية للبستعارة بتٌ طو عبد الربضاف نظريتو وطور أفكار (1)«إلى الإقناع
الادّعاء : عبد القاىر ابعرجاني ورأى أف القوؿ الاستعاري يستمد حجاجيتو من آليتتُ بنا

 (2).والاعتًاض
الوسائل اللغوية التي »تندرج الاستعارة ابغجاجية ضمن قسم الاستعارات ابؼفيدة، فهي من

، ومن أمثلة الاستعارة (3)«يستغلها ابؼتكلم بقصد توجيو خطابو، وبقصد برقيق أىدافو ابغجاجية
؛ (4)(مقبرة)ابغجاجية في ابؼقعد ابغجري، والتي وظّفت بغرض إقناعي تأثتَي وتواصلي، بقد قصة 

 :حيث عملت الاستعارة فيها دورا حجاجيا إقناعيا
 ..مطرٌ ونحن والأموات

 ..بكتِ السماء..بكينا..تبلّلنا
 ..نمتُما تحت تراب دُسناه بجوارح مجروحة

 .. ورحلنا..ياصديقي" مباركة"وذَرفنا أشواقنا على قبر أمّك 

                                       
حجاجية الاستعارة في الشعر العربي، ديواف ابؼتنبي أبموذجا، رسالة ماجستتَ، جامعة أكلي بؿند أوبغاج، : البشتَ عزوزي (1)

 .38ـ، ص2014-2013البويرة، 
 .48، 44، ص(ف.ـ)البشتَ عزوزي، :  ينظر(2)
. 108اللغة وابغجاج، ص: أبو بكر العزاوي (3)
. 69ص: ابؼقعد ابغجري (4)
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قد أدّت دورا حجاجيا إقناعيا وتأثتَيا،  (بكتِ السّماء)نلبحظ أفّ الاستعارة ابؼكنية في عبارة 
حيث أضفت على الفكرة التي أراد الكاتب إيصابؽا قوة وإقناعا وذلك من خلبؿ الصورة التي ربظها 
في خياؿ ابؼتلقي، فالسّماء ىنا حزينة كئيبة وىي تشاركهم حزنهم؛ حزف الصّديق على موت صديقو 

 .إلى درجة مؤازرة الطبيعة بؽذا ابؼوقف حيث بكتِ لبكائهم
، حيث تضفي على النص قوة (1)(موعدنا المطر)ونفس الاستعارة ابغجاجية بقدىا في قصة 

حجاجية وتأثتَية، إذ بقد الطبيعة تؤازر شخصيات القصة إحساساتها ومشاعرىا، فتُزىر الدنيا تارة، 
 :ويغضب البحر طورا

كان إلى جنبي صديقي وقلمُها الأسود، مرّت أمامنا تبكي تحت مطر حنون، أزىرت 
موعدنا ..سيعود، سيعود حتما: الدنيا وغضب البحر، ولما أسرع صديقي استدارت إلينا تقول

 .المطر
، صوّرت لنا الاستعارة ابؼكنية قوة الأحقاد التي برملها شخصية (2)(قطن الروح)وفي قصة 

شَبّو  (التهمت الأحقاد صدره)القصة إلى درجةٍ جعلتو يفكر في الانتقاـ وذلك بفعل القتل، 
 :الأحقاد بالنار تلتهم صدر ىذا الرجل

التهمتِ الأحقادُ صدرهَ، فحمل سيفو واتّجو صوب كوخِ جاره، قصف الرعد، وغسلتو 
 .الأمطار مليّاً، وصل الكوخَ بردا وسلاما، فتح جارهُ الباب باسما، فعانقو وبكيا حتى الفجر

أدّتِ الأمطار في القصة دورا قوياّ في تغيتَ مسارىا من ابغقد والغضب إلى ابؼسابؿة والصّفح، 
حيث قامت بغسل ىذا الرجل مليّاً حينما كاف متّجهًا صوب كوخ صديقو، فابعملة ابػبرية ىنا 

برمل معنيتُ اثنتُ، مباشر وغتَ مباشر؛ الأوؿ بسثّل في فعل الغسل حيث تبلل الرجل بفعل تعرضو 
للمطر، وابؼعتٌ الضمتٍ بسثل في التطهّر الداخلي، وكأفّ الأمطار قد طهّرت صدره من ذلك ابغقد 

؛ ليقهر ذاؾ ابغقد (مليِّا)الذي غطى قلبو والتهم صدره حتى أفّ فعل التّطهّر جاء متكررا في ابؼعتٌ 
 .الذي استفحل في صدره فكانت النتيجة أف تعانقا وبكيا حتى الفجر

                                       
. 133ص: ابؼقعد ابغجري (1)
. 171ابؼقعد ابغجري، ص (2)
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وظّف الكاتب في ىذه القصة عناصر الطبيعة بطريقة ذكية من أجل تغيتَ مسار القصة، 
فجاءت فكرتو شبيهة بقصة سيدنا إبراىيم حتُ رموه في النار مكتوؼ الأيدي فغتَ الله من طبيعة 
النار ابغارقة إلى نار باردةٍ، مؤازرةٍ، ومساندة لإبراىيم عليو السلبـ؛ فخرج منها سابؼاً معافاً، وبنفس 
الطريقة وظّف الكاتب قصف الرّعد وىطوؿ ابؼطر كعنصر مطهّر لقلب ىذا الرجل فكانت النتيجة 

أف عدَؿ عن فكرتو السلبية إلى التعانق والنّدـ، كما أف استقباؿ ابعار لو وىو باسم، حجة ثانية 
فعلت فعلتها في الرجل، فكأفّ تصرّؼ ابعار جاء من باب مقابلة الإساءة بالإحساف، ما بهعل 

 .الطرؼ الآخر يشعر بالندـ فيتًاجع عن إساءتو
 :حجاج التناص-6

حرية في ابغركة أو القوؿ »يلجأ كُتّاب القصة القصتَة جدا إلى توظيف التناص؛ لأنو يتيح بؽم 
بساما خارج التناص، فضلب عن البعد العلبمي الذي ينحرؼ بالنّص عن مساره  [بؽم]لا يتاحاف 

أف يتضمن نصٌّ أدبي ما، نصوصا »، والتناص في أبسط صوره يعتٍ (1)«الإخباري إلى وظيفة بصالية
أو أفكارا أخرى سابقة عليو عن طريق الاقتباس، أو التضمتُ، أو التلميح، أو الإشارة، أو ما شابو 
ذلك من ابؼقروء الثقافي لدى الأديب، بحيث تندمج ىذه النصوص أو الأفكار مع النص الأصلي 

 .(2)«وتندغم فيو ليتشكل نص جديد واحد متكامل
يؤدي التّناص دورا حجاجيا إقناعيا في توصيل فكرة ما؛ بؽذا يلجأ القاص إلى توظيفو من 

، فمن شروط القصة القصتَة جدا (3)«تعميق فكرتو ابؼطروحة، أو بلورة رؤيتو في قضية ما»أجل 
بيانية إنشائية، بل لابد أف تعضّد  [ولا بهب أف تبقى]ابعمع بتُ ابؼتعة والفائدة والإمتاع والإقناع، »

، بالتالي يعدّ التناص تقنية مهمّة لا يستغتٍ عنها الكاتب في تشكيل (4)«بحمولات ثقافية ومعرفية

                                       
. 166شعرية القصة القصتَة جدا، ص: جاسم خلف إلياس (1)
راية "وقصيدة - بؽاشم غرايبة" رؤيا"التناص نظريا وتطبيقا، مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية للتناص في رواية : أبضد الزعبي (2)

. 11ـ، ص2000، 2الأردف، ط-لإبراىيم نصر الله، مؤسسة عموف، عماف" القلب
 .29، ص(ف.ـ: )أبضد الزعبي (3)
ـ، 2017، 1، ط(ف.د)، (ابؼقاربة ابؼيكروسردية)مقاربات نقد القصة القصتَة جدا، وابؼشروع البديل : بصيل بضداوي (4)

. 96ص
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وبناء نصوصو؛ لأنها برمل وظيفتتُ أساسيتتُ بنا الوظيفة الفنية ابعمالية، والوظيفة الإقناعية 
 .ابغجاجية

غناىا ابؼتنوع بالتناص، فالكاتب قد اتكأ في  (ابؼقعد ابغجري)نلبحظ في بؾموعتنا القصصية 
كثتَ من قصصو على ىذه التقنية التي تعتبر أداة مساعدة في التكثيف والإبهاز وخلق الإدىاش، 

، استحضر الكاتب قصة سيدنا يوسف مع إخوتو وقاـ بخلق قصتو التي (1)(اليوسفيون)ففي قصة 
 :تتشابو معها في الفكرة عن طريق استغلبؿ شخصياتها

اختفت ألسنة ..اعتلوا منصّة التكريم..يتّبعون زخرف القول..وقلوبهم شتى..عادوا جميعا
 :كان في آخر القاعة يبكي..المشيب خلف بريق تيجانهم

 ؟.."وأين أخي"
 ؟"أين أخي"

 :دخل الذي ابيضّت عيناه من الحزن وقال
 ..فقد أكلو الذئب..لاتحزن

أراد الكاتب في ىذه القصة أف يعبّر عن فكرة الغدر، وأكل حقوؽ الناس، وتكرنً من لا 
يستحق التكرنً، وذلك من خلبؿ توظيّفو للتناص الدّيتٍ الذي أعطى لنصّو قوة وحجاجية، فقصة 

سيدنا يوسف تعُدّ من أفضل القصص ابؼعبّرة والناقلة بؽذه الأفكار والعبر، كما يعدّ القرآف الكرنً من 
أجلّ وأرقى النصوص في الفكر الإنساني يلجأ إليو الكتّاب لدعم نصوصهم وتقويتها ومن ثَمّ إقناع 

 . ابؼتلقي والتأثتَ فيو
وابعدوؿ التالي يبتُ أنواع التناصات التي وظّفها علبوة كوسة في بؾموعتو القصصية لإعطاء 

 :نصوصو قوة حجاجية وإقناعية
 

 
 

 

                                       
. 45ص: ابؼقعد ابغجري (1)
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عنوان 
 القصة

رقم  الشاىد التناص في القصة
 التناص الديني الصفحة

 وفاء

بألف ..تبايع ظلو وتبيعو ثانية
 لم !!خطوة بكو العرش عاد ابؽدد

 .تعد بلقيس

 .قصة ابؽدىد مع سيدنا سليماف

13 

 رمادة
فإنك ..انزع نعليك "

 "مهبط الطيبتُ..برمادة
عجعمغجغمفجٹٱٹٱُّٱ

.[12: طو]َّفحفخفمقح  
24 

بعد 
 العاصفة

استبدلت الذي ىو ..آه صديقي
 .أدنى بالذي ىو ختَ

تختمتهثمتجٱٹٱٹٱُّ

[.61: البقرة]َّٱٱٱٱٱحمجحجمحج  

58 

جدار 
 اليتامى

جدار اليتيمتُ في سورة الكهف،  .لا تهدميو فجرحي ساكن فيو
 .التناص في القصة معنوي

72 

صدفة 
 علمية

فغربت شمس ابػائنة في عتُ بضئة 
وصار الشاعر درويشا بعد مشقة 

 .وبردّ 

نىنيهجهمهىٹٱٹٱُّٱ

  [86:الكهف]َّهييجيحيخيم

 

109 

خلقو من : قاؿ الراوي نار وطتُ
 "وخلقك من طتُ..نار

 .قصة أبينا آدـ مع الشيطاف
112 

قلم 
 رصاص

يسجن مدى ابغياة : قاؿ ثامنهم
 .لأنو يتحدث بلغة الرصاص

 .اكسروا قلمو: قاؿ كلبهم

 قصة أصحاب الكهف
129 

 لقاء
وقطعنا أيدينا بالسكتُ انبهارا 

 .باللقاء
 

يجيحيخيميىييٱُّٱٹٱٹ

[.31يوسف ]َّذٰرٰىٌٍَُّّّّٰ  134 
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نبي 
 جديد

أرسلوا ثامنهم لم يكن بابؼدينة 
 .أحد

 .قصة أصحاب الكهف
155 

نبي 
 جديد

سجسحسخسمخمٹٱٹٱُّٱ .سجدوا للشّمس بصيعا

[37:فصلت]َّضحصحصخصمضج  
155 

 أختَا
أدركوا أفّ الشمس أدركت القمر، 

 .سجدوا بؽما بصيعا
قمكجكحكخكلكمٹٱٹٱُّٱ

[40:يس ]َّلج  
158 

طبقات 
فحوؿ 
 العشاؽ

الآف افعلوا ما : ابتسم وقاؿ
!! تؤمروف

يمهمهٰيجيحيخهجٹٱٹٱُّ

َّيهئمئهبمبهتم  
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قطن 
 الروح

غسلتو الأمطار مليًّا، وصل إلى 
 .الكوخ بردا وسلبما

ثمجحجمحجحمٹٱٹٱُّٱ
[.69: الأنبياء]َّخجخم  

171 

رعشة 
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 . وأخرجتٍ من ابعحيم

تختمتهثمجحجمحجٹٱٹٱُّٱ

َّحمخجخمسجسحسخ  
.[11: التحرنً]  

184 

 سحر
.. مسحور: "قالت نسوة في القرية

 "مسحور
َّلجلحلخلمٹٱٹٱُّٱ  

.[30: يوسف]  
200 

 أجياؿ
فانكبوا " يوسف"لم يكن بينهم 

على زليخاتهم فكاف ىذا ابعيل 
 .القدر

 قصة يوسف مع امرأة العزيز
201 

جاء 
 دوري

أخبروىا أني ما صدقت دـ 
 .وما فقدت بصري..القميص

 .(حادثة البئر)قصة يوسف مع إخوتو
204 

57 
تأخرت العنزة عن قطيعها، سأؿ 

 ".أما زلت تصدقهم: "الذئب يعقوب
 249 .(حادثة البئر)قصة يوسف مع إخوتو 
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استيقظت العنقاء فأخرج يده 
 .سوداء للناظرين

 .قصة إبراىيم واحتًاقو في النار
251 

62 

أدركت الشمس القمر، سبق الليل 
 .النهار، سأعبد الله أكثر
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محمخمممجلجلحلخلمله
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251 

74 
أيتها العتَ إنكم : قاؿ قائلهم

 .لسارقوف
نحنخنمٹٱٹٱُّٱ

.70[: يوسف]َّنى  
257 

78 
ظلوا ينتظروف الغزالة، دمها، ماتت ولم 
بزرج إليهم، خشية أف يقطعوا أيديهم، 

 .ابتسم الأسد وغادر
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259 

85 
فكّر أف يقتل الذئب، تذكر أنوّ 

 .أرحم من إخوتو
 .قصة يوسف مع إخوتو

263 

95 

امتطت ظهر السفينة معهم اعتلى 
ابعبل وعبث البحر بهم لعنة 

وانتقاما، وأدركها الندـ حيث لا 
 .يفيد

 .قصة نوح مع ابنو

268 

96 

لن يعشق الشمس بعد الآف عرؼ 
 أنها تغرب في عتُ بضئة

نىنيهجهمهىٹٱٹٱُّٱ

َّهييجيحيخيم  
[.86: الكهف]  

268 

99 

أعرؼ أف الليل طويل وأفّ الصبح 
 .ليس بقريب

 
 

سمثهتمتهثمٹٱٹٱُّ

[81: ىود] َّسهشم  270 
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 التناص في الحديث النبوي

91 

لا بزبرىم أنوّ يدعي النبوة، فهناؾ 
 وللؤسود !ملك يظلم عنده ابعميع

 .على الأبيض فضل ودرجة

بأف في ابغبشة ملك لا : " مقولة النبي
 "يظلم عنده أحد

 لَا فَضْلَ لِعَرَبيٍّ عَلَى أعَْجَمِيٍّ : "وقولو
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وفي الليلة ..سيذكرني قومي إذا ابػيل أقبلت"
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5 
 !عبدوا الشمس ألف عاـ وعتَّوا القمر

 !؟...قاؿ الدرويي وفي الليلة الظلماء
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 التناص في الأمثال والأغاني

مقولة الإماـ " الكلبب تنبح والقافلة تستَ" لم تنبح الكلبب.. مرت القافلة 74
 257 .الشافعي

والكلبب 
 تنبح

 ىل ألتحق بالقافلة؟: حتُ سألتو
 .وأين شدوؾ يا شاعر الكوف: ردّ 

مقولة الإماـ " الكلبب تنبح والقافلة تستَ"
 139 .الشافعي

 121 .مقطع من أغنية للشاب حستٍ طاؿ غيابك يا غزالي الغريب

وردة 
و..بغستٍ
 يوسف

وردة من تراب بلبدي أحب إلي من 
 .التبر في بلد الآخرين

 مقولة ليوسف وغليسي
116 

 124 سفر

طبقات 
فحول 
 العشاق

عنواف لكتاب "طبقات فحوؿ الشعراء" التناص في عنواف القصة
 168 .ابن قتيبة
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من خلبؿ ابعدوؿ نلبحظ أف الكاتب قد اعتمد  في أغلب تناصاتو على القرآف الكرنً 
 .خاصة قصة سيدنا يوسف عليو السلبـ، وقصة أصحاب الكهف

في ختاـ ىذا ابؼبحث نستخلص أىمّ الروابط والعوامل والآليات ابغجاجية التي وظّفها علبوة 
كوسة من أجل إضفاء قابلية لقصصو القصتَة جدا، وليتمكن من التأثتَ في ابؼتلقي ويصل بو إلى 
: درجة الإقناع، حيث تعددت الروابط التي تربط بتُ ابغجج ونتائجها ما بتُ روابط للتعارض، مثل

؛ التي اعتمد عليها الكاتب في كثتَ من قصصو، ونظرا لمحدودية البحث لم نتعرض بؽا بصيعا (لكن)
، ثم (لأف)؛ حيث اعتمد أكثر على الرابط (لأف، ولاـ التعليل): بالتحليل، وروابط التعليل مثل

، أما الآليات ابغجاجية (إلا....لم)و (إلا....لا ): ، والعامل ابغجاجي(حتى): روابط التساوؽ مثل
فتعدّدت ما بتُ حجاج السبب، وحجاج النتيجة، وحجاج ابؼفارقة، وحجاج النفي، وحجاج 

 . الاستعارة، وحجاج التناص
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 :الخاتمة
في ختاـ ىذا البحث نقف على أىم النقاط التي توصلنا إليها عند تطبيقنا للمقاربة التداولية 

وذلك من خلبؿ نظرية الأفعاؿ الكلبمية،  (ابؼقعد ابغجري)على ابػطاب القصصي القصتَ جدا 
 .وظاىرة الاستلزاـ التخاطبي، ونظرية ابغجاج اللغوي

لم تعد ابؼقاربة التداولية حكرا على دراسة اللغة العادية حيث أصبح من ابؼمكن أف يستفيد -
ابػطاب التخييلي من الدرس التداولي بشتى نظرياتو كوف ىذا الأختَ يبحث في مقاصد ابؼتكلمتُ، 

. متنمن وحتى تُظهر ىذه ابؼقاربة فعاليتها لابد من أف تطبق على أكثر 
 حيث عبرت عن العلبقة التي كانت ،كشفت معظم القصص عن ابغالة النفسية للكاتب-

بينو وبتُ ابغبيب والتي تأرجحت بتُ الوفاء وابػيانة وىذا ما تربصو الفعل التعبتَي، كما لا بزلو 
ابؼدونة من مواضيع كانت تشغل الكاتب، كحب الوطن، وعاطفة الأبوة، وموضوع الصداقة، وبعض 

. الظواىر الاجتماعية
برز الفعل الكلبمي في ابػطاب السردي القصصي على شكل سلسلة من الأفعاؿ تسمى - 

 .بابغدث الكلبمي، وىذه السلسلة تتضافر غالبا لبناء وتوجيو فعل مركزي تقوـ عليو القصة
تنوّعت الأفعاؿ الكلبمية في ابؼقعد ابغجري ما بتُ أفعاؿ خبرية وتوجيهية وتعبتَية    -
الإعلبنيات فلم يتم توظيفها نظرا لطبيعتها ابػاصة التي بزتلف عن ىذا النوع من  وإلزامية، أما

. ابػطابات
روجها في أغلب الأحياف إلى صنف التعبتَيات، بخبسيّزت الأفعاؿ التوجيهية وابػبرية والإلزامية -

كفعل مركزي -التعبتَيات-وىذا ما دؿّ عليو السياؽ ومقاصد ابؼتكلم، بالتالي أمكن لنا أف نصنفها 
. قامت عليو قصص ابؼقعد ابغجري

أغلب الأفعاؿ في قصص ابؼقعد ابغجري برمل قوة إبقازية غتَ مباشرة، وىذا ما يؤكده - 
. التلميح والتًميزطبيعة ىذا ابعنس فهو بهنح إلى الغموض و

استطعنا من خلبؿ أحداث القصص أف نقف في كثتَ من الأحياف على الفعل التأثتَي -
الداخلي لأفعاؿ القوؿ؛ وذلك من خلبؿ رصدنا لو على شخصيات القصص، أما الفعل التأثتَي 
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 لأنو لا سلطة للكاتب على قرائو، ؛ابػارجي والذي يتمثل في ابؼتلقي فإنو من الصعب الوقوؼ عليو
. ومن جهة أخرى بقد ستَؿ لم يوؿ اىتماما كبتَا للفعل التأثتَي

على الإستًاتيجية التلميحية، فبدا ذلك من خلبؿ " ابؼقعد ابغجري"اعتمد خطاب - 
خرقو لقوانتُ غرايس في بؾموعة من قصصو ابغوارية، كما وحظيت الصور المجازية بتوظيف من 
قبل الكاتب إذ ىي الوسيلة التي تساعده على تبليغ مقاصده، من ثم بعأ إلى توظيف الاستعارة 
والتناص بشكل لافت؛ لأنها تقدر على احتواء ابؼعاني الضمنية التي بريلنا إلى دلالات نستلزمها 

. من خلبؿ سياؽ ابػطاب
إفّ غاية القصة القصتَة جدا ىي نفسها غاية ابغجاج، فهي تسعى إلى التأثتَ عن طريق - 

بناء تكنيكها ابػاص لتصل بقارئها إلى الإدىاش ومن ثم الاقتناع، من ىنا بقد علبوة كوسة قد 
من أبنها روابط التعليل ووظّف بؾموعة من الروابط من أجل توجيو القارئ إلى النتيجة التي يرتضيها 

باقي الروابط أما ، (لكن):  ثم روابط التعارض مثل،فقد اعتمد عليها كثتَا في قصصو (لأف): مثل
لعوامل فتقوـ بحصر الإمكانات وبالنسبة ؿ، ( ولاـ التعليلحتى وبل)ىي و كانت الأقل توظيفا فقد

، وقد لعب السلم ابغجاجي دورا بارزا في (إلا...لم)و (إلا..لا)وظّف منها قد ابغجاجية لقوؿ ما و
. ترتيب ابغجج من حيث القوة والضعف، كما أعطى للنتيجة قوة إقناعية

 والتي تفهم من خلبؿ ابؼعتٌ العاـ ،وظّف الكاتب بؾموعة من الآليات توظيفا حجاجيا-
حجاج النتيجة الذي بنُيت عليو : وذلك مثل للقصة وقد لا يستعمل فيها أي رابط من الروابط،

الكثتَ من القصص، وحجاج الاستعارة حيث تعد أقوى الصّور المجازية حجاجية، وحجاج السبب، 
وحجاج النفي من خلبؿ توظيف روابط النفي، وحجاج ابؼفارقة الذي ىو أساس القصة القصتَة 

 تبُتٌ على تناقض القضايا سلبا وإبهابا وتعمل فهيكثتَا تقنية جدا ولكن الكاتب لم يستغل ىذه اؿ
على التأثتَ في ابؼتلقي من خلبؿ الإضحاؾ ابؼبكي، وحجاج التناص الذي اعتمده الكاتب ليعطي 

.  وأغلبو كاف دينياإقناعية،لنصو قوة 
لدراسة ؿ كما أنها تصلح، دالنقو ةلا تزاؿ قصص ابؼقعد ابغجري بؾالا خصبا للدراس-

. السيميائية بدختلف فروعها
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ىذا ونسأؿ الله العلي القدير أف ينفعنا بدا علمنا ويزيدنا علما وفهما، كما نسألو سبحانو أف 
وآخر .ينوّر بصائرنا بنور العلم، ويرفع عنا ظلمات ابعهل، ويغفر لنا زلاتنا وتقصتَنا إنو بظيع بؾيب

 .دعوانا أن الحمد لله رب العالمين
 .وصلى الله وسلم وبارك على نبينا وحبيبنا محمد وآلو وصحبو أجمعين
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 :الملخص
يهدؼ موضوع بحثنا إلى مقاربة ابػطاب القصصي القصتَ جدا، مقاربة تداولية وذلك بتتبع 

لعلبوة كوسة بؿاولتُ إبراز القوة الإبقازية لكل " المقعد الحجري"الأفعاؿ الكلبمية في قصص 
ملفوظ حسب السياؽ وابؼقصد الوارد فيو، كما ونقارب مدى التزاـ القصص بؼبدأ التعاوف في ضوء 

خرؽ ابؼبادئ الغرايسية، بؿاولتُ الكشف عن ابؼعتٌ الضمتٍ الذي يستلزمو ابػطاب، وفي الأختَ 
نكشف عن العوامل والروابط اللغوية، والآليات ابغجاجية التي وظّفها علبوة كوسة ليجعل من 

 .خطابو خطابا حجاجيا إقناعيا ذو أبعاد تأثتَية
 

Le résumé: 
Le sujet de notre recherche vise à l'approche du discours 
narratif très court, une approche pragmatique, et cela en suivant à la 
trace les actes verbaux dans les contes 
« Elmakaad Elhajari » d'Allaoua Kossa et en essayant de mettre en 
évidence la puissance de chaque prononcée selon le contexte et de la 
destination qui y sont contenus, ainsi on essaye d’approcher 
l’engagement des contes au principe de collaboration compte tenu de la 
violation des principes Alghraisih, en essayant de détecter les objectifs 
implicites requis par le discours, et enfin on révèle des facteurs et des 
liens linguistiques; et les mécanismes périorbitaires utilisés par Allaoua 
Kossa pour faire de son discours un discours 
périorbitaire convainquant avec une dimension effective. 

 

 


