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 ملخص البحث :

ما  لرددة الوويريي المشوورة   المعارضة الشعرية في " بردة بن بحهذه الدراسة تهدف الى معرفة _
الوحر و الموضوع من:ومظاهر هذه المعارضة من خلال التعالقات النصية المختلفة  جمالياتوالتطرق الى 

تحليلي المقار  اعتمادا في كل ذلك على المنوج الويفي ال ،الدلالة و والقافية ، التراكيب او الوز  
  .لك بدراسة ظاهرة المعارضة في الأدب والنقد وعلاقتوا بالتناص وجمالياته وذ

معرفة ماهية المعارضة الشعرية وتولورها في خلال وأظورت الدراسة بعض النتائج المتويل اليوا من _ 
التي عكستوا من  اتالجمالي و باحما  " بنبرده ابراهيمخلال "لحديث والمغرب العربي من الأدب ا

  خلال إثارة الذاكرة الشعرية وانتاج الدلالة الجديد وتكثيف التجربة الشعرية 

 
Résumé de la recherche : 

-cette étude vise le savoir de lopposition péotique  de  bourdate  de 

ben behmane du bourdate le colebre El bousayri  elle sadresse a 

lesthétique  et le contenu de cette opposition a travers les textes  le 

sujet  le rime et le rythme en saident des structures descriptives et cela 

pour etudier  le phénomene  de lopposition  dans la littérature et de la 

communication et  les  relations entre  les esthétiques du texte  

Cette étude a montré quelques resultas obtenus partir des 

connaissances de lpposition péotique et sadapte au littérature moderne 

et le  maghreb Arabie a trouves bordate iben bahmane tamini et les 

esthétiques  qui refletent  dans  la mémoire  péotique et la produiore 

une nouvelle  signification et lintensfication de lexperience péotique.     

 

  
  



  

 

 ءادهالإ
 لى اللهالحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على سيد المرسلين محمد ص

إلى كل من  عليه وسلم وبعد بعبارات الإطراء والمجاملة أهدي نتاج دراستي هذه
 ةالكريم تيالدوصدرها الرحمة إلى و  اإلى من في قلبها يحن القلب شوقا للقائه

 ينوإلى الذوالدي أطال الله في عمره  وإلىوالأمن الصحة  اأدام الله عليه
كل واحد   ي إلى إخوتي وأخواتيشاركوني مر الحياة وحلوها وحبهم يسري في دم

 باسمه حفظهم الله

كل باسمه.  يخوالأإلى خالاتي و   

 وإلى كل من يكنون لي الاحترام والتقدير.

 إلى كل الأحبة والأصدقاء 

أمري.كل من يعنيه     

 إلى من علمني حرفا وكنت له عبدا.

 إلى كل من وسعهم قلبي ولم تسعهم ورقتي.

 إلى أساتذتي الكرام في الجامعة

 

 سلامات علي



  

 

 كلمة شكر

 قال الله تعالى : * لئن شكرتم لأزيدنكم *.

 

قبل أن نشكر كل مخلوق نشكر الله عز وجل الذي وفقنا لما فيه خير ديننا 

يليق بجلاله وجبروته، كما  ا  أعاننا سبحانه على هذا العمل شكرودنيانا و

 محمدحاج أالدكتور يحي  الفاضلنتقدم بالشكر الجزيل إلى أستاذنا 

من معلومات قيمة به ونشكره على ما زودنا  ،شرافه على بحننالإ

 وإرشادات هامة استفدنا منها في إجراء البحث. 

بجامعة غرداية كما نتوجه بالشكر الجزيل إلى كل الأساتذة والعاملين 

 على ما قدموه لنا خلال مشوارنا الدراسي.

 مذكرتنا ةقشكما نشكر كل أعضاء لجنة المناقشة على قبولهم منا

                   وختاما نشكر كل من ساهم في إنجاز هذا العمل من المتواضعة

 و بعيد.أقريب 

 ـــراوشكــــــ 

 

 



  

 

 
 

ةالمقدم



 مقدمة
 

 أ
 

 :مقــــــدمةال

الذي هدانا لإنجاز هذا العمل المتواضع ووفقنا فيه الصلاة والسلام على سيد الخلق محمد بن  لحمد للها
 وأيحابه على آل بيته  ىورض  عليهئ الثرى ومشى عود الله خري من وط

، خايةً بعد عصر النوضة العربية غررا  التي ازدهرت بالأدب العربيتعد المعارضة الشعرية من الأ
م على ، والتي كا  من وراء ممارستوا دواعي عديدة تقو   إد تعد نوعا من التّناص الواعيالحديثة  

  سعي الى التحدي والإبداع والتفوق، واللروح العربية القديمةحفظ التراث الأدبي وإثرائه، وبعث ا

بعضوا بوعض وتتداخل  فالدارس لنصوص الأدبية يشاهد في طياتها اشكالاً مختلفة من النصوص يرتوط
إذا  ، وخايةً ص مشاهدة ذلك التداخل بين النصوصيمكن لغري هذا الدارس المتفح ولا ،ما بينوافي

  لنسجكانت تلك النصوص محكمة ا

على عاتقوم مومة إحياء التراث الأدبي  اوأخدو  الشعرية،تواعية منوج المعارضة شعراء الإّ ولقد آثر 
، من خلال أشعارهم الموسومة وحاولوا جاهدين استحضار هذا التراث ،القديم من شعر ونثر

والناطق  ،دبيالفني والأ ج الجمالمضى نموذجًا من نماذ  بالعادات الأدبية القديمة والتي كانت فيما
ت شمعة ذلك أ   إلى أ  انطفإ  يح القول( عن هموم الشاعر الجاهلي والأموي والعواسي الرسمي )

  ليقوم هؤلاء في إحياء هذا النموذج مرة أخرى ، بداية من عصر المماليكالنموذج الأدبي الراقي

أبدعه  ما ىضوء علة نقدية قامت على تسليط الج أو الوافد الجديد حركعقب هذا النموذ أولقد 
كونها و     ديد المجال النقدي المنتمية إليههؤلاء من معارضات شعرية ومحاولةً دراستوا لتمكن من تح

  مظوراً من مظاهر التناص في النقد المعاير

الشعراء الرجوع إلى  كانت إعادة إحياء هذا التراث وبعته من جديد غراية يودف إليوا هؤلاء  وإذا 
ديدة من جراء لجمالي القديم فإنه في نفس الوقت كا  لإبداعاتهم تلك جماليات علي واالقالب الأي

 الشعري القديم  بعث هذا القالب والتراث



 مقدمة
 

 ب
 

كاة الشعراء السابقين ا وكما كا  للمشارقة دور في هذا الشأ  كا  كذلك للمغاربة دور بارز في مح
  ارضات شعرية كثريةله    حيث قاموا بمع

 وأبدعوا فيه  ،في هذا الفن الأنهم هم كذلك برعو  الأندلسيين،ذكر لمن " لمقامداعي في هذا "ا ولا

اً من جشاعر أبدع في هذا الفن وأيوح نموذولأ  الجزائر جزء من المغرب العربي الكوري فقد ظور فيوا 
ا الشاعر وهذ ،المماليك وهو الشاعر الوويريي(ارضته لأبرز شاعر في عصر الضعف )جه بمعنماذ

  الثمينيما  ري هو الشيخ إبراهيم بن بِح الجزائ

مع بردة دراسة تنايية" "بن بِحما  اارضة الشعرية في بردة المع :نا انوثق موضوع بحثنا الموسومومن ه
الذي قام بتحقيق نصويه الدكتور يحي بن بهو  حاج دة قصيدة من ديوانه وهذه الردُ الوويريي 

  امحمد

  من بلوغره النسج على نهج الرددة ختلج في يدرها ماوقد جسدت هذه التجربة الشعرية كل 

ختيارنا لهذا الموضوع هو الرغروة في إخراج الأدب الجزائري عموما والأدب المحلي من أسواب اإ  
ه وبيانها للمتلقي ولو كتشاف جمالياتوا  ،ومحاولة دراسته ،نفض الغوار عنهج و ا من الأدر  خصوياً 

  بشكل قليل

 معارضة بردة الوويريي  ىقدرة هذه القصيدة عل -
دة وتعلقوا برد ،  جليا ظور لنا التناص عطائوا النظرة الأوليةومن خلال قراءة القصيدة وإ -

وهذه الدراسة تحاول الإجابة عن بعض الإشكاليات  ، وتشابهوا بشكل كوري معوا ،الوويريي
 وهي: "يةوِحمانال"التي قد تطرحوا هذه القصيدة 

 )السابقة(؟ردة الوويريي حقة مع بدة اللاّ رد لت هذه المدى تداخ إلى أيّ  -
 ؟هل عكست هذه الرددة جمالية من جماليات التناص -
 المعايرين؟هي القراءة الجديدة لظاهرة المعارضة الشعرية عند النقاد  ما -



 مقدمة
 

 ت
 

 وخاتمة  مواحث ةتية التي تتكو  من تمويد وثلاثلآاؤلات اعتمدنا الخطة اوللإجابة عن هذه التس
، أما الموحث الأول: وتدخل النصوص اءمالعلاقات النصية عند العرب القد بعنوا فكا  التمويد 

 :وينقسم هذا الموحث إلى ثلاثة مطالب  بية والنقديةالممارسة الأدفي المعارضة 

  اً المطلب الأول: مفووم المعارضة لغة وايطلاح

  الإحيائيين(قتفائية )الثاني: المعارضة عند شعراء الإالمطلب 

   الثالث: المعارضة عند النقاد المعايرين المطلب

 :تضمنت أربعة مطالبو  ،الموحث الثاني: جماليات التناص اأمّ 

  الشعرية إثارة الذاكرة ةجمالي الأول:المطلب 

   يف التجربة الشعريةالمطلب الثاني: جمالية تكث

  المطلب الثالث: جمالية إنتاج الدلالة الجديدة

 ازيجحالة والإالمطلب الرابع: جمالية الإ

 مطالب ويتكو  من أربعة "رضة في "بردة ابن بِحما اتجليات المع: أما الموحث الثالث التطويقي

 بردة الوويريي نظرة حول نص: المطلب الأول

  القافيةالوز  و  المطلب الثاني: التعالق النصي في

 التراكيببين الرددتين في المطلب الثالث: التعالق النصي 

 في الدلالة بين الرددتين : التعالق النصي عالمطلب الراب

 وخاتمة عرضنا فيوا أهم النتائج المتوايل إليوا من خلال هذا الوحث



 مقدمة
 

 ث
 

 لأنهم والمقارنة، أما فيما يخص المنوج المتوع في هذه الدراسة فإننا قد قمنا بالويف والتحليل       
ولقد اعتمدنا على جملة من  ،طروحةليات الملإجابة عن الإشكال   طويعة الموضوع والأنسبو يناسو

ر الجزائري المعاير لجمال مواركي، تحليل الخطاب التناص وجمالياته في الشع :المراجع نذكر من بينوا
 ا  وغرريهعتيقوالقافية لـ عود العزيز  ( مؤلفه محمد مفتاح، علم العرو يجية التناصستراتالشعري )ا
 من المراجع

فمن  ،أ  نجد أي بحث يخلو من الصعوبات يمكن هذا الوحث ولا ولقد واجوتنا بعض الصعوبات في
 الصعوبات التي واجوتنا في إنجاز هذه الدراسة:

  تشعب الكوري في هذا الموضوعليعوبة محاولة تدقيق العنوا  نظراً ل -
 قلة المدة الزمنية المخصصة لإنجاز هذه الدراسة  -

 خل علينا بمعلوماته القيمة وقد تجاوزنها بفضل الدكتور المشرف والذي لم يو   
نرجو أ  تكو  هذه الدراسة لونة من لونات يرح الدراسات الأدبية والنقدية بالجزائر عموما 

 لله رب العالمين  دوبغرداية خصويًا وأ  تكو  عوناً لمن أراد أ  ينقر منوا ولو قليلًا     والحم
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 تمهيد:

قد درسوه في كتووم النقدية _ كما نعرفوا اليوم_ اص(العرب القدماء الذين عنوا بظاهرة )التنالنقاد  « 
 )1(  » والولاغرية تحت تسميات عديدة ومنوا السرقات

رييد النقاد لتفاعل النصوص فيما بينوا وملاحظة طرق توظيف النصوص القديمة في النصوص 
ة والموضعية فقط كأ  يقول الناقد إّ  الشاعر الفلاني كا  يعتمد على معالجة الجزئي  آنذاك،الجديدة 

   وهكذا يت الشاعر القديم الذي سوقه إليهالمحدث قد أخد مني ب

كا  التركيز يكاد ينحصر فيما   يرفة، حتىالرؤية التي ينظر منوا النقاد للسرقات كانت بلاغرية بيانية 
 فيه،ام على نقاط القوة أو الضعف و تركيز الاهتم ،ه الشاعر اللّاحق من الشاعر السابقذأخ

والوحث عن الروابط التي تجمع الشاعرين ويكو  الانحياز في غرالب الأحيا  إلى تفضيل السابّق على 
 مناوأته توعا لاتجاه الناقد ونزعته في الانتصار للقديم أو  اللّاحق، أي

سرقات( قد أنجر عنوا إطلاق كثري النظرة الولاغرية الجزئية الوسيطة التي عالج بها القدماء موضوع )ال «
وهكذا التشعّب في   )2(»السّرقاتتدخل في باب  والتسميات التيمن المصطلحات والمفاهيم 

حصرها واختزالها وضوطوا في المصطلحات من تعقيد الوحث الذي يعني دوما  التسميات مما يزيد
   ات الزائدةوالايطلاحالتسميات  والإقلال منبهدف التدقيق  انعة،المامعة الج

اهتمت بالتفاعل  قايرة،بدت نظرة  وتجزيئي،من منظور بلاغري  ظاهرة السرقاتلمعالجة القدماء 
بأنواعه  أي التفاعل النصي بينوا،تهتم بالتفاعل العام الكلي  النصوص، ولمالخاص الجزئي بين 

                                                                                                    (3)  ميتانص(و) تناص(و )وأشكاله مثل ما نعرفه اليوم من )مناص(

                                                           

 2ج  وابن الأثري في كتابه المثل السائر 2بن رشيق في كتابه : العمدة جاو  ،ودلائل الإعجاز   مثل :"عود القاهر الجرجاني :أسرار الولاغرة -(1)
 كتابه : الوساطة بين المتنبي وخصومه   لقاضي الجرجاني في,وا

 2الايطراف والاجتلاب والانتحال والاهتدام و الإغرارة والمرادفة والاستلحاق     أنظر: ابن رشيق في كتابه العمدة في يناعة الشعر, ج مثل:-(2)
  265, ص1934مطوعة حجازي, القاهرة مصر 

                                                                                                                                                    2010 1ط–الأردن –أربد –عالم الكتب الحديث  –د/سعيد سلام –نموذجا  –الجزائرية  التناص الثراثي في الرواية -(3 )

 44ص
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ومركزة،  وأطر محددّةفي ضوابط  ونحصر الجزئياتفإنه آ  الأوا  لأ  نختزل تعديد المدلولات  ذلكول
ونتخلص بذلك  المدروسة، حول الظواهر الولاغرية والأفكار الواهمةالتصّورات الخاطئة  ونصحّح بعض

وما شابه ذلك  الاستشواد،و  والتضمين والاقتواسمن كثرة الأبواب والفصول المتعلّقة بمفاهيم السّرقة 
اختزالها  وأنواع يمكنأضرب  القديم  فويمن تسميات محمودة ومذمومة تزخر بها كتب النقد العربي 

 بينوا يما واختصارها في شيء واحد بطريقة تراعي ما هو مشترك وما هو مختلف ف

ويمكننا أيضا من تطوير  القدماء،ومن هنا يمكننا الإحاطة بجوانب السّرقات التي ريدها العرب 
التأطري ومن هذا  الميدا ،في هذا  والنظريات الجديدةتصورهم لها عن طريق ما تقدمه لنا الأبحاث 

 ل وعجز فيوضلاالعرب في الحديث عن )التناص( بوهم  أسوقية()عن نتحدث  والتنظيم سنظل
  .الوقت نفسه

المنطلقات المعرفية التي عليوا السرقات في المفاهيم النقدية القديمة تقوم على مودأ الوحث عن الأيول 
ياحب  الأبدي، الأول، والتوقيع الأيليإنّها بحث عن المودع  الأدبي،وعن المصدر الأول للنص 

وعة أو تشكيله متنوعة من النصوص تتحاور وليس على أساس أّ  النص الأدبي مجم الخالدة،الحقيقة 
 نلا يمكأنه  الحديث، حيث( في النقد الأدبي )التناص مصطلحهو مفووم  بينوا وهذاأو تتداخل فيما 

ي الذي تمارسه في تحديد النصوص عن التنقيب التأثري التحويل وتأثريها أوالوحث عن الأيول  في
ه النقاد العرب اهتماموم إلى بحث هذه الظاهرة ومن أجل هذه الغاية وجّ   النصوص فيما بينوا

الجديدة في النقد الأدبي الحديث ودراستوا تهم: فخصصّت له مثلا مجلة )عين المقالات( بابا بعنوا  
  (1)النصوص( ةالتناص: تفاعلي)

)سامية محرز(  ودرست )سيزا قاسم( في  وحافظ( وقد شارك في معالجة الموضوع كل من )يردي 
 جعلت العربي(  وقدالتضمين بعنوا  )المفارقة في القص  الواب هذا

                                                           
 45المرجع السابق ص  –د/سعيد سلام –نموذجا  –الجزائرية  التناص الثراثي في الرواية-(1)
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(  Transcendance) وأ( Transsexualité) :تعاليات النصية أو ألما بعد نصيةالتضمين كمقابل للم
 )1( ( GENETTEGérardكما يسميه جريارد جينيت )

م الدراسات من أه (ستراتيجية التناصامد مفتاح( تحليل الخطاب الشعري )الكاتب )مح ويعد « 
)انفتاح  :السعيد يقطين قد درسه في كتابيه كما أ   وأنماطه وآلياته العربية التي عالجت مفووم التناص 

وقد أعد أخريا )بشري القمري( بحثا جامعيا خايا بالتناص  ،و)الرواية والتراث السردي( (الروائيالنص 
 المحكي،ة الشكل في كتاب التجليات )ينع  التجليات( بعنوااني )كتاب طجمال الغي وعلاقته برواية

الذاتي(  وهناك دراسات وأبحاث أخرى متفرقة عن التناص نرجئ ذكرها إلى مواضع  غالصو  التناص،
رة النقاد العرب وينوغي أ  نذكر هنا أ  الدراسات قد استفادت كثريا من نظ الوحث،أخرى من هذا 

  )2(»    القدماء للسرقات

بعوارة أخرى توظيف  ، أوبينوا فيما النصوصتداخل  الحديث يعني في النقد التناص(مصطلح )
وإ  أيّ نص كيفما كا  جنسه يتعلق بغريه  سابقة نصوص سابقة أيلية  اللاحقة لونياتالنصوص 

  من النصوص بشكل ضمني أو يريح 

وفي بعض  مؤخرا،إلا  حاليا،لم يعرف النقد العربي القديم هذا المصطلح بمفوومه المتعارف عليه  « 
وككل مفووم جديد يشوب معرفته كثري من الابتسار أو الخلط وأحيانا لا يخضع  ،الجامعات العربية

والنظريات لمعظم المفاهيم _ كما هو معروف_وهذا يحدث  فكري،استعماله لأيّ ضابط جمالي أو 
هي الأخرى رافدا الإنسانية المتطورة أيوحت  مالجديد  والعلو التي انتقلت إلينا عن النقد  الجديدة
وللاستفادة منوا يحتاج الأمر إلى إدراك علمي معرفي دقيق ومنظم للخلفيات المنتجة  الأخرى لعلوم 
ظاهرة )التناص( كمفتاح لقراءة كما سنرى على الخصوص _وا المراحل التي من التطور، وربطلهذا 

ضوء ماسوق من  وعلى  3لخطابتاج وإعادة تركيوه لمعرفة كيفية إتمام إن وتفكيكه،النص وفومه وتحليله 
أراء فيما يخص ظاهرة التناص نجد ا  العرب عرفو هذه الظاهرة قديما ورأ وأنها عيب في النثر أو الشعر 

                                                           
 46ص  المرجع السابق –د/سعيد سلام  –نموذجًا  –التناص التراثي في الرواية الجزائرية -(1)
 46 صالمرجع نفسه ،-(2)
 43المرجع نفسه ص  -(3 )
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جوليا كرستيفا  وغرريها في أ  التناص  اهذه الظاهرة وسوقو  لإلا أورده الآمدي أو الجرجاني     حو 
   منه في أعلب الكتابات الأدبية  رأمر لا مف

وتسليط الضوء على مفووموا وتولورها  (،رضةاومن أجل هذه الغاية سنوجه اهتمامنا إلى دراسة)المع 
 جديد،بظاهرة التناص عسى أ  يفتح الموضوع عيوننا لفحص أدبنا العربي الحديث من  ذلكوعلاقة 

  )1(» الموضوع هذاونضيف إليه لونة أخرى تثري مكتوتنا العربية عن 

                                                           
 43ص  ،د/سعيد سلامنموذجًا ،  –التناص التراثي في الرواية الجزائرية –-(1)
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 :ة في الممارسة الأدبية والنقديةمبحث الأول: المعارضال

 :صطلاحاامفهوم المعارضة لغة و المطلب الأول: 

ليه بعض النقاد إخر ارتهن آ مستنداالقديمة_ حد الحقول النقدية كونها أ_كانت المعارضات الشعرية 
حيث نلحظ قلة  دبيةسرقات الأال المرتوة بعد ت تالية فيولكنوا جاء ،صالعرب في توافقه مع التنا

  ل بالمعارضات ملمحا قديما للتناصراء التي تقو الآ

ت وعارض ، عار  الشيء بالشيء معارضة، قابله،هحاليِ ر ، عارضة، سار اع :لغة المعارضة-1
جرديل عليه السلام كا  يعارضه  كتابي بكتابه أي قابلته وفلا  يعارضني أي يواريني، وفي الحديث أ 

كا  يدارسه جميع ما نزل من   ية مرة، وأنه عارضه العام مرتين، قال ابن الاثري أ  في كل سنالقرآ
 القرآ  من المعارضة المقابلة    وعارضته بمتاع أو دابة أو شيء معارضة إذا بادلته به

   المعنىنجد أ  )1(
  عند الكثري من الطلوة يعني المناقصة كما قد يفوم اللغوي لا 

خر فينظم آتي شاعر أ  يقول الشاعر قصيدة في موضوع ما فيأهي « :اصطلاحا المعارضة-2
ولى في وزنها وقافيتوا وموضوعوا مع حريه على رى على غررارها محاكيا القصيدة الأخأ قصيدة
   )2(»التفوق

ة ضوضوع في حين أنه قد نجد معار هي الوز  والقافية والممن التعريف نرى أ  أوجه التعالق النصي 
لهما نفس الموضوع وقد يتشابها  فقط في بعض الجوانب مثل: معارضة شعرية بين قصيدتين ليس 

  بوعلام بوعامر للوحتري في سينية المعلم

                                                           
 604-603م  ص 2005-بريوت –دار الكتب العلمية –لسا  العرب جمال الدين أبو الفضل إبن منظور -(1)
 109م ص2001النص الغائب )تجليات التناص في الشعر العربي(  محمد عزام، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق  دط -(2)
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 حيائين()الإ يةقتفائالمعارضة عند شعراء الا :المطلب الثاني

ولئك الشعراء الجاهليين والاسلاميين أث   يحاكي الشاعر الحديألى ضرورة إ قتفائيةالادعت 
  خلاقاً  ليا ولكن جرياً آ  يجري معوم في مضمار الويا  جريا ليس أو  ،والعواسيين

حياء الشعر أوقف نفسه لإهو من   )1( (ياء الشاعر )محمود سامي الواروديحلقد كا  رائد مدرسة الإ
  ونفث الروح الجديدة فيه ،العربي

شعارهم  أوائل في والعوارة المواشرة التي حققوا الأي تواعه التركيز اللفظأ( و وديثر )محمود سامي الوار آ
ولقد  ،حياء كثري من المفردات القديمةإوحاولوا  ،في يقل لغتوم معترداً  اً دولوا جذيحابه بأنه و أكما 

يح منه ا تصر وهذ ،ء الماضين ويعارضوم في كلامومنه يحاكي الشعراأاعترف الوارودي في مقدمة ديوانه 
 :ية نقيصة تحط من قدره فيقول ألك ذولا يجد في  ،بتداخل نصويه الشعرية مع نصوص من سوقوه

 ام  ل  ك  ت  ي ـ  ن  أ   ان  س  ن  الإ   ةُ اد  ه ع  ب         ت  ر  ا ج  م  ي ب  ل  ب  ين ق ـ اض  الم  ك    ت  م  ل  ك  ت  

 )2( ا م  ن  ر  تـ  ي ـ  ن  أ   ك  ي  الأ   ن  ب  لإ   د  ب   لا  ف          لُ اف  غ   ة  اء  س  الإ   ي ب  ن  دُ م  ت  ع  ي ـ  لا  ف  

لك ذمثلة أي كا  لنصويه تناص مواشر بنصويوم من أد )الوارودي( محاكاة ومعارضة السابقين عمّ ت
 :قوله وهو في سجنه

 ر  د   ت  لا   لا  ه  م   ة  م  ل  الظُ  ت  ال  ق                   ة  اج  ح   ي  قض  رت لأ  ما دُ كل  

 :ة بي ربيعأبن  وا الويت قول عمر يعار  في هذ

  )3( د  د وقالت بعد غن  ه   تُ ك  ح  ا             ض  ن  ادُ ع  ي  م   ت ىم   ت  ل  ا ق ـ م  ل  كُ     

 :نه محسود المكانة يقول أويوين  ،لى التواهي بالخلال الكريمة والجلد والشجاعةإوحين يتطرق الوارودي 
                                                           

  73م ،ص 1989لتربوي الوطني الجزائري المختار في الأدب والنصوص  أحمد سيد محمد  المعود ا :أنظر-(1)
   53م ،ص1984دار النشر المعارف ،ديوا  المطووعات الجامعية ، الجزائر ،د ط ،  -عمر الدسوقي  –محمود سامي الوارودي -(2)
  53م ،ص1984المدارس الأدبية ،نسيب ،الشعر العربي المعاير ،ديوا  المطووعات الجامعية ، الجزائر ،-(3)
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 ر  اد  ق  ي الم  ن  ت  ض  ر  ا  ع   ن  إ   ي  ل   ب  ن  ذ   لا  و              رهق  تـ  س  مُ  ن  م   ز  الع   ب  لا  طُ  ي  ل  ع  

 :بي فراسأا في يورته ومعناه يحاكي قول ذوقوله ه

 بُ ال  ط  ي الم  ن  ت  ب ـ ار  ح   ن  إ   ي  ل   ب  ن   ذ  لا  و              رهق  تـ  س  مُ  ن  م   ز  الع   ب  لا  طُ  ي  ل  ع  

ا ذسلاميين وكأثر بالشعراء الجاهليين والإنه كا  شديد التأمثلة للوارودي نرى الأ هذهمن خلال 
 .لهمشعره وشعرهم لدقة محاكاته   المتلقي لا يكاد يميز بين أالعواسيين حتى 

ا يمّ أبدع أي عار  هو بدوره الشعر العربي القديم و أحمد شوقي الذ( مري الشعراءأتي بعد الوارودي )أي
  لكذبداع في إ

 :فيقول للوويريي ا يحاكي قصيدة الرددةذفوا هو 

 م  رُ الح   ر  هُ ش  ي الأ  ف   ي  م  د   ك  ف  س   ل  ح  أ              م  ل  الع  و   ان  بين الب   اع  على الق   يم  ر  

  )1( م  ج  الأ   ن  اك  س   ك  ر  د  أ   اع  الق   ن  ك  ا ا س  ي            سدا  أ را  د  ؤ  ي ج  ن  يـ  ع  ب   اءُ ض  ى الق  م  ر  

كسرى   يوا على نسق سينية الوحتري التي تصف إندلس( غ سينيته الرائعة )الرحلة الى الأنه يا أكما 
 :ومطلعوا

 س  ب  ج   ل  ا كُ د  ج   ن  ع   تُ ع  ف ـ ر  ت ـ و           ي  س  ف  ن ـ  سُ ن  د  ا ي  م  ع  ي س  ف  ن ـ  تُ ن  صُ 

 :وتظور معارضته لها في قوله

 يس  ن  أُ  ام  ي  أ  ا و  ب  ي الص  ا ل  ر  اك  ذ  أ  ي           س  ن  ي ـُ ل  ي  الل  و   ار  ه  النـ   ف  لا  ت  خ  إ  

 )2( س  م  و   ات  ر  وُ ص  ت   ن  م   ت  ر  و  صُ               اب  ب  ش   ن  م   ة  و  لا  ي مُ ا ل  ف  ص  و   

                                                           
  190د ت، ص  ،1ط ،1يات، أحمد شوقي، دار الكتاب العربي بريوت، جالشوق-(1)
 45، ص 2نفسه جالمصدر -(2)
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ثرة بالتاريخ العربي وبلاغرة الشعر القديم تستمد من روائعه الشعر أة متله الشاكذجاءت القريحة على ه
ه الوحتري مادة موسيقاه وظورت في ديوانه محاولات عديدة ستاذأالنقي ولقد استوحى شوقي من 

  لمعارضته

 معارضة عند النقاد المعاصرينال: المطلب الثالث

عن تناص مواشر وفق المصطلح الحديث  عوارة وهينصوص في المعارضة الا يظور جليا تداخل ذهك
 :التناص«: ين من التناص يقول في هذا )محمد مفتاح(ير المعار عدت المعارضة عند النقاد العرب  إذ

وينوا نحلل بعض ي  أقول و  نصوص مع نص حدث بكيفيات مختلفة)الدخول في علاقة(  هو تعالق
 :»ساسيةالمفاهيم الأ

و أليقتضي بهما  سلوبهأو أدبيا يحاكي فيه مؤلفه كيفية كتابة "معلم" أعملا   ّ أوتعني  :المعارضة -1
 :خري من التحديد هوأ  هذا الجزء الأو للسخرية منوما أرياضة القول على هديوما 

هزليا والهزلي قلب الوظيفية بحيث يصري الخطاب الجدي و أي التقليد الهزلي أ: الساخرة المعارضة -2
  المدح ذما والذم مدحاو     جديا

 أ  المعارضة أنواع متعددة أنواعا  أد  محمد مفتاح يرى-

لثقافات   نجد في بعض اأالمحاكاة المقتدية وهي )المعارضة( التي يمكن : "ويوايل )محمد مفتاح( قائلا
   )1( "ة للتناصمن يجعلوا هي الركيزة الأساسي

لك ذعتوار المعارضة من التناص وينطلق في اهب في ا المذعود الله الغدامي عن هذ دد الناقلم يح
مثلة أمثلة )عن التناص( نستودلها هنا بأ"ويعطي شولز على قوله  :لك في قولهذتعريف شولز ونلتمس 

                                                           
  122-121م، ص1992ط، تحليل الخطاب الشعري )إستراتيجة التناص(، محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، الدار الويضاء،-(1)
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وقد بلغت مائة معارضة  )1( بليل الص و معارضات )ياأعربية مثل معارضة شوقي الوحتري في سينيته 
  )2( "ارضة هي نص متداخل مع نص سابق لهمن شعراء كثريين منوم شوقي والريافي وكل مع

 )3( فتدخا المثال ليس سوى توسيط مخل للفكرة ذ" لكن ه :امي( يستدرك قائلاً د)الغ  ّ أغرري 

 ،في تداخلاتها تعقيداً  كثرأو  قل وضوحاً أبشكل  هو عملية تحدث غرالواً  :يتدارك شولزالنصوص كما 
عن تناص مواشر واضح يعلن عن نفسه بصراحة   المعارضة عوارة ألى إوفي هذا تلميح من الغذامي 

بينما التناص الحقيقي عند شولز يتصف بقلة الوضوح وكثرة التعقيد وهذا يعني التناص الخفي غرري 
 المواشر 

نه أحيث يرى  ماعيل(سّ )عود الرحما  ال ومن الذين تحدثوا عن توافق التناص مع ظاهرة المعارضة
و السرقة أعن قصد المعارضة الصريحة  تي بشكل تلقائي بعيداً أالضمنية التي تيتوافق مع المعارضة 

 - خر ويضيفأوعي عند الشاعر المتعماق اللاّ أبسوب التداخل الشديد بين القنوات التراثية في 
ارتواط الشاعر بتراثه    ّ لألك ذل ويعلّ « نية مع التناصفي نطاق المعارضة الضم رأيه لدعم  -ماعيلالسّ 

بنفسه    ينفصل عنوا مستقلاً أغرصانها فوو لا يستطيع أفي شجرة كورية بوقية  غرصا حد الأأرتواط اك
 تحملوا تي حاملا نفس السمات والملامح التيأغرصا  فيذوره التي تربطه بغريه من الأعن ج و موتعداً أ

  )4(  » وقصراً  ت طولاً ختلفا  إغرصا  و بقية الأ

هذه بعض النقاد المعاضرين  في كو  المعارضة ملمحا من  ملامح التناص مع الإختلاف الطفيف 
بينوم في حقيقية أو يراحة هذا التناص     

                                                           
 .م1976وا، محمد المرزوقي والجيلالي بن الحاج يحي، الدار العربية للكتاب، تونسهي مئة معارضة بعنوا  )ياليل الصب ومعارضاتها( قام بجمع-(1)
  225السابق، ص-(2)
  225مد مفتاح ، المرجع السابق ص، مح(تحليل الخطاب الشعري )إستراتيجية التناص-(3)
  26م، ص1994جدة، د ط ، المعارضات الشعرية، عود الرحما  السماعيل، النادي الأدبي،-(4)
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 التناص الثاني: جمالياتالمبحث 

 يةإثارة الذاكرة الشعر  ةالأول: جماليالمطلب 

إنما يفعل ذلك  ،خرى السابقة عليه والمتزامنة معهإ  الشاعر عندما يلجأ إلى استحضار النصوص الأ  
، ولكي يحرك نصه من حيز الأحادي المغلق طلاعئ عن أرضية ثقافية تدعوه لسعة الاليكشف للقار 
ينوض بها ه جماليات عدة ، ومن ثم فالتناص ليس مجرد لعوة لغوية مجانية، وإنما لد المنفتحإلى حيز المتعد

 )1(  الجماليات، ومن هذه في مجال النصوص الأدبية

 اعر ليوعث تراثهتعترد عملية التناص من الوسائل الفنية التي يوظفوا الش :إثارة الذاكرة الشعرية -أ

في  الموملة دلاليا وايديولوجيا تحيا من جديد فالنصوص المغمورة أو الميتة أو ،الحضاري من جديد 
، ديد في النصوص التي تعيد كتابتوالنصوص المغمورة أو الميتة أو الموملة دلاليا وايديولوجيا تحيا من جا
" تنوونا إلى ضرورة إعادة النظر في نظام قراءتنا ، وهذه الفكرة تؤدي وظائفوا التي كتوت من أجلواف

، هي اءة للنصوص الأخرىعاير يحفل بقر الم ، غرري أ ّ واء أكا  قديما أم حديثا، أم معايراللنص س
 في النص القديم"  مما كا  معروفاً  بالتأكيد أكثر تعقيداً 

ستولت على إنما يوظف تلك النصوص التي ا ،عندما يوظف هذه النصوص في نتائجهوالشاعر    
ك ، أو من تلأو مناقضة لهاأو كانت تجاريوا من جنس تجربته الشعرية  ،ذاكرته لاستجابات فنية

    فرضت نفسوا كروائعالنصوص التي 

" حوافر  هذه التقاليد التي تقع فيوا ،هي المكو  الأكرد لذاكرة الشاعر والتقاليد الأدبية المتوارثة   
ي يولد الذ ووقوع الحوافر على الحوافر هو؛    على حوافر من فوق حوافر، تكدس بعضوا على بعض

    وسيلة من وسائل التوايل بينوما ،السواءاكرة المودع والمتلقي على عملا لذ " الذي يعدّ "التناص
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يريد ، إنما يؤمن بأفكار لفنو  والعلوم ويتنفس في أجوائوا    لأ  الشاعر وهو يتفاعل مع تلك ا
يتحقق  ، ويوقظ فيوم مشاعر قد تكو  دفينة منذ سنوات مضت، وهذا لاترسيخوا في أذها  متلقيه

، غرري أ  هذه الذاكرة ليست بالذاكرة في انتاج النص قارئ وجعلوا تساهمله إلا إذا أثار ذاكرة ال
، ولكنوا تلك الذاكرة المودعة المطلعة على قوانين الكتابة ية التي تعيد النصوص الى مصادرهاالسلو

ن ثم نستطيع ، وملعب الفني مع النصوص الأخرىومستويات التعامل مع النصوص الغائوة وكيفيات ال
ستحضار مختلف الظلال عن طريق التداعي الوجداني والصوري في إدراك مقصدية الشاعر، وذلك با
 القراءة الأولى داخل القراءة الثانية 

حيث يوظف نصا أو مجموعة  ،لتناص استغله شوقي استغلالا جيدا    وهناك نوع آخر من أنواع ا
عليه، تغل تربطوا علاقة بالنصوص المش ،بغية التعوري عن تجارب فنية خايةنصوص شعرية سابقة 
 ع نصوصمإذا خلص الشاعر من عمله أدرك بخردته أ  نتاجه تداخل  ، حتىلكنوا علاقة لاشعورية

أخرى، وانه قد قدم عملا متميزا، ومن الأمثلة التي تجعل ذاكرة المتلقي تساهم في كتابة النص مرة ثانية 
 :(1)قول شوقي

 ا ـ عت  ر  ا وكانت م  ن  يب  اب  ب  ش  ا              ل   ـ لعبانت م  ك    ةُ و  ـب  الر   ه  ذ  ه  

 اـع  ب ـ ر  ا الأ  ن  و  ح  م  ا ف  ين  ث  ن ـ ا  و             اـبع  ر  ا أ  اه  ص  ح   ن  ا م  ين  ن  ب ـ  م  ك  

 ىع  و   ملُ الر   لا  و   يحُ ظ الر  حف  ت             م  ل  ف ـ  مل  ا الر  ق  ي ن ـ ا ف  ن  ط  ط  خ  و       

ر فيوما أساه وحسرته ين لذي الرمة يوّ فوذه الأبيات تعيد لذاكرتنا بيتين لشاعر من عصر مختلف، بيت
 (2)فقال: يحب،حدى عشيات غرياب من إفي 

 ع  ل  و مُ  ب  ر  ي الت ـُف   ط  الخ  ى و  ص  الح   ع  م  ج  ي                ب  ن  ن  أ   ير  غ   ةُ ل  يي ح  ال  ية م  ش  ع  

 قعُ و   ار  ي الد  ان ف  ب  ر  ي والغ  ف  ك  ب                ه يدُ ع  أُ  م  ثُ  ط  الخ  و حُ م  أ  و   طُ خُ أ  
                                                           

 313-312التناص وجمالية في الشعر الجزائري المعاصر ،جمال مباركي ،السابق ،ض -(1 )
 314السابق ص عينظر: المرج -(2 )
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، مما يجعلنا نرى فنية الأحنف، بطريقةشوقي تمتص دوال كل من ذي الرمة والعواس  فأبيات أحمد  
  استقلالية وتفردا لكل منوم

، انطلاقا من إعادة يياغرة دليل لإثارة الذاكرة بفعل التناص    ويودو لي أ  التمثيل بأحمد شوقي ك
، واتخذ ذي تمثل تراثنا الأدبي والتاريخيرأيته الشاعر ال التراث في هذا الوحث ليس بدعًا أو نشازاً، لأني

استنطاقا جماليًا في كثري من ومن ثم استنطق هذا التراث  ،فكرياً يتلائم مع رؤيته الشعرية منه موقفًا
 (1)ج شعره فاستجابت له الحساسية الشعرية العربية   نماذ 

 :الشعريةتكثيف التجربة جمالية  المطالب الثاني:

اج ، أ  يتأثر بإنت" لن يضري كاتب موما تكن عوقريته، وموما سما فنّهأنه  ،محمد غرنيمي هلاليرى 
فلكل فكرته ذات قيمة العالم  منه إنتاجًا منطوعًا )بطابعه(   ، ويستخلصه لنفسه، ليخرج الآخرين

 Paul" )ين جذورها في تاريخ الفكر الإنساني الذي هو مرياث الناس عامة، يقول "بول فالري المتمدي

Valéry): فما راء الآخرينادعى إلى إبراز أيالة الكاتب وشخصيته من أ  يتغذى بآ "ولا شيء ،
 الليث إلا عدة خراف موضومة 

يستحضر  الأخرى، حيثوالشاعر يلجأ في الكثري من الأحيا  إلى اللعب الفني مع النصوص 
، قصد، ليكثف نصهالخاية عن قصد أو غرري التجارب الشعرية السابقة والمتزامنة ثم يدمجوا في تجربته 

 (2)متعدد القيم لا أحادي القيمة    ويصوح خطابه

عر ( للشاتأخذ نص )يفحة ضائعة من سفر أيوبومثل هذا النص المفتوح على الصوت الآخر 
، الذي أدمج المناخ الحزين في شعر السياب بمناخ تجربته الشخصية، الجزائري المعاير )لخضر فلوس(

 (3)يقول:
 أيوب منطرح أما الباب يسفحه الحنين

 رب قد ذوت الشفاه يا
                                                           

 318-317المعاصر ،جمال مباركي ،ص التناص وجمالية في الشعر الجزائري -(1)
 319-318المرجع السابق ،ص -(2 )

 321المرجع السابق، ص  -(3)
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 الباب موصود يجرحه الحنين

 فيردُّ آهاتي صداه

 ا أصيح أنهش الحجازمنطرح  

 أريد أن أموت يا إله

 فرت من العينين أطيار الهوى

 في الليل الحزين الصمت-أعشاشهاوتلفعت 

 م الواب الله(فالشاعر يوظف نماذج من شعر السياب من قصيدة )أما

التناص في هذا المقطع على  ، وقد جاءافة دلالية وجدانية مشوعة بالحز لتلقى على تجربته الشعرية ثق
السياب في نص  نصمع  ، ويتداخلر كوري من الإيحائية والانفعالية" يتوفر على قدشكل "تضمين

 )1( ت التناص ووظائفهوهي إحدى جماليا الثاني،الأخضر فلوس تولدت الدلالة الجديدة في النص 

 إنتاج الدلالة الجديدة ةالثالث: جماليالمطلب 

إ  الشاعر لا يعقد الحوار مع النصوص الأخرى ليعيد كتاباتها على نحو يامت، بحيث يشري الى تلك 
الدلالات التي أثارها النص الغائب، إنما يستحضر تلك النصوص ليلقي عليوا كثافة وجدانية جديدة 

متداد زاخر بالإيحاء ومن تم سلطة المودع في نصه بحيث اعار  ) الحاضر( منفتحا على ص المتجعل الن
ستعادة النصوص السابقة في سياق ار  )الغائب(، ويتم ذلك من خلال ايقول مالم يقله النص المع

ة جديد وتجربة شعرية مخالفة، فتزاح دلالاتها ويتم تحويلوا في قلب اللغة وبذلك تنتج الدلالة الجديد
ها أو مشو  للنص الحاضر، الذي قد يكو  تأثرا على دلالة النصوص المشتغل عليوا، أو ساخرا منوا،

، وهذه الدلالة الجديدة التي تنتج عن تداخل النصوص حقيقة (2)متدادا لها وتطويرا لإشارتهالها أو ا
                                                           

 321التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاير، جمال مواركي، المرجع السابق، ص -(1)
 322-321ص  السابق،المرجع  – (2)
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القراء مئات  مخفية وراء كل نص، ويعود اكتشافوا إلى ذكاء القارئ وسعة ثقافته، وقد يرى احد
يملك نفس  ربما، لأنه لاالنصوص في بطن نص واحد، بينما قد لا يرى شيئا من ذلك قارئ آخر 

أو ليس له  ستدعاء هذه النصوص المشتغل عليوا،سِ الشعري، أو الثقافة الكافية لاالقدر من الح
 (1) هلموضوعيمعرفة بحقيقتوا التشكيلية وا

 يجازجمالية الإحالة والإ المطلب الرابع:

يقرأ النص ويفوم، قد تكو  هذه الإحالة  ضوئوا فيوالإحالة هي المرجعية التي تكتب النص، و    
ساقات الخارجية داخل الم دمتداج بشرية مجتمعة، نصويا، علوما    وكل ماله ا، نماذ تاريخا، ثقافة

عر ليس الصور، حينما رأى: إ  الهدف من الش" للنص، وهذا ما اكده الناقد الروسي "لوري لوتما 
يتفق مع مطلب الثقافة، وهي آلية من  فمطلب الشعربل العالم والعلاقات التي تربط بين الناس     

 بن بشري: ومن عادت القدماءماء، فقال انا القددا التناص، وقد تنوه إليوا نقاالآليات التي ينتج عنو
  والأمم السابقةبالملوك الأعزة  أ  يضربوا الامثال في المراثي

وكلام رشيق عن الإحالات التاريخية فصله حازم القرطجني فقسم الإحالة إلى: أنواع، إحالة تذكرة، 
أ  يعتمد على المشوور منوا، شترط على الشاعر ا، إحالة مفاضية، إحالة إضافية، و إحالة محاكاة
 وقعت الإحالةإذا لأ  الشاعر يحيل بالمعوود على المأثور، و بها حال معوودة، فقال:  والمأثور ليشوَه

 الكلام على الموقع اللائق بها فوي أحسن شيئ في 

هو يودو حازم متفطنا إلى أ  الإحالة جمالية من جماليات التداخل النصي إذا كانت من  انه
الإحالات المشوورة المأثورة التي لها يلة متينة بالواقع حتى توفر قدرا دلاليا بين الخاية والعامة بين 

جتماعية الأخلاقية لاعوجاج، ويحقق الغاية اايسمح بويول الدلالة مكتملة دو   (2)لقيالشاعر والمت
 للشعر 

                                                           
 322باركي ،ص التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر ،جمال م -(1)
 323المراجع السابق ص  -(2)



 جماليات التناص                                                             : الثانيالمبحث   

23 
 

لأ  هذه الإحالة قد  وإذا كانت الإحالة جمالية من جماليات التناص، فإ  من جماليات الإحالة الإيجاز
يلخصوا  تكو  عوارة عن علاقة في نص تحيل إلى مجتمع أو تاريخ أو ثقافة أو حضارة بكاملوا،

اثاً أو نماذج بشرية أو حضارات، أو ى مربع من الورق، فوو قد يذكر أحدالشاعر ويسكووا عل
من مصادر  يتمموا بروايات نصويا      وقد يسكت عن بعضوا ويدخل مؤشرات ذاتية مختلفة

يودو الشاعر في إبدائه  ي، يظور ويضمر، يذكر ويحذف، حتى لاقي وينتقاخرى    وهو في ذلك ين
  (1) بالتكرارتولى  ص الحاضر في حالة متجددة لاالنص الغائب داخل النكوريا، يتمظور شوشا  م
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 بن بحمان"اتجليات المعارضة الشعرية في بردة " المبحث الثالث:

 ردة "ابن بحمان":و ب" بردة "البوصيريالمطلب الأول: نظرة حول 

 بردة البوصيري وبردته:نظرة حول  (1

 إ  هذه الدراسة التنايية توجب الوقوف عند ياحب النص السابق والقصيدة المعارضة 

سعيد بن حماد الصنواجي، كا  أحد والديه من )بويري( والآخر من )دلاص(  وه البوصيري:
 )1(ي ي، لكنه اشتور بالوويري كوت له نسوة منوما، وقيل الدلايفر 

هــ( اختلفا في اسم الولدة التي ولد فيوا 845توالمقريزي )كما يذكر أ  المؤرخين ابن تغري بردي 
الوويريي، فقد رأى ابن تغري أ  مولده كا  بووشيم من أعمال الوونسا، في حين يرى المقريزي أنه 

هــ أو 608ـ، أو هـ607ولد بناحية دلاص، ولكنوما اتفقا على أنه ولد يوم الثلاثاء أول شوال 
   4م1297هــ، الموافق ل 696، و توفي بالإسكندرية سنة 3م1212، الموافق ل 2هــ610

وقد عاش في عصر المماليك أيام السلطا  الظاهر بيردس، الذي غرري نظام القضاء بعد أ  كا  يتولى 
 القضاء قا  واحد، ينتمي الى المذهب الشافعي 

الثقافة فحفظ القرآ  الكريم، ثم درس الأدب والعلوم الدينية، بحث في يغره عن أسواب  أنه ويودو
، كما أخذ آداب التصوف عن أبي العواس المرسي والعرو علوم اللغة كالنحو والصرف  من وشيئا
بن عود الله مؤسس الطريقة الشاذلية، ويقال: بأ  الوويريي قد تأثر بتعاليموا، ودرس آداب  خليفة

 وأسراهاالصوفية 
)5(  

                                                           
 3/362م، )دط(، 1973لونا ،  –عليوا ، محمد بن شاكر الكتبي، تحق: احسا  عواس، دار الثقافة، بريوت  فوات الوفيات والذيل -)1(
، 492م، )دط(،ص: 1994ر من ذهب ،أبو الفلاح عود الحي بن العماد الحنولي ، دار الفكر، بريوت، لونا ، ينظر: شذرات الذهب في أخوا - )2(

م، 1997، 01لونا  ،ط:  –وجلال الدين السيوطي: حسن المحاضرة في أخوار مصر و القاهرة، تحق: خليل المنصور، دار الكتب العلمية  بريوت 
1/464   
 80م ،ص :1995، 01لونا ، ط :  –لنووية وعلموا ،علي نجيب عطوي ، دار الكتب العلمية، بريوت الوويريي شاعر المدائح ا- )3(
 08م،)دط(،  ص:1982الونية اللغوية لرددة الوويريي ،رابح بوحوش ، ديوا  المطووعات الجامعية، الجزائر،-)4(
  80،81ينظر : الوويريي ،على نجيب عطوي، ص: -(5)
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التاريخ الإسلامي  من وجانوا والصرف والنحوإذا كا  الوويريي قد أخذ نصيوه من القرآ  الكريم و   
لأديانهم،  تأييدا واليوودالنووية، فانه كا  يطالع أيضا المؤلفات التي يضعوا النصارى  السرية وبخاية

 دراسة والتوراةلانجيل ذلك الى دراسة ا فدعاه وسلملكنه رأى فيوا انكارا لنووة محمد يلى الله عليه 
 دقيقة كما درس تاريخ ظوور المسيحية، ثم أخد يرد على أيحاب هذه الديانات 

الله يلى الله  لرسول والمحوينبالله،  العارفين وخريةأنه: " نجم المادحين،  _يقال فيه _ كما  والوويريي
ا ، قوي اليقين، تدفقت ، يادق الايموسلمالعاطفة في محوته يلى الله عليه  جياش وكا  وسلمعليه 

 شاعريته الملومة بالعديد من القصائد الدينية "
)1(  

دعابة في غرري الموضوعات الدينية وهو قريب  والميلالى الروح وخفةيودو عليه طابع الرقة  عنده والشعر
واء أمثال: الو الروح وخفةفي غرري شعره الديني من روح الشعراء المصريين في عصره ممن عرفوا بالظرف 

 الوراق والسراجهــ(، 672)ت الجزار والحسنهــ(، 649)ت مطروح وابنهــ(، 656زهري )ت
  )2( هــ(695)ت

  )3( ويعترد المديح النووي أهم الأغررا  في شعره، بل يكاد يكو  هذا اللو  أبرز الفنو  في العصر المملوكي  

 ل من أهم آثاره التي تركوا نذكر:ولع   

كما _ التي بين أيدينا والتي أيوحتقصيدته المشوورة الرددة ، و بيت 456نة من قصيدة الهمزية المكو 
بمقوماتها ففتح بها ، وعلى نهجوا يسري المادحو ، و للمدحة النووية المثل الكامل الذي يحتذى _يقال

  )4( ناظموا بابا كوريا في المدائح النووية أقول عليه الجم الغفري من الشعراء بعده

                                                           

هـ نوفمرد 1418دة المديح المواركة ،أحمد عمر هاشم ، مجلة آفاق الثقافة الترات، السنة الخامسة، العدد التاسع عشر، رجب الامام الوويريي، وبر -(1)
  83م، ص: 1997

  1/378الأدب في العصر و اتجاهاته الفكرية والفنية ،محمد زغرلول سلام ، منشأة المعارف، الاسكنرية، مصر، )دط(، -(2)
  22م، )دط(، ص:2002لونا  ،  –عمر الطواع، بريوت   :شرح ديوا  الوويريي ،-(3)
  20م، ص: 1983، 1لونا ، ط –أثرها، علي أبو زيد، عالم الكتب، بريوت  –تطورها  –الوديعيات في الأدب، نشأتها -(4)
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طورها بما يناسب مقام سيب المتداولة في الشع العربي، و النيريي كثريا من المعاني المديح و و وقد نقل الو
بسمات عصره الشعرية في الأسلوب والصياغرة واستعمال النووة، كما بقيت مدائحه النووية تتصف 

  )1(منظوماتهمتمسك بها الفقواء وفي أشعارهم و  مصطلحات العلوم التي، و التوريةالوديع و 

 معنى الرددة ومسارها: -1-1

" نتذكر دوما القصيدة المشوورة للإمام الوويريي التي ياغروا في مدح الرسول عندما نذكر "الرددة  
ونة لتخرج الوشرية من بعثته الميم ومتدرجا حتىمناقوه من يوم مولده،  وسلم ذاكرايلى الله عليه 

  رلى النو إالظلمات 

المكا  الأول بين المدائح النووية، وكل الأشعار التي خا   _قالكما ي_الرددة مازالت تحتل  أ  ويودو
 ناظموها في هذا المجال شرفا لهم 

مقياس خلود العمل الأدبي هو  كا   وإذاكما حظيت الرددة بمكانة خاية عند أهل التصوف، 
لامي، العالم الإس في والشورةنالت الخلود  _كما ذكر_، فإ  الرددة والانتشارالاهتمام من الناس 

 العام وحفظوا، وغررباشرقا  )2( العالمية الآداب ،وفي العربيأدبية فريدة في الأدب  مكانة واحتلت
 تلاوتها في شتى المناسوات  ومن وأكثرالناس في الموالد والأذكار،  بها تغنى و، والخاص

)3( ةة لغات عالمي، كما ترجمت الى عدوالأدباء العلماء وشرحوا ونهجوا ونهجفأقول عليوا الشعراء     

لى الانجليزية ردهاوس عام إهـ و 1825هـ، 1241لمستشرق رولفس عام فقد ترجموا الى الالمانية ا، 
م  1849-هـ  1266الروسية عام  توقازا  وطوعم، وكما ترجمت الى التترية، 1894هـ  1422
ترجموا  م، كما 1822-هـ 1238الفرنسية مع شرحوا المستشرق دي ساسي عام  الى وترجمتوا

 المستشرق الفرنسي باسيه 

                                                           
  184، ص:  م2006، 03سوريا ، ط:  –الأدب العربي من الانحدار الى الازدهار ،جودة الركابي، دار الفكر، دمشق -(1)
 13، 12حسن حسين، مكتوة مدبولي، مصر، )دط،دت(، ص: ،ثلاثية الرددة، بردة الرسول يلى الله عليه وسلم -(2)
  11، 10رابح بوحوش: ص ص: ،الونية اللغوية -(3)
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م، 1761هـ  1175ترجمة الرددة الى اللغة اللاتينية التي نشرها المستشرق أوري في ليد  عام  وتعترد
بالفارسية غرضنفر بن  الخلوتي والولالي، و شرحوا بالتركية سعد اللهلترجمات الى اللغات الأوروبية، و أولى ا

  )1( جعفر الحسني

 معرفة الفئات المسلمة لها في الهند و باكستا  و ايرا       وغرريها بالإضافة الى    

 ويذكر أ  كثريا من شعراء هذه الدول قد تأثروا بقصيدة الرددة، و بالشعر الصوفي عموما 

 )2( وأخذت الرددة أسماء كثرية منوا:    

  عليه وسلم الكواكب الدرية في مدح خري الردية، لاستمالها على مناقب الرسول يلى الله -

 برئ بسوووا من علته  _كما قيل_الردءة، لأ  الناظم  -

 والشدائد، لأنها تقرأ لتيسري العسري  -

 والرددة، لأ  الشاعر أراد التردك بقصيدة كعب بن زهري  -

 وجمالا المعاني وجودة الصياغرة وحسنفوي تويف على العموم بأنها تمتاز بقوة الأسلوب     
  صورال وروعة لتشويوات

تودو الرددة لأول وهلة أنها في مدح النبي يلى الله عليه و سلم غرري أ  تركيوتوا قد جاءت على و    
 شكل معشر فيه عشر مجموعات 

                                                           
  357م، )دط(، ص: 2003، لونا   –محمد أحمد درنيقة ، تقديم ياسين بريوت ، معجم أعلام الأيوبي دار الهلال شعراء المديح النووي -(1)
  11ص  ،رابح بوحوش الونية اللغوية    ، -(2)
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 دلالية مترابطة و هي كالآتي
)1( : 

 مـــــــــــــــــوضوعوا                            الأبيـــات     
        1= 12   

      13= 28  
      29= 58  
      59= 71  
      72= 78  
     88= 105  
    106= 118  
    118= 139  
    140= 151  
    152= 160 

 النسيب النووي 
 التحذير من هوى النفس 

 مدح الرسول يلى الله عليه و سلم 
 في التحدث عن مولده 

 في التحدث عن معجزاته 
 في التحدث عن معجزة القرآ  الكريم 

 في التحدث عن معجزة الإسراء و المعراج 
 في التحدث عن جواد الرسول يلى الله عليه و سلم وغرزواته 

 في التوسل و التشفع 
 في المناجاة و التضرع 

 
 

و يذكر زكي موارك بأ  الوويريي قد استأنس عند نظموا بميمية ابن الفار * ، و دليل ذلك تشابه المطلعين،     
 :)2( ن الفار  يودأ بقولهلأ  مطلع قصيدة اب

 م  ل  الع  ف   اء  ور  ي الز  ف   ح  ق لا  ار  م ب  أ                 م  ل  س  ب ذ ي   يلا  ت ل  د  ى ب  يل  ل   ارُ نُ  ل  ه  

 فذو سلم، و هووب الريح، و إيما  الردق، مما اشترك فيه الشاعرا  مع وحدة الوز  والقافية 

                                                           
 وما بعدها  633  :صم، 1989، 01  :ط،  سوريا– دار الفكر، دمشق  ، باشاتاريخ الأدب العربي، العصر المملوكي، عمر موسى -(1)
  185  :1ص1990،ر الكتب العلمية ،بريوت،لونا ،ط،شرح مودي محمد ناير الدين ،دا الفار ابن -(2)
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 ح النووية:أثر ميمية الوويريي )الرددة( في المدائ -1-2

 أولا:لقد أثرت ميمية الوويريي في المدائح النووية تأثريا عميقا، لأنها من أهم القصائد بين المدائح النوويـة، فوـي     
مصـدر الـوحي لكثـري مـن القصـائد الـتي أنشـئت  :ثالثـا وهـيأسـري قصـيدة في هـذا الوـاب،  ثانيـا:قصيدة جيدة، وهي 

  عليه وسلم، ولها تأثري كوري سواء من حيث المضمو  أو الشكل بعد الوويريي في مدح الرسول يلى الله

فقد نقلت المدائح النووية من المدح المعتاد للنبي يلى الله عليه وسـلم بأويـافه المشـوورة  المضمونأما من حيث    
    يرقـى بـالنبي المعروفة، الى أوياف موالغ فيوا علـى نحـو اعجـازي خـارق بـالغ المثاليـة، بـالغ الكمـال، وبـالغ الجـلال

الـتي يـدعي المتصـوفة أ  غرـريهم  الحقيقـة المحمديـةيسـمو  هـذه الأويـاف يلى الله عليه وسلم الى درجة كورية، و 
 لا يعرفونها  

 فقد جعلت المدائح النووية تتكو  من ثلاثة أجزاء:  الشكل أما من حيث

ة الـتي تضـم قـرد النـبي يـلى الله عليـه و سـلم، يسـمى النسـيب النوـوي، وهـو التشـوق الى المدينـة النوويـ الجزء الأول:
  )1( وفيوا جرت أغرلب أحداث سريته، و يتلو هذا النسيب بعض الحكم التي تحذر من الدنيا و أهواء النفس

هـو غرـر  القصـيدة، وفيـه يـذكر الشـاعر  وهذا الجـزءمدح النبي يلى الله عليه وسلم، وعر  سريته،  الجزء الثاني:
 معجزاته وخصائصه  ويتكلم عنوفاته يلى الله عليه وسلم، سريته من مولده الى 

قــرار الشــاعر بذنوبــه، وطلــب العفــو عنــه،     وفي هــذا الجــزء الأخــري يختــتم الوويــريي قصــيدته إهــو  الجــزء الثالــث:
سـلم بالصلاة و السلام الدائمين على النبي يلى الله عليه وسلم، وهذا الجـزء يكثـر فيـه دعـاء النـبي يـلى الله عليـه و 

  )2(.بهوالاستغاثة 

 قي:لقصيدة الرددة في المت أثر-3

 متلقو الوويريي متنوعو  تنوع الفترات التاريخية التي عاشوا فيوا، فمنوم المتلقو  القدامى ومنوم المحدثو  

  أيضا نشادهاإو  وتدريسوا وشرحواالقدامى قاموا برواية الرددة  فالمتلقو -أ

 
                                                           

 171م، ص: 1995، 1،بريوت،لونا ،طاينظر: المدائح النووية ،زكي موارك، منشورات المكتوة العصرية ،ييد-(1)
 171ينظر: المرجع نفسه، ص: -(2)
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أنـه لم تحـظ قصــيدة مـن قصـائد الشـعر العــربي  )1( ا يقـول سـعيد بــن الأحـرشنلاحــظ كمـ فـي مجـال الروايـة:-ب 
، ومن الذين رووها علـى سـويل وتدريسوا وروايتوابمثل ما حظيت به قصيدة الرددة للوويريي، من الاهتمام بحفضوا 

 ردة "." إظهار صدق المودة في شرح البمحمد بن مرزوق وحفيده، وشرحوا في كتاب سماه  الجزائرالمثال في 

ــــاء وذاع يــــيتوا في جميــــع الــــولاد  مــــن وقوــــولاولقــــد لقيــــت هــــذه المدحــــة النوويــــة استحســــانا     قوــــل العلمــــاء والأدب
لا يعـف إلا بهـا، إذ يويـف  الوويـريي وأيـوح، والأنـدلس والمغـرب والشـام والحجـازالإسـلامية، خايـة في مصـر 

 ترجمته بصاحب الرددة النووية أو ناظم الرددة 

 الحجـيج واحتفـالات والأعيـادالناس بها الى حد تلحينوا وانشادها وتنغيموـا في الموالـد ومجـالس الـذكر كما اشتغل    
 أنها بمثابة ويفة طوية لأنواع المر  الجسدي والنفسي  بعضوم وزعم، والجنائز والأفراح

 :وبردته بن بحمانانظرة حول -( 2

نه نظم قصيدته سوكا في قالب الرددة أبردته بما  في الديواجة التي تسوق كر الشيخ ابراهيم بن بِح ذ -
  يضمنوا الكثري من دكر الله تعالى و مدح نبي أراد أ كثريا كمامنوا   اقتوس وقد ،التي هي للوويريي

نه شغل بكثرة الدعاوي ما أو لعل و حسب ما فومت من كلامه  ،الامة محمد يلى الله عليه وسلم
لى نظموا كما كا  من إو قام  ،الويت الحرام فتجددت همتهى في منامه يورة أحتى ر  عاقه عن نظموا

ليه إلم يشر الفن و  هذاباضية قد نظم في خ الأحدا من سلفه الصالح من شيو أنه لم يجد أليوا إالدواعي 
  شارة عابرةإولو 

 165 وخمسة وستين بيتاعلى مائة  المحتوية للقصيدة الوديعة -أي الذكتور حاج محمد–بعد قراءتي
الديني اخرى حين تطرق للشعر  جدارته مرةبن بحما  رحمه الله قد اثوت ابراهيم إ  الشيخ أوجدت 

وغرريها  الصفحات للتعليق على بعض خصائص بردته  هذهلك أفردت له ذفي عصره ل ولفن الرددة
  نذكر منوا كثريا

سماء الله أ وضمنوا منوقد أحسن سوكوا  ،  الشيخ بالفعل ياغ بردته في قالب بردة الوويرييأ
 )2( والتسعين الحسنى التسع 

                                                           
الأحرش المملكة المغربية خلال القرنين الثامن والتاسع الهجريين، آثارها العلمية وشروحوا الأدبية، سعيد بن  بالمغرب والأندلس بردة الوويريي-(1)

  47ص  م،دط،1998المغرب،
  )2(-ديوا  ابن بحما  ،دراسة وتحقيق ،يحي بن بهو  حاج أمحمد ،دار الهدى ،عين مليلة ،الجزائر ،2007م،ص60 
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 :بين البردتين في الوزن والقافية التعالق النصي  الثاني:المطلب 

 :في الوزن )العروض( يلق النص  االتع -(1

لشعرية ا  يلتزم الشاعر المعار  في نصه الوحر الذي نسج عليه الشعر اا  من خصائص المعارضة  -
 المعار  )السابق(       

على  نسج أيضاً ق ) بردة بن بحما  ( حلالالنص ا كما أ   ؛بحر الوسيط منسابق ) بردة الوويريي ( فالنص ال -
     ويعكس جانب من جوانب التناص ي بين النصينضيعزز الترابط العرو مما  ،ي الوسيطأالوحر نفسه 

 والمعارضة الشعرية  
 )1(مستفعلن فعلنمل : مستفعلن فاعلن ا  الوسيط يوسط الأ  البسيط:مفتاح البحر  -

  ة ( او توالــت في مســتول التفعــيلاتســواب انوســطت في اجزائــه الســواعية ) المقــاطع الطويلــ  الأونســمي بســيطا لأ
عــرو  الوســط وضــربه حركــات ولايــاتي  ثاذ تتــوالى ثــلاوــا نوقيــل لانوســاط الحركــات في عروفــه وضــربه في حالــة خو

  )2( العلة  في هذه الحال زحافا يجري مجرىبنين ويصوح الخوونا اذ الايل فيوما ا  يكو  مخذيحيحا اولا شذو 
 :نواعأ ثلاثةويدخل الوحر من الزحافات 

 ايضا مستفعلن بن    ويدخل الخالزحاف في فاعلن فيصرد "فعلن " ف الثاني الساكن يدخل هذاذح :بنالخ -أ 
 صوح متفعلن    ف السبن فيذفتح

" كـــذلك ولكـــن في موضـــع آخـــر  ذا الزحـــاف في " مســـتفعلنف الرابـــع الســـاكن ويـــدخل هـــذوهـــو حـــ ي:الطـــ -ب 
  0///0/ هكذا:ف الفاء فيصوح " مستعلن " اي تكو  سووا حنيف وفايلة يغرى ذحيث تح

هـو الجمــع  الخوـل : وهـو حـدف الثــاني السـاكن والرابـع الســاكن مـن " مسـتفعلن " فتصــوح " مـتعلن "     اذ  -ج 
امـــا العـــرو  والضـــرب فلومـــا الزحـــاف الـــذي يـــدخل  أكثـــرت تكـــو  في وكـــل هـــذه الزحافـــا، بـــين الخـــبن والطـــي معـــا

 )3(عليوما ويسمى " علة " نظام آخر 
للكتابـة العروضـية والتقطيـع مـع التفعـيلات لـوعض  سـنتطرقولمعرفة التناص بين النصين في جانب الوز  ) العرو  ( 

 والسابق (  اللاحقمن ابيات النصين ) 
 

                                                           
 131،ص1987علم العرو  والقافية عود العزيز عاتيق ، دار النوضة العربية لطواعة والنشر ، بريوت ،لونا  ،دظ،-(1)
  77الميسر في علم العرو  والقافية ،د/ لوحيشتي ناير ،ديوا  المطووعات الجامعية ،الجزائر ،ص-(2)
 47-46علم العرو  والقافية ،عود العزيز عتيق ،المرجع السابق ،ص -(3)
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  دة بن بحمان :بر بيات من ـ لأع والتفعيلات الكتابة العروضية والتقطي -1
  رم  الحُ  ر  شهُ لأ  ا ال  ي  ن ل  م   ة  يل  ي ل  ف                              م  ر  والح   يت  الب   ال  ي  خ   تُ ي  أ  ي ر  ن  إ  :  1الويت 
 ي  مِ رُ حُ   ل   رِ وُ ش  لأ َ    لِ  ايَ لَ  ن  مِ   تِ  لَ يـ   لَ في        ي    مِ رَ حَ      ل  وَ  تَ ي  و ـَل   لَ    ا يَ خَ  تُ      يأَ  رَ نِي ن  إِ            

         /0/0//0   ///0     /0/0//0     ///0           /0/0//0  /0//0   /0/0//0  ///0 
 فعلن   مستفعلن    فاعلن     مستفعلن         فعلن      فعلن    مستفعلن        مستفعلن  

  م  ر ض  ي ف   لبُ الق  و   م  ق  ي س  ف   سمُ الج  و                      ي   و  ه  ا ب  ر  اه  س   يال  الخ   اك  ذ  ل   تُّ ب  :  2الويت  
 ي         مِ رِ  َ        في  بُ ل  قَ ل  وَ       ن  مِ قَ ي   سَ فِ مُ س  لج ِ وَ           ىوَ بهَِ            رَ اهِ سَ  لِ  ا   يَ لخ َ  كَ   ا  ذَ ولِ تُ ت  بِ  

        /0/0//0  /0//0    /0/0//0     ///0          /0/0//0      ///0     /0/0//0      ///0   
 فعلن      مستفعلن   فعلن             مستفعلن       مستفعلن     فعلن        فاعلن     مستفعلن 

  م  د  ب   هُ تُ ج  ز  م   د  ي ق  د  خ  ا ب  ر  ج            م  ج  س   ل  اب  و   مع  د  ب  ي ين  ع   اض  ف  ف ـ :  3الويت  

 ي مِ دَ بِ     و  وُ ت ـُج  زَ مَ    د  قَ  ي  دِ        د  ابخَ رَ جَ          ن  مِ جِ سَ   ن  لِ بِ اوَ  ن  عِ  م  دَ بِ   ني   ي  عَ      ا َ فَ ف ـَ        

      //0 //0    /0//0     /0/0//0    ///0           //0//0     /0/0   //0//0    ///0  

 فعلن       فاعل     متفعلن    متفعلن        فعلن         مستفعلن       فاعلن     مستفعلن        

 م  ق  ن الس  م   ف  ش  م يُ ل  ي ف ـ لب  ق   يتُ و  د                     هُ بُ ئ  ح اس   ع قل  م ت  ل  ي ف ـ مع  د   تُ ف  ف  ك  : 4الويت 

 ي  مِ قَ سَ    س  نَ مِ  فَ ش  يُ   م  لَ ف ـَ بي    ل  قَ ت ـُي ـ و  دَ                       و  وُ و ـُئِ ا    حَ سَ  ع  لَ ق  ت ـَ   م  لَ ف ـَ ي  عِ   م  دَ  تُ ف  فَ كَ 

  //0//0  /0//0    /0/0//0   ///0                      //0//   /0//0   /0/0//0   ///0  

 مستفعلن    فعلن   متفعلن   فاعلن                            فاعلن    مستفعلن   فعلن        متفعلن   

    م  ل  أ   ن  م   ت  هد  ا ش  م  ي ب  ن  م   يك  ف  ك  ي                     ة  ر  ذ  ع  م   يت  لب  ى ل  و  ي اله  ي ف  ل  ذ  ااع  ي   : 5الويت 

 ي  م  لَ أَ      ن  مِ  تَ د  وِ شَ    ا  بمَِ ني    مِن   يكَ فِ ك  يَ               ن  تِ رَ ذِ  ع  مَ      تِ ي  و ـَل  لِ    ى وَ وَ ل  فِ    لي ذِ ااعَ يَ      

   /0/0//0  /0//0  /0//0    ///0                  /0/00/   /0//0    //0//0        ///0   

 فعلن    مستفعلن         مستفعلن  فاعلن       فعلن                مستفعلن   مستفعلن     فاعلن   
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  :( الكتابة العروضية والتقطيع والتفعيلات لأبيات من بردة البوصيري2

   م  د  ي الق  ف   ار  ت  ى المخ  ل  ع   ةُ لا  الص   م  ثُ              م  د  ع   ن  م   ق  ل  خ  ل  ى ا  ش  ن  مُ  مد لله  الح  :  1الويت  

 ي  مِ دَ قِ      ل  فِ  ارِ تَ مُخ     ل  لَ عَ   تُ  لَا صَ ي   مَ ثُ             ي  مِ دَ عَ   ن  مِ قَ ل  لخ َ  شِ       ن  يمُ هِ لَاُ      ل  لِ  دُ م  الح َ 
/0/0//0   /0//0      /0/0//0    ///0            /0/0//0    ///0      /0/0//0   ///0  

 فعلن     مستفعلن  فاعلن       متفعلن              فعلن     مستفعلن     فاعلن       مستفعلن     

ــل م   أم ن  ت ــذ ك ر  جيران  بــذي:  2الويت   م  ب د   ى م ن مُقل ة  م ز ج ت  د معــا جر                   س 

 ي مِ دَ بِ       تِ  لَ ق  مُ  ن  مِ    ى  رَ جَ  ن  عَ    م  دَ  تَ ج  زَ مَ          ن  مِ لَ سَ       ى دِ بِ  ن  نِ  ارَ      يجِ رِ كُ       ك  ذَ تَ  ن  امِ أَ 
//0//0      ///0      /0/0//0       ///0         //0//0       /0//0         /0/0//0     ///0   

 فاعلن       مستفعلن    فعلن    متفعلن          فعلن               نعلفمست    فعلن    مستفعلن    

ة   م ه ب ت  الريحُ م ن تلقــاء  أ  :  3الويت   ا ض م   وأوم ض  البرقُ في الظ لمـاء  م ن                  كــاظ م 

                      ي   مِ ضَ إِ     ن  مِ  اءِ مَ ل  ظَ     ظ  فِ  قُ ر  ب ـَ   ل   ضَ مَ  و  أَ وَ                  تِ  مَ ظِ   ا كَ   اءِ قَ ل  تِ     ن  مِ  يحُ رِ     ر   تِ وَ و  هَ  م  أَ   
/0  /0//0    /0//0    /0/0//0  ///0                   //0//0    /0//0     /0/0//0   ///0      

 مستفعلن   فعلن     فاعلن        متفعلن            مستفعلن   فعلن             فاعلن      مستفعلن     

فُف ـاأن قلُت  إ  ا ل ع ينـيك ـم  ف   : 4الويت   ـت ا ك  ــم   سـت ف ق  إ  ن قلت  إ  قلب ك  ا ل  وم                      ه م       ي ه 

 ي مِ وِ يَ       ق  فِ تَ س  تَ ل  ق ـُ        اِ   كَ بِ     ل  قَ الِ مَ وَ         ا              تَ همََ    ا فَ فُ ك  أُ  تَ ل  ق ـُ       إِ  كَ ي  ي    ن ـَعَ الِ مَ فَ 

//0//0   /0//0    /0/0//0    ///0                    //0//0    ///0       /0/0//0    ///0  

 مستفعلن     فعلن    فعلن         متفعلن         فعلن                مستفعلن     فاعلن     متفعلن   

ت ــم   ص بُّ أن  الحب  ال أيح ســبُ :  5الويت  م  منه                    مُنك  ــج   ومُض ـط ـر م   ما بين  منس 

ي مِ رِ طَ      ض  مُ وَ  ووُ نـ  مُ    ن  مِ جِ سَ    ن  مُ نَ يـ  اب ـَمَ            ن  مُ تِ كَ          ن  مُ وُ و  حُ ل  ن ـَ          أَ  بُ و  يَ       ص  وُ سِ يَح  أَ 
/0/0//0    /0//0          /0/0//0    ///0           /0/0//0    ///0      /0/0//0    ///0   

 فعلن      مستفعلن     مستفعلن    فعلن          فعلن            مستفعلن   فاعلن          مستفعلن    
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فعيلة  ومثاله وقوعه في التبنفقد نلاحظ دخول الخ االوحر الوسيطعلى  أدنا سابقا في الزحافات التي تطر ر و أوكما 
   ول للوويريي وكذلك علة القطعنية من السطر الثاني من الويت الأالثا

ول في بياتــه مثــل : الويــت الأأ كثــريا في بنبــن بحمــا  ( فقــد دخــل الخــا ة)بــرد اللاحــقبيــات الــنص لأ ةوكــذلك بالنســو
    ج اخرى كثريةول تفيعلة من الويت الثالث، ونماذ أن في لول الشطر وتفعيلة مستفعأالتفعيلة الثانية من 

بــــين  هــــو الوحــــر عمومــــاً  قاو الاتفــــأالزحافــــات والعلــــل ولكــــن وجــــه الفــــرق  : لــــيس وجــــه الفــــرق هــــو هــــذهوللتــــذكري
  بينوما يالقصيدتين وبيا  التعالق العروض

مـا " تفعـيلات الوحـر الوسـيط بحبـن اابق في الوز  حيـث اعتمـد الشـاعر "حق مع النص السلالقد تناص النص ال -
ة فتفعيلـــ؛    وجزالـــه الموســـيقي ودقـــة الايقـــاع ،يقـــاع المـــديحيالجـــودة في الإ نعلـــى جـــو الـــنص حالـــة مـــي فالـــتي تضـــ

تي وردت لــــو العــــرو  اأ بالنســــوة للقــــربوكــــذلك  ،ذا وا الآحتســــتوي و العجــــزأول الســــطر أمســــتفعلن المخوونــــة في 
الموســيقى في كيــا  وزا  وانعكــاس الطــابع الجمــالي و لفــاظ والأيجعــل معــاني الشــاعر تتصــاقب مــع الأ فيمــا مخوونــة كثــرياً 

شــــتياقه إوعتــــه و ل بلســــك   الوويـــريي قــــد اختــــار هــــذا الوحــــر وجعلـــه قالوــــاً إفــــ بقلى الــــنص الســــاإوبــــالعودة  ،الـــنص
ختيــار إجــاد في أوقــد  ليوــاإحــوال والطموحــات الــتي يويــى بقــدرة هــذا الوحــر علــى عكــس تلــك الأ اً وانكســاراته ملمّــ

  نشادخرى مقام المديح والإأسب بصورة هذا الوحر المنا

  :التعالق النصي في القافية -(2
ولا وجود لشعر  ،ىفمق كا  موزوناً   إذا لاّ إولا نطلق على الشعر شعرا   القافية شريك الوز  في اختصاص الشعر إ

  من هذا العمل الشعري المنشودة والمتوخاة را الأغراق الا لازمته قافية تحقق ر عربي 
 إثرنها تقفه وسميت بذلك لأ_لغة على القصيدة  كما تطلق القافية  العنق()مؤخرة من قفا يقفوا كالقفا  لغة: القافية

   عوايتوي أفالشاعر يقفوها  _بيتكل 
خفش ليل بن احمد الفراهيدي مرورا بالأاختلف العلماء في تحديد مفووم القافية بداية من الخ ايطلاحا:القافية 

  خرينأوالمت ه الاولينغرري وقطرب ويولا الى 
نسا  اكتب لي قوافي قصيدة إنه قال لك أب :خر كلمة في الويت واشتمل على يحة قولهآهي  خفش:الأوعند 

 )1(    الخ يحاب ركاب، سحاب، شواب، مثل:تصلح مع كتاب لكتوت كلمات 
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  )1(إليه وتنسب وي()الرّ الحرف الذي تونى عليه القصيدة  هـ( 206)ت  طربوعند قُ 
بن ا )بردة  قافية النص اللاحق أقة نجد بالسا الآراءحد أالى  ستناداً اوي   القافية هي حرف الرّ أعد معرفتنا بب

 رووالرخاوة والج بين الشدة ما يفاته:والذي من ، ()الميمهي حرف  الوويريي( )بردةوالنص السابق  ما (بِح 
ف من الله في الرجاء والخو      والارتخاء والانكسارر يحوهوة التعلق بالرسول والجدفانعكس ذلك على القصيدة بش

  )الروي(ومثلته هذه الميم المكسورة   ،تعالى وطلب الغفرا
 ،راده الشاعرأا لمءت علاقة يوت الميم المرتوطة يضا في النص اللاحق جاأة بالمعنى خادمة له حيوردت الميم مو 

لى حد  إ الواردة في قصيدته والتي تشوه بارتواطه بالمعاني انياً هذا الحرف الذي اعتمد عليه الوويريي وث دولا بتقليأف
    يلوويري كوري معاني ا

معظم قوافي النص  يتستدعأ ،خفشالأ أيالويت الشعري على حد ر  خرية مني الكلمة الأهوباعتماد القافية 
نصه دو   توظيفيوا في وبيا  قدرته على ،واقيقحق وتعمده استعارة تلك اللااعر الكو  قصدية الشتالسابق فقد 

 قوافيوا بين الشاعرين : ا يلي بعض الأبيات التي تتناص وفيم  غرلب الأحيا أالتحويل في دلالتوا في 
  حق:لاالمن النص  الأول تالوي

 شور الحرمفي ليلة من ليال الأ        ني رأيت خيال الويت والحرم إ
  السابق:النص من  134الويت 

 عدتها      ا  لم تكن من ليالي الأشور الحرم  ولا يدرو تمضي الليالي 
يتـه أظرفيـة الزمـا  ور  اللاحـقراد بهـا الشـاعر أفي حـين  الحـرم( شـور)الأ  الويتـينكلاجاءت القافية مضافة الى كلمة في  

قـوام بعـدم علـى بعـض الأ راد بهـا تقريـر حكـم  أمـا الوويـريي فـأ    ؛شـور الحـرمحـدى ليـال الأإفي  لخيال الويت والحـرم
  شور الحرمذا كانت من ليالي الأإ لاّ إدرايتوم بعدة الليالي 

  اللاحق:من النص  3الويت 
 ته بدمزجقد مدي ا  عيني يدمع وابل سجم    جرا بخفف

 السابق:من النص  2الويت 
 قلة بدممذي سلم        مزجت دمعا جرى من من تدكر جريا  بأ

و أة يـانا بـدموا كمـدمعوأفكلاهمـا مـزج  ،ا المعجميـة مـع الوويـرييوـيـورد القافيـة )دم( في نفـس دلالتالشاعر اللاحـق 
والحــب للرســول بالنســوة  او الشــوق والصــوأعر اللاحــق لم الشــوق لرؤيــة الحــرم بالنســوة للشــاأعلــى  (نــدري لاحقيقــة )

   للشاعر السابق
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 من النص اللاحق : 112الويت 
 بفم كلهأكذرع مسمومة في            هُ  يدفة والطري كلمبيالظ

 السابق:من النص  47الويت 
 رب عنه ناطق بفمعله       حد في يسفا  فضل رسول الله ل

طرف الرسول يلى الله كل بواسطة الفم من للدلالة على الأ  باء(لى )إمضافة  فم(ورد الشاعر اللاحق كلمة )أ
يحتاج  م في فضل رسول الله علينا ولابالفم دلالة النطق والتكل فأرادا الوويريي مّ أ ،   لذراع المسمومةل عليه وسلم

  همعرب عته للناس بفو يُ أمن ينطق به لى إ

ي تشـــكله الكلمـــات الـــواردة في حشـــو الويـــت بخـــلاف ذيقـــاع الـــداخلي الـــنلمـــس في النصـــين بعـــض الإ
يقــاع الــداخلي لهــا دور موــم في تكــوين الإ لصــوتيةالموازنــة ا؛ و عليوــا الموازنــة الصــوتية وقــد يطلــقالقافيــة 

نهـا تعـادل القــوى ألــك ذزنـات الصــوتية تعريفـات متعـددة مـن والما  و الدارسـ فوقـد عــرّ  ،الشـعري للـنص
بمادة الصوت يجعلوـا  وتخصيص الموازنةالشيئين بحيث يتنازعا  انتواه السامع بمقدار واحد  والتطابق بين

   )1(متماثلات بناء يوتي ذتكونه وحدات معجمية  الجزئية وزا من الأنوع 

مر لقياموما لك الأذ وقد يعود ،ه الموازنات الصوتيةذفيوما ه تكثرنها لم أالنصين نجد  لىإ وبالعودة
يختص  والعلل التي وبفضل الزحافات، ي هو بنفسه مناسب لموضوع النصينذر الوسيط الوحعلى ال

وردت ففي نص الوويريي ؛ ا الوحرذوب في هذالكلمات رغرم عدم توازنها عموما تبها مما جعل 
 الكلمات: هذومثل ه    رائعاً  متوازناً  يقاعاً وإالكلمات التي شكلت موسيقى داخلية  بعض

يـَمِ  مِنَ  ر شف ا  مِنَ الوحرِ أو  غ ر ف امُلتَمِـسٌ      وكُــلُّوُم مِن رسـولِ اللهِ -34الويت  غرضا/رشقا         الدِّ

ر ه   وانسُب الى    شَـرَف   ما شـئتَ مِن ذات ه  وانسُب  الى -39الويت  ذاته/قدره   عِظـَمِ  ما شئتَ مِن ق د 
س اب يمُنعَكِس    لَدَي ـكَ واجعل   غرريَ  رجائ ييا رَبِّ واجعَل   -49الويت   رجائي/حسابي  مُنخَرمِِ  غرريَ  ح 

 دهر  الـ/البـدر     هِمَمِ  في الـدهر  والوحرِ في كَــرَم  و        شَـرَف   فيالبـدر  كالزَّهرِ في تَـرَف  و  -50الويت 
  جودك/علومك      اللَّوحِ والقَلَم عل م علُومك ومن   الدنيا وضرتها    جودك فإَ َّ من -169الويت 

                                                           
  207، ص2008 ،1ط عما ، جلة،دمقداد محمد شكر قاسم ،دار ال الإيقاعية في شعر الجواهري، الونية -(1)



  تجليات المعارضة الشعرية في بردة "ابن بحمان"   المبحث الثالث

38 
 

مـن  نوعـاً  يضـاً أيضا بعـض الكلمـات الـتي شـكلت هـي أما  بحبن ا اللاحقنص شاعرنا في  وردت وقد
  :الصوتيةه الموازنات ذيقاعي ومثال هالموسيقى الداخلية والتناغرم الإ

 ليال /خيال          شور الحرمالأ ليالفي ليلة من                 الويت والحرم  خيالني رأيت إ -1لويت ا    

 علم/حلم       حكم وفي  حلمولم يدا نوه في       وفي كــرم      علمفاق النويئين في  -67الويت

 /سهلحسم    لشيـم الفعل وا طيب المكارم سهلالخلائق جود الكف باسطـه     محس -78 الويت

 التراكيب فيبين البردتين  التعالق النصيالمطلب الثالث: 

ة )بــــردة كيوتوــــا مــــع القصــــيدة الســــابقر مــــا ( تتعــــالق تبــــن بِح ادة بــــر اللاحقــــة )القصــــيدة   ّ ألقــــد وجــــدنا 
 لها فياسـتعمالفـاظ الـنص السـابق و أعى بعض مفردات و دستاعر اللاحق ا  الشأالوويريي( من حيث 

 ه القصيدة اللاحقة ذبها هنها تشكل ظاهرة مستقلة تتسم إ ،الضوء عليوا تسليط حاولوسن    نصه

ا الــنص الــذي ذهــ و قــراءةأ ه تلقــييــلبعم و عــدم ملاحظتوــا حــين يقــومألهــا هماإي دارس أ يســتطيع ولا
 و شوه جزئيأو كامل أجزئي  بشكل بوالتراكي لفاظوالأتتداخل فيه العوارات 

 كلا النصين:  من اذوه  ويا يات التي تتناص تركيبعر  لوعض الأ يلي وفيما

 اللاحق(: النصفي )ما  بِح بن ايقول 
 )1(مكلمويوفة بحدوث المعنى و ال     معجزةية يدق من الرحما  آو 

 :وهوالوويريي(  بردة)السابق بيات النص أيتداخل مع بيت من  وهذا الويت
 قدمالمويوف بال قدمقديمة      ية حق من الرحما  محدثةآ

مــع المعــنى مثــل  متوافقــةفجــاءت التراكيــب  ،يــدقهجــازه و عإياتــه و آتــين يتحــدثا  عــن القــرا  و كــلا الوي
 ليوــا موضـوع بحثنــاإفي بعــض الاعتقـادات الــتي لا يتطـرق  (، والتغيـري   يــدق ،حـق ،الــرحمنمـن  ،يـةآ)

                                                                                   هذا

                                                           
 من برُدة ابن بِحما   86الويت  -(1)
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 ما :بِح بن افي قول الشاعر ؛ ع آخر يتناص الويت اللاحق مع الويت السابقفي موضو 
 من مصفح الناس من عرب و من عجم     واضدعوى معار  وااحتصردت ف

 يقول الوويريي:
 مالجاني عن الحر  يد رد الغيور     ا دعوى معارضواوتغرردت بلا

من الويت اللاحق مع اعتوار  شكلاما يوازيه ت السابق و ن الويول ملك من خلال الشطر الأذور ظيو 
لتعوري عن للكن و  هذ لم يقصد المصطلح بعينإ ؛و العكسأ لفظة الولاغرة قد تنوب عن الفصاحة
 )جودة( الخطاب القرآني بشكل عام

 يقول الوويريي:؛ بردة الوويريي من  مع بيت آخر مابِح بن اويتداخل الشطر الثاني في بردة 
 من عجموالفريقين من عرب و      والثقليند الكونين د سيممح

ا  بحم بنا بياتأها في غرري و ، ن الوويرييما  مبِح بن امن عجم" استعارها "من عرب و  فعوارة
و     بالتراكي ةا لا يعني نفي المعارضة الشعرية في جزئيذهو  ،خرى يخالف فيوا الوويرييأبتراكيب 

و لو  ،لكذك على نسق الوويريي من جوة يتطلب منه و القدرة على السو الإبداعلكن جانب 
ولأيوح المقام مجرد إعادة     ن معارضة شعرية راقيةا تحدثنا علم، كل التراكيب بشكل عام  استدعى

   تكثيف للصورة الشعرية أوللنص السابق دو  خلق دلالة جديدة 
 ما :بِح بن ايقول 

 الأشور الحرم في ليلة من ليال    رم والح الويت إني رأيت خيال
 :يرييو ا مع قول الوييتناص تركيو وهو

 لي الأشور الحرماإ  لم تكن من لي     يالي ولا يدرو  عدتها لضي التم
 : وقال أيضا

 ي قد مزجته بدمدبخ ىجر     م سجمع وابل دبعيني   فاف
 :يريي وهوو عوارة مزجته بدم مع عوارة في بيت الو صتتنا

 مزجت دمعا جرى من مقلة بدم     ي سلم بذأمن تذكر جريا  
 :ما  كذلكبِح بن ا لويقو 
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 السقمو الدمع  عليك منك عدول     تدإ  تنكر الحب للويت فقد شو
 يريي :و مع قول الو اً يوهو يتداخل تركيو

 السقمعليك عدول الدمع و    فكيف تنكر حوا بعدما شودت 
 :ويقول كذلك أيضا

 يدانوه في حلم و في حكمولم         كرم   يئين في علم و فيوفاق الن
   :يرييو مام الوتعالق مع بيت الإو  ا بيت كذلك تداخل تركيوياً ذه

 ولم يدانوه في علم ولا كرم      خلق وفي خلق  النويئين فيفاق 
  :أيضاوقال 

 لتزمياولازمي توبة لله و     عملا  يدلا تقنطي وجدّ  يا نفس
 :يرييو والتعالق تركيويا مع ي

 مملإ  الكوائر في الغفرا  كال     من زلة عظمت يا نفس لا تقنطي 
 كيـــب والألفـــاظيـــة التر حبـــالنص الســـابق مـــن نا قاللاحـــتنـــاص فيوـــا الـــنص الأبيـــات الـــتي هـــذه بعـــض 

   الدراسة لمحتين المتناية مع بعضوا الوعض في المدونج المتداخلة و ذ ة هي النماري كثو والعوارات 

 في الدلالةتين بين البردالتعالق النصي  :المطلب الرابع

 التعالق من حيث العنوان ودلالته:  -1

    لابـدّ لنـا مـن التحـدث ة بالنسوة الى موضوعات القصـيدتينلى التعالق النصي في الدلالإقول التطرق 
والــذي  قصــيدة ولاســيما في الأدب الحــديثقلــيلاً عــن العنــوا  الــذي يعّــد الووابــة الرئيســية للتعوــري عــن ال

 الشاعر  هذا ختلجت في يدرااعات ونطاقضايا أو هموم أو يوجد فيوا من  يعكس ما

  فالعنوا  وهو تلك العوارة القصرية التي يجعلوا الشاعر في أول قصيدته كما سوق ذكره سابقاً 

علقـة لم" رة من أول بيت في القصيدة مثل: "قفا نوكيعوا ذقصائدهم بأخراء القدامى و قد عن وَ  الشع
أو "هـل غرـادر الشـعراء" لعنـترة بـن شـداد    وكــذلك  ،" لكعـب بـن زهــريأو "بانـت سـعاد ،مـرؤ القـيسا
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 ،خليفـة آلالعيـد ومحمـد  ،، وأحمد شوقيرودي: الوانسوة إلى شعراء العصر الحديث مثلبال اً الأمر تقريو
 اقصـــائدهم بـــالفكرة الأساســـية لهـــ وغرـــريهم فقـــد كـــانوا يعنونـــو  ،ومحمـــد يـــالح نايـــر ،وخليـــل مطـــرا 

  شعارهملأو 

، كذلك  اً ما " ليس من شعراء العصر الحالي )المعاير( والوويريي أيضبن بِح احق "لالشاعر الولأ  ا
 !؟ ينثدعلى منوج المح معلى منوج القدامى أأ فكيف عنونا قصيدتهما ؟

بن بحما  فقد أسمى اأما ؛ دة" المعروفة بقصيدة الردُ الوويريي قصيدته بعنوا : "الدّرة اليتيمة و عن
    كذلك بالرددة  أيضاً نونة " المعروفة المك بالذرةقصيدته "

علـــى      والمناســـوة القائمـــةتســـميته كـــل شـــاعر مـــن هـــذين الشـــاعرينومـــن خـــلال مـــا ســـوق عـــن ســـوب 
لى شفاء الله له من العلة التي كانت به وإلواسه إتطابقية الموضوع مع العنوا     فالوويريي يرَدُ السوب 

كمـا ألـوس الرسـول يـلى      يلى الله عليه وسلم في المنـامول من طرف الرس (مخططثوب  وهي)بردة 
 الله عليه وسلم بردته حقيقة لكعب بن زهري حين مدحه بقصيدته المشوورة   

 لعـدة سـنوات فعاقه عن هذا الأمر شاغرلٌ ، فقد أراد أ  ينسج على نهج الرددة" ما بحبن اأما الشاعر "
ـــوس ســـربالاً    ، لخيـــال الويـــت والحـــرم اً لـــريى بعـــد ذلـــك منامـــ مـــن غررائـــب الآخـــر، و هـــو مـــن الغـــرام وألُ

 ( دةالردُ )الصدف أ  تتكرر نفس الحادثة وتتكرر معوا نفس القصيدة 
لى دلالــة واحــدة تــربط الــنص اللاحــق بــالنص إالق النصــي مــن ناحيــة العنــوا  جليًــا    ويحيــل التعــ يظوــر

  ن حيث الأفكار الأساسية ودلالتواميتجسد التعالق ؛ و السابق   
أجـزاء ألا وهـي: النسـيب ثم مـدح الرسـول يـلى الله عليـه  3كما رتّب كل شاعر أفكاره الأساسـية في 

" مـن ذكـر مـا بـن بِح انفرد به "اعدا ما  ما ؛رحمة الله تعالى من القنوط سلم ثم الدعوة إلى التوبة وعدمو 
 الحسنى  من أسماء الله سماً ا ينوالتسع والتسع ،ائه وخلفائهمفصل لأزواج النبي وأبن

دو   اً تشابه لفظيتو  ،المواضيع جسدتها وحدات معجمية ذات حقل دلالي واحد  فكل هذه الأفكار و 
وهذا راجع بسوب التداخل  ،ا نسخة ثانية للقصيدة السابقةنزياح في أغرلب القصيدة اللاحقة وكأنها

نق نص الوويريي يحاكي ويعا العميق بين القصيدتين وبفضل براعة الشاعر اللاحق الذي استطاع أ 
  إلى حد  كوري  اً دلالي
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 :الخاتمة

ردة     مع بُ بحما بن ابردة يي في قصيدة اختمت هذه الدراسة المتواضعة والتي تقيدت بالجانب التن
    وقد نورد ص عند بعض النقاد المعايرينمن ملامح التنا يريي، وكونها معارضة شعرية وملمحاً و الو

 الموضوع:لجة هذا اتي ظورت لنا من خلال معبعض النتائج ال

ارة عن عملية تداخل شعرية في ضوء النقاد المعايرين هي عولالقراءة الجديدة لظاهرة المعارضة ا -
 فالمعارضة هي تناص بين نصين لا ؛تناص وليس كل تناص معارضة فكل معارضة، النصوص

  أكثر
 وقافية   ووز    يقاع  إع النص السابق من النص اللاحق م التعالقات المختلفة التي امتاز بها -

ووقوعه تحت طائلة التناص  ل معارضة شعرية بامتيازلى أنه شكّ إتحيل  ،وتراكيب ودلالة
  الواعي

بحما ( يكثف التجربة ا بن للنص السابق جعلت من النص اللاحق )بردة المعارضة الشعرية -
رة المطلّعة على قوانين الكتابة ومستويات الشعرية ويثري الذاكرة الجماعية أو الفردية، تلك الذاك

الصوري في القراءة و التعامل مع النصوص الغائوة واستحضارها عن طريق التداعي الوجداني 
 ما  ن بِح بالثانية لا ءةاالقر الأولى للوويريي داخل 

لدلالة لى اإوأشار  ،نص الوويريي بشكل غرري يامت   معما  عقد الحوار بِح ابن الشاعر  -
 على امتداد زاخر   وجعل نصه منفتحاً  ،للنص الغائب وألقى عليوا كثافة وجدانية السابقة
م( الحر و وأعاد انتاج النص في سياق جديد )شوقي لرؤية بيت الله النصية  ظور سلطتهأ بالإيحاء

 لمتأثرة بنص الوويريي مما أنتج دلالة جديدة وا مخالفةوتجربة شعرية 
للشاعر لشورة هذه  أكثر فوماً  يريي جعلت منه نصاً ما  إلى نص الوو بن بِح اإحالة نص  -

بين الشاعر والمتلقي وتسمح بويول  دلالياً  مما جعلوا توفر قدراً  ،حالة وقوة يلته بالواقعالإ
جتماعية والأخلاقية لشعر المديح ويحقق الغاية الا، عوجاجاما  مكتملة دو  بِح بن ادلالة 

 النووي 
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لعروضية في النص اللاحق فوذا راجع الى أ  الشاعر إبراهيم وغرم ما وجدنا من بعض  الأخطاء ا
إبن بحما  كا  مصلحًا ومعلمًا ورجل دين وليس شاعرا مثل ياحب النص السابق الإمام 
الوويريي الذي كا  بالإضافة إلى أنه رجل دين كذلك وشاعراً بإمتياز مما جعل نصه أكثر سلامة 

 ات الشعر وخصائصه الفنة من هذه الأخطاء العروضية وملما بكل أدو 

أ  لا تقف مثل هذه الدراسات حول الانتاج الأدبي المحلي وتسليط  نرجوالدراسة ومن خلال هذه 
 لا يمكن بالإبداعات الأدبية والفية، والتيالمجوود النقدي الوحثي حول مثل هذه النصوص التي تزخر 

كن أ  ترقى في كثري من الأحيا  إلى أدبنا آداب مشرقية أو غرربية والتي لا يم تغافلوا أو تجاوزها الى
  المغاربي أو الجزائري
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 الثميني:حمان : تعريف الشاعر إبراهيم بن ب  01الملحق 

  )1(نشأتهنسبه و 
هو ابراهيم بن عود الرحما  بن عود الله بن عود العزيز بن عود العزيز بن عود الله بن بكري بن موسى 

دا من علماء بني عود الله بن يحي بن موسى الحفصي قويلة المزابي بلبن عود العزيز بن  امحمدبن 
 كا  مؤلفاً "اقطاب مزاب على عوده وكما قال  فيه الحاج سعيد يوسف :قطب من يسجن الوارزين و 

لعلوا كانت في لم تورد المصادر سنة ميلاده و  "أديوا فيلسوف ورحالة حكيماً  عالماً و  جليلاً  وشاعراً 
ختصر كتاب المناسك للجيطالي م وذلك لأنه  كا  قد ا18ربعينيات من القر  الأالثلاثينيات أو 

ه في ذي م حيث فرغ من تأليف1781هـ/1196الحج سنة  لىإمعرفي في رحلته  ه معه كزادذليأخ
   منصب العزابي يكو  في الغلب معترداً إهـ ثم 1196لى الحج في رجب إهـ ثم انطلق 1195القعدة 

 أذا بلغ الرشد لذلك رجحت أ  تكو  هذه السنوات هي التي عين بها عزابياً  لاّ إ  نسالا يرشح له الإ
سنة ما 35وقد توفي بعد عودته من الحج بـ ، سنة 41أو  31نذاك آ نّهة فكا  سوحج بعدها مواشر 

أما واله فلم يرد ذكره في أي مصدر حتى من الشيخ  ؛سنة تزيد أو تنقص 87 أو 77يعني أنه عمر 
نفسه على عكس ذلك فقد رثى أمه وهي أخت الشيخ ضياء الدين عود العزيز الثميني  ابن بحما 

  لى أعياإه من رسالة لالدينً  في قو  الذي نعته غرري ما مرة بقولهً خاليً  كما أطلق عليه لقبً ضياء
اذي الدين ونور العالمين شيخي وأست ديب الكامل ضياءالندب الأ ،   العالم العلامة الفاضل" ما :عُ 

وقدوتي ونور مذهبي وجلدة ما بين عيني عود العزيز بن الحاج إبراهيم بن عود الله بن عود العزيز 
م وكوري في تنشئته على مو كما أ  أمه قامت بدور  "،و أخ لامي أعزه الله مولانا   الثميني الذي ه

تلك عوت وقاست في نها تأوهي سليلة أسره علم وورع ولا شك سلامية المستقيمة كيف لا الطريق الإ
ويا  في تاكة التي كانت تنخر المجتمع وتحصد أرواح الصفوبئة الالظروف العصيوة فناهيك عن الأ

فات الاجتماعية بدورها تتريد سنوات متعاقوة كالجذري والسعال الديكي والمجاعات    كانت الآ

                                                           

  25-24-23، مرجع سابق ص: محمدادراسة وتحقيق يحي بن بهو  حاج ،  امبن بِح اديوا   -)1( 
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مه ياحوة همة وتدين أكانت   ولما ،هات الرذيلة والهوا الغافلين من الصويا  ايضا وتوقع بهم في متا
 فقد نشأ ابنوا متدينا تحت رعايتوا على ذلك وقديما قال الشاعر:

 وينشا ناشئ الفتيا  منا                    على ما كا  عوده ابوه

 يعوده التدين اقربوه                    نوما دا  الفتى بحجى ولك

وكيف كانت له حصنا  "،مف الغم في مرثية الأكش" ثر والدته في حياته من قصيدتهأكانت نلتمس 
 ،ات يومذ  الموت سيخطفوا منه أكاد ينسى   ماوقد بكاها طويلا، بعد لمات،الم منيعا في أً وملج

، ر ه الأذر في هي هو مصري كل حي موما عمّ ذت حياته فقد غرفل عن الموت النها قد ملأأوطالما 
نها قد أكر بذ ريم والحديث النووي الشريف، كونها كما يولى كالقرا  الكموادئ العلوم الأ نأخذومنوا 

مع  ا وقد توفيت والدته بعد يراع  ذت قرا  ربها وبعض حديث الرسول يلى الله عليه وسلم، هحفظ
الشيخ سنة وفاتها  يتذكر، ولم نداء ربها ت  لوّ ألى إ شالمر  دام ثلاث سنوات ظلت بها طريحة الفرا

م 1805هــ/1218ول من سنة في ربيع الأ لعله ابنه محمد المتوفىو  ها،  ابنه قد جاورها في قرد أغرري 
   في رثائه بوهألك ذكر ذ ي مات بالجدري كما يذفي الوليدة وال

 :)1(مؤلفاته

منوا ربما ما لا يزال و  إليناثارا عديدة منوا ما ويل آ _رحمه الله_ما  ترك الشيخ الحاج إبراهيم بن بِح 
، لتصنيفه ونفض الغوار عنه اثتر خواننا في جمعية الإيدي إليه إل ناك مالم تصفي خوايا الخزائن وربما ه

  هلهأيد من لم يعرف قيمة العلم و  ولعل منوا ما عوثت به يد الزمن على

و تصحيح نسوته بعد الوحث أخرى بمخطوط ظور لشيخ من الشيوخ وقد نسمع بين الفينة والأ
اهيم بر إلى شخص يدعى إك المنسوب خطأ المسال بذوالتحقيق، كشأ  كتاب مختصر المناسك ومو

ما  المصعبي،  براهيم بن بِح إيل لشيخنا خرى عن حياته، وهو في الأأالمصعبي )هكذا( دو  تفاييل 
  من الديوا  بيانه في مكانهجاء كما 
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قد كانت لشيخنا جوودا في التفسري، وفي شرح الحديث ووضع الحواشي، وفي نثر المنظومات ل
    معانيوا، وفي علم المنطق كذلكمثال وبيا، ووضع التعاليق وشرح الأالسري ةوكتابوالتلخيص، 

 :ما  كما يأتيبن بِح براهيم إالعموم يمكن تصنيف مؤلفات الشيخ على 

 ديوا  شعر في مختلف الاغررا   -

 ( مخالفاتحة؛ )المعد  المصو  على سورة الكنز المدفو  وهو تفسري لسورة  -

  ( مخ) ؛هـ1221فرغ منوا محرم  لنور،اتفسري آيات من سورة  -

م الزهر الموضوعة على سورة العصر، وهو تفسري لسورة العصر، حققه كماأيداف الدر و أ -
  براهيم طلايإمؤخرا الشيخ 

  (مخ) ،هـ1223واخر ، أنفسوم   (أ  الله اشترى من المؤمنين إتفسري آية ) -

  (مخ)حاشية على تفسري انوار التنزيل واسوا التأويل،  -

  (مخ)، بي مودي عيسى بن اسماعيلشرح موازين القسط لأ -

 طالييب المسالك، مختصر من كتاب مناسك الحج للشيخ اسماعيل الجذمختصر المناسك ومو -
  هــ1195ي القعدة ذتمه في أ، (مخ)

 ، ط د ت هـ1196واسط المحرم أخري الردية، فرغ منوا  قصيدة الرددة في مدح -

، وعاد منوا في هــ1196من رجب  15ليوا في: إ( وقد انطلق عراً وش )نثراً الرحلة الحجازية  -
   مطووعة هــ1197اوائل ربيع الثاني 

 ، )مخ( هـ1225حاديث النووية شرح مجموعة من الأ -

 ، )مخ( هــ1202  ،تلخيص عقائد الوهوية في نكتة توحيد خالق الردية -



  الملحق

49 
 

 ، )مخ( هـ1222 سنة، سوابها ومعانيواأمع بيا   ،مثال من كلام العربأرح عشر ش -

بي يعقوب ألشيخ لأهل العقول، تأليف االدليل والردها  كتاب تعليق مطول على ديواجة   -
 ، )مخ( هـ1223 ،يوسف بن ابراهيم الوارجلاني

 ، )مخ( هـ1221 ،دعية لأيام الفضلمجموعة من الأ -

 )شرح قصيدة الرُددة(، )مخ(  ة على المنظومة الميميةيالجواهر الثمين -

رضي بي طالب "أالفاروق عمر بن الخطاب وعلي بن  ويس القرني معأا  من قصة ذكر ما ك -
 ، )مخ( هـ1225اوائل ربيع الثاني  ،الله عنوما"

 "الواي يالح"  باي قسنطينة أفي شمراسلات مختلفة مع داي الجزائر حسن باشا الدولاتلي  -

  ، )مخ(ونثراً  الرد على طاعن في المذهب نظماً  -

 ، )مخ( هـ1201وائل رجب أ ،بيا  جملة التوحيد -

 :  )1(وفاته

ما  دو  براهيم بن بِح إ( تاريخا لوفاة الشيخ م1817هــ)1232من سنة  المتوفرةتجعل كل المراجع 
دد به سنة وفاة الشيخ، يحُ ما المحقق د يجر التي استقلت منوا تلك المعلومة،  ولم تفاييل عن المصاد

وقوع    " كر:ذ ي ذئه هو يوسف بن حمو بن عدو  الملاحد ز هو تقييدات لأ موماً  مصدراً  لاّ إ
شور عديدة في سنة أدة المؤرخة وفيما بعدها من ي القعذشور قول أفي ميزاب في   )اذك(مر  

رواح حتى سنة وقد استمر الموت يحصد الأ     في بني يسجن منه ثانو  رجلاً  هــ، ومات1232
 علم أوالله ؛ ا الوباءذه ضحايا لةكا  من جمابن بِحما   لعل الشيخ و ، "هــ   1233

 

                                                           

 34محمد، مرجع سابق ،ص:اديوا  إبن باحما ،دراسة وتحقيق يحي بن بهو  حاج  -)1( 



  الملحق

50 
 

 (1)قصيدة البردة للشيخ إبراهيم إبن بحمان :02الملحق 
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 03الملحق البوصيري لإمام شرف الدين أبي عبد الله محمد بن سعيد:بردة ا

ــل م   ك ر  جيران  بــذيأم ن  ت ــذ   ب د م   م ز ج ت  د معــا جرى م ن مُقل ة     .1 س 

  .2 كــاظ م ة   أ م ه ب ت  الريحُ م ن تلقــاء   ا ض م   وأوم ض  البرقُ في الظ لمـاء  م ن

ــم   وما لقلب ك  ا ن قلت  اسـت ف ق   فُف ـا ي ه  ـت ا فـما ل ع ينـيك ا ن قلُت  اك    .3 ه م 

م  منه ــج  ـط ـر م   ما بين  منس  ت ــم   أن  الحب  أيح ســب الص بُّ  ومُض    .4 مُنك 

ر  البـان     .5 ط ل ل   لولا الهوى لم تُر ق  دمعـــا على والع ل ـم   ولا أ ر ق ت  ل ــذ ك 

ــه د ت فكيف  تُـن ك ـرُ حبا بعدمـا والس ـق م   به عليـك عُدولُ الدمـع     .6 ش 

ـار  على خ د يـك دُ خ ـط ي ع بـ   والع ن ـم   مثل  البـ ه    .7 وض ـن ى ر ة  وأثب ت  الـو ج 

  .8 فـأ ر ق ن ي ن ـع م سـرى طيفُ م ن أهـوى بالأ ل ـم   والحُبُّ يعت ـر ضُ اللـذات  

ـت  ل م ر ي   ت ـلـُم   م ن ي اليـك ول و أن ص ف    .9 م عـذر ة   يــا لائ مي في الهوى العُذ 

ــم   عن الوُشــاة  ولا دائي ـر ي بمُنح س  ت ـــك  حالي لا س  ـت ت ر   ع د    .10 بمُس 

ب  ع ن  العُــذ ال  في ـم   ا ن  المُح  ت ن ي النُّص ح  لك ن  ل ســتُ  ص م    .11 أسم عُهُ  م ح ض 

تُ نصيح  الش ـي ب  ف ي التـُّه م   والش ـي بُ أبع ـدُ في نُص ح  ع ن   ل ي ا ن ي ات ـه م    .12 ع ذ 

  .13 ات ـع ظ ت ء  مــافـان  أم ار ت ي بالسـو  واله ـر م   م ن جهل ـه ا بنذير الش ـي ب  

ـم   ض يف  أ ل ـم  برأسـي غير     .14 ق ر ى ولا أع ــد ت  م ن  الف عل  الجميل   مُحتش 

ـر ا ب ــد ا لي منه   .15 أُو ق ـرُهُ  لــو كنتُ أعلـمُ أن ي مــا بالك ت م   كتمتُ س 

م ا حُ الخيــل   ــاح م ن بالُّلـُجُم   كما يُـر دُّ ج  م  ــاغ و   م ن لي ب ر د  ج    .16 ايت ه 
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ـر   الن ه م   ا ن  الطعـام  يقُو ي شــهوة     .17 شـهو ته ا فـلا ت ـرُم  بالمعاصي ك س 

هُ ي نف ط ــم     .18 والن فسُ ك الط فل  إ ن  تُهم ل هُ ش ب  ع ل ى حُب  الر ض اع و إ ن  ت ـف ط م 

م   ا ن  الهوى مـا ت ـو ل ى يُص م  أو   .19 تُـو ل ي هُ  نفاص ر ف هواهــا وحاذ ر أ   ي ص 

ل ت  الم رعى فلا ـم   وا ن  ه ي  است ح  ي  في الأعمال تُس  ـا وه    .20 سـائ م ة   وراع ه 

ر  أ ن  السُّم  في   .21 قات ل ة   ك ـم حس ــن ت  ل ـذ ة  للمرء   الد س ـم   م ن حيثُ لم ي د 

ـــرٌّ م ن   ب ع   وع  وم نواخ ش  الد س ائ س  م ن ج التُّـخ م   ف ـرُب  مخم ص ة  ش    .22 ش 

مي ـة   ـار م  وال ز م  ح  الن ـد م   م ن الم ح    .23 ام ت لأت   واست فر غ  الدمع  م ن عين  ق ـد   َ 

ـم   وا ن  همـا م ح ض ـاك  النُّصح   ـم ا وخال ف  النفس  والشيطان   فات ه  ه    .24 واعص 

ـم   فأنت تعرفُ كيـد  الخ صم   ــاح ولا تُط ع  منهما خصم ا ولا والح ك    .25 ك م 

  .26 الى ظ لمتُ سُـن ة  م ن أحيــا الظلام   و ر م   أن  اشـت ك ت  قدم ــاهُ الضُّر  م ن

ر ف   مُتـ  ــح ا      .27 وط ـو ى وش د  م ن س غ ب  أحشــاء هُ  الأ د م   تحت  الحجارة  ك ش 

ـــا ـه فـأراها أي م    .28 ذ ه ب   وراو د ت ــهُ الجبالُ الشُّـمُّ م ن ش م م   عن نفس 

هُ فيها الع ص م   ا ن  الضرورة  لا تعــدُو على ــد ت زهُد    .29 ضرور تـُـهُ  وأك 

ـم   والفريقـين م ن عُـرب  وم ن   .30 والثق ل ـي ن   محمدٌّ سـيدُ الكــونين   ع ج 

رُ الن ــاه ي فلا ن ـع ـم   أب ـرُّ في ق ــول  لا منـه ولا ــد   ن ب يـُّن ـا الآم    .31 أ ح 

  .32 شـفاع تُهُ  هُو الحبيبُ الــذي ترُج ى مُقت ح م   م ن الأهـوال   لكُــل  ه و ل  

ـكُون  ب حبـل  غير   ـم   مُست مس  ـكُون مُنف ص    .33 ب ـه   د ع ـا الى الله  فالمُسـت مس 
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انوُهُ في ع لــم  ولا ـر م   ولم يـُد  ل ـق  وفي ك    .34 خُلـُق   فــاق  الن بيين  في خ 

ي ـم   ا  م ن  غ ر ف ا م ن  البحر  أو ر شف     .35 مُلت م ـس   وكُــلُّهُم م ن رسـول  الله   الد 

ل ة   ـم   م ن نقُط ة  العلم  أو م ن ش ك  ك  يــه  عنـد   الح  ــم   وواق فُـون  ل د    .36 ح د ه 

ــم   ثم اصطفـاهُ حبيبا  بار يءُ  و  الـــذي ت م  معنــاهُ  الن س    .37 وصور تهُُ  ف ـه 

رُ الحُسـن  فيه غيرُ  ـوه  ـم   فج  ــن ه   مُن ـز ه  عـن شـريك  في منق س    .38 محاس 

  .39 ن ب ي ه ـم   د ع مــا اد ع تهُ النصارى في واحت ك ـم   واحكُم بما شئت  م دح ا  فيه

ر ه  ما شئت  م ن   .40 ش ـر ف   وانسُب  الى ذات ه  ما شـئت  م ن ع ظ ـم   وانسُب الى ق د 

يُعـر ب  عنـهُ نــاط ق   ـدٌّ ف ـ ـا ن  ف ضل  رســول  الله  ليـس ب ف م   ح    .41 له ف ـ

ر هُ آيـاتهُُ  الر م م   أحيـا اسمُهُ حين يـُدع ى دار س   ـب ت  ق ـد  ـا   لو نـاس    .42 ع ظ م 

رص ـا  علينـا فلم نرت ـب  ولم ن ــا بمـا ت عي ــا العقولُ  ن ه م   ح    .43 بـه لم يمت ح 

م   في القُر ب  والبُعـد  فيه غـيرُ  مُ معنــاهُ فليس  أعيـ مُنف ح    .44 يُـر ى ا الورى ف ـه 

  .45 بـُـعُد   كـالشمس  تظه رُ للعينـ ي ن  م ن أ م ـم   صغيرة  وتُك ـلُّ الط ـر ف  م ن

م  ن ي ــام  ت س ل وا عنه   .46 حقيق ت هُ  وكيف  يـُـدر كُ في الدنيــا بـالحُلُم   ق ــو 

ل غُ ا كُـــل ه م   وأ ن ــهُ خيرُ خل ـق  الله بـ  ــر   لع ــلم  فيه أنــهفم    .47 ب ش 

ــم   فــانمـا اتص ل ت  م ن نور ه   ـلُ الك ـر امُ  ب ه    .48 ب ه ا وكُــلُّ آي  أت ى الرُّس 

  .49 كــواك بُـه ا فـا ن هُ شمـسُ ف ض ل  هُـم الظُّل م   يُظه ر ن  أنـوار ه ا للنــاس  في

ـر   ـم   بالحُسـن  مشـت م ل  بالب ش    .50 خُلـُق   ل ـق  نبيٍّ زان ــهُ أكــر م  بخ   مُت س 
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ــر م  والـدهر  في   .51 ش ـر ف   كالز هر  في ت ـر ف  والبـدر  في ه م م   والبحر  في ك 

ــم   في عسـك ر  حين  تلقاهُ وفي ـو  ف ـر د  م ن ح ش    .52 جلال ت ــه   كــأن هُ وه 

  .53 ص د ف   كنُونُ فيكـــأن م ا اللؤلُؤُ الم   ومبت س ـم   م ن م ع ــد ن ي  م ن ط ـق  منه

ـق  منـــه   .54 أعظمُ هُ  لا طيب  ي عــد لُ تُـر ب ـا ض م   ومـلت ث ـم   طوبى لمُنت ش 

ا  منه   .55 عنصُر ه   أبــان  مول دُهُ عن ط يــب   ومُخت ت ـم   يـــا ط يب  مُبت ـد 

  .56 أن ـهُـمُ  ي ــوم  ت ـف ر س  فيــه الفُرسُ  والنـ ق م   ق ــد أنُـذ رُوا ب حُلُول  البُؤس  

و   مُلت ئ م   ك ش ـمل  أصحاب  ك سـر ى غير     .57 مُن ص د ع   وبـات  ا يو انُ ك سـر ى و ه 

ةُ الأنفـاس  م ن س ـد م   عليه والنهرُ سـاهي الع ي ن  م ن   .58 أ س ـف   والنارُ خـام د 

ـا بــالغ ي ظ  حين     .59 ـابُح ير تُـه   وسـاء  سـاو ة  أن  غاض ت   ظ ـم ي و ردُ  وار دُه 

  .60 ب ـل ـل   كــأ ن  بالنـار  ما بالمـاء  م ن ض ـر م   حُز ن ـا  وبـالماء  ما بـالنار م ن

ـرُ م ن معنى  وم ن ـل م   والحـقُّ يظه  نُّ ت هت فُ والأنــوارُ  ك    .61 ســاط ع ة   والج 

نذار  لم   .62 مل ع مُوا وص مُّوا فــا علانُ البشـائ ر   تُش ـم   تُسم ع  وبـــار ق ةُ الا 

نُـهُم م ن بعـد  ما أخبـ ر  الأقوام   ي ـقُـم   بــأن  دين ـهُـمُ المُعـو ج  لم   .63 كــاه 

َ  م ن ص ن م   مُنق ض ة  و فـق  مـا في الأرض  م ن   .64 شُـهُب   وبعـد ما عاينُوا في الأفُق 

ـر   ـز م   م ن الشـياطين  يقفُو ا ث ـ   .65 مُنه ز م   حتى غ ــدا عن طـريق  الو حي   مُنه 

تـ ي ـه   ـة   كــأن ـهُم ه ر ب ــا أبطــالُ  رمُ ي أو ع سك ر  بـالح ص ى م ن راح    .66 أب ـر ه 

ا به ب عــد  تسـبيح   ملت ق ـم   ن ـب ـذ  المُس ب ح  م ن أحشــاء   ــا ن ـب ذ    .67 ب ب ـطن ه م 
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ـي ا ليه على سـاق  بــلا د ة   جاءت ل ــد عو ت ه  الأشـجارُ  ق د م   تمش    .68 سـاج 

ـا م ن بـديع  الخ ط  فيفُـرُ    .69 ك ت ب ت   كــأن م ا س ـط ر ت  سـطرا ل م ا ال لـق م   وعُه 

ــير     .70 ســائ ر ة   مثل  الغمــام ة  أ ن ى سـار   ح م ي ت ق يـه  ح ر  و ط يـس  لله ج 

  .71 ك ر م   وما حوى الغـــارُ م ن خير  وم ن ع م ي وكُــلُّ ط ر ف  م ن  الكفار  عنه

  .72 ي ر م ـا فالصدقُ في الغــار  والصد يقُ لم أ ر م   قولون مـا بالغــار  م نوهُم ي

  .73 على ظنُّوا الحمــام ة  وظنُّوا العنكبوت   ت حُم   خــير  البـ ر ي ـة  لم ت نسُـج  ولم

ــاي ةُ الله  أغن ت  ع ن الُأطمُ   م ن  الدُّرُوع  وعن عــال  م ن     .74 مُض ــاع ف ة   و ق ـ

ـو ار ا  منه لما لا و    .75 ب ه   ما سـام ن ي الد هرُ ضيم ا  واسـت ج رتُ  يـُض م   ن ــلتُ ج 

  .76 ي ـد ه   ولا الت مســتُ غ ن ى الد ار ي ن  م ن مُسـتـ ل م   ا لا استـ ل متُ الن د ى م ن خير  

ي  م ن رُؤي ـاهُ ا   ي ـن ـم   ق ـل ب ا  ا ذا نــام ت  العينـان  لم   .77 ل هُ  ن  لا تنُك ـــر  الو ح 

  .78 نُـبُـو ت ــــه   وذاك  حين  بُـلـُـوغ  م ن مُحت ل ــم   فليس  ينُـك رُ فيه  حـالُ 

  .79 بمُكت س ـب   تبــار ك  اللهُ مــا و حي   بمُتـ ه ـم   ولا نــبيٌّ على غيــب  

ب ـا  باللمس   اللم م   وأطل ق ت  أ ر ب ــا  م ن ر بــق ة   ــم أب ـر أ ت  و ص  تُهُ  ك    .80 راح 

ــن ة  الش ــهباء   الدُّهُـم   حتى ح ك ت  غُر ة  في الأ عصُر   يت الس    .81 د عو تهُُ  وأ ح 

ـي ب  م ن  اليم  أو س ـي ل  م ن   ل ت  الب ط ـاح   الع ر م   س    .82 بهــا بعار ض  جاد  أو خ 

  .83 ظه ر ت   د عن ي و و صف ي  آيـــات  له ع ـل م   ظهُور  نـار  الق ر ى ليـلا على

و   مُنت ظ م   ي ـنقُصُ ق ــدر ا  غير   وليس   .84 مُنت ظ مُ  فالــدُّرُ يزدادُ حُسـنا  و ه 
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ــا ت ط ـاوُلُ آمــال  المد يح   والش ي م   مـا فيـه م ن ك ر م  الأخلاق     .85 الى فم 

ف ةُ الموصـوف   ث ــة   آيــاتُ ح قٍّ م ن  الرحمن   بالق ـد م   قــديم ة  ص    .86 مُحد 

ي   ا ر م   وع ن عـاد  وع ن ع ن  الم ع ـــاد     .87 تُخب رُنــا لم ت قت ر ن بزمـــان  و ه 

ز ة   دام ت  لدينـا ففاق ت  كُــل   ت ـدُم   م ن  الن بيين  ا ذ جــاء ت  ول م   .88 مُعج 

ـق اق  وما ت بغ ين  م ن ك م   لــذي ش    .89 شُـب ه   مُح ك ـم ات  فمــا تبُق ين  م ن ح 

  .90 ح ر ب   ما حُور ب ت ق طُّ الا عــاد  م ن الس ل م   ا مُلق ي  أ عـد ى الأعـاد ي اليه

ــا د عوى الحُر م   ر د  الغ يُور  ي ـد  الجــان ي ع ن ـا ر د ت  بلاغ تُـه  ه    .91 مُعار ض 

  .92 م ـد د   لها م ع ــان  ك مو ج  البحر  في والق ي م   وف ـوق  ج وه ر ه  في الحُسـن  

ـامُ على الا كثــ ـا تـُع دُّ ولا تُحـص ى بالس أ م   ار  ولا تُس  ـا ف م    .93 عجائ بُـه 

ب ـل  الله م   لقـد ظ ف ـرت  بح    .94 لــه ق ـر ت  ب هـا عينُ قار يها فقُلتُ  فـاعت ص 

ـم   م ن  العُص اة  وق ــد جاؤُوهُ    .95 ب ـه   كــأن ها الحوضُ ت بي ضُّ الوُجُوهُ  كالحُم 

ل ــة   وكـالص راط  وكـالميزان   ي ـقُم   فالق سطُ م ن غير ه ا في النـاس  لم   .96 م عد 

ـو  عـينُ الحـاذ ق   ــا لا ت عج ب ن  ل ح سُـود  راح   الف ه م   تجاهُلا و ه    .97 ينُك رُه 

ــق م   وينُك رُ الف م  طعم  المـاء  م ن ء  الشمس  م ن س    .98 ر م د   قد تنُك رُ العينُ ض و 

نُق   ت هُ  يـا خير  م ن ي م م  العـافُون   سُـم  الرُّ  سعي ــا وف وق  مُتُون  الأ ي ـ   .99 سـاح 

ــةُ العُظم ى   .100 لمُعت ب ـر   وم ن هُــو  الآيـةُ الكُبر ى ل مُغت ن م   وم ن هُـو  الن عم 

ـر م  ليــلا الى الظُّل م   كما س ـر ى الب درُ في داج  م ن     .101 ح ر م   س ر يت  م ن ح 
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ـي ن  لم تُدر ك  ول م   .102 م نز ل ــة   وب ت  ترق ى الى أن ن لـت   تـُر م   م ن قاب  قوس 

ـل  تقديم  مخـدوم  على ـد م   والرُّس    .103 بهـــا وق ـد م ت ك  جميعُ الأنبيـاء   خ 

ب     .104 بهم وأنت  ت خت ر قُ الســبع  الط ب اق   الع ـل م   في م وك ب  كُنت  فيـه صاح 

نُـو  ولا م رق ى   ــأ و ا  حت لمُســت ن م   م ن  الـــدُّ   .105 لمُســت ب ق   ى اذا لم تد ع  ش 

  .106 ا ذ خ ف ض ت  كُــل  م ق ام  بالاضـاف ة   الع ــل م   نوُد يت  بالـر فع  مثل  المُفر د  

ـــرٍّ أي   ــل  أي   مُكت ت م   ع ن  العُيــون وس    .107 مُســت ت ر   كيما ت ـفُوز  ب و ص 

  .108 مُشـتـ ر ك   حُزت  كُــل  ف خ ار  غير  ف   مُزد ح م   وجُز ت  كُــل  م ق ــام  غير  

ارُ مـا وُل يت  م ن ن ع ــم   وع ز  ا دراكُ مــا أُول يت  م ن ـل  م قـد    .109 رتُ ب   وج 

ــد م   م ن  الع ن اي ـة  ركُن ــا  غير     .110 لنا بُشـر ى لنا م عش ـر  الاسـلام  ا ن   منه 

ـا د ع ى اللهُ داعينــا الأمُ ـم   بـأكرم  الرُّس ل  كُن ـا أكـر م     .111 لطــاع ت ه   لم 

ــلا م ن   ف ل ت  غُف  ن بـأ ة  أ ج  ا أنبـــاءُ  الغ ن ـم   ك    .112 ب عث ت ه   راع ت  قلوب  الع ـد 

ا بالق ن ـا ل حم ا على   .113 مُعتـ ر ك   مـا زال  يلقــاهُمُ في كُـل   و ض ـم   حتى ح ك و 

  .114 بـه و دُّوا الف ر ار  فكــادُوا ي غب طوُن   م  والر خ   أشـلاء  شـال ت  م ع  العُقب ـان  

ي الليـالي ولا ي درُون   الحُـرُم   ما لم ت كُن م ن ليــال ي الُأشهُر ـا ت مض  ت ـه    .115 ع د 

ينُ ض ي ف  ح ل   ق ـر م   بكُــل  ق ـر م  الى ل حم  الع ــد ا تـ هُم كـأن م ا الد    .116 سـاح 

  .117 ســاب ح ة   ي جُـرُّ بحـر  خميس  ف وق   ـط م  ملت   يـرمي بم وج  من الأبطــال  

ل  للكُفر   ـب   م ن كُــل  منـت د ب  لله مُصط ـل م   ي سـطوُ بمُسـت أص    .118 مُحت س 
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ـم   م ن ب عــد  غُرب ت ه ا موصول ة   ي   الر ح    .119 بهـم حتى غ د ت  م ل ةُ الاسـلام  و ه 

ا  منهـم ب ـخ ير  م كف ت ئ ـم   وخير  ب عـل  فــلم ت ـي ت ـم  ولم   .120 أ ب   ول ـة  أبـد 

  .121 مُص اد م هُم هُمُ الجبـالُ ف س ـل  عنهُم مُصط د م   مــاذا ل ق ي منهم في كُـل  

ر ا  و س ل   الو خ م   فُصـولُ ح ت ف  ل هم أدهى م ن   ن ا  و س ـل  ب د  يـ    .122 أُحُد ا و س ـل  حُنـ 

و دٍّ م ن ا كُل  مُس  ـم   م ن  الع ــد    .123 و ر د ت   المُصد ر ي الب يض  حُمر ا  بعد ما ال لم 

سم  غير   م   أقــلامُهُم  ح ر ف  ج    .124 ت ـر ك ت   والكات بين  ب سُــمر  الخ ط  ما مُنع ج 

يم ى الس ـل م   والو ر دُ يمتـازُ بالس يم ى ع ن   يـ زُهُم شـاك ي السـلاح  لهم س    .125 تُم 

بُ الز هر  في الأكمام  كُل   ـر هُمُ  تُهد ي اليـك  رياحُ الن صر   يك م   فت حس    .126 ن ش 

  .127 ربُ ـا   كــأن ـهُم في ظهُور  الخ ي ل  ن ـب تُ  الحُزُم   م ن ش ـد ة  الح ز م  لا م ن شـد ة  

ـم   ـم   فمـا تـُف ر قُ بين البـ ه  ـه م والبُـه  ا م ن بأس    .128 ف ـر ق ا   طار ت  قلوبُ الع د 

ـدُ في آجــا م   م ه اا ن ت ـل ق هُ الُأس    .129 نُصر تـُهُ  وم ن ت ـكُن برسـول  الله   ت ج 

م   ب ــه  ولا م ن ع ــدُوٍّ غير   ـر   ول ن ت ــرى م ن و ل يٍّ غير   مُنع ج    .130 منت ص 

ـر ز   أ ج م   كاللي ث  ح ل  م ع  الأشـبال  ف ي ــل  أمُ ت ـهُ في ح    .131 م ل ت ــه   أ ح 

م   فيه وكـم خ ص م  البُرهانُ م ن ـل م اتُ الله م ن خ ص  ـم ج د ل ت  ك    .132 ج د ل   ك 

  .133 مُعج ز ة   كفــاك  بـالعلم  في الأمُ ي   اليتُُم   في الجاهـلية  والتــأديب  في

ر م ض ى في الش عر   د م   ذُنوب  عُم  تُهُ بمديــح  أســت ق يل   والخ  م    .134 ب ـه   خ د 

ي  م ن   ــم ا ه د  ان ي  ما تُخش ـىا ذ ق ـل   النـ ع م   كــأنني ب ه    .135 عـواق بـُهُ  د 
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  .136 ومــا أ ط عتُ غ ي  الص ب ا في الحال تـ ي ن   والن ـد م   ح ص لتُ الا على الآثـام  

ــار ة  ن ـف س  في ت سُـم   ل م ت شت ر  الد ين  بـالدنيا ولم ـا فيـا خ س    .137 ت ج ار ت ه 

ـل م   ب ين  لـه الغ ب نُ في ب ـي ـع  وفي ـلا منهوم ن ي ب ــ س  ل ـه   ع  آج    .138 بـعاج 

ب ـا  فمــا ع هد ي بمُنص ـــر م   م ن  الن ب ي  ولا ح بـل ي   .139 بمُنت ق ض   ا ن  آت  ذ ن ـ

ا  وهُو  أوف ى الخلق   ي ت ي فـــا ن  لي ذ م ة  منــه بــالذ م م   مُحم د    .140 بت سـم 

قُــل  يــا ز ل ة   ا   ا ن  لم يكُـن الق د م   ف ض لا والا ف ـ ذ    .141 ب ي د ي في م ع ـاد ي آخ 

ع  الجــارُ منه غير   ي مُحـتـ ر م   أو ي رج  ر م  الر اج    .142 م ك ار م هُ  حاشــاهُ أن  ي ح 

ي خــير   تـُهُ لخ لاص  ـــار ي مُلت ـز م   وج د  ائ ح هُ  ومُنذُ أ لز م تُ أفك    .143 م د 

ي ـا يُـن ب تُ الأزهار  في ـم   ا ن  الح  ا   ول ن ي ـفُوت   الأ ك    .144 ت ر ب ت   الغ ن ى منه ي ــد 

ا زهُ ي ر  بمـا أثن ى على ـر م   ي ــد    .145 اقت ط ف ت   ول م أُر د  ز هر ة  الدنيـا التي ه 

ـو اك  ع نـد  حُلول  الحاد ث     .146 به يــا أكر م  الخلق  ما لي م ن ألوذُ  الع م م   س 

يق  رس مُنت ق ـم   اذا الكريمُ ت ج ل ى بــاسم     .147 بي ـول  الله  جاهُك  ول ن ي ض 

ب ـائ ر  في الغُفر ان   ـم   ا ن  الك  ـسُ لا ت قن ط ي م ن ز ل ة   كـال لم    .148 ع ظمُ ت   يا ن ـف 

ــمُه ا لع ـل  ر حم ة  ر ب ي حين   الق س م   ت أت ي على ح س ب  الع صي ان  في   .149 ي قس 

س اب ي غير   ي ـك  واجعل  ح    .150 مُنع ك س   رجائ ي غير   يا ر ب  واجع ل   مُنخ ر م   ل د 

  .151 ل ـهُ  والطُف  بع بد ك  في الد ار ين  ا ن   ينه ز م   ص بر ا  م ت ى ت ـدعُهُ الأهـوالُ 

ــلٍّ  ه  م عـلى النب ي  ب مُنـ    .152 دائ م ة   وائذ ن  ل سُح ب  صلاة  منك ومُنس ـج 
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ب ات  ا بالنـ غ م   وأ طر ب  الع يس  حاد ي الع يس     .153 ص ب ـا لب ان  ر يحُ ما ر ن ح ت  ع ذ 

  .154 عُم ر   ثمُ  الر ض ـا ع ن أبي ب كر  وع ن الك ر م   وع ن ع ل يٍّ وع ن عثمـان  ذ ي

ل م     .155 ف ـهُـم   والآل  والص حب  ثمُ  الت اب ع ين   والك ـر م   أهلُ التـُّق ى والنـ ق ى والح 
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