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 ملخص المذكرة   
 

  :ملخّصال
شعريةّ التّشكيل الفنّّ ومستوياتو في قصيدة "سفر إلى ديار » ي ىذا والموسوم بـبحث تُ فيتناول

سلوي  للقصيدة في مستوياهاا التّحليل الأ ،«حمان بن سانية )دراسة أسلوبيّة(امرئ القيس" لعبد الرّ 
، مستعينة في ذلك وتفسيرىااللّغويةّ  ىاوذلك برصد أبرز ظواىر وسيقيّة والصّرفيّة والتّّكيبيّة ،:الملاثالثّ 

التي ميّزت الشّعريةّ أىمّ السّمات  والكشف عنالغوص في أعماق القصيدة، ، بهدف بالإحصاء
 خصائص أسلوب الشاعر عبد الرّحمان بن سانية.معرفة  لوصول بذلك إلىل، تشكيلها الفنّّ 

للبحث، حيث و الجهاز المفاىيمي تناولت في وقد تضمّنت ىذه الدّراسة جانبا نظرياّ )تمهيد(،
فكان  ،أمّا الجانب التّطبيقي ومفهوم الأسلوب والأسلوبيّة، ،التّشكيلمفهوم  ،مفهوم الشّعريةّ درستُ 

في المبحث  من أصوات ووزن وقافية، :حيث قمت بتحليل المستوى الموسيقي التّّكيز فيو على المدوّنة،
درست وأخيرا،  ،في المبحث الثاّني ،وتناص وأعلام قّاتمن صيغ ومشت :الأول، ثّم المستوى الصّرفي

  بحث الثاّلث.في الم ،مجازيةّ كيب وصورا جمل وتر : من المستوى التّّكيبي
 

Résumé 
Cette étude «poétique de la composition artistique et niveaux dans le 

poème « Voyage au pays d’imrô el Kaîs…» de "Aberrahmane Ben sania" (étude 
stylistique)», aspire à présenter l'analyse stylistique du poème sur ses trois niveaux: 
musicale, morphologique , grammatical et syntagmatique, et en surveillant les plus 
importants phénomènes linguistiques et l'interprétation, avec l'aide du statistiques, 
afin de plonger dans les profondeurs du poème, et révéler  les caractéristiques 
poétiques  les plus importantes qui ont marqué la configuration artistique 
d'apprendre à connaître le caractère du style du poète "Aberrahmane Ben sania". 
L'étude a inclus une partie théorique (préambule), a pris le dispositif conceptuel de 
l’étude ,qui a présenté le concept de la poétique , le concept de la configuration, le 
concept et la méthode stylistique. Et dans le coté pratique je suis concentré sur le 
Blog, où  j’ai  analysé le niveau musical: des sons, du poids et de la rime, en le 
premier section, puis le niveau morphologique: formules , dérivés, noms propres, 
et intertextualité, dans la deuxième section, et enfin, j'ai étudié le niveau de 
composition: des phrases et des structures et des images alégorie, dans la troisième 
section. 
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 مقدمة 

ة لا، والصـينبغي لجلال وجهو وعظيم سـلطانو كما حمداً طيباً مباركاً  ،ينم  الح العح  ب  د الله رح م  الح 
  :ا بعدين، أم  إلى يوم الد   و  يح د  وعلى آلو وصحبو ومن تبع ىح  محمدوالسلام على سيدنا 

يعنى  ،اجديد انقدي   امنهجخرى وسط المناىج الأاستطاعت الأسلوبي ة أن تفرض نفسها فقد 
 وأصبحوا ،بهافتأث روا  ،عددا كبيرا من الد ارسين جعلها تستقطب مد ا، بدراسة الن صوص الأدبي ة

     تشكيلاتهاوذلك للغوص في أغوار  ،الشعرية منها خاص ة النصوص الأدبيةدمة يوظ فونها في خ
، وذلك شعري تها قياس درجةمن أجل لجمال فيها، مواطن ا وعن ،الت عبيري ة قيمها ، والكشف عنالفنـ ي ة

                وت  هح ما واجح  ومع .حديثة ةني  استخدام إجراءات تقو ، وموضوعي ة باستعمال طرق علمي ة
أخذت و  ،الديثة لد راسات الن قدي ةفي ا جديدا معطى فلقد استقر ت نظري ة الأسلوب من عراقيل،

من وبي ة في دراستها للإبداع الأدبي وتبدأ الأسل .عرف رواجا كبيرات توصار  ،أكثرالأسلوبي ة تت سع 
 الص ورة للعدول بو عنوالمشك لة  ،فيووالوقوف على الس مات البارزة  ،بتفح ص أدواتو الل غوي ةذاتو، 

لكشف عن وظائف لالألسني ة عينة بمست عن سياقاتو الخارجي ة،الن ص   إبعادإلى فهي تهدف  ،النمطية
ر الذي على الأث أيضارك زت الأسلوبي ة  كما .المؤل ف ا قصد إليهالمعاني والد لالات التي لإبراز ،الل غة

 تتركو الل غة في المتلق ي. 
الإجراءات والمبادئ  بالعديد من التسل ح، عليو أونثري ي نص  شعريالباحث في دراستو لأو 

اىات والعلوم والاستعانةالمنهجي ة،  اىات الن فسي ة، كالأخرى ببعض الاتّ   والوظيفي ةالإحصائي ة و  الاتّ 
 .ودقيقة يقتضيو الال، حتّ  تكون دراستو واضحة وفق ما

 "عبد الر حمان بن سانية" ىو ،شاعر معاصرقصيدة أسلوبي ة لدراسة  ،ىذاتناولت في بحثي و 
 ومستوياتو في ) شعري ة الت شكيل الفن   :وآثرت أن يكون عنوانو ،المنطقةشعراء أبرز الذي يعد  من 

 ىي من أجمل القصائدوىذه القصيدة  ،(-دراسة أسلوبي ة–" ...قصيدة" سفر إلى ديار امرئ القيس
حيث تضم نت حوارا شي قا دار بينو  ،"حبو على أعتاب مدلكة الش عر" مجموعتو الش عري ة التي كتبها في
، الشاعر الجاىلي القيس إلى ديار امرئ سافر معها ،امرأة في شخصو التي صو رىا وبين قصيدت
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، وواقفا عند مضاربح في بوادي العرب، ومحطات سفرهما واكبت التيالأحداث مسجلا  الشهير،
 وخصائص شعره. ،على مسيرة حياتو جغرافية ارتبطت بذلك الشاعر وصارت علحما دالا

وتدي ز  ارىوح وص   ا، وجماليات صياغتهاوقو ة سبك عباراته قد أثارتن روعة ىذه القصيدةو   
ا عبارة عن قص ة، تشكيلها الفن   بذلك اكتشفت ف ؛وكانت أىم  سمة تدي زىا ىي الوار، فوردت وكأنه 

ن لمحاولة تالعديد من البنى المشف رة والغامضة التي دفعب مليئة حيث وجدتها للت حليل الأسلوبي، قابلي تها
انعدام الموضوع ىو  ىذا اختيارإلى كما أن  الد افع الأساسي الذي قادني  ،رموزىا كشفتفكيكها و 

في استكشاف أىم  الخصائص  أيضا البحوث التي تناولت ىذه القصيدة دراسة ونقدا، ورغبة من  
إضافة  ؛و إبراز ف رادتها والس مات الأسلوبي ة لشعراء منطقتي عام ة وشعر عبد الر حمان بن سانية خاص ة

أيضا ، ولكون ىذا الموضوع النظرية من الناحية وضوعالمإلى وفرة المصادر والمراجع التي تدور حول 
 وقد تد ت المقاربة على ضوء الإشكال الت الي: ص صي،مجال تخ يدور في

عبد الر حمان بن  عند الش اعر شعري ة القصيدةماىي الخصائص والس مات الأسلوبي ة التي مي زت 
 قصيدةفي الالت شكيل الفن   ت شعري ة؟ وأين تّل  من خلال قصيدتو"سفر إلى ديار امرئ القيس" سانية 

 وما مدى التناسق والتكامل بين تلك المستويات؟ الموسيقي ة والص رفي ة والتر كيبي ة؟ :ةبمستوياتها الث لاث
 وماىي الد لالات والمعاني التي حملتها؟

 الر ئيسي الذي توخ يتو من ىذه الهدف ىي ،المطروحةىذه الإشكالي ة الإجابة عن كانت و  
عبد الر حمان بن  أسلوب، من خلال الوقوف على أىم  سمات الت مي ز والت فر د التي ات سم بها الد راسة

جنا منتو إبراز  في ةساهمالم ،أيضا ىدفيكما كان  ىذه؛قصيدتو في ووصف عناصر الإبداع  ،سانية
لت عريف أكثر بأدبائنا ا كذاو  تاز بو من جودة وبلاغة وافتنان،لما يد ،وتشجيعو عري المحل يالش  الأدبي و 
إبراز فعالي ة المنهج الأسلوبي في دراسة الخطاب الش عري البحث ىذا من  توخ يتكما ؛  وشعرائنا
 لعل نا بذلك نساىم ولو بالقليل في إثراء حقل الد راسات الأدبي ة والن قدي ة الجزائري ة، تحديدا المعاصر

 .دعم الد راسات الأسلوبي ة التطبيقي ةنو 
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قس مت  ،و الد راسة الت حليلي ة للقصيدةاقتضت وحسب ما ،المطروح ابة على الإشكالوللإج
 الت الي:خط تي بالش كل  ، وجاءتوخاتدة بحثي إلى مقد مة وتدهيد وثلاثة مباحث

مفهوم داية من ب ،اولت فيو الجهاز المفاىيمي للبحثتن حيث ،الد راسة الن ظري ة وفيو كانت ،الت مهيد
الأسلوب مفهوم وماىية الت شكيل الش عري، إضافة إلى ومدي زاتها، مروراً بمفهوم الت شكيل الش عري ة 

  .والأسلوبي ة

 أسلوبي ا  قمت فيو بتحليل قصيدة "سفر إلى ديار امرئ القيس..." فقد الجانب الت طبيقيأما 
ه العنصر المهم  باعتبار  المستوى الموسيقي،تضم ن المبحث الأو ل  ،مباحثقس متو إلى ثلاثة  حيث
، كما يكشف عن عواطف وأحاسيس الش اعر معاني الن ص  ومكنوناتو، الذي تطفو عليو والبارز

بداية  تناولتف ،بالإحصاءمستعينة في ذلك  ،فيو الظ واىر الص وتي ة والموسيقي ة البارزة حل لتحيث 
والجناس  ودلالاتها في القصيدة،وصفاتها  تكرارىاالروف و مخارج  دراسةمن خلال  الد اخلي ة، وسيقىالم

 . وأثرهما الإيقاعي والموسيقي ،، وزحافاتقافيةالموسيقى الخارجي ة، من وزن و إلى ثم  انتقلت  وأثره،

حيث كشفت عن نسب حضور الأفعال  فتناولت فيو المستوى الص رفي، :المبحث الث انيأم ا 
ا شك لوالأسماء،  مي زت أسلوب و  ،في القصيدة ت ظاىرةإضافة إلى سمات صرفي ة أخرى رأيت أنه 

إضافة إلى والألفاظ القديدة والديثة، للأعلام والت ناص ، وحضور يثمن تذكير وتأن الش اعر،
 المشتق ات.

ست نسبة حضور الجمل الفعلي ة ث در فخص صتو للجانب التر كيبي، حي ،لثأم ا المبحث الث ا
فيها  الأسلوب الخبري والإنشائيمن حيث حضور دراستها  وكذا دلالاتها في القصيدة،سمي ة و والا

الذي تركتو  والأثر واستعارة وكناية ، من تشبيوبالانزياحاتنتهاءً ، إلت أخيرالت قديم واثم  ودلالة ذلك، 
 .في مقابل نظيره الن حوي في القصيدة، وىو مايشك ل خصوصي ة التر كيب البلاغي

وقد ات بعت في ذلك  ا.ن تائج التي توص لت إليهىم  الحوصلة لأتناولت فيها و  ،خاتدةأخيرا و 
ك ن من وتد   ،الش عري تحليل التر كيب الل غوي للن ص  بصفتو من المناىج التي تستطيع  ،الأسلوبيالمنهج 
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الذي يرصد   كما استعنت بالمنهج الإحصائيمحل  الد راسة.   القصيدة جمالي تو الفنـ ي ة ضمناستنطاق 
أحد أىم التطبيقات  –كما لا يخفى   –والإحصاء ، والص رفي ة والتر كيبي ة بدق ة كاف ة الظ واىر الموسيقي ة

 يندرج ضمن الأسلوبي ة الإحصائي ة. ، وىو مافي المنهج الأسلوبي

أنشودة -دراسة في البنى الأسلوبي ة أهم ها: ،من المراجعمجموعة  علىفي ذلك كلو  واعتمدت
الأسلوب دراسة لغوي ة  تحليل الخطاب لنور الد ين الس د،الأسلوبي ة و  لسن ناظم، -المطر للسي اب

الأسلوبي ة مدخل نظري ودراسة  الأسلوبي ة وتحليل الخطاب لمنذر عي اشي، ،إحصائي ة لسعد مصلوح
وكتاب  ،المصطلح الص وتي في الد راسات العربي ة لعبد العزيز الص ايغ تطبيقي ة لفتح الل و أحمد سليمان،

بوعلام لالقصيدة العباسية دراسة بلاغية وأسلوبية مقارنة بالدرس السيميائي للعنوان" "شعرية المطلع في 
مختصر الص رف لعبد الهادي لسيد أحمد الهاشمي، يزان الذ ىب في صناعة شعر العرب لمبوعامر، و 
ي ة الل غو  وغيرىا من المراجع ،المعاني لأحمد مطلوب البلاغة، ،أساليب بلاغي ة الفصاحة الفضلي،

 .ىذا البحثفي سلوبي ة التي كان لها عظيم الفائدة والن فع والأ

صعوبة  ، كان من أبرزىا:والص عوبات قباتبعض الع ،واجهت في بحثي باعتباره تطبيقي اوقد 
 الظ واىر الل غوي ة بعض صعوبة تأويليضاف إلى ذلك  ،وبي في حد  ذاتو، وكثرة تشع باتوالت حليل الأسل

والتوتر  ،بسبب تضمنها شحنات من التدفق العاطفي المدو نة المتواترة في والتجليات الأسلوبية
في أجواء  - في كثير من الأحيان -والانفعال الذي يتميز بو الشاعر ابن سانية والذي يحلق معو 

ومقدرة على التحليل لا  ،صوفية بعيدة، ويغوص بو في أعماق روحانية سحيقة تتطلب دربة خاصة
الكثير  ومع ىذا، وبفضل الله، تدك نت من الت غل ب على .س والناقد المحترفدارس المتمر  تتوفر إلا عند ال

 تلك العقبات.من 

وأن  المجال الن قدي والأدبي، توسيعفي  أرجو أن يسهم ىذا البحث ولو بالجزء اليسير وبعد...
والمساهمة في رقي و  ،اء مكتبتو، وإثر وتعزيز مكانتوالأدبي إنتاجنا المحل ي  ترويج يكون لو دور ىو الآخر في

 :المشرفالأستاذ بتوجيو من  ثم   ،ووعون صبت فبتوفيقٍ من اللهفإن أبداع فيو. وارتفاع مستوى الإ
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كر سلفا لأعضاء ىيئة مع الش   ؛فمن نفسي ومن الش يطانأخطأت  إنو  "بوعلام بوعامر"؛ الد كتور
ن وقت لقراءة ىذه المذكرة المتواضعة، وما صونو مرة لما سيبذلونو من جهد، ويخص  المناقشة الموق  

 .مفيدة ومثمرة  –لاشك  –سيقدمونو من نصائح وتوجيهات 

د  لله رحب  العحالم ين. ر  دحع وانحا أحن ال حم  وآخ 
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  عري ة:ــــالش  وم ـــمفه .1

في أوّؿ –ويعود أصل الدصطلح ، (1)"...في الوقت نفسو قديم جديدمصطلح "...، الشّعريةّ
تصر في على الرّغم من أنوّ يخُ "...، بالدصطلح ذاتوالدفهوـ  اختلف التعبير عنقد و ، إلذ أرسطو -انبثاقو

وىي بذلك لا  ،(2)..."ة التي بركم الإبداعإطار فكرة عامّة تتلخّص في البحث عن القوانين العلميّ 
( (Poétics، والشّعريةّ تسعى إلذ أف تكوف بديلا مكافئا للمصطلح تبتعد عن مفهوـ الأدبيّة وأىدافها

في طرحو إلذ الشّكلانيين  والدصطلح يرجع.(3)..."بتكاربتداع والانع والا: الصّ ودلالتها ىي"...
ولقد ، كمقابل لبويطيقا أرسطو ىو"البويطيقا"و جديد للأدب  بضرورة ميلاد علم، فقد نادوا الرّوس
وصف جمالياّت  فالناّس اليوـ يستعملونو في لذذا الدصطلح،ستخداـ الشّعي  في تعبيد الطرّيق الإ سبق

وأحيانا نقوؿ "... ،وموقف شاعري ومنظر شاعريّ، موسيقى شاعريةّ، :، فيقولوفالأشياء من حولذم
وطاقتو وإنّّا جماليّة الشّيء "... وىم لايقصدوف بذلك الشّعر،(4) ..."عن شخص ما: أنوّ شاعري

 كتابات ردت الشّعريةّ فيقد و و . (5)"وىذه مؤىّلات وافية لضماف القبوؿ لذذا الدصطلح ،التّخييليّة
نظم الكلاـ وعمود "..أيضا بدعنى  توردكما  ،مثلاكػػػػصناعة الشّعر"،"القدامى بتسميات لستلفة

 إف إذ،(7)لظاّىرة الأدبيّة عموماتشمل ابل  ، تعي  الوقوؼ عند حدود الشّعرلا اللّفظةو  .(6).."رالشع
 طاب الأدبّ تتّصل بخصائص بعض أنّاط الخنظريةّ  كانت لررّد،(شعريةّ أرسطوأشهر الشّعرياّت )

                                           
، ردفالأ-عماف  ،عالد الكتب الحديث –جدارا للكتاب العالدي  ،1.، مجتداخل الأنواع الادبي ة، حدّاد ولزمود درابسةنبيل  (1)
 .26. ، صـ2009، 1.ط

، الدغرب –، الدّار البيضاء اىيم، الدركز الثقّافي العربمقارنة في الأصوؿ والدنهج والدفدراسة  مفاهيم الش عري ة، حسن ناظم( 2)
 .11. ، صـ1994، 1.ط

 –، عمّاف يات الدقارنة( )قراءة مونتاجيّة(، دار الراّية للنّشر والتّوزيعفي ضوء )الشّعر  الأجناس الادبي ة ، عز الدّين مناصرة (3)
 .72. ص، ـ2010، 1.، طالأردف

 . 17.، صـ1993 ،3ط. ،مصر-، القاىرةدار الدعارؼ، ، تر : أحمد درويشبناء لغة الش عر، جوف كوين (4)
، الذيئة الدصرية العامّة (قراءة نقدية لنموذج معاصر )من البنيويةّ إلذ التشريحيّة  الخطيئة والت كفير، عبد الله لزمػد الغذامي (5)

 .22. ، صـ1998 ،4للكتاب، الإسكندرية، ط.
 ،أبحاث في اللّغة والأدب الجزائري، مجل ة المخبر، الش عرية بين تعد د المصطلح واضطراب المفهوم، ة بن مبروؾخول (6)

 .364. ص ،ـ2013 9.،عجامعة بسكرة، الجزائر ،الجزائريات لسبر أبحاث في اللّغة والأدب منشور 
 .171. ،ص(دت)، 3.، طليبيا -تاب، طرابلسعربية للك، الدار الوالأسلوبالأسلوبي ة ، عبد السلاـ الدسدي ينظر: (7)
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الإجابة  يتمثّل فية مفهوـ الشّاعريّ ف ؛(1) "علم الأدب"اكُبْسُوفْ لتػَعْيَ  في كتابات رُومَافْ ج تظهر  وقد،
حيث كانت إجابتو عن ىذا ، (2)"مالذي يجعل من رسالة لفظيّة أثرا فنيّا؟"...عن السّؤاؿ التّالر: 

منذ  التي أصبحت الدقولةىذه ـ 1919فقد أطلق سنة  ،(3)في كلّ ما كتب بعد ذلك ظاىرة السّؤاؿ
، أي مايجعل من عمل الأدبيّة ، وإنّّاليس موضوع العلم الأدب ىو الأدب..شهيرة :" ذلك الوقت
كما أنّّا من أكثر ،اأبرز سمات النّصّ الأدب وأخطرىو  من أىمفالشّاعريةّ ىي  ،(4)"..أدبيّا معيّن عملاً 

كنصّ وجوده   يثبتفهو الدصطلحات شيوعا في لراؿ الدّراسات الأدبيّة والنّقديةّ الحديثة والدعاصرة، 
، وطاقة سحر نية للّغةالشّعر قوّة ثاف".. ،(5)أخرىيتضمّن عناصر  وأنّ  رغم، ىذه الشّاعريةّ بدرجةأدب 

ومن  ،من ناقد إلذ آخر اوقد تباينت تعريفاته .(6) "موضوع الشّعريةّ ىو الكشف عن أسرارىاو  وافتناف،
أعاقت بشكل أو بآخر وجود تعريف موحّد ، العربّ النقد في فإشكاليّة الدصطلح  ،ىلذ أخر ثقافة إ
مصطلح ىي  :ويعطيها الددلولات الآتية،إلذ "الشّاعريةّ " يترجمهامثلا  عيد علّوشس؛ فلذا وشامل
باكتشاؼ  يقوـدرس  "ميشونيك"عند  ىيو ؛ الأدبنظريةّ و تودوروؼ كشبو مرادؼ لعلم أو يستعمل

 يد معناىا، فيكتفي بتحدينكو وف  أمّا ج، (الأدبيّة)الدلكة الفرديةّ التي تصنع فرديةّ الحدث الأدب 
 (8)"   ..(الإنشائيّة)إلذ  Poétics تترجمو ".. .(7)«والشّعريةّ علم موضوعو الشّعر»فيقوؿ : ،تّقليديال
الخلق إذ الدّلالة الأصليّة ىي  ،«الإنشائيّة»أف نقوؿ ولعلّ أوفق ترجمة لذا »:عبد السّلاـ الدسدّي يقوؿف

  .(9)«و الإنشاء

                                           
 .24. ، صـ1990، 2.، طالدغرب-، دار طوبقاؿ للنشر، الدار البيضاءالش عرية ،ينظر: تزفيطاف طودوروؼ( 1)
 ،1.ط ،الدغرب–الدار البيضاء دار توبقاؿ للنّشر، ،، تر:لزمػد الولر ومبارؾ حنوفقضايا الش عري ة روماف ياكوبسوف،( 2)

 .24. ص ،ـ1988
 .22. ، مرجع سابق، صالخطيئة والت كفيرعبد الله الغذامي، ينظر:  (3)
 .84. ص مرجع سابق، ،، الش عري ةتزفيطاف طودوروؼ (4)
 . 24. ، مرجع سابق، صالخطيئة والت كفيرعبد الله الغذامي،  ينظر: (5)
القاىرة،  دار غريب للطبّاعة والنّشر والتوزيع، تر :أحمد درويش،، بناء لغة الشعر اللغة العليا الن ظرية الش عري ة، جوف كوين (6) 

 .259. ، صـ2000، 3.ط
 .29. ، صنفسو (7) 
 .15. ، مرجع سابق، صمفاهيم الش عري ة، حسن ناظم (8) 
 .171، مرجع سابق، ص. الأسلوبي ة والأسلوبعبد السلاـ الدسدي،  (9)
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الفنّ  ،، فنّ النّظمفنّ الشّعر الشّعر، نظريةّ ،بويتيك ،كما عُرّب الدصطلح إلذ بويطيقا
يو الآراء كمقابل الذي تكاد بذتمع عل".. الشّعريةّمصطلح و  ،علم الادب الإبداعي )الإبداع(،
وفضّل مصطلح  ،لد يرقو ىذا الدصطلحالذي  ،الغذّامي عبد الله بإستثناء، للمصطلح الغرب

يل إلذ الشّعر، لشاّ يدفع إلذ الخل  والالتباس ، لأفّ مصطلح الشّعريةّ حسب رأيو يح(1).."الشّاعريةّ
 كما تعتبر،  قائم بذات )شعرا أو نثرا(،(2).."لأدبمن حيث ىي علم با تتحدّد الشّعريةّػػ"..ف .بينهما
إلذ  ،عالد أو تعبيرا عنو أو موقفا منوينتج عنو برويل اللّغة من كونّا انعكاسا لل لقوانين العادة اً انتهاك

 .وىنا يتطابق مفهوـ الشّعريةّ مع الأدبيّة؛ الخاصّةها عالدا آخر لو أنظمتو وقوانينو أف تكوف ىي نفس
      ركيبيّة ودلاليّة وإيحاءات بدا برتويو من انزياحات تتكتسي طابع الشّاعريةّ ".. اللّغة الشّعريةّو 

وىو ، الشّاعريةّوظيفة و لضراؼ ىىذا الاو ، (3).."هي الضراؼ عن مسار اللّغة في التّعبير الدباشر، فولراز
اؾ متعمّد بأنّّا انته "اكوبسوفج"عمليّة وصفها  هوف ،(4)مايبُحث عن خصائصو في علم الأسلوب

      عنف منظّم يقترؼ ضدّ الخطاببأنّّا ، "أرليخ"وصفها النّاقد الشّكلي و  لسنن اللّغة العاديةّ
 جماليّة وغايات برقيق أىداؼمن أجل  ،والدألوؼ وذلك بحرؼ النّص عن مساره الطبّيعي ،(5)العادي
وىو مايؤكّد ، (6)"، وبدنزلة النصّ الدمكن  من النّصّ المحقّقبدنزلة اللّغة من الكلاـ والشّعريةّ من الشّعر"؛ 

والخروج باللّغة من القواعد الذي يعي  الإبداع مقابل الشّعر في ، في الشّعريةّ وجود قواعد وقوانين ثابتة
انين الشّعر ومتغيّراتو، على مستوياتو مستويات اللّغة من صوت إلذ صرؼ إلذ تركيب إلذ الثاّبتة إلذ قو 

   .دلالة
 

                                           
 .21. ، مرجع سابق، صيرالخطيئة والت كفعبد الله الغذامي، ينظر:  (1)
 .84. ، مرجع سابق، صالش عري ةتزفيطاف طودوروؼ،  (2)
، 1.ط ،مصر–الإسكندرية دار الوفاء لدنيا الطبّاعة والنشر، -دراسة جمالية-في نقد الش عر العربي المعاصر، رمضاف الصباّغ (3)

 .136. ، صـ2002
 .24. ، مرجع سابق، صبناء لغة الش عر، جوف كوينينظر:  (4)
 .25. ص مرجع سابق، ،الخطيئة والت كفير، عبد الله الغذاميينظر:  (5)
، الذيئة الدصريةّ العامّة 1.، ج3.مج ، لرلّة النّقد العرب، شوقي وحافظ،مجلة فصول، شعري ة الش وقي اتحمادي صمود،  (6)

 .60. ، صـ1982أكتوبر، نوفمبر، ديسمبر  ،1.ع ،مصر-للكتاب، القاىرة
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  :مفهوم الت شكـــــيل.2

في تلك التي خصوصا  ,قدية العربيّة الدعاصرة"الشّكل" في الكتابات النّ  مصطلح استعماؿكثر 
، ولا يشير إلذ ملامح ىذا ليس دقيقاإلا أفّ استعمالو ".. ،ظهوره واكبت حركة الشعر الحديث منذ

 .(1) "للشّكل الفيّ  بعامّة ، أولشكل القصيدة مفهو ٍـ
والجمع  الشّبْو والدثْلُ  ،لوجدنا، شكل :الشَّكْلُ  "شَكَلَ"، وقرأنا مادّة"لساف العرب"لو عدنا إلذو 

صورتو  وشكل الشّيء، مثلوأي على ، تقوؿ ىذا على شكل ىذا ،والشّكل الدثل، أشكاؿٌ وشكوؿٌ 
 :في القاموس المحي  للفيروز أباديوورد ؛ (2) وشَكَّلَو صَوَّرَه ،تصوّر وتشكّل الشّيء:، المحسوسة والدتوهّّة

وتشكّل: تصوّر ، ىذا من ىواي ومن شكلي: تقوؿ ،ومايوافقك ويصلح لك، والدثْلُ  الشَّبَوُ،، الشّكلُ 
اللّغويةّ العربيّة التي تتناوؿ  الدعاجمكل ف  ؛دهػػوقص بوذىػػاف مػػشكل الإنسو  ؛(3) : صوّرهيلاً كِ شْ وشكَّلَو تَ 

صل معنى الفعل يتّ على أفّ  تشكيلاً "، يُشَكّلُ، "شَكَّلَ،بالعودة إلذ جذره اللّغوي لغةىذا الدصطلح 
 .ي والتّمثيليبالجانب التّصوير 

 الشّعري: التشّكيل  

وبفعل التّداخل بين الفنوف  ،رّسمخاصّة ال ،شكيل عادة في حقل الفنوف الجميلةيرد مفهوـ التّ 
قائمة في كلّ الفنوف أصبحت عمليّة التّشكيل ، بينها في ما والدصطلحاتالدفاىيم  وبسازجها، وتبادؿ

 بعامّةوالنصّ الأدب ا الدصطلح إلذ فضاء الأدب حيث رُحِّل ىذ ،، ومنها الفنّ الأدبعلى السّواء
يدرّ بخاطرنا التّمييز الذي ، زعة التّشكيليّة في الشّعرن النّ حين نتحدّث ع؛ و خاصّةوالشّعري بصفة 

في أي شكل من بين "فنّ الكلمة"  اني من القرف الثاّمن عشر،عُرؼ واستفاض منذ النّصف الثّ 
،كالرّسم والتّصوير وبين الفنوف الدكانيّة الصّرؼ ،كفنّ الدوسيقى ،ث ىو فنّ زمانيّ من حي ،أشكالو
في أفّ  ،حينهاوقد تبلورت النّظريةّ  ،الشّعر من حدودفنّ التّصوير و  فيما بين أو، إلخ... والنّحت

                                           
-بيروت، منشورات دار الآداب، شكل القصيدة العربية في النقد العربي حت ى القرن الث امن الهجريالدّين،  جودت فخر(1)

 .13. ، صـ1984، 1.طلبناف، 
 .357-356 .، مادة )شَكَلَ(، صت()د.ط(، )د. ،لبناف-دار صادر، بيروت، 11مج. ،ابن منظور ينظر:(2)
 .1019. ص ، مادة )شَكَلَ(،ـ2005، 8.لبناف، ط-مؤسّسة الرّسالة، بيروت، القاموس المحي الفَيروُز آباديّ،  ينظر:(3)
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 لتّشكيليعن الأداة التي يستخدمها الفنّاف ا ،أي الكلمة ،اختلاؼ الأداة التي يستخدمها الشّاعر
فيما يستطيع أف يحقّقو كلّ من الشّاعر ىو الفيصل ، الألواف والأصباغ وما إلذ ذلك ، منكالرسّاـ
 دةذاتها تنطوي على جوانب متعدّ  وّليّة لذذا التّشكيل، وىيالأفاللّغة تعتبر الدادّة  ،من تصاويروالرسّاـ 
ومكوّنات اللّغة برمل في ذاتها أشكالا من حيث  ،امنها يصلح وحده أف يكوف عنصرا تشكيليّ  كلّ 

القصيدة و  ،إلخ... قافيةوال ،والإيقاع والوزف ،والدلالة ،والدعنى ،والكلمة ،وتمثل الصّ  ربطها بالدّلالة،
 خاصّا مجمموعة من ألفاظ اللّغة، وخصوصيّة ىذا ، ليست إلّا تشكيلامن حيث ىي عمل فيّ  

 .(1)والتّفرّدطابع التّميّز ، لتّعبير الشّعريا لتي بسنحىي ا ،التّشكيل
لذا الدرجعيّة الأساس التي يدكننا من خلالكن  ؛استعمالات غامضة وملتبسةالشكل يستعمل و      

التي ىيمنت فترة طويلة على  ،"ثنائيّة الشّكل والدضموف"تكمن في  بررّي حضور نوعي لذذا الدصطلح،
، ذلك الشّكل مصطلح حديثف القديدة.فعاليّة رصد حركة إشكاليّة الدعنى النّصّي في الددوّنة النّقدية 

صطلحات التي بين الدت مقابلالكننّا لصد لو ".. ؛ديم لد يحفل بو كمصطلح نقديأفّ النّقد العرب الق
من  ،التّشكيل خاصيّةوتنبع  .(2) "اللّفظ، الصياغة ...إلخ ،الدبنى، الدعنى :مثل، شاعت في ذلك النّقد

 اب بناء متر  بل ىي ،الخواطر أو الصّور أو الدعلومات أفّ القصيدة ليست لررّد لرموعة منبالإقرار 
التّوازف بين عناصرىا و  ،بإحكاـ بنائهايتمّ كلي للقصيدة والكماؿ الشّ  منظّم تنظيماً صارماً  ،الأجزاء
يّدة أف برقّقها بأسلوبها وىذا التّوازف موىبة تستطيع القصيدة الج ،من صور وتقرير وموسيقى ،ةالدختلف
خصوصيّة استعماؿ الكلمات وفق وىو ما يبرز ، (3)فلكلّ قصيدة توازنّا الذي لا يتكرّرالخاص 

 دى إبداع ىذا الشّاعر وبسيّزه عن غيره.تراكيب لغويةّ تبرز م
ويتمظهر  ،يشتغل على نطاؽ واسع في لراؿ فنّ الشّعر، التّشكيل بوصفو مصطلحا أدبياف

داخل بنية القصيدة  يصف الحراؾ الفيّ  والجمالرّ  الذيىو ، و على إثره مصطلح "التّشكيل الشّعري"

                                           
 ،3.ط مصر،-القاىرة ،دار الفكر العرب ،ية والدعنويةّقضاياه وظواىره الفنّ  الش عر العربي المعاصرعز الدّين اسماعيل، ينظر: (1)

 .50-47-46. ص ،ـ1966
 .21. ، ص د العربي حت ى القرن الث امن الهجريشكل القصيدة العربية في النق، جودت فخر الدّين(2)
 .50-32. ص ،ـ1977، 2.ط ،لبناف-بيروت ،، دار العودة3.، محديوان حياتي في الش عر، صلاح عبد الصّبورينظر: (3)
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أخذ ىذا الدصطلح وقد  .(1)والتّركيبيّة والدعجميّة الصّوتيّة والصّرفيّة وعلى جميع الدستويات، ،وخارجها
تنهض  ،الشّعريةّالقصيدة بنية ف مكانة خاصّة، ،في ظلّ الدّراسات النّقدية الحديثة للنّصوص الأدبية

وتتجلّى حاسّة  ،وأىمّ مبررّات وجودىا هاه ىي قوام، فعناصرُ هأساساً على مقوّمات التّشكيل وعناصرِ 
حو أويدثبت وقد يليلتمس ماأخطأ من نفسو وما أصاب،  ،ين يعيد قراءة قصيدتوح ،النّقديةّ الشّاعر
يتمّ التّشكيل النّهائي للقصيدة  حتّ  ،ستبدؿ سطراً بسطروي غيّر لفظاً بلفظ،قد يو  ،ؤخّرأويقدّـ أوي

إلذ وجواز مروره  ،الدوسيقى بداية طريق الشّاعر ة على التّشكيل وقدر الف ،(1) الذي ىو سرّىا الفيّ ّ 
 .عالد الفنّ العظيم

   : الأسلوبي ةفي الأسلوب و .3
 مفهوم الأسلوب : -أ   

، مشتقّ من الأصل اللّاتيي  بيّة الدعروفة" في اللّغات الأورو الجذر اللّغوي لكلمة" أسلوب      
"Stilus" ،"وىي أداة الكتابة على ألواح )مرقّم الشّمع("..أو ،(3)"القلم"أو ،(2)وىو يعي  "ريشة 

   (4)الشّمع.."
ثمّ  للكتابة، تستعمل أدوات وجميعها ،(5) .."مثقب يستخدـ في الكتابة".. ، أولطبّع )الحفر(و إبرة لأ

ود إلذ والكلمة قديدة تع ،(6)"الكتابةطريقة عن طريق امجماز إلذ مفهومات تتعلّق كلّها ب".. بذلك انتقل
عود كلمة أسلوب من كما ت  ؛طريقة التّعبير اقصد به، لاسيما عند أرسطو الذي العصور اليونانيّة الأولذ

                                           
-والإجتماعيػّػة، الذرـ دراسػػة أسلوبيّة إحصػػػائيّة، عين الدّراسات والبحػػػػػوث الإنسانيّة في الن ص  الأدبـي :سعػػد مصػلوحينظر: ( 1)

 .36. ، صـ1991 ،1.طمصر، 
 .93. ، صـ1998، 1.ط ،مصر-، القاىرةمبادئو وإجراءاتو، دار الشروؽسلوب علم الأصلاح فضل،  (2)
وزي للنّشر والتّوزيع، دار بن الج (،2005-1980في لرلّة فصوؿ )إت جاهات الد رس الأسلوبي رامي علي أبو عايشة،  (3)

 .47. ، صـ2010 ،1.ط ردف،الأ-عمّاف
، 1الدغرب، ط.-للسياّب، الدركز الثقّافي العرب، الدار البيضاء «أنشودة الدطر»دراسة في  البنى الأسلوبي ةحسن ناظم،  (4)

 .15ـ، ص. 2002
 ،ـ1994، 2.ط سوريا،-حلب مركز الإنّاء الحضاري للدّراسة والتّرجمة والنّشر، تر :منذر عياّشي، ،لأسلوبي ةبيير جيرو، ا (5)
 .17. ص
 .93. ص مرجع سابق،مبادئو وإجراءاتو، علم الأسلوب  ،صلاح فضل (6)
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د عن خصائص الأسلوب عن إلذ الجاحظ  في كتابو البياف والتبّيين عند حديثو ،حيث الإستعماؿ
 .الذنود
: سلكت ويقاؿ ،طرّيقال": في الدعاجم العربية بدعنى "الأسلوب" لفظة وردتف ،في اللّغة العربيّةأمّا      

 (2)"والأسلوب الطريق تأخذ فيو ،ويجمع أساليب" ،وكلامو (1)"طريقتو ومذىبو ،أسلوب فلاف في كذا
، يقاؿ ن  الفَ  بالضمّ  لوبُ سْ ، والأُ فهو أسلوب ،لنّخيل أسلوب؛ وكلّ طريق لشتدّ ويقاؿ للسّطر من ا

 ؛(4)"في الأنف شموخعنق الأسد وال"أيضا وىو  ،(3)، أي أفانين منوأساليب من القوؿفي  أخذ فلافٌ 
ن اقترب كثيرا مصطلاحي الدعنى الاو  .(5)"، إذا لد يلتفت يدنََةً ولا يَسرَةً أنفو في أسلوب" ،قاؿ للمتكبّر في

 الدفهوـ التّركيي لكنّ "؛ دتبالنّظر إلذ الكلمة نفسها كيف ور  ، وذلك(6)، إف لد يطابقوالدفهوـ اللّغوي
وب في أيسر صور تعريفو، ولدى غير سلويعرّؼ الأ.(7)"الدّقيق للأسلوب إنّّا ىو اصطلاحي لا لغوي

وصارت   ،عملت في لرالات متعدّدةلمة استُ ،والك(8)الدتخصّصين في الدّرس اللّغوي، بأنوّ طريقة التّعبير
فّ اختلاؼ الدناحي التي انطلقت منها التيّارات الأسلوبيّة كما أ ؛لمة مشتركة بين البيئات الدختلفةك
لزلّ و وخضوع برديده لإىتمامات الدعرّؼ ولآراء مدرستو وضع ،لتي تناولت الدصطلح بحثا وتعريفاا

  ث أو الدتكلّم عند عالد البلاغة، و الدتحدّ سلوب ىو السّلوؾ عند عالد النّفسفالأ ،جدؿ وخلاؼ

                                           
 .441. ، صمادة )سلب(، ـ2004، 4.ط مكتبة الشّروؽ الدّوليّة، ،المعجم الوسيط ،جمع اللغة العربية(1)
، ر ىومة للطباعة والنشر والتّوزيعدا ،1.ج ،دراسة في النّقد العرب الحديث الأسلوبي ة وتحليل الخطابنور الدّين السدّ، (2)

 .143. ص ،ـ2010 ،ط(.)د الجزائر،
 .473. ص ،مادّة)سلب( ت(،.ط(،)د.)د ،لبناف-بيروت ،دار صادر ،1.مج ،لسان العرب ابن منظور، ينظر:(3)
 (،دّة )سلبما ،ـ1987 ،ط(.)د، لبناف-بيروت ،مكتبة لبنافقاموس مطوؿ للّغة العربيّة،  محيط المحيطبطرس البستاني،  (4)
  .419 .ص
ـ، مادة 1998 ،1.ط لبناف،-بيروت ،دار الكتب العلميّةتح: لزػػمد باسل عيوف السود،  ،1.ج، أساس البلاغةالزلسشري، (5)

 .468. ، صسلع(-)سلأ
. ، صـ1994، 1.طمصر، -الجيزة، (لولصماف) لشركة الدصريةّ العالديّة للنّشرا ،البلاغة والأسلوبي ةلزمّد عبد الدطلّب، ينظر: (6)

10. 
 .94. ص مرجع سابق،مبادئو وإجراءاتو، علم الأسلوب  ،صلاح فضل(7)
. ، صـ1988 ، 1.ط مصر،-الإسكندريةّ ،والتّوزيعوالطبّع  ، دار العودة للنّشرالأسلوب والن حولزمّد عبد الله جبر، ينظر: (8)
5. 
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الخفيّ أو الضّمي  عند  ، وىو الدتكلّمد الأديب، وىو الفرد عنلفقيو اللّغويوىو الشّيء الكامن عند ا
 .(1)لّغة عند اللّسانيّ وىو ال، الفيلسوؼ

ؿّ على طرؽ العرب في أداء ، فهو يدرتب  بعدّة مساراتراثنا القديم إمفهوـ الأسلوب في تو      
دراسة ب، العرب الأوائل وفالدثقّفاىتمّ وقد  ؛(2)مفهوـ الأسلوب مع مفهوـ النّظم قاطعوقد يتالدعنى، 

الشّروح والتّفاسير والكتابات البلاغيّة  كما يتجلّى ذلك واضحا في  ،الأسلوب بطريقة من الطرائق
وعبد  ،احظ في كتابو "البياف والتّبيين"الج مثل ، الأصوليّة والكلاميّة والفلسفيّةوالنّقديةّ والفقهيّة و 

 إعجاز" ،، والباقلاني في كتابو"أسرار البلاغة"و  "دلائل الإعجاز" ،القاىر الجرجاني في كتابيو
منهاج البلغاء وسراج "وحازـ القرطاجي  في كتابو،"العربلساف كتاب"  ابن منظور فيو ، (3)"القرآف
 اللّفظ، الضّرب، البياف ،الصياغة :كػػالطرّيقة،استخدموه بدصطلحات لستلفة قدو  ...إلخ،"الأدباء

  للمصطلح في التراث العرب أدؽّ برديد ، ولعلّ ، الكتابة ...إلخالبلاغة، البناء، الفصاحة، التّعبير
في  يقوؿصل صناعة الشّعر ووجو تعلّمو حيث الذي يتناوؿ الاسلوب في ف ،ابن خلدوف إلذ يرجع
 إنوّ عبارة عن الدنواؿ الذي ينسج فيو»:وؾ الأسلوب عند أىل صناعة الشّعرعن سل (4)مقدّمتو
أمّا عند حازـ  فهو عنده يختصّ بصورة الألفاظ )القالب(،، (5)«أو القالب الذي يفرغ فيو ،التّراكيب

الضّرب من النّظم والطرّيقة  »:ىو عبد القاىر الجرجانيوعند  بصورة الدعاني، يختصّ قرطاجي  فهو ال
 . ، وىي النّظرة الأشمل للأسلوباللّفظيّة والدعنويةّ الصّورتين معا،عنده يشمل  ووى ،(6)«فيو

                                           
 ،ـ2003، 1.سوريا، ط-دار الفكر، دمشق ،الد لزمود جمعة، تر: خنحو نظرية أسلوبي ة لساني ةفيلي سانديرس، ينظر: (1) 
 .26. ص
 ،2.، طمصر–، القاىرةالبديعي، دار الدعارؼالتّكوين بناء الأسلوب في شعر الحداثة  ،ػد عبد الدطلّبلزمّ ينظر: (2) 

 .17. ، صـ1995
 .20 -19. ، صـ2015 ،1.طالدغرب، –رلناّظو ا ،إت جاهات الأسلوبي ة ،جميل حمداويينظر: (3)
 ،8.ط مصر،-القاىرة مكتبة النّهضة الدصريةّ، ،ليليّة لأصوؿ الأساليب الأدبيّةدراسة بلاغيّة بر الأسلوب، ايبأحمد الشّ ينظر: (4)

 .42. ص ،ـ1991
 .94. ، مرجع سابق، صمبادئو وإجراءاتو سلوبعلم الأ صلاح فضل، (5)
 .9. ، صـ1991 ،1.ط (،ب.)د ،مطبعة السّعادة اث البلاغي،دراسة الأسلوب في الت ر  ،عبد العزيز أبو سريع ياسين (6)
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فقد  ؛(1)ينأو الدّارسد اقمنطلقات النّ تعدّد ، وذلك حسب تعدّدت تعريفات الأسلوب لقد       
وكانت بهذا الدعنى بؤرة الإىتماـ من النقّاد  بالأسلوب الأدب على مرّ العصور،ارتبطت لفظة أسلوب، 

، بحيث يةّ طريقة خاصّة لإستعماؿ اللّغةأ التّعريف القائل بأفّ الأسلوب ىو ويدكن اعتبار، (2)والقراّء
يبدو تعريفا  ،ا، أو جنس أدبّ ممنيّةز ، أو فترة مدرسة، أو ف ىذه الطرّيقة صفة لشيّزة لكاتبتكو 

، فلكلّ فئة من ، تأخذ أشكالا متعدّدةجتماعيااللّغة باعتبارىا نظاما اإفّ ثّم  ،(3)مقبولا لدى الكثيرين
 ، الجنس والعمرالتي يتأثرّ بها أسلوب الدتكلّم فمن العواملريقتها الخاصة في استعماؿ اللّغة، النّاس ط

ة ترجع غالبا ختلافات اللّغويّ الاف جتماعي،الاجتماعيّة، والدقاـ الا، والدناسبات ئةوالحالة النّفسية، والبي
 .(4)إلذ اختلاؼ الدواقف
نشاء نصّ عن طريق اختيار إمكانيّات لضويةّ ومعجميّة من ىو إ، الحديثفهوـ والأسلوب بالد

قة التّعبير التي يسلكها ىو طريقة الأداء أو طريو ، (5)الثرّوة اللّغويةّ على لضو فردي وتكرار حتمي
ىو طريقة الكتابة أوالإنشاء، أو  فالأسلوب الأدب بدعناه العاـ، ،الأديب من خلاؿ خطاب معيّن 

طريقة »"بيير جيرو" بأنوّ يعرفّوو  ،بهدؼ الإيضاح والتّأثير ،اظ وتأليفها للتّعبير عن الدعانياختيار الألف
، شكل علّق بو صاحبو الأسلوب »:فيقوؿرفّو ريفاتير يعكما ؛  (6)«للتّعبير عن الفكر بوساطة اللّغة

، ولعصر من ، ولجنس من الأجناسب من الكتّابالكتابة لكات طريقة"..ىو و  ؛(7) «مقاصد أدبيّة
 .التي بسيّزه عن غيرهو (8)"فهو يعرّؼ ضمن حدوده بالسّمة الخاصّة لفعل من الأفعاؿ ،العصور

                                           
. ص ،ـ2003،  1.الأردف ،ط-، دار الكندي للنّشر والتّوزيع، إربدمفاىيمها وبذليّاتهاالأسلوبي ة ، ى سامح ربابعةموسينظر: (1)

21. 
 ،1.ط ،مصر-للنّشر، القاىرة ة أبو الذوؿ، شركالإت جاهات الحديثة في علم الأساليب وتحليل الخطاب ،علي عزتينظر: (2)

 .8. ، صـ1996
 ،ـ1999 ،1.، طالأردف–، عمّاف الأىليّة للنّشر والتّوزيع ،مقدّمات عامّةالبلاغة والأسلوبي ة  ،يوسف أبو العدوسينظر: (3)

 .161ص. 
 .29. ص ،ـ1992، 2.ط مصر،–مكتبة مبارؾ العامّة، الجيزة  مدخل إلى علم الاسلوب، شكري عيّاد،ينظر: (4)
 .42. صمرجع سابق، ، نحو نظرية أسلوبي ة لساني ةفيلي سانديرس، ينظر: (5)
 .20. للسيّاب، مرجع سابق، ص «أنشودة الدطر»دراسة في  البنى الأسلوبي ةحسن ناظم، (6)
 .52. ، صمرجع سابق ،(2005-1980في لرلّة فصوؿ )إت جاهات الد رس الأسلوبي  رامي علي أبو عايشة،(7)
 .10-9ص. مرجع سابق، ، الأسلوبي ة، وبيير جير (8)
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 سي لأفّ الأثر غاية حدوثونف أنوّ، و لأفّ اللّغة أداة بيانو و لسانينّ يدكن اعتباره أ"والأسلوب حدث، 
ب ب والدخاطَ الدخاطِ  :ىيو  دعائم ثلاثيقوـ على فهو ؛ (1)"جتماعي لأفّ الآخر ضرورة وجودها أنوّو 

 هأمكن اعتبار  خاطَببالنّظر إلذ الدو ، أمكن اعتبار الأسلوب اختيارا، اطِبالدخظر إلذ بالنّ ف ،طابوالخِ 
يعتبر الأسلوب الضرافا لغويا أو إضافة أو  طابالخِ ، وبالنّظر إلذ على حساسية القارئقوّة ضاغطة 

فالدبدع أو الكاتب يختار من رصيده اللّغوي ليركّب نصّا، والقارئ و الدتلقّي متأثرّ بالخطاب  ،(2)تضمينا
الضرافو عن السّنن  أو النّصّ من حيث لغتو وفنػّيّتو وجماليتّو، أمّا الخطاب، فيرتب  بالأسلوب من حيث

 اللّغويةّ الدشكّلة للانزياح أو الالضراؼ. 
بدا أفّ اللّغة ىي عبارة عن مدّخر واسع من  :)المبدع(منشئلل أو انتقاء اختيار الأسلوب 

ختيارات الخاصة بدنشئ معيّن راسة الأسلوبيّة بتتبّع لرموع الاتقوـ الدّ "..الإمكانات الدتاحة للتّعبير، 
 الأسلوب في شخصيّتوطبيعة والتماس ، (3).."ذي يدتاز بو عن غيره من الدنشئينو اللدلاحظة أسلوب
، لذلك تّم اعتباره الفيّ  حاؿ لشارستو للإبداع  وانعكاس ذلك في اختياراتو، وانفعالاتو وحالتو النّفسيّة

قتو الخاصّة في من الأخيلة والألفاظ والدعاني، ولو طريخاصّا بو فكل منشئ يدتلك عالدا ، (4) اختياراً 
لغويةّ  سمات"..اختيار  فالأسلوب ىنا ىو فيختار منها حسب ما يلائم مقامو، الصّياغة والتّعبير،

الطرّيقة  من ىذا الدنظور ىوو  ،(5)"بغرض التّعبير عن موقف معيّن  ،مقابل سمات أخرى بديلة معيّنة
لا و  ،لشاّ بين يديو من وسائل لغويةّ ،ما الذّاتيّة التي تشير إلذ كيفيّة اختيار الفرد في سياؽ ما ومقاـ

اراتو دوف تقليد ، وعبإذا استمدّه من نفسو وصاغو بلغتوإلّا  ،قوياو  صادقاىذا الأسلوب يكوف 
ء من الأسلوب وتشكيلو، والأسلوب عند جاف ديبو ىو سمة الأصالة الفرديةّ جز  فالذّاتيّة ىي ؛(6)سواه

من ىذا الدنطلق و  ؛الأسلوب ىو الرّجلافق مع مقولة بيفوف ب، وىو ما يتو للذّات الفاعلة في الخطا
أف تدرس  ،مناىج علم الأسلوب الحديثة تستطيع ببعض الإجراءات التّحليليّة الدّقيقة أصبحت"..

                                           
 .35. ص ،ـ2002 ،1.طسوريا، –حلب  ،، مركز الإنّاء الحضاريالأسلوبي ة وتحليل الخطاب ،منذر عيّاشي (1)
 .14. ت(، ص.)د ،ط(.)د ،مصر-مكتبة الآداب، القاىرة ،ةفي الت طبيقات الأسلوبي   ،صالح عطيّة صالح مطرينظر:  (2)
 .162. مرجع سابق، ص مقدّمات عامّة،البلاغة والأسلوبي ة  ،يوسف أبو العدوس (3)
 .45. ، صـ1992، 3.ط مصر،-القاىرة ،عالد الكتب دراسة لغويةّ إحصائيّة،الأسلوب ، سعد مصلوحينظر:  (4)
 .173 .صمرجع سابق، ، 1جدراسة في النّقد العرب الحديث،  الأسلوبي ة وتحليل الخطابنور الدّين السدّ، ( 5)
 .134-133. ص ،مرجع سابق ،ليليّة لأصوؿ الأساليب الأدبيّةدراسة بلاغيّة بر الأسلوب، ينظر: أحمد الشّايب (6)
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 إليو  افوهأض ،أثرا أدبياّ ذا الدؤلّفلذ قرأوافإذا ما  ،(1)"..شخصيّة الدؤلّف عبر معالد لزدّدة من أسلوبو
كثر يقاؿ في الأسلوب أنوّ أوصاؼ الخطاب الأ »يقوؿ دالامبير : ؛(2) يو اسمووإف لد يكن عل

 ،(3)«الدتكلّموالتي تسجل عبقرية أو موىبة الكاتب او  كثر ندرة،والأكثر صعوبة والأخصوصية ،
يصبح الأسلوب ، فبذلك .(4)«غوص في الديثولوجيا الشّخصيّة والسّرديةّ للكاتبال»بأنوّ  ويعرفّو بارت

الأسلوب شبيو بالسّمة »:، في قولذما "أفلاطوف"و "بيفوف"على حدّ تعبير ،لإنساف نفسوىو ا
 .(6)«أما الأسلوب فهو الإنساف نفسو»:  امأو قولذ، (5)«الشّخصيّة

، إذ لدنشئ بو لابدّ أف يكوف أسلوبيّا، لا يعي  أفّ كلّ اختيار يقوـ اوكوف الأسلوب يعدّ اختياراً      
، واختيار تتحكّم فيو ختيار لزكوـ بالدوقف والدقاـإ :ختيار نوعين لستلفين من الاز بينعلينا أف نّيّ 

كلمة أو عبارة على أخرى   يؤثر الدنشئإذ أفّ ، اختيار مقاميفالأوّؿ  ،(7)مقتضيات التّعبير الخالصة
 وا ضرورةرأف، (8)لضوىاو تفاديا للاصطداـ بحساسيتو امع، لسّ  لتضليلاأو  ،قةلأنّا أكثر مطابقة للحقي
الصوتية والصرفية  غة بدفهومها الشامل،قواعد اللّ  وىو ،اختيار لضوي ،والثاّني ،مناسبة الدقاؿ للمقاـ

في  أو أدؽّ  ا أصحّ لأنّّ على تركيب،  كلمة على كلمة أو تركيبٍ يثار  وذلك بإ ،ونظم الجملة والدلالية
 .، فالشكل النهائي للنص يتحدد بهذين النوعينتوصيل مايريد

و ناتج عن الخصائص والأسلوب من ىذا الدنظور ى : سلوب قو ة ضاغطة على حساسي ة القارئالأ
خداـ است".. زاّويةمن ىذه ال فهو ،(9) "الدفهوـ التّأثَرّي أو العاطفي للأسلوب"..أي  ،الداخلية للنص

                                           
 .200. ص ،مرجع سابق ،مبادئو وإجراءاتو علم الاسلوب صلاح فضل، (1)
 .258. ص، ـ1994، 10مصر، ط.-لنّهضة الدصريةّ، القاىرة، مكتبة اأصول الن قد الأدبي ،ينظر: أحمد الشّايب(2)
 .37.صمرجع سابق، ، الأسلوبي ة، بيير جيرو(3)
 .21 .للسيّاب، مرجع سابق، ص «أنشودة الدطر»دراسة في  البنى الأسلوبي ة ،حسن ناظم(4)
 .145. مرجع سابق، ص ،1ج دراسة في النّقد العرب الحديث، الأسلوبي ة وتحليل الخطاب نور الدّين السدّ،(5)
 .14 .مرجع سابق، ص، في الت طبيقات الأسلوبي ة، صالح عطيّة صالح مطر(6)
 .141. ، مرجع سابق، صالأسلوبي ة وتحليل الخطاب ،منذر عيّاشيينظر: (7)
 .12. ص ،ـ2005، ط(.)د ،مدخل نظري ودراسة تطبيقيّة، مكتبة الآدابالأسلوبي ة  ،الله أحمد سليماففتح ينظر: (8)
 ،الدغرب-الدّار البيضاء ،وذج سيميائي لتحليل النّصّ، تر:لزمّػد العمري، إفريقيا الشّرؽلضو نّ البلاغة والأسلوبي ة، ىنريش بليت(9)
 .53. ص ،ـ1999 ،2.ط
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 منشئ ويقوـ على أساس أفّ كل، (1)"، ويؤثر فيو وجدانيا وسلوكيائلغوي خاص يثير عواطف القار 
ردود الأفعاؿ في  ،نلتمس مفاتيح الأسلوب ىناف".. يعبّر عن ذاتو ولا يكتب لذا،، لذذا النّصّ 

ومن بين ؛ (2)"الأسلوبيّة الكامنة في النّصّ حياؿ الدنبّهات ت التي يبديها القارئ أو السّامع ستجاباوالا
إذ أفّ  من خلاؿ جهوده، "تيرريفافعل لدى الدتلقي، "من ردود  ،النّصيتولد عن  بدا وااىتمّ  الذين

، بحيث إذا وحمل القارئ على الإنتباه إليها ،ىو إبراز بعض عناصر سلسلة الكلاـ، الأسلوب عنده
أفّ لشاّ يسمح بتقرير أدرؾ حقيقة النّصّ،  ،إذا حللّهاو ، شوّه النّصّ الدّلالة و  معوتاىت غفل عنها 
 .(3)يعبّر والأسلوب يبرزالكلاـ 

الأسلوبيّة  وىنا تتجلّى إجراءات :اص لل غة ) المفهوم المحايث للن ص(الأسلوب كتأليف خ
رفين اللّذين يدور بينهما النّصّ؛ وهّا الطّ  يلغي والأسلوب من ىذا الدنظور؛ بوصفها منهجاً نصّياًّ 

يعتمد على فكرة الثنائيّة و فيصفو وصفا لغوياًّ  ،(4) ذاتوعلى النص  ويكوف تركيزه، الدرسل والدتلقّي
قصد بو يُ الأوّؿ، فومستوى الكلاـ، ، : مستوى اللّغةغوي إلذ مستويينالتي تقسّم النّظاـ اللّ  ،للّغويةّا

الدستوى الثاّني إلذ ينقسم كما   ،يعي  اللّغة في حالة التعامل الفعلي بهاالثاّني، و  ،بنية اللّغة الأساسيّة
وىذا الدستوى الثاّني  ،ستخداـ الأدب لذا، وثانيهما الإأوّلذما الإستخداـ العادي للّغة:قسمين آخرين

تقتضي أف يكوف الكلاـ ذا مستوى فيّ  معيّن  ،فالدّراسة الأسلوبيّة"..، (5)ىو لراؿ البحث الأسلوب
فالأسلوب ، أي توفّر خصائص الأدبيّة في النّصّ  ،، وأف يكوف متميّزا عن الكلاـ العادي(6)"منذ البدء

والأسلوب ىو  ،فكأفّ اللّغة لرموعة شحنات معزولة ،الخطاب الأدباقات الكامنة في ىو لرموع الطّ 
القائمة بين بدجموع العلائق  ،فيتحدّد الأسلوب ىنا ،(7)إدخاؿ بعضها في تفاعل مع البعض الآخر

 والتي تشكّل إيحاءً  ،لنّصّ النّوعيّة لبنية الفي تفاعلها وانتظامها حيث تتكوّف بذلك  اللّغويةّ عناصرال
                                           

 .16. مرجع سابق، ص، ة صالح مطرصالح عطيّ  (1)
 .45. ص دراسة لغويةّ إحصائيّة، مرجع سابق،الأسلوب ، سعد مصلوح(2)
 .18. ص ،مرجع سابق، التّكوين البديعير الحداثة بناء الأسلوب في شع، لزمّػد عبد الدطلّبينظر: (3)
 .169. مرجع سابق، ص ،1ج نور الدّين السدّ،ينظر: (4)
 .7. ، مرجع سابق، صفتح الله أحمد سليمافينظر: (5)
، ط(.)د ،مصر-غريب للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، القاىرة، دار دراسة الأسلوب بين المعاصرة والت راث، أحمد درويش(6)
 .19. ت(، ص.)د
 .89. ، مرجع سابق، صالأسلوبالأسلوبي ة و ، ينظر: عبد السّلاـ الدسدّي(7)
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يكمن في أفّ ىناؾ الضرافا في  ،والإستخداـ الأدب لذا ،أفّ الفرؽ بين الإستخداـ العادي للّغةبإعتبار 
لضراؼ اللّغوي يتولّد الاػػػ"..ف ،الشّائعة غويةّلّ الظم نّ على خرؽ القوـ ي ،لدستوى الثاّني عن النّم  العاديا

وىو ما يكسر  تّعبيري الدتواضع عليو،وبذاوز النّم  ال ،(1)"أساسا من الخروج على الأطر الدرسومة للّغة
ستعماؿ ماىو مألوؼ في الا كلّ   عنلضراؼ ىنا يعي  الخروج الإ، فالنّسق الثاّبث والنّظاـ الرتّيب

يعرّؼ الأسلوب انطلاقا لشاّ يختفي وراء  حيث، الأسلوبيّةيشكّل مايسمّى بالخاصيّة  وىو ما ،اللّغوي
، (2)«علم الإلضرافات» نوّإ :عضهم عرّؼ علم الأسلوبحتّ أفّ ب ،الكلمات والجمل من إيحاءات

اختيار لدا من شأنو »ويعرفّو "ماروزو" بأنوّ :، «الضراؼ اللّهجة الفرديةّ»:الأسلوب  يقوؿ أفّ و"بالر" 
ولا يخرج  ،(3)«نقلها من درجتها الصّفر إلذ خطاب يتميّز بنفسو، ويأف يخرج بالعبارة عن حيادىا

فيعرفّو بأنوّ انزياح عن النّم  التّعبيري "..، عن مفهوـ الإنزياح ،ظاّىرة الأسلوبيّةفي برديد ال "ريفاتير"
، ولجوءًا إلذ ماندر من الصّيغ يكوف خرقا للقواعد حينابأنوّ  ،ويدقّق مفهوـ الإنزياح ،الدتواضع عليو
لسّمات اللّغويةّ في ىي الدقارنة بين الخصائص وا"..، حليل الأسلوب عند ىؤلاءأداة التّ ف؛ (4)"حينا آخر

والدلاحظ أفّ .(5)"مرتبطة بسياقاتها وبين مايقابلها من خصائص وسمات في النّص الدفارؽ ،النّص النّم 
 نزياح"" الاتشترؾ في مفهوـ واحد، وىو ،)الرّسالة(تعريفات الأسلوب التي تنطلق من الخطاب لَّ جُ 

، إذ لابدّ من أف يرتب  أسلوبا انزياحيعدّ كلّ ؛ لكن لا(6)عد إيحائيوبُ  ،من تأثير جمالر لوما وذلك لِ 
 .  )الوظيفة الجماليّة، الدفاجأة، الدّىشة، خيبة الانتظار( بوظيفة يؤدّيها في النّصّ 

إلذ اعتباره بأنوّ الضرؼ  ، فبالإضافةوصف النّصفي نطلاؽ منها الامّ لف في الزاّوية التي يتختُ وقد اِ      
وتفترض ىذه النّظريةّ أفّ الأسلوب ىو ".. ،ضافات إلذ تعبير لزايد، منهم من رأى بأنوّ إعن نّ 

ينتقل الكلاـ، من وبها  ،(7).."من الأسلوب لزايد أو خاؿٍ  إضافة بعض الخصائص الأسلوبيّة إلذ نص  

                                           
 .25. ، مرجع سابق، صفتح الله أحمد سليماف(1)
 .37. ، مرجع سابق، صمدخل إلى علم الاسلوب ،شكري عياّد(2)
 .102. ، مرجع سابق، صالأسلوب والأسلوبي ة، عبد السّلاـ الدسدّي (3)
 .103. ، ص ، مرجع سابقالأسلوب والأسلوبي ةـ الدسدّي، عبد السّلا(4)
 .43. ، مرجع سابق، صدراسة لغويةّ إحصائيّةالأسلوب ، سعد مصلوح(5)
 .43. ، مرجع سابق، صموسى سامح ربابعة ينظر:(6)
 .169. نور الدّين السدّ، مرجع سابق، ص(7)
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ومنهم من رأى أفّ الأسلوب ، (1)التّعبير الدتأسلب ، إلذ مرحلةغير الدتأسلبأو  مرحلة التّعبير المحايد
ويتّخذ التّحليل  ،(2)"تتنوعّ بتنوعّ البيئة والسّياؽ ،خواص متضمّنة في السّمات اللّغوية"..فهو  ،تضمّن

شكل دراسة للعلاقات مابين الوحدات اللّغوية وبيئتها  ،الأسلوب عند أصحاب ىذه النّظرة
 .لكنّ ىذه الآراء الدوضوعيّة كلّها متكاملة أكثر من كونّا بدائل ؛(3)وسياقها

الدختارة ة لرموع الظّواىر اللّغويّ  ، ىوخلص أفّ الأسلوب من زاوية الخطابسبق نسىت م اوم     
اخل بكة العلاقات دكلّها بش تّصلة، ومايتّصل بذلك كلّو من إيحاءات ودلالات موالدشكّلة عدولا
ت بين التّعريفا التّأليف والجمعب ، يجوأدؽّ  وؿ على تعريف أشمل للأسلوبوللحص .النّصّ وخارجو

: إفّ الأسلوب ىو لرموعة الصّيغ اللّغويةّ التي ، فنقوؿ)الدبدع والنّصّ والدتلقّي( ةالثلاث انطلقاتهمن م
، وكشف ا يستتبع ذلك من بس  لذات الدبدع، ومها في إثراء القوؿ وتكثيف الخطابتعمل عمل
لرموعة تضافر الأسلوب حصيلة  صبحيبهذا و  ،على الدتلقّيالنّفسي تأثيره ، وبياف وانفعالاتو خلجاتو

 .والنّصىي الدبدع والدتلقّي ، و من العناصر
 من النّاحية التّاريخيّةمن مصطلح الأسلوبيّة  نتشارالوجود والا فيسبق ألأسلوب ومصطلح ا     
  .درسهات الدادّة التي ا على اختياريساعدىو  ،موضوعهاوىو  ،(4)الدعنويةّأوسع في الدّلالة من النّاحية و 
 

  : الأســـــلوبي ـــــةمفهوم  - ب
اللّسانيات التي  ،كانت غربيّة لأنّّا جاءت من رحماعلمالأولذ للأسلوبيّة بوصفها إفّ النّشأة  
في اللّسانيات وقد كاف من بين أىمّ الثنائيّات التي فتح بها سوسير عهدا جديدا "، "دوسوسير"أسّسها 

قدّمو شارؿ بالر في الأسلوبيّة التّعبيريةّ من حيث اعتماده النّحو ذا ما وى ،(5)"الكلاـ و ىي ثنائيّة اللّغة
من النّاحية ف، العاـ رتباط بعلم اللّغةالا ةوثيق الأسلوبيّةف ،قاـ الفكر الألسي الدنطقي النّفسي وعليها 

                                           
 .162. ، مرجع سابق، صيوسف أبو العدوس (1)
 .45. ، مرجع سابق، صدراسة لغويةّ إحصائيّةالأسلوب ، سعد مصلوح (2)
 .162. ، مرجع سابق، صيوسف أبو العدوس (3)
 .16. مرجع سابق، ص ،سلوب بين التراث والمعاصرةدراسة الأ ،أحمد درويش (4)
 .25. ص مرجع سابق، ،البنى الأسلوبي ة ،ناظمحسن  (5)
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درس التي قرّرت أف تتّخذ من الأسلوب "علما" يُ "، (1)بنشأة علوـ اللّغة الحديثةقد نشأت  ،التّاريخيّة
 .(2)"يوظّف في خدمة التّحليل الأدبو  ،لذاتو

التّفصيليّة ، لسصّص للتّحليلات "فرع من اللّسانيات الحديثة:االأسلوبيّة بأنّّ يدكن تعريف و 
، أو للإختيارات اللّغويةّ التي يقوـ بها الدتحدّثوف والكتاّب في السّياقات )البيئات( للأساليب الأدبيّة

إفّ الأسلوبيّة وصف النّصّ الأدب حسب مناىج مأخوذة من » :وؿ ميشاؿ آريفاييق، (3)غير الأدبيّة"
موازية " ستيفن أولدافاعتبرىا " كما"، فرعا حديثا من فروع اللّسانياتفالأسلوبيّة تعدّ  ،(4)«علم اللّغة 
 .(6)«الأسلوبيّة تعرؼ بأنّّا منهج لساني»:"دولاس" يقوؿو ، (5)"، وليست فرعا منهاللّسانيات
في أواخر القرف التاسع عشر وبداية القرف  نشأتقد ف ،(7)"بالبلاغة مرتبطة تاريخيّا.." والأسلوبيّة     

على أنقاض قامت  بلاغة علميّة جديدةكأحضاف الشّكلانيّة الرّوسيّة والنّقد الجديد،في  العشرين،
 (9)"للبلاغة ونفي لذا في نفس الوقتامتداد .."الأسلوبيّة ىي  فهناؾ من اعتبر أفّ  ،(8)البلاغة التّقليديةّ

رأى أفّ ف، الأسلوبيّة عنده بالبلاغة تختلطحيث ا "،نوفاليس"أوّؿ من استخدـ الدصطلح ىو و 
ويذىب الدّارسوف إلذ أفّ الذزةّ القويةّ لبعض قواعد  ؛عمل بلاغي يدتدّ إلذ اللّسانيات ،الأسلوبيّة

الذي "مقاؿ في الأسلوب"،  ،في عملو الدشهور "جورج بوفوف"الأسلوب الدعياريةّ جاءت على يدّ 

                                           
 .161. ، مرجع سابق، صيوسف أبو العدوسينظر:  (1)
 .19. مرجع سابق، ص ،أحمد درويش (2)
 .161. مرجع سابق، ص، يوسف أبو العدوس (3)
 ،جانفي ،2.ع الذيئة الدصريةّ العامّة للكتاب، ،1.، مجلرلّة النّقد الأدب  مجلة فصول، الأسلوبي ة الحديثة، لزمود عيّاد (4)

 .124. ص ،ـ1981
 .26. ص ، مرجع سابق،البنى الأسلوبي ة ،حسن ناظم (5)
لزمػػد عبد الدنعم خفاجى وآخروف، الأسلوبيّة ..والبياف  ،العربالأسلوبي ة .. والبيان ، لزمّػد عبد الدنعم خفاجى وآخروف (6)
 .12 .ص ،ـ1992 ،1.ط مصر،-القاىرة ،رب، الدار الدصريةّ اللّبنانيّةالع
 .116. ، صـ2010 ،1.، طسوريا-ذقيّة، دار الحوار للنّشر والتّوزيع، اللالساني ات الخطاب، صابر الحباشة (7)
 .9-8. ، مرجع سابق، صجميل حمداويينظر:  (8)
 .52. ، مرجع سابق، صالأسلوب والأسلوبي ة  ،عبد السّلاـ الدسدّي (9)
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جسر اللّسانيات إلذ تاريخ اعتبرىا "سبيتزر"،  وقد ؛(1)انتهى فيو إلذ أفّ "الأسلوب ىو الرّجل"
 .وبو قوامها ،د الأدبأفّ الأسلوبيّة مصبّها النّق "بيير جيرو"ويجزـ  ؛(2)الأدب
من الدّرس البلاغي بتأثير  نقل درس الأسلوب عندما، الأسلوبمؤسّس علم  "لر"شارؿ باعدّ ويُ      

وصار يعرؼ بديداف الدّرس الأسلوب أو  ،إلذ ميداف مستقلّ  اللّسانيات عليو منهجا وتفكيرا،
أصدر عاـ على النّقد الأسلوب القديم حين ، وبسييزىا برمّس لتدعيم الأسلوبيّة وقد ،الأسلوبيّة
الذي درس فيو قضايا التّعبير اللّغوي من جهة مضامينو  ،"في الأسلوبيّة الفرنسيّة"كتابو ـ،1902

البحث  "بالر"وقد حصر ،وقد اعتبرت لزاولتو اللّبنة الأولذ في صرح الأسلوبيّة العلميّة، الوجدانيّة
بذاوز و  ،بذلك علم أسلوب التّعبير فأسّس ،(3)، وبالتّالر في تعبيريتّهاسلوب في الجانب الوجداني للّغةالأ

استنادا  ،العلم الذي يدرس وقائع التعبير اللّغوي ىي"..الأسلوبيّة عنده، ف ،ؿ بو أستاذهقا ما بذلك
اسيّة الشّعوريةّ من التّعبير عن واقع الحس"..، أي لزتواىا الوجداني و العاطفيو  ،(4)"إلذ مضمونّا الدؤثرّ

و ماىو حامل من ،ي الذ قسمينقد قسّم الواقع اللّغو ، ف(5)"وواقع اللّغة عبر ىذه الحساسيّة ،خلاؿ اللّغة
ثّم جاء بعده  .(6)نفعالاتوكلّ الا وآخر حامل للعواطف والخلجات، لذاتو وغير مشحوف بشيء

، وعدّىا علما لو دى كلّ منهما بشرعيّة الأسلوبيّةحيث نا ،"كراسو" و"كماروزو"تلاميذه وأتباعو، 
ستيفن "و"ميشاؿ ريفاتير" و "اكوبسوفج"، ودعم ىذا الرّأي وأدواتو الإجرائيّة وموضوعو مقوّماتو
، و يؤكّد"ستيفن أولداف" (7)من الباحثين غيرىمو  "،ىنريش بليث"و"باختين" و "دي لوفر"و "أولداف
من أكثر أفناف اللّسانيات  إفّ الأسلوبيّة اليوـ ىي»: ، فيقوؿالأسلوبيّة علما لسانيّا نقدياّ استقرار
، ولنا أف نتنبّأ بدا وليد ومناىجو ومصطلحاتو من تردّدال ، على مايعتري غائياّت ىذا العلمصرامة

  .(8)«سيكوف للبحوث الأسلوبيّة من فضل على النّقد الأدب واللّسانيات معا
                                           

 .12. ، صمرجع سابقالعرب، الأسلوبي ة .. والبيان ، عبد الدنعم خفاجى وآخروف(1)
 .27. ، مرجع سابق، صالخطابالأسلوبي ة وتحليل  ،منذر عيّاشيينظر: (2)
 .132. ، صـ2006، 2.ط ،الأردف-والتّوزيع، عمّاف لنّشرلدار لردلاوي  ،دراسة الل غة والأسلوب ،عدناف بن ذريلينظر: (3)
 .33. سابق، ص رجع، منحو نظرية أسلوبي ة لساني ةسانديرس، فيلي (4)
 .31. ، مرجع سابق، صالبنى الأسلوبي ة ،حسن ناظم(5)
 .136. مرجع سابق، صدراسة،  الل غة والأسلوب، عدناف بن ذريل: ينظر(6)
 .11. نور الدّين السدّ، مرجع سابق، صينظر: (7)
  14. ص مرجع سابق، ،عم خفاجى وآخروفعبد الدن(8)
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 الأسلوبي ة عند العرب : -
التّأثير والتّأثرّ  بعاملنتشرت الأسلوبيّة في لستلف الدّوؿ الغربيّة ،ثّم انتقلت إلذ الدّوؿ العربيّة اِ 
  حظيت بجهود معتبرة في الدّراسات النّقديةّ العربيّة أين ،، والدثاقفة، و التّرجمةالإحتكاؾؿ من خلا

     وإف كاف للعرب القدامى في الحقيقة أسلوبيّة متميّزة أصيلة، قد سبقت بقروف كثيرة الأسلوبيّة
تّوفيقيّة بين الأسلوبيّة التّراثيّة الغربيّة، إلّا أفّ الأسلوبيّة العربيّة الحديثة والدعاصرة تتّسم بالنّزعة ال

ىذا وقد ؛ النّقديةّ الحديثةوجعلو يواكب الحركة  ،للإرتقاء بالنّقد العرب، (1)والأسلوبيّة الغربيّة الدعاصرة
 .نّ القوؿ"ف"في كتابو  "أمين الخولر"تطوّرت الدّراسات الأسلوبيّة العربيّة حديثا مع 

ت البحث الدعاصرة، تهتم بوصف الأسلوب بنية ودلالة ىي لراؿ من لرالا إذف، الأسلوبيّةف
، بحث عمّا يتميّز بو الكلاـ "روماف جاكوبسوف"حسب فهي  وتعتبره ظاىرة، وظيفة(،) ومقصديةّ

تعرّؼ عادة "...و ،الفيّ  عن بقيّة مستويات الخطاب أولا، وعن سائر أصناؼ الفنوف الإنسانيّة ثانيّا
عنى بدراسة الخطاب الأدب دراسة موضوعيّة في ذاتو تفهي  ،(2)"لوببأنّّا الدّراسة العلميّة للأس

، حيث قات الخارجيّةوالسّيا الدعياريةّ، وبزليصو منغويةّ وأنواع تشكيلاتو الفنػّيّة، أدواتو اللّ  بتفحّص
 .(3)تكوف منهجا بديلا وعلميّا منضبطاسعت لأف 

   : وظيــفـــة الأسلوبي ة -
، يضع بين يديو الدادة اللّغويةّ في خطوة أماـ الناّقد ىو أوّؿللّغويين، في رأي ا علم الأسلوب     

 (4)فهما أقرب إلذ الدوضوعيّةالعمل ىذا لعلّها تساعده في فهم  ،العمل الأدب مصنّفة تصنيفا علميّا
ع الأساليب التي استثمرىا ، وأنوا ، وخصائص أسلوب مبدع معيّن يدرس الأجناس الأدبيّةفهو 
، ويرصد ويدرس الوظيفة الشّعريةّ، ، وصيغ تأليفهايكشف عن أدبيّة النّصوص وبلاغتها كما،الكاتب
 : صوت ويات اللّسانيّة للخطاب منويقوـ بتحديد الدستؿ والبنى الأدبيّة والسّيميائيّة، الأشكا

بهدؼ الكشف عن الأبعاد النّفسية، والقيم  ،، ومقصديةّوتركيب، وسياؽ ودلالة، ومقطع، وكلمة،
 ، واستخداـ الحروؼ بطرائق معيّنة، وغلبة الأفعاؿ فيها أو الأسماءطوؿ الجملة أو قصرىافماليّة، الج

                                           
 .9. ، مرجع سابق، صجميل حمداويينظر: (1)
 .13. نور الدّين السدّ، مرجع سابق، ص (2)
 . 9. مرجع سابق، ص، موسى سامح ربابعةينظر: (3)
 . 10. لزمّد عبد الله جبر، مرجع سابق، صينظر: (4)
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وغير ذلك من ملامح  ، ودراسة الأوزاف ودلالاتها،تباهن، وبرليل الأصوات اللّافتة للاووفرتها أو ندرتها
، ىو فّ العمل الأدب ىناوبدا أ، (1)ىذا كلّو ىو لراؿ بحث الأسلوبيّة ،وخصائص يتّصف بها النّصّ 

علاقة وطيدة بين ، فثمّة يتبعو تغيّر في الدعنى أجزاء الجملة في ترتيب أي تغيير، فإفّ وحدة واحدة
حسن  وعلى دارس الأسلوب ، حيث لا انفصاؿ بينهما،لأسلوب، أي الدعنى واالشّكل والمحتوى

حتّ تكوف أحكامو و  ؛بل التّحليل الأسلوبتقاختيار مادّة الدّراسة فيختار نصّا بو ظواىر لغويةّ بارزة 
، من أف يتّخذ في ذلك وسائل لستلفةوجب عليو ، على برقيق غايتو ووتعين ،دقيقة وأكثر موضوعيّة

 لررّد لدراّت شيوع ظاىرة بعينها ، مابين رصد عدديتخداـ الإحصائياّت في صور لستلفة: اسأهّّها
 أو مركّبة بسيطةتاج اللّغوي الأدب بطرؽ إحصائيّة وقياس نسب الظّواىر إلذ قدر معيّن من النّ 

ارس أف يراجع  دّ العلى  لذا كاف ،لأسلوب مرتب  بدتن اللّغة ولضوىافعلم ا ،ستعانة بخبرتو اللّغويةّلاوا
يجب  فالنّاقد أو عالد الأساليب، (2)ليعرؼ نوع التّصرؼ في النّصّ الذي أمامو ،كتب اللّغة والنّحو

تّفاصيل في النّصّ الذي ينتقي من بين الركّاـ الذائل من الفهو  ،واسع والقراءة الفاحصةال عليو الإطّلاع
وافر تلك الدلامح والظّواىر التي تعدّ لشيّزة لأسلوب كاتب النّصّ، والتي تت ،، بخبرتو وبصيرتوبين يديو
الربّ  بين بعضها ، و وبرليلها ووصفها وتصنيفها ثّم يعمل على تتبّعهابشكل لافت أو نّطي، بكثرة  و 

في  اللّافت بهذا القدرالبعض وتفسيرىا وتقديم مايعين على إدراؾ الأسباب الدّاعية إلذ ورودىا 
والسبب وراء اختيار تلك الدلامح دوف غيرىا ووظيفتها في السّياؽ، أوتعليل حدوثها في  (3)النّصّ 

ن أو ذاؾ متفرّدا عن غيره م لأسلوببذعل ىذا ا ،إلذ أنّاط عامّة للوصوؿ ،السّياقات الدختلفة
  .(4)الأساليب

"سفر إلذ ديار امرئ للشّاعر عبد الرّحماف بن سانية قصيدة وسأعرض في بحثي ىذا 
، متوسلة تو الشّعريةّ "حبو على أعتاب لشلكة الشّعر"موعوىي من أطوؿ قصائد لر ،القيس..."

، لرصد أىمّ الظواىر التّركيي الدستوى و  الدستوى الصّرفي،لدوسيقي، برليل الدستوى ابالدّرس الأسلوب 
صائص الخوتتبع دلالاتها، للكشف عن  النّصّ، وبسطها ووصفها وتفسيرىا اللّغوية والفنّية البارزة في

                                           
 . 43. ، مرجع سابق، صفتح الله أحمد سليمافينظر: (1)
 .51. ، مرجع سابق، صمدخل إلى علم الأسلوب، شكري عيادينظر: (2)
 . 6. لزمّد عبد الله جبر، مرجع سابق، صينظر: (3)
 .9. ص ، مرجع سابق،علي عزتينظر: (4)
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وقد ضمّت  .سماتها الأسلوبيّة الدميّزةو  الجماليّة اقيمهالبحث عن و  القصيدةالتّعبيريةّ والشّعريةّ لذذه 
 تا، يقوؿ في مطلعها:القصيدة ثلاثاً وستّين بي

 سافر بالخدود النُّحَّل   قلة حائر         والدمع  بم   قالت وقد رمقت  
 (1)يا متغر با          مثلي فدع ني من رحيلك وان ز ل   طالت بنا الأسفار    

-عن سفره مع قصيدتوالشّاعر فيها يحكي لنا  التي وىي قصيدة "سفر إلذ ديار أمرؤ القيس"،      
اشتدّ  حيث ،بلاد الشّعر والشّعراء والأصالة ، وإلذإلذ ديار امرئ القيس -جها في صورة امرأةالتي أخر 

تفقد  لشاّ جعل القصيدة ،بهما الحوار الذي دار بينهما، ومشقّة ىذا السّفر الذي يطوؿو  حنينو إليها؛
ي آلت إليو وعدـ رضاه بالوضع الذ ه،على حاضر  ، كما تظهر لنا ىذه القصيدة سخ  الشّاعرالأمل
 يارالدّ  ذلك الاحتواء الدعهود فيلأنوّ لد يجد فيها  ،استصغارا لذا اختار لذا لفظة الدنازؿ حيث منازلو،
 الدزيفّة البيئة الحضريةّتدؿّ على فلفظة منزؿ  ،والجماؿ والأصالة والألفةتفتقد الحناف والدّؼء  فهي

 الدعيشة البدويةّ تدؿّ علىالأصل و الوطن و فهي  دّيار، أمّا الوعدـ الاستقرار البقاء الدؤقّتو  والدصطنعة،
الشّاعر من خلاؿ ىذه و  ؛والأصالة والألفة سّكينةالستقرار و الا حيث ،السّاحرة الجميلةبطبيعتها 
سرعاف ما تتبدّد  ،لكن ،بدعالدو وأعلامو لك الزّمن الجميلإياّه للحظات في ذ جعلنا نعيش و القصيدة
، ويكتشف أنوّ كاف في حلم والد عندما توقظوىذه الع بذلك رحلتو إلذ ديار  ، أين تنتهيأمّو من النّوـ

  .امرئ القيس

                                           
–...،لرموعة شعرية، دار صبحي للطبّاعة والنّشر، متليلي، غردايةحبو على أعتاب مملكة الش عرعبد الرّحماف بن سانية، (1)

 .8ـ، ص. 2012، 1الجزائر، ط.
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 المستوى الموسيقي9
ن نبع واحد، وىو الشّعور بالوزف أو الغناء، ومن ثّم فإنّّما يصدراف مالشّعر مرتبط في نشأتو ب

غريزة المحاكاة هما: غريزتنٌإلى  ،ركتاب الشّعافع الأساسي للشّعر في  الدّ أرسطو  رجعقد أو  ،(1)الإيقاع
نا لَ وصَ ، وقد صناعة ذات قواعد إيقاعيّة دقيقة، فالشّعر بالنّغم( الإحساس)وغريزة الدوسيقى  ،)التّقليد(

وأبرز أحد دعائمو الأساسيّة  موسيقاه ىيف،ولا يزاؿ كذلك إلى يومنا ىذا منذ القدـ موزونا مقفّى،
تشيعو في النّص من قيم بصاليّة، وبدا برملو من طاقة ابد ،التي بسيّزه عن سائر الفنوف الأخرىصفاتو 

 .تلقّيتأثنً على الد

والأصوات ومناسبتها وإيقاعاتها وما يدخل صناعة في تأليف النّغم، »:وقد عرفّوا الدوسيقى بأنّّا
نظم أزمنة الانتقاؿ  أنوّ»ػػػػ، كما عرفّوا الإيقاع ب(2)«بالكمّيّة والكيفيّةمنها في الجنس الدوزوف والدؤتلف 

، ويتعنٌّ بها مواضع الضّغط واللّنٌ في مقاطع تربط أجزاء اللّحنعلى النّغم في أجناس وطرائق موزونة 
فتنفعل ، الدشاعر والوجدافويستثنً  ،يخاطب العاطفة ىو كلاـ موسيقيّ فالشّعر ، (3)«الأصوات

 وحداتو الصّوتيّةأف يختار لى الدبدع، عوجب وبالتّالي  ،وتستدعي القلوب والعقوؿلدوسيقاه النّفوس 
تردّد الأصوات في القصيدة والقافية ف، بينهاإحداث نوع من الانسجاـ و ،هانسجميُُكِ أف و ، بعناية

، كما لدوسيقاىا الآذافتطرب  لستلفة الألواف،ات ة النّغمدّدبذعلها أشبو بقطعة موسيقيّة متع ،ىار اتكر و 
الدتمثلّة  الحركات والسّكنات وتناوب ف، وىو انتظاـ الألفاظالوز ومصدر ىذه الدوسيقى ىو عانيها، لد

مرتبط  ،فالوزف الشّعري ،في إيقاع خارجي في الأسباب والأوتاد والفواصل، وتكرارىا على لضو منتظم
 . بعناصر اللّغة وبنيتها الدّلاليّة

ت اصو الدرتبط بالأموسيقى داخليّة تتمثّل في الإيقاع ، عر يتكوّف من نوعنٌ من الدوسيقىوالشّ 
ولكي  وموسيقى خارجيّة متمثلّة في الوزف والقافية؛ ،ودلالاتها ووظائفها السّياقيّة امن حيث خصائصه

 فيوأو الدتواترة البارزة من جانبو الدوسيقي علينا أف نرصد كلّ الظّواىر الصّوتيّة ل النّصّ الأدبي لضلّ 
 عن طريقها إلى للوصوؿ وذلك، وبيّة الخارجة عن النمط والدألوؼنرصد السّمات الأسل كما،وتفسنًىا
للنّصّ الذي الدميّزة الدوسيقيّة  القيمَ   في ىذا الدستوى من التّحليل، فالمحلّل الأسلوبي يدرس مكنوناتو

                                  
 .57ـ، ص. 1978، 2مصر، ط.-مشروع دراسة علميّة، دار الدعرفة، القاىرة موسيقى الشّعر العربيشكري عياّد، (1)
 .12ـ، ص. 2015، 1الدغرب، ط.-، دار لرد للإنتاج والنّشر، فاسفصول في موسيقى الشّعرعبد العالي لرذوب، (2)

 .الصّفحة نفسهانفسو، (3)
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ولسارجها وصفاتها روؼ أصوات الحدراسة و  ،والتّكراروالتّنغيم والدقطع  الوقف والنّبركبنٌ يديو،  
 .إضافة إلى الوزف والقافية الأخرى وكلّ الدظاىر الإيقاعيّة ،ودلالاتها

 .الموسيقى الدّاخليّة 29

وما برملو الذي يصدر من حسن اختيار الشّاعر لألفاظو،  ،الخفيّ  ك الإيقاع الدرىف والنّغموىي ذل
بدا تسجّلو من و  ،وسهولة في النّطق ،النّفسفي حسن  ووقعٍ ،ودقّة في التّأليفىذه الألفاط من إتقاف 

 النّصّ لشاّ يُقّق التّناغم بنٌ أجزاء  ،في اللّفظة والتّركيبيقاع الدّاخلي ينساب الإػ"...ف ،انسجاـ
وبرسن التّعبنً عن أدؽّ  توميء إلى الدشاعر فتجلّيها، يعطي إشراقة ووقدةو  ،ويمنحو الثرّاء الدوسيقي

برمل في ثناياىا شعورا نفسياّ  سيج الدبتدعفي ىذا النّ  فكلّ وحدة إيقاعيّة ،(1)"الخلجات وأخفاىا
موجاتو الصّوتيّة في  بتوزعّبذعلنا لضسّ فتردّد أنفاسو، و  ،وطبيعة بذربتو يتلاءـ مع انفعالات الشّاعر

 وتعنفوتشتدّ وترؽّ،  ،فتعلو وتنخفضالتي بستدّ بامتدادهما، بفعل عاطفتو وخيالو،  شعاب النّفس
آخر و بالفرح، يوحي نغماو  ،والتّشاؤـ والكآبة نغما يوحي بالحزف فنجد، ، وبرلّق في عوالم لستلفةوتلنٌ

 المحسّنات البديعيّةتبرز النّغم الدوسيقي الدّاخلي: ومن بنٌ الظّواىر اللّغويةّ التي بالحسرة ...إلخ، يوحي 
 .وصفاتو بخصائصو وأنواعو الأصواتوعلم  التكرار،

، من خلاؿ في صدره أحاسيسو وما يجيشوعبّر عن  ،عرض لنا بذربتو بن سانية عبد الرّبضافوالشّاعر 
حيث  ،لخصائص الصّوتيّة للّغة العربيّةفأحسن استعماؿ ا ،قصيدتو "سفر إلى ديار امرئ القيس..."

 ووافتنان ،الشّعرية، وبراعتو الإبداعيّةطاقتو  ، وذلك باستغلاؿمشاعرهولوّنّا بلوف  ،بعناية أصواتوانتقى 
فترؾ لذا  ،حركتها داخل القصيدةفاعليّتها و الحياة لبعض الأصوات من خلاؿ  فأعطى، في التّشكيل

 بذربتوطبيعة لحالتو النّفسيّة وكشفت لنا  ةكسا صارت عف ،وإنتاج الدّلالةلتأدية الدعنى المجاؿ بذلك 
 .التي سأرصدىا لاحقا، و والأطر بعض القواعد ، كما أنوّ خرج فيها أحيانا عنعاطفتووصدؽ 

ب الدئويةّ لتواتر الأصوات سساب النّ وذلك بح لرصد الأحكاـ الجماليّة، ،إحصائيّةبدراسة  قمت وقد
دقيقة  لتكوف دراسةوتصنيفها حسب صفاتها  داخل قصيدة "سفر إلى ديار امرئ القيس..."،

 منطقيّة.إلى نتائج  وبريل ،علميّةو 

                                  
 .79ـ، ص. 1989، 1سوريا، ط.-، دار الحصاد للنّشر والتّوزيع، دمشقالإيقاع في الشّعر العربي عبد الرّبضاف الوجي،(1)
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لكلّ حرؼ  ، بنسب تكرار متفاوتة أفقيّا وعمودياّحرفا 2592الإبصالي في القصيدة،  بلغ عدد الحروؼ
 .الحروؼىذه من 

والجهػر  ،هرالحضور اللّافت لأصوات الج تبنٌّ لي ،التي قمت بها ئيّةعمليّة الإحصاالمن خلاؿ و 
يهتزّ ويتذبذب  ويُدث الصّوت المجهور عند اقتراف الوترين الصّوتينٌّ، فهو الذي ىو رفع الصّوت،

فالمجهورة: حرؼٌ أشُْبعَ الاعتمادُ في موضعو، ومنع »يقوؿ سيبويو:، الوتراف الصّوتياف عند النّطق بو
 القوّة والشدّة ووالجهر من صفات ،(1)«النػَّفَسَ أف يجري معو حتّّ ينقضي الاعتماد عليو ويجري الصّوت

 وقد تكرّرت ،(2) (، وذ، ظ، ب، ـز، ، صوات المجهورة ىي: )ع، غ، ج، ي، ؿ، ر، ف، د، ضوالأ
 ، خاصّة حرؼأصوات الذمس ضورلح% 30.76مقابل نسبة  ،%69.23بنسبة بلغت في القصيدة 

في صفة الوضوح من أشباه الصّوائت  صنُّفت بأنّّافالحروؼ الثّلاثة الأولى  ،اللّاـ و الديم والراّء والنّوف
وتزيد من روعة  ،تعدّ من أوضح الأصوات في السّمع نّّاإذ إ ،(3)كماّ أنّّا أصوات ذلقيّة،  السّمعي

من الحروؼ الدتوسّطة التي  وىي أيضا، لافتا للسّمع في القصيدةحضورىا  فكاف ،يقى الشّعرموس
أو احتكاكو عند  فّ الصّوت يخرج دوف انفجارحيث إ ،بالانفجاريةّ ولا بالاحتكاكيّةلا ليست 
الشّدّة والرّخاوة )الانفجار والاحتكاؾ(، ويُدث ىذا عندما  ، فهذا الصّوت يكوف مزيجا بنٌالدخرج

يُدث اتّصاؿ بنٌ عضوي النّطق، كما ىو الحاؿ في الأصوات الشّديدة، إلّا أفّ الصّوت يجري في 
على  أضفتوقد  بستاز بسهولة انتشارىا؛ أصوات ىيو  ،(4)لراري أخرى، فيكتسب صفة الرّخاوة أيضا

 وتؤدّي الدعنى الدطلوب تؤثرّ في نفس القارئ لشيّزةموسيقيّة بذلك عذوبة وسحرا ونغمة  قصيدةال
الحننٌ في ذلك، ف يلحّ و وإلى حياة البدو، العودة إلى الداضي السّفر و في مقاـ صدع بطلب فالشّاعر ىنا 

ففكرة القصيدة كلّها تدور حوؿ ىا وشعرائها، وإلى العصر الجاىلي؛ شعر لو  الخالية عصورللتلك ايشدّه 

                                  
 .434ـ، ص. 1982، 2مصر، ط.-، دار الخالصي، القاىرة4)لسيبويو(، تح: عبد السّلاـ لزمّد ىاروف، ج. الكتاب(1)
وىناؾ من أضاؼ صوت القاؼ والطاّد والذمزة والألف، إلى الأصوات المجهورة، خاصّة علماء التّجويد، متبّعنٌ في ذلك (2)

ة الاختلاؼ في مفهوـ الجهر بنٌ القدماء والمحدثنٌ، والتّغنًّ في سيبويو، فهناؾ اختلاؼ في تصنيف الأصوات المجهورة ىو نتيج
 طبيعة بعض الأصوات من النّاحية النّطقيّة.

الإمارات العربيّة الدتّحدة، –دبي، منشورات كليّة الدّراسات الإسلاميّة والعربيّةمباحث في اللّسانيات، ينظر: أبضد حساني، (3)
 .165ـ، ص. 2013، 2ط.

ـ، ص. 2007، 2سوريا، ط.-، دار الفكر، دمشقالمصطلح الصّوتي في الدّراسات العربيّةالعزيز الصّايغ، ينظر: عبد (4)
128. 
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والعتاب أحيانا  اللّوـمظاىر الغزؿ و نا، و أحيا اليأسو  والقلق زفوالحسرة والحوالأسف معاني الحننٌ 
ىذه يكثر من استخداـ  نراهف ،خر والاعتزاز بالداضي وشعره أيضاكما أنوّ يظهر بعض الف،  أخرى

 ، وعمّقتمشاعره وأحاسيسوفعكست بذلك نسب تكرارىا أفقيّا وعمودياّ،  التي تباينت وؼالحر 
لشعر وشعراء  وشوؽ وحننٌ على الحاضر وشعره، حسرة وتأسّف بدقاـ كافمّا  ػل خدمهاستاف أفكاره،

يصاؿ لزاولة إوكذا في  ،بطبيعتها وسحرىا البادية وحياةوالعباسي  الجاىليالعصور القديمة والعصر 
 حنٌ يقوؿ: ،شكواه لقصيدتو

 لم يبق فيها بعضُ وصفِ المنزل        تلك المنازلُ لم تَ عُدْ تشتاقنا

 للأنس تحكي يوم أمسِ الأوّل          لم تبق فيها ألفةٌ ووشيجةٌ  

 سْدل مُ بنى في الأصيل الولُ  قيسٌ             لم تبق فيها رملة يعتادها

 (1)لسَ رْ مُ  يب الالحنين إلى النّس شوقُ       باتها   ذَ يهتزّ في عَ  أو نخلةً 

يؤدّي إلى وضوح ف، عليو الجدؿ الدبنيو ، أسلوب الحوار الغالب في القصيدةو كما أفّ الجهر يتوافق 
 ومن ذلك قولو: ،وبرقيق الغاية التّعبنًيةّ لإيصاؿ الفكرةالسّمع 

 ول   أط لٍ          ْ ليا لِ   نمُ لِ سْ يُ  لُ    واللّي    ةً           افي جنّ   في الفي بُ   ُ قرْ ن َ  سنظل  

 (2)لا تقنطي من رحلة لم تنقضي    فالص بحُ من داجي الحوالك ينجلي

التي فالشّاعر يتحاور مع قصيدتو ، ابقنٌ تكرارا واضحا لحروؼ الجهرفنلاحظ في البيتنٌ السّ 
ها روح ، ويبعث فيللوصوؿ إلى الدبتغىيُثّها على الصّبر وطوؿ النّفس وىو ىنا  ،امرأةفي ىيئة صوّرىا 

، فأصوات الجهر تتناسب مشقّتوعدـ اليأس من طوؿ ىذا السّفر و يأمرىا بو  ،الإصرار و الأمل والتّفاؤؿ
التي  السّفر تاعب، ومى إكماؿ الرّحلة إلى تلك الدّيار، رغم بعد الدسافةصراره الشّديد علإىنا مع 

 لزقّق لا لزالة. ىو، و ، فالوصوؿ إليها بات قريباواجهتهما

                                  
 .8لرموعة شعرية، مصدر سابق، ص.  ...،حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الربضاف بن سانية، (1)
 .9نفسو، ص. (2)
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 من نسبة تواتر الأصوات الأخرى %10.06بػػػفي القصيدة نسبة  يمثّل أعلىأفّ حرؼ اللّاـ  الدلاحظو 
وقد توزعّ في القصيدة حيث استعملو كحرؼَ رويّ، فقد كثّف منو الشّاعر دعما لحرؼ الرويّ، 

صوت لثوي ، واللّاـ ىو كما ورد أصلا في الكلمةبأشكاؿ إعرابيّة لستلفة وردو بشكل متناسب، 
تنصّلو لشّاعر و ، فكأنوّ يوحي بالضراؼ ا، فهو بذلك يعطي دلالات لستلفة(2)الضراؼ وصوت ،(1)خلفي

وانتقالو من زمن إلى زمن، ويتجلّى ذلك  ،ولزاولة الذروب والسّفر إلى عصر آخر ،وعدـ رضاه بعصره
 :في قولو

 هناك حصْنُ سموأل قِ الفضاءِ          ها فانظري ، واستبشري قَدْ لاح في   أفُُ 

 ؟ل مَ وْ ول وحَ خُ مسالكٍ   تفُضي إلى طلل الد   ه9 أي  ها.. سارعي نسألْ 

 (3)ل"جُ لْ جُ  ةِ ن بماء "دارَ يْ تطهّرَ          مُ    دركه ونأتي "جلجلا"          إناّ سن

، الذي تكرّر كما نلحظ حضورا لافتا لحرؼ من الأصوات المجهورة أيضا، وىو صوت "الديم"
ويسمّيو علماء  ،(4)فهو حرؼ شفوي ،من لرموع تواتر الأصوات %05.36ة القصيدة بنسبفي 

لطيفة يتخلّلها ة ما يبعثاف في النّفس نغمة شجيهف ،(5)ت الغنّاءبالصّوام -وفصوت النّ مع -الأصوات 
 والعتاباللّوـ والحننٌ وإظهار  الحسرة والأسفب الإحساسناسب و و مايتوى ،والكآبة الحزف شيء من

كاف وتغزّؿ بها ف عبّر عن شوقو لذاكما توافقت مع مقاـ تودّد الشّاعر لقصيدتو، حيث   ،الشّكوىو 
 حيث يقوؿ:ولنٌ،  ولطف رقّة في موقفبذلك 

 (6)؟هل من حنظل أقصيدتي رحماكِ       9طعم عذابها شتاقُ إذ أَ  كم قلتُ 

                                  
ـ، ص. 2004، 1الأردف، ط.-دار عمار للنّشر والتّوزيع، عمّاف ، المدخل إلى علم الأصوات،ينظر: غالً قدوري الحمد(1)

95. 
 .126ينظر: نفسو، ص. (2)
 .9لرموعة شعرية، مصدر سابق، ص.  ...،حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الربضاف بن سانية، (3)
 .165مرجع سابق، ص.  مباحث في اللّسانيات،ينظر: أبضد حساني، (4)
  .159ص. ، ـ2013، 1ط.لبناف، –وتبنً دار النّهضة العربيّة، علم اللّغة مقدّمة للقارئ العربي، السّعراف،  ينظر: لزمود(5)

 .11...، لرموعة شعرية، مصدر سابق، ص. حبو على أعتاب مملكة الشّعر عبد الربضاف بن سانية،(6)
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 كما أفّ الديم  ،وأحاسيسو الشّاعرعكست بذلك انفعالات و  ،العواطف واختلطت فقد امتزجت ىذه
يُمل دلالة  (1)هو صوت راجعف ،وإلى الأصل صوت يبعث ببعض الأمل في العودة إلى تلك الدّيار

 وإلى الزّمن الجميل.الأصل أي الرّجوع إلى  الرّجوع

من % 04.62هافقد بلغت نسبة وروده في ،النّوف في القصيدة صوتالكثيف ل كما نلاحظ الحضور
السفل، وىي  أي والاستفاؿ ل منفتح،فِ تَ سْ مُ  ،(2)صوت لثوي خلفي والنّوف ،تواتر الأصواتلرموع 

الأصوات الدنفتحة ىي أمّا ؛ (3)صفة الأصوات التي ينخفض أقصى اللّساف إلى قاع الفم عند النّطق بها
الصّوت  كما أفّ ، فهو لا ينطبق مع شيء،  االتي لا نرفع مؤخّر لساننا لضو الحنك الأعلى عند النّطق به

ا وروده ضمنًا لمجموع منه ،في القصيدة على أشكاؿ إعرابيّة لستلفةحرؼ النّوف جاء  وقد.(4)لا ينحصر
 قولو: في فمثلا أو الدفرد الدتكلّم، كما وردت أيضا أصلا في الكلمة، ،لمجموع الدتكلّمنٌ

 (5)ها عند الصّباح المقبل؟نا ، هل تذكرين زهورنا ؟        وجمالَ وزهورُ 

 وفي قولو أيضا :

 ل    ةً     فتّانةً ولبِسْنَ لبِْسَ ترج    نا فقدن أنوثتى قصائدُ      ح
 متخلّفات العهد لم تتبدّل      وخرائدُ الشعر الأصيل بعصرنا

 صيدتي لا شيء بات يهزّني    مما بأمس ديارنا قد راق لي    أق
 أهزلشاد من   أنقاض ملكك ملك شعرٍ في عصر خارطة القريض يُ 

 (6)ل            وي بنا للأسف     رّبا     عن عالم يه          ذّ تغ          لانا نستل           إناّ ك
، أي شتراؾالا ، دلالةَ (بنا ،إناّ ،كلاناا، زىورنا، قصائدنا، عصرنا، ديارن):ففي ىذه الأبيات

التي يعيشاف  بواقع الحياة الحضريةّعدـ رضاهما  برسّرهما و ب، وىوطْ اشتراؾ الشّاعر مع قصيدتو في الخَ 

                                  
 .186ص.  ،مرجع سابق، المصطلح الصّوتي في الدّراسات العربيّةينظر: عبد العزيز الصّايغ، (1)

 .95، مرجع سابق، ص. المدخل إلى علم الأصواتينظر: غالً قدوري الحمد، (2)

 .144، مرجع سابق، ص. المصطلح الصّوتي في الدّراسات العربيّةينظر: عبد العزيز الصّايغ، (3)

 . 137(ينظر: نفسو، ص. 4)
 .8موعة شعرية، مصدر سابق، ص. لر ...،حبو على أعتاب مملكة الشّعر(عبد الربضاف بن سانية، 5)
 .9-8(نفسو، ص. 6)
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توىّجها جودتها و حيث فقدت القصيدة العربيّة الأصيلة  ،وبزلّف من الضطاط شعرىا، وما آؿ إليو فيها
أين ظهرت أشكاؿ جديدة كقصيدة  ،ىذا العصر في اهوألقها في ضوء التغنًّات والتّطوّرات التي مسّت

 ؛ نعماعتزازهما بهاوفخرهما و ،وبسيّز لقديمة ومابرملو من أصالةلى العصور اوحنينهما إ ،التّفعيلة وغنًىا
 التّقليديةّ )القصيدة العموديةّ( وينتصر للكتابة ،بالتّجربة الكلاسيكيّةبالتّراث و يُتفي  ،لزافظ فالشّاعر

 .، رغم نزعتو الرّومانسيّة الواضحة في القصيدةإتقافوما برملو من أصالة و 

ونلمس حضوره في ، (1)كما أفّ صوت النّوف من أصوات الغنّة وىو صوت يجري في الخيشوـ  
الأغراض والدوضوعات  إلى تلك القصيدة التّقليديةّ الدتنوّعة وشوقالشّاعر أظهر  حنٌالقصيدة 

 لب منها عدـ الثبّات في فصل واحدط حنٌا كاف في مقاـ عتاب ولوـ لقصيدتو ولػمّ  ،والإبّذاىات
أي  ،من فصل إلى فصل، فإنتاج الشّعر لا يتطلّب الدكوث في فصل واحدوالتّبدّؿ والتحوّؿ 

 الحننٌشدّة الصّادر من يُدث بعض الأننٌ والألم صوت فالنّوف  ؛موضوعات وأشكاؿ واحدة
 : وىذا يظهر في قولو ،التحسّرو  والشّوؽ

 دّللا تثبتي فصلا وحيدا إننّي    أبدًا أحِنّ لِجَوّكِ المتب

 المتجلجل زوري ربيعًا في الصباح وغادري     عند المساء برعدك

 بها ولم يترحّل مكث الرّبيعُ        مشاعرٌ  العنيدَ  الشّعرَ  نبتُ لا تُ 

 (2)يفان في زمن الشتاء ليصطللا تتركي جسدي لنِارِكِ دانيًا      رجْ 

وىو صوت لثوي من لرموع الأصوات، % 04.74الراّء في القصيدة بنسبة  كما يتردّد حرؼ        
، وتكرار رغبتو على عصره، وعدـ رضاه بويُيلنا إلى تكرار الشّاعر لسخطو  ،(4)حرؼ تكريرو  (3)خلفي

 ، فيقوؿ:وبسسّكو الشّديد بعمود الشّعر استرجاع الداضي، وحنينو إليورغبتو وإلحاحو على 

 أهزل شعرٍ  لكُ مُ  في عصر خارطة القريض يشاد من       أنقاض ملككِ 

                                  
 .165مرجع سابق، ص.  المصطلح الصّوتي في الدّراسات العربيّة،(ينظر: عبد العزيز الصّايغ، 1)
 .11لرموعة شعرية، مصدر سابق، ص.  ...،حبو على أعتاب مملكة الشّعر (عبد الربضاف بن سانية،2)
 .95، مرجع سابق، ص. إلى علم الأصواتالمدخل (ينظر: غالً قدوري الحمد، 3)
 .128(ينظر: نفسو، ص. 4)
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 (1)ي بنا للأسفلوِ هْ إناّ كلانا نستلذّ تغرّبا            عن عالم ي َ 

، الذي ورة في القصيدة، وىو صوت "الباء"تردّد صوت آخر من الأصوات المجه كما نلمح       
 قويّ  نفجاريشديد وا ،(2)شفوي وىو صوت، من نسبة تواتر الأصوات %04.12ة نسبتكرّر فيها ب

، فتمنع (3)"والصّوت الشّديد ىو الذي يمنع الصّوت أف يجري فيو"...، والشدّة ىي الصّلابة والقوّة
كما يعرفّها و ، ىي أف يُُصر صوت الحرؼ في لسرجو ىذه الحروؼ النّفس، والشدّة عند الزّلسشري

حيث ينفجر  (4)"الذي يُدثو الانفتاح الدفاجئ لدمرّ النّفس بعد إغلاقو الصّوت"...المحدثوف بأنّّا 
بلغت  التيقد استعمل أصوات الشّدّة الشّاعر و ، الذواء عقب احتباسو عند الدخرج لزدثا ىذا الصّوت

قوّة عاطفتو بذلك  أظهرت الحروؼ الشّديدةفاوة، واستبعد أصوات الرّخ ،%79.51نسبة تكرارىا 
والعيش في بوادي امرئ  والتّغرّبديدة في السّفر لشّ رغبتو اعبّر عن فها حينما وظّ حيث  وصدقها

 ينطلق الصّوت وقتها ويندفع بقوّة، فالدكبوتة فجأة وخلجاتو عواطفويفسح المجاؿ لوحنٌ ، القيس
كما أنوّ ،  من الحاضر وتذمّره عمق حسرتوبذسّد لداضي، و قوة حنينو وشوقو إلى ابذلك تعكس ف
 يقوؿ الشّاعر:، في القصيدة لشيّزاً  اإيقاعً حدث أ

 لها المتأصّ ة لونِ براءَ  تْ بَ لَ سَ        خدّاعةً  قد ألبسوها موضةً 

 (5)لبلِ ذاك البُ  ناءِ غِ  في صوتها    ألقى جميلَ  دْ عُ لم أَ  حتى البلابلُ 

كالواو والياء والعنٌ والغنٌ سب قليلة ومتفاوتة  إضافة إلى استخدامو حروفا لرهورة أخرى بنِ         
رت أثْ وكانت مفتاحا للولوج إلى عالدها الدّاخلي، كما ، موسيقيّا لشيّزا جرساما أكسب القصيدة وىو 

واليأس حيث أظهرت دلالات الحننٌ  ،ازادتو صدقا ووضوحالغالب على النّصّ، فأسلوب الحوار 
 التّفاؤؿو  ،من جهة للواقع الراّىن، والرفّض على الحاؿ الذي وصل إليو شعرنا أسّفوالتّ والاشتياؽ 
الذكّريات الجميلة والقصص والأحداث وسرد  والتّغنّي بهم اوشعرائه اوشعرى بالعصور الداضيةوالاعتزاز 

                                  
 .9(عبد الربضاف بن سانية، مصدر سابق، ص. 1)
 .95ص. ، ينظر: غالً قدوري الحمد، مرجع سابق(2)
 .434مرجع سابق، ص. الكتاب، سيبويو، (3)
 .118ينظر: عبد العزيز الصّايغ، مرجع سابق، ص. (4)

 .8مصدر سابق، ص. عبد الربضاف بن سانية، (5)
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 تأسهم، فالشّاعر بثّهاالعتاب والشّكوى التي و كما عبّرت عن معاني اللّوـ   ؛من جهة أخرى الخالدة
 السّامع.وتقريبو من بذلية الدعنى في 

ركة قويةّ، شدّت التي اتّصفت بحالأصوات المجهورة  استخداـ علىمنصبّا أفّ تركيزه كاف  معو         
حيث تفاعلت  ،لستلفةقف ومواضع عض أصوات الذمس في مواأيضا على ب ركّز أنوّ إلّا  ،انتباه الدتلقّي

ىو الكلاـ الخفيّ والذمس  ،لةمع الأصوات المجهورة، فساهمت معها في تشكيل الدعنى وإنتاج الدّلا
وأمّا الدهموس »فالصّوت الدهموس ىو الذي لا يهتزّ الوتراف الصّوتياّف عند النّطق بو، يقوؿ سيبويو: 

حرؼ التّاء مثلا تكرّر في القصيدة ، ف(1)«فحرؼٌ أُضعِف الاعتماد في موضعو حتّّ جرى النػَّفَسُ معو 
: والأصوات الدهموسة ىي ،(2)وىو صوت لثوي أمامي من لرموع تواتر الأصوات،% 08.56بنسبة 

مّا كاف ػالشّاعر ل اوقد استخدمه، (3)، ؼ ، ؽ ، ؾ ، ىػػػ()ت، ث ،ح ،خ ، س ، ش ، ص ، ط 
 ويُاوؿ إقناعها بالابتعاد والسّفر إلى تلك الدواطن ،ويعاتبهاويتودّد إليها  (الدرأة)ةقصيداليتحاور مع 

عودة العهد وطلب كما نلمس حضورىا في مواضع التّوسل ،والجماؿالأصالة من أجل استرجاع 
ومناسبة خطاب الدؤنّث الغالب على والغزؿ  ،والتّفاؤؿ الذكّريات السّعيدةاستحضار و  الجميل،
 الرقّيق فيّ الخ لكلاـوىو مااستدعى استخداـ الشّاعر لومايُويو من تلطّف وبربّب ولنٌ،  ،القصيدة
التي اتّسمت  وحالتو النّفسيّة ومع موقفبذلك  وافقتف ،تلك الأصواتالذي يصدر من ، اللّطيف

كما أفّ ،، والحننٌ إلى العصور القديمة وبواديهاعليو حاؿ تلك الدنازؿ ما صارػِ لوالقلق باليأس والحزف 
وتتفجّر  نطلقت تيالو ، الدنحبسة بداخلو أحاسيسو وىوما كشف عن، انفجاري شديدالتّاء حرؼ 

 حنٌ يقوؿ: ،الصّوتىذا بنطق 

 (4)كُتِب النّوى أقصيدتي فتجمّلي    9مهجتي فأجبتها والدّمعُ يَ نْحتُ 

 وحنٌ يقوؿ:    

 

                                  
 .434، مرجع سابق، ص. الكتاب سيبويو،(1)
 .95ص.  ،ينظر: غالً قدوري الحمد، مرجع سابق(2)
 .108ص. ، عبد العزيز الصّايغ، مرجع سابق(3)
 .8...، لرموعة شعرية، مصدر سابق، ص. حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الربضاف بن سانية، (4)
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 (1)ليتَه      بالميْت ترجع دمعةُ المتوسّل ،وتوسّلَتْ بالدّمع عيني

ومن  متكلّم.للوتاءً  تاءً للتّأنيث ،وأكثر ما وردت ،القصيدة، بأشكاؿ إعرابيّة لستلفةفي  وقد وردت
من  %03.27حرؼ الفاء، الذي بلغت نسبة تواتره  ،هموسة التي شاعت في القصيدة أيضاالحروؼ الد

جر والتذمّر وعدـ الرّضا بذلك معاني الضّ  حملتف ،(2)فتأفيوىو صوت المجموع الكلّي للأصوات، 
 -بلا شكّ -فهذا الدوقف  ،قاـلدجاء متناسبا مع اأصوات الذمس في القصيدة بعض وحضور  ؛بالحاؿ
حنّ إليها التي  والأطلاؿ في تلك الدضارب والذكّريات الجميلةبعض الدشاىد العاطفيّة لنا يصوّر 
وىو  ،يتطلّب حسّا مرىفاخفيفا رقيقا في حوار يُمل بداخلو عتابا فهو  ،بسنّى عودتها بشدّةو  ،الشّاعر

حضور  إضافة إلى.، فأعطت بذلك لحنا خفيفا رقيقا تطرب لو الآذافروؼ الذمستوسّل إليو بحما 
نتباه، كما منح استعملو للفت الا ،وىو حرؼ حلقي ،%02.93 حرؼ الذاء بنسبة لابأس بها

 القصيدة حسّا مرىفا.

% 91.20، %97.14 بلغت، ة جدّاوالتّرقيق بنسب عالي فاؿتِ والاسْ الانفتاح حروؼ أيضا  وظّف وقد

خروج الصّوت دوف عائق  أصوات الانفتاح والاستفاؿ مهمّةفأدّت  التّوالي، على% 96.37
والحسرة  والتأسّف الحننٌ،كودلالاتها القصيدة نيامعبعض  تشكيلفي هم مر دو الذا كاف كم،ووضوحو
وىو الأثر نفسو الذي تركتو أصوات  ،وقد أشاعت في النّصّ موسيقى خفيفة رقيقة ...إلخ،والعتاب
، حيث (3)«عبارة عن لضوؿ يدخل على جسم الحرؼ فيمتلئ الفم بصداه»والتي تعرّؼ بأنّّا:  التّرقيق،

وىو  ،% 96.37في القصيدة بلغت نسبتها وقد ،شاع ىذا الدصطلح في كتب القراءات والتّجويد
حيث نلمح ملمحا لطيفا من بربّب وتظرّؼ ورقّة،  تويوومايُالدهيمن فيها، خطاب الدؤنّث ماتلاءـ و 

 .والدستعلية استبعاد الشّاعر للحروؼ الدفخّمة الدستثقلةفي 

 يُدثوالذي  الخاص سالجرْ  ،وشكّلت ظاىرةً  القصيدة التي تردّدت بنسبة كبنًة في ومن الأصوات
وىو صوت من لرموع تواتر الأصوات،  %08.21حيث تكرّر في القصيدة بنسبة مزة، الذ صوت

                                  
 .10نفسو، ص. (1)
 .179، مرجع سابق، ص. المصطلح الصّوتي في الدّراسات العربيّة(ينظر: عبد العزيز الصّايغ، 2)
 .152نفسو، ص. (3)
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 أعماقوب كلّ ما  إخراجما يعنٌ الشّاعر على  وىو ،(1) )حنجري(لسرجو من آخر الحلق ،نفجاريشديد ا
كما أنوّ   ،والقنوط بحالات الحسرة واليأس امرتبط ،اختناقيا اوقفييعدّ حرفا كما أنوّ ،أحاسيس نم

والتّنفيس ، عبنًورغبتو في التّ  ،ن اضطراب نفسيّة الشّاعرالضّغط الدتولّد م يصدر إيقاعا قوياّ يكشف لنا
 الشّديدة الحسرةب الإحساسالقلق و وضع لدجاء مناسبا ف ،وخلجات يدور في نفسو من آىات عمّا

رفضو و  ،وبدا يُملو من ذكريات ،الحننٌ والرّغبة في استرجاع الداضي بدا فيو من أصالة وبسيّزالتأسّف و و 
 اعر والقصيدةوار القائم بنٌ الشّ كما أنّّا تناسبت والح،يُملو من بزلّف والضطاط وزيفبدا لحاضره 

وىو ما  ،ستفهاـكحرؼ للنّداء أو كحرؼ للا  استخدامها  عند خاصّة ،حيث منحتو حيويةّ وحركة
 مثلا لكذ، ونلمس رونقا وبهاءً ىا زاد ،خاصّاطربيّا خلقت في القصيدة إيقاعا كما  ،نغما بصيلا أحدث

 في قولو: 

 (2)أمسِ الأوّل للأنس تحكي يوم    ووشيجةٌ  ألفةٌ فيها لم تبق 

من % 14.69فقد تواترت بنسبة  ،في القصيدة)ا،و،ي( روؼ الددّ كثيفا لح اتكرار أيضا ونلاحظ 
 امن شأنّو ، ومدّ الصّوت بطوؿ النّفسوحروؼ الددّ من الحروؼ التي تتميّز  ،واتلرموع تواتر الأص

فهي  يقاه،من خلاؿ طوؿ زمن النّطق بالحرؼ، وامتداد موس ،نح القصيدة لحنا لستلفا ومتنوّعابس أف
أقوى الأصوات التي تعبّر عن حالة الحننٌ  كما أنّّاأيضا،   الحوار تناسب أسلوب ىيصفة قوّة لذا، و 

فهي  ،في ىذه القصيدة يبديها الشّاعر التي والشّكوى والشّوؽ والعتاب واللّوـ والتأسّف والحسرة
في شكل نغمات  بو صدره مايضيقج لإخرا ماجعل الكاتب يوظفّها  ،س من الصّدررج النػّفَ حروؼ بزُ 

 ؛ ففي قولو:عذبةداخليّة شجيّة وموسيقى 

 لا تتركي جسدي لنِارِكِ دانيًا   رجفان في زمن الشّتاء ليصطلي

 ه المتبلّل         ار بثوب          رْدَ القف             اويا         ب  كابن السّبيل دعيه يقطعْ ط

 (3)السّارحات النّازلات الر ح لت ....خوضي حدود مشاعري المتضاربا

                                  
 .95، مرجع سابق، ص. المدخل إلى علم الأصواتينظر: غالً قدوري الحمد، (1)
 .8شعرية، مصدر سابق، ص.  لرموعة ...،حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الربضاف بن سانية، (2)
 .11نفسو، ص. (3)
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من  %58.79الذي بلغت نسبتو  ،كثافة ورود حروؼ الددّ خاصّة الألف،فنلاحظ من خلاؿ الأبيات
وحروؼ  ،%07.61ثمّ حرؼ الواو بنسبة ،%33.59حروؼ الددّ، ويليو حرؼ الياء بنسبة تكرار لرموع 

 واللّوـالعتاب الحننٌ و ومقاـ ما توافق و  ،تناسب وخطاب الدؤنّثامىو و  ،(1)الددّ ىي حروؼ لنٌ
ج عن نتو  ،وأحاسيسو بوضوح مشاعرهظهار لإ قد كاف لذا دور في مدّ الصّوتف، والتودّدوالشّكوى 

 .نصل من خلالذا إلى برليل الدعاني ،وسيقى خاصّةلدعزؼ ذلك 

وأضفى عليها نغما  صيدة،واضحا في الق اللّفطي وقع الجناسبدا فقد  ،الشّاعرللبديع استثمارأمّا عن 
 قولو: مثل رائعا،

 (2)وتقول قد طلع الصّباح فبسمل   تْ لَ مَ سْ وإذا بأمّي عند رأسي بَ 

ما " وىو قّ وىذا النوع من الجناس يسمى "الجناس الدشتَ  فبسمل"، في:"بسملت، فنلمح الجناس ىنا
، وقد ورد كثنًا في (3)يرجع طرفاه إلى أصل واحد، وأكثر القدماء يخرجونو من الجناس بدفهومو الفني

 ىذه القصيدة ومنو:

 )الدنازؿ،الدنزؿ(،)البلابل،البلبل(،(،يترحّل،ترحلي)مترحّلا،رحّل،يرحل،(،سافرت)سافر،الأسفار،سفرة
)فاطمة،أفاطم(،)ضحك ،ل()جلجلا،جلجل،الدتجلجاللّيل،لليل(،)ملكك،ملك(،))لبسن،لبس(،

 ،)توسّلت،الدتوسّل()يوغل،الدوغل()رقصات،تراقصت،تراقص(،،ضحكت(،)دمعها،بالدّمع،دمعة(
لتعزؼ نغما من  ،عفوا وردتالتي د اشتركت ىذه اللّفظات الدتجانسة فق، (مشاعريمشاعر،الشّعر،)

 وىو مازاد القصيدة سحرا وبصالا. الدشاعر الدتلوّنة،

حصن  ،الدتوكّل ،فاطمة  قيس ولبنى، ، مثل )امرؤ القيس،الأعلاـ والأماكن إيراد بعضإلى جانب 
كما أدّى .عذب داخليّ  س موسيقيإلى إحداث جرْ أدّى لشػّا  يذبل ..إلخ(، ،سموأؿ، الدّخوؿ وحومل

، إلى إحداث نوع من الضّجيج النّابع من حروفها الدستثقلة قديمةاللألفاظ ا الشّاعر لبعض استعماؿ
 ...." مرجلي ،القفار القريض، خرائد،"لضو:

                                  
 .160مرجع سابق، ص.  ،المصطلح الصّوتي في الدّراسات العربيّةينظر: عبد العزيز الصّايغ، (1)
 .12عبد الربضاف بن سانية، مصدر سابق، ص. (2)
نسيب نشاوي، ديواف الدطبوعات  ، تح:شرح الكافية البديعية في علوم البلاغة ومحاسن البديعينظر: صفيّ الدين الحلِّيّ، (3)

 .61ـ، ص. 1989الجامعية، الجزائر، )د.ط(، 
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 ات لضو قوؿ الشّاعر:وتوالي الدتشابه

 (1)لترج   سَ بْ لِ  نَ سْ ولبِ  فتّانةً حتّى قصائدنا فقدن أنوثةً    

 موسيقيّا متتاليا.، وىو ما أحدث إيقاعا لبس لبسن، :يظهر توالي الدتشابهات فيف    

تارة   التودّدو  لتحبّبمايُمل معاني اوىو  ،"أقصيدتي"لفظة الألفاظ ك بعض دورافكما نلاحظ 
إضافة إلى  إلخ،"أشتاؽ،سفرة.."وكذا لفظة  ،تارة أخرىوالعتاب واليأس  الشّكوى والحسرةوإبداء 

 .ىو ما أكسب القصيدة إيقاعا لشيّزاو  وأسلوب الحوار، كالأساليب الإنشائيّةتكرار بعض الأساليب،  

 الموسيقى الخارجيّة1.9

 9ال             وزن 

وقد كمل  ،التّاـ قصيدتو على أوزاف البحر الكاملخيوط عبد الرّبضاف بن سانية  نسج الشّاعر        
وىو بحر يمتاز بتفرّد  ،(2) فلذا سّمي )كاملا( صل عليها بحر آخر،لم يُ ،لبحر الكامل تسعة ضروب

، كما كاف من أكثر البحور فنجده يصلح لكلّ الدوضوعات والأغراض ،وطواعيّة توزيعها وتفاعيل
 .بعد الطّويلحضورا في الشّعر العربي القديم 

لا يقل شهرة  يباستخداـ ىذا البحر الذوارتاض عالدو امرئ القيس إلى ديار سافروالشّاعر قد  
ىذا البحر الصّافية  تعيلا. فتدفّقت مشاعره بتدفّق تفعن الطويل الذي بنى عليو امرؤ القيس معلقتو

فقد جاء  ؛، وعرضتها بأبلغ صورىاىذه الدعزوفة الإيقاعيّة تلك الدعاني والدّلالات استوعبتفالسّلسة، 
وحدة ) تفعيلة 378وقد بلغ عدد تفعيلات القصيدة  متناسبا مع غرض القصيدة وموضوعها،

 وىو ،%51.05بنسبة  ،تفعيلة193قد لحق الزّحاؼ بػو  ،تفعيلات في كلّ بيت 06بدعدّؿ  ،(إيقاعيّة
 النّمطفقد خرج الشّاعر بذلك عن  ،سواءً بعروضها أو ضربها أو حشوىا، (3)الإضمار زحاؼ
بذلك من )مُتػَفَاعِلُنْ(إلى ها فتحوّؿ شكل لذذا البحر، )الصّحيحة(وعن التّفعيلة الأساسيّة ؛العادي

                                  
 .8لرموعة شعرية، مصدر سابق، ص.  ...،حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الربضاف بن سانية، (1)

 مصر،-القاىرة، تح: حسني عبد الجليل يوسف، مكتبة الآداب، ميزان الذّهب في صناعة شعر العربالسيد أبضد الذاشمي، (2)
 .59)د.ط(، )د.ت(، ص. 

 الإضمار : ىو تسكنٌ الثاّني الدتحرّؾ في التّفعيلة)مُتَفاعِلن(، لتصبح )مُتْفاعِلن(.(3)
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فَاعِ  نلمس بذلك تناصًّا موسيقيًا أين ، ىي الأخرى إلى)مُسْتػَفْعِلُنْ(بها نزاح ي أفيمكن التي و ،(لُنْ )مُتػْ
أىم  منهو ف ،الغائب، والذي شاع استخدامو عند شعراء البادية استحضر بحر الرّجز عروضيًّا

 ونفسيّتوعكس حالة الشاعر ىو ماو  ،الأشكاؿ البدائية الأولى في مسنًة تطور بحور الشعر العربي
)الحضارة والبداوة( اللتنٌ تتوارد مظاىرهما في اصّةخ والعصورالدتنقلة بنٌ الأحواؿ و  ،الدضطربةو  توترّةالد

 وعواطفباختلاؼ وتنوعّ  موسيقيّة لستلفة،و إيقاعيّة  ألوانا ثت ىذه الزّحافاتأحد قدف ؛القصيدة
 ينعَى ،ققلِ بالحننٌ والشّوؽ،  مثقل الشّاعرحيث أفّ  ،الأحاسيسو من الأغراض قصيدة مزيج فال

ويتغزّؿ  كما أنوّ يفخر بالداضي وشعرائو،.حاضره وعصره، وما يصاحب ذلك من حسرة وألم وأسف
 أصالتها وجودة أغراضها ومواضيعهابقصيدتو ويظهر عتابو ولومو عليها، ويتودّد إليها بالعودة إلى 

كما أفّ أسلوب . ف يتناولذا شعراء العصور القديمةفكأنوّ مزج لرموعة من الأغراض القديمة التي كا
وانفعالات ن حركيّة وحيويةّ أحدثو م ومادار بينو وبنٌ معشوقتو )القصيدة(، والإيقاع الحوار الذي 

النّسيج ب توازناو  ،تعيلاا من الانسجاـ بنٌ التّفنوع قيمحتّّ ي استلزـ ىذا الكم من الزّحافات ،لستلفة
 ، ومن ذلك قولو:الإيقاعي عامّة

 لِ حِ مْ  ُ س حظّك في الزّمان المياتعْ     ت مواجعا واصطحبْ  داركَ  تَ خلّفْ 

/0/0//0  ///0//0  ///0//0    /0/0//0  ///0//0  /0/0//0 

 لنفاعِ تْ مُ  لنفاعِ تَ مُ  لناعِ فَ تػْ مُ      اعِلنمُتػَفَ  مُتَفاعِلن مُتْفاعِلن

 مضمرة سليمة  مضمرة    (2)صحيحة (1)سليمة مضمرة

 نا لم يرحلعن الد   دُ عْ لازال ب َ      هُ تَ أترى امرؤ القيس الذي ناشدْ 

///0//0  /0/0//0  /0/0//0     /0/0//0  ///0//0  /0/0//0 

فَاعِلن     فَاعِلنمُتػْ   فاعِلنمُتْ     نفاعِلمُتَ   مُتْفاعِلن مُتَفاعِلن مُتػْ

 سليمة  مضمرة   مضمرة                مضمرة  مضمرة   سليمة                    

                                  
  .ىي التي تقع في الحشو وتسلم من الزحاؼ :السليمة التفعيلة( 1) 
 .ىي التي تقع عروضا أو ضربا وتسلم من الزحاؼ والعلة : الصحيحة التفعيلة (2)
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 تب النّوى أقصيدتي فتجمّليكُ      مهجتي   حتُ نْ ي َ  فأجبتها والدّمعُ 

///0//0  /0/0//0  ///0//0    ///0//0  ///0//0  ///0//0 

 فاعِلنمُتَ  مُتَفاعِلن فَاعِلنمُتػَ       فَاعِلنمُتػَ  مُتْفاعِلن مُتَفاعِلن

 مضمرة  صحيحة   سليمة  سليمة  صحيحة   سليمة

 (1)لم يبق فيها بعض وصف المنزل      تلك المنازل لم تعد تشتاقنا 

/0/0//0  ///0//0  /0/0//0    /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 

فَاعِلن مُتَفاعِلن مُتْفاعِلن فَاعِلن      مُتػْ  مُتْفاعِلن مُتْفاعِلن مُتػْ

 ةمضمر    مضمرة   مضمرة    سليمة  مضمرة    مضمرة

وتناوب  وتعاقب توازفالذي نتج من  ،الدختلفالدتنوعّ و  الإيقاعي شكيلنلاحظ ىذا التّ حيث 
 شو أو صحّتها في العروض والضّربفي الحمن حيث سلامتها  ،تالتّفعيلاحركات وسكنات 

الذي يعبّر عن عدـ  لشاّ خلق نوعا من الاضطراب وعدـ الثبّات،، وإضمارىا بدخوؿ الزّحاؼ عليها
فلم  ،تُعد فيها عن الأصالة والتّقاليداب تيالالحياة الحضريةّ بو  بعصره، وعدـ رضاه وتوترّه استقرار الشّاعر

مرابع والسّفر إلى  ارغبتو بالرّحيل والتغرّب عنه إظهاركذا  و ،من معالم العصور القديمة اً شيئ ايجد فيه
الحوار الغالب كما أفّ ؛  ومعاناتو من مرارة الغربة ،وطبيعتها الخلّابة وزمنها الجميل ومضارب البادية

على الوتنًة ، حيث سار الوزف والتنّوعّ خلق فيها ىذا الجو من الحركيّة والحيويةّ ىذه الأبيات،على 
قعت كلّها على ىي انزياحات عروضيّة و ولأفّ ىذه الزّحافات  .آخرىا حتّمن أوّؿ القصيدة  نفسها

أيضا  كما لاحظتيسبّب أي خلل في الوزف.لم  ،في القصيدة، فإكثار الشّاعر منها أسباب خفيفة
الحفاظ على  مايقتضيو ىذا، و وأضربها صحيحة ، فقد جاءت كلّ أعاريض القصيدةانعداـ العلل

يط التّواصل الذي وما من شأنو أف يساىم في مدّ الصّوت وعدـ قطع خ التّوازف في النّسيج الإيقاعي،
والتّعبنً عن  و،من قلب القوية والدؤلدةوتفريغ الشّحنات  ,هامع يربطو بالقصيدة وبتحاوره

أمّا نسبة الأضرب  ،%26.98 نسبة العروض الدضمرة التي دخل عليها الزّحاؼ وبلغتأحاسيسو.

                                  
 .8...،لرموعة شعرية، مصدر سابق، ص. حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الربضاف بن سانية، (1)
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القديمة  لدّيارمضمرة خاصّة عندما حنّ الشّاعر إلى ا الأضربووردت  ،%41.26الدضمرة فكانت 
وكيف اختفت ملامح  إليو، عصره وماآؿاؿ و حأويصف  وبدأ يتحسّر ويبثّ شكواه، وأىلها  وأطلالذا
إلى  بروّلت تلك الدعالمقد ف ،طبّيعة الفاتنةالو  الجميلةالذكّريات  شيء من تلكفيها  فلم يبق ،الداضي

 ومن ذلك قولو: ،ركاـ وأنقاض

 لم يبق فيها بعضُ وصْفِ المنزل     تلك المنازلُ لم تَ عُدْ تشتاقنا 

فَاعِلن   فَاعِلنمُتػْ   مُتْفاعِلن  مُتَفاعِلن  مُتْفاعِلن  فاعِلنمُتْ   مُتػْ

 مضمرة   مضمرة  مضمرة     مضمرةمضمرة  سليمة   

 الأوّل بالأنس تحكي يوم أمسِ       ووشيجةٌ  لم تبق فيها ألفةٌ 

فَاعِلن    فَاعِلنمُتػَ  مُتْفاعِلن فاعِلنمُتْ   مُتْفاعِلن مُتْفاعِلن مُتػْ

 مضمرة   مضمرة  مضمرة   صحيحة  مضمرة مضمرة

 دلسْ مُ  الأصيل القيس ولبنى في    لم تبق فيها رملة يعتادها 

فَاعِلن مُتْفاعِلن فاعِلنمُتْ  فَاعِلن مُتػْ  مُتْفاعِلن مُتْفاعِلن مُتػْ

 مضمرة   مضمرة   مضمرة  مضمرة  مضمرة  مضمرة

 (1)لرسَ مُ  لى النّسيب الإالحنين  يهتزّ في عذباتها   شوقُ  أو نخلةً 

فَاعِلن  فَاعِلنمُتػَ   مُتْفاعِلن  فاعِلنمُتْ   مُتْفاعِلن  فاعِلنمُتَ   مُتػْ

 مضمرة   سليمة  مضمرةصحيحة      مضمرة    مضمرة

مايعطي وىو كثافة الزّحافات التي مسّت الحشو والعروض أيضا نلاحظ   ،ةالأبيات السّابق خلاؿمن ف
الذي لا يبعث على  عصرهحاؿ  وصفَ بخاصّة لدػػّا بدأ  ،وشدّة برسّره وقلقو،انفعاؿ الشّاعر دلالة 
وسافر -كما اختار أف يسمّيها-منازلوالشّاعر ترؾ ،لدػػّا أيضا بكثافةكما أنّّا وردت مضمرة  ،التّفاؤؿ

                                  
 .8عبد الربضاف بن سانية، مصدر سابق، ص. (1)



 المبحث الأول :                                                                                  المس توى الموس يقي

 

26 
 

 ويستحضر أغراض الشعر العربي القديم ،ومرابعها يصف لنا معالدها بدأو  ،امرئ القيس دياربحلمو إلى 
بسيّز أسلوبو وىو ما يظهر  معو بخيالنا إلى ىناؾ، نقلناحيث  مثل "النّسيب الدرسل"، ،والشّعر الجاىلي

وىو  ،الونفعزاد او  لت عواطفو بذلك،اشتعف من جديد،في الشّاعر الأمل ىذا السّفر أحيا  وقد ؛ىنا
 حنٌتلك السّرعة بعد ذلك تخف ل ،وتنًة تعاقب الحركات والسّكنات في التّفعيلاتمن  عماسرّ 

كاف لررّد   ها بعدما يكتشف أفّ كلّ ذلكثّم تزداد خفّت تتبخر أحلامو بنٌ يديو،و  ،يصاب بخيبة الأمل
 لضو قولو: ،في مقاـ العتاب واللّوـ. وبالدقابل وردت الأضرب صحيحة خاصّة عندما كاف فقط حلم

 (1)رّة صافيا    يانحلتي وإلى المرار تنقّليسَ  َ الم بَ ذْ شفي عَ ر لات

فَاعِلن      مُتػَفَاعِلن مُتْفاعِلن مُتْفاعِلن  فاعِلنمُتَ  فاعِلنمُتَ  مُتػْ

 سليمة   صحيحة    مضمرة    صحيحة  مضمرة  مضمرة

 ة  يالقاف : 

 قويةّبسنحو طاقة موسيقيّة إضافيّة  حيث ،للوزفتعُدّ من العناصر الدكمّلة  خارجيّة، نغمة إيقاعيّةىي و 
خر الأشطر أو الأبيات من وىي لرموعة أصوات تتكوّف في أوا،لشحناتو بهاالشّاعر تفريغ متولّدة من 

تها مهمّ و  ،(2)وىي بدثابة الفواصل الدوسيقيّة التي يتوقّع السّامع تردّدىا في فترة زمنيّة منتظمة ،القصيدة
 قافية موّحدة عبد الرّبضاف بن سانية في قصيدتو  استعمل الشّاعرقد و  ،ضبط نّايات الأبياتتكمن في 

القيس في  و امرئحذالشّاعر بذلك ا قد حذف ،الدكسورة ـاللّا  برويّ و  ،(3)كما وردت لررّدة متداركة
  وحنينو إليو،ذلك العصرر وشع ،بهذا الشّاعر الجاىلي والعميق وىو مايدؿ على تأثرّه الكبنً معلّقتو،

 .كما أنوّ مظهر من مظاىر بسسّك الشّاعر بعمود الشّعر وحرؼ الرويّ 

 أسفو والإعراب عن ،يعيشو الذي ا العصرذبالرفّض الدطلق لذالدكسورة، اللّاـ  صوترتبط كما ا
من  ومتوسّط، كما أنوّ ذلقي ،لرهور ،لثوي خلفي فهو كما ذكرنا سابقا صوت ،ر قلبواكسانو 

ح وضو ب التي تتميّزأشباه الصّوائت وىو أيضا من  ،ؤدّي إلى جلاء الصّوتوىو ما ي ،الحروؼ الدنفتحة
                                  

 .11لرموعة شعرية، مصدر سابق، ص.  ...،حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الربضاف بن سانية، (1)
 .244ـ، ص. 1952، 2مصر، ط.-مكتبة الألصلو الدصريةّ، القاىرةموسيقى الشّعر، ينظر: إبراىيم أنيس، (2)
، دار الخليل معجم في علم العروضالدتدارؾِ: القافية التي بنٌ ساكنيها متحركاف، ينظر: لزمد سعيد إسْبر ولزمد أبو علي، (3)

 .95ـ، ص. 1982، 1العودة، بنًوت، ط.
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 ابيت بشانية عشربياء الددّ في  وردت موصولة؛ وقد في الذّىناساعد على ترسيخ الفكرة لشّ  في السّمع،
 إذا حتّّ  ،صّوتمدّ الو  حركة الرّويإشباع  إلى ىدّ أما وىو  ياء الدتكلّم، و ياء الدخاطبكاف  غالبهاو 

بدنزلة ، والتي بذعلها الحركيّة صفةَ  لقافيةَ ، وىو ما أعطى ارجع وبدأ من جديداسترجع نػَفَسَو بعد مدّه، 
ساىم في تواصل يلشاّ حلقة وصل بنٌ الأبيات، ىو أفّ ىذا الرّويّ  الذّروة في ارتفاع الصّوت،كما

إضافة إلى غلبة القافية الدطلقة التي تتناسب مع  دوف انقطاع،ذه القطعة الدوسيقيّة لذ يّةالإيقاعالنّغمة 
ومن بعض ، نتباىولا اتً تأثنًا على السّامع ولفبذلك ، وتتضافر معو ليحدثا حرؼ الرويّ الدنفتح

 قافية:الكلمات التي اشتملت على ال
 بسمل...حنظل،تكمل،ينجلي،ترحلي،ترسلي،،موغل،،جدوؿ،أطوؿ،أسفليرحل،مُرسل،مُقبل،بلبل)

الأصوات،واختلف في الدعنى الذي تنوعّ من الدّلالة على السّفر ، وقد تشابو جلّها في بعض إلخ(
 لحوارفي ا ،يث بّست إطالة حرؼ الرويّ ومدّهح ،والتّودّد الحسرة والعتاب واللّوـالحننٌ و والتغرّب إلى 

إبراز الدّلالة من خلاؿ  وشدّ انتباىو،بذلك التّأثنً في الطرّؼ الثاّني فكاف ىدفو  ،الغالب على النّص
كما أدّى وقوؼ الشّاعر بها للحظات إلى التّرويح عن نفسو   ،ا في النّفسهوتعميق وقع أكثر،بوضوح 

 اأفرغ فيه ،وترنيمة عذبةسا قوياّ جرْ  أصوات ىذه القافيةأحدثت وقد  بصدره من ضيق، وإخراج ما
 و.قَ فػْ الشّاعر دَ 

 كما نلمح حضور ظاىرة التّدوير في القصيدة في قوؿ الشّاعر:

 (1)خوضي حدود مشاعري المتضاربا..     ..ت السارحات النازلات الر ح ل

من  ءجز استعماؿ استعملو الشّاعر لإبساـ الوزف بو  ،في كلمة "الدتضاربات" ؾ شطرا البيتحيث اشتر 
، أي الاستمرار انيومع التّواصل دلالة كسع،كماا أكسب البيت ليونة ولحنا لشيّزالشّ  ىذه الكلمة،
 حواره واستمرار تواصلوأظهرت أيضا  ،وتضاربها ىذا الشّاعر ومشاعر أحاسيسب تواصل اضطرا

دوف توجيو اللّوـ والعتاب إليها و  ،تواصلىذا الخيط وجدلو مع القصيدة، وحرصو على عدـ قطع 
 ، لشاّ يعطيو إيقاعا منتظما ذاتوقّفوامتداده دوف واستمراره الصّوت إطالة أدّى إلى  ىو ماانقطاع، و 

 وقع خاصّ.

                                  
 .11عبد الربضاف بن سانية، مصدر سابق، ص. (1)



 
 
 

 
 الثاني المبحث

 الصرفي المستوى
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 رفي:ــوى الصـــــالمست

في التّحليل ىو من الدستويات الإفراديةّ و  ،مستوى من مستويات التّحليل اللّسانيىو  ،الدستوى الصّرفي
والتّحليل الصّرفي للقصيدة يقتضي  وإلػاءاتها، لااظدلالة الأكما أنّّما يتضافراف معا لتشكيل   ،اللّغوي

 من أفعاؿ وأسماء وحروؼ ،وصيغها الصّرفية البارزة والأكثر دورانادراستها من خلاؿ رصد ظواىرىا 
 .لنصل من خلالذا إلى الدعاني والدّلالات ...إلخ،وأعلاـ

 اء:ـــــــــــــــالأسمال و ــــــالأفع ورــــــــضــح. 1
الكلمة الدّالةّ على ىو سم ؛ فالاسم والاعل والحرؼ> الاالكلمة إلى ثلاثة أقساـ ىي تنقسم

 .(1)فهو الكلمة الدّالةّ على معنى في ناسها مقترف بزماف ،معنى في ناسها غير مقترف بزماف، أمّا الاعل
نلاحظ ومنو  ،%57أمّا الأفعاؿ فبلغت  ،%86بلغت نسبة الأسماء في ىذه القصيدة حوالي وقد 

 ،مسيطرا على ناس الشاعر يبدودلالات السكوف والجمود الذي  ، وقد كاف لذالأسماءلحضورا كثياا 
ما ذوي سيّ على أمزجة الشعراء الدعاصرين لا أف يكوف داء العصر الذي يغلب كما أفّ العادة فيو

ب من الواقع ت والذر الإحساس الرومانسي الدرىف كصاحب الددونة، والذي دفعو إلى لزاولة التالّ 
ولو كاف ذلك ىروبا في الحلُم  ،الدعيش إلى ديار امرئ القيس ذلك الشاعر الدشاكس الدائم الترحاؿ

أي  ،الدّلؽومة والاستمرار والتّأمّل كما لػيل إلى معاني  تكشاو خاتمة القصيدة،حسب ما سفقط 
  والرّغبة بالبقاء والاستقرار فيواستمرار تأمّل الشّاعر في التّراث والعصر القديم وإحيائو، وتعلّقو بو، 

 وكذا وصف معالدو وجمالو، ومن ذلك قولو>
 (2)وخرائد الشّعر الأصيل بعصرنا   متخلّفات العهد لم تتبدّل

 وقولو أيضا>
 عي لا ترحليـــــــــــأفاطم، ارج مهلا  مة نعُيد زمانها  ـــــوربوع فاط

 (3)عذراءَ من قلب "الضّليل"، تأمّلي هذي بنيّتُك التي أنجبتها       

                                                           

 .79ت(، ص. .، )د2.لبناف، ط-، دار القلم، بيروتمختصر الصّرفينظر> عبد الذادي الاضلي، (1)

 .;. ص ،مصدر سابقلرموعة شعرية،  ...،حبو على أعتاب مملكة الشّعر عبد الرّحماف بن سانية،(2)
 .اناسه ناسو، الصّاحة(3)
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 البعيدة استطاع أف ينقلنا إلى ىناؾ، إلى تلك الدّيار للشّاعر، ةفتاللاّ  ةالأسلوبي بهذه الصياغة
فجعلنا بذلك نعيش معو فيها للحظات، عندما بدأ يسترجع تلك الدعالم وكأنّّا أمامو  ،والاستقرار بها

 ويصاها. 

ة والحيويةّ يالحرك ومعاني وىو ما يوحي بدلالات ،فهي الأخرى كاف حضورىا لافتالأفعاؿ أمّا ا
والذي يتطلّب ىذا الكمّ الذائل من  ،الأسلوب الحواري الغالب عليوإضافة إلى  ،تميّز النّصّ  التي

وىو ما يعكس دلالة  ،%67 حوالي فنسبة الأفعاؿ الداضية بلغت ،وقد جاءت بأزمنة لستلاة الأفعاؿ،
 ومن ذلك قولو> ،أبداىا الشّاعرالتي  الاسترجاع والاستذكار

 لِ ـــفوقفتُ خارج لحظتي وكأنهّا    قبرٌ لماضي العُمْر والمستقب

 لِ ــــــالمتوسّ  وتوسّلَتْ بالدّمع عيني، ليتَه    بالميْت ترجع دمعةُ 

 الجميل الأوّل من سالف العهدِ      أذكر ماتصرّم بيننا  وجلستُ 

 (1)قتليها في مَ غرز سيفُ يُ تنأى لِ      هاها وتركتُ خطبتُ  جئتُ  أياّنَ 

 ظهروىو ما يُ  رتبطة بالأفعاؿ،التّاء الد شكلتغيّر  في البيتين الأوّؿ والثاّني السّابقين، كما نلاحظ
، أعطت دلالات ، فالانتقاؿ من تاء الااعل )فوقاتُ(، إلى التّاء السّاكنة )توسّلتْ(حركيّة الدّلالة

ذلك  عودة، وتمنّّ ، وخيبتو الكبيرةيالدخز  الحاضر انتقاؿ الشّاعر من ذلك الداضي الجميل، إلى واقعو
 . كاف لذا دور في تشكيل بنية الحوارالااعل  ؛ كما أفّ التّاء الدالةّ على الزّمن

 كانت مهمّتهاو  ،%55 فبلغت نسبتها التي تؤدّي معنى التّجدّد والاستمرار، ضارعةالأفعاؿ الدأمّا 
وسالعت  ،كما أثرت أسلوب الحوار ،، والعناية بدعاني الأحداث التي تتضمنهاالحالي الواقععن  عبيرتال

 وإقناعو، ومن ذلك قولو> ولات انتباىو في إيصاؿ الاكرة إلى السّامع

 سنظلُّ نَـرْقُبُ في الفيافي جنّةً   واللّيلُ يُسْلِمُنا للِيلٍ أطول

                                                           

 .71. ، صلرموعة شعرية، مصدر سابق ...،حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الرحماف بن سانية، (1)
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 (1)تقنطي من رحلة لم تنقضي    فالصُّبح من داجي الحوالك ينجلي لا

لم يلبث الدضارعة ىنا تسير في ابّذاه واحد، وىو لزاولة برقيق البقاء مع رحلة خياليّة، ثمّ  وأفعاؿ
الشّاعر أف قاؿ "رحلة لم تنقض"، فجاء الاعل مضارعاً في الصّيغة، ماضياً في الدّلالة لاقترانو بلم، 

 لػقّق زمنيّة الحدث في الداضي. وىو ما

عكست رغبة الشّاعر الشّديدة في السّار والتغرّب إلى و  ،%22 أفعاؿ الأمر بنسبة وقد وردت
بجو الدناقشة وصراع إضافة إلى الإلػاء  ،واللّوـ والعتابديار امرئ القيس، وحملت معاني التّرجي 

 ، ومن ذلك قولو>أيضا كما أدّت وظياة إثراء الحوارالأفكار واصطخاب الدشاعر،  

 السارحات النازلات الرُّحَّلت ..    مشاعري المتضاربا.. وضي حدودَ خُ 

 (2)وّلــــــوتَـقَصّدي في القلب كلَّ شوارعي    وترنّحي كالبائع المتج

من ، لقصيدة العربيّةإلى االواقع، ويعيد تلك الأصالة والجودة  وكأفّ الشّاعر ىنا يريد أف يغيّر 
 تلك الأوامر. خلاؿ إصدار

والتّرحاؿ من عصره وواقعو توحي برغبة الشّاعر في التنّقّل  وكثافة الأفعاؿ بأزمنتها الدختلاة
 ذلكساره وتغربّو ومعاناتو من مشقّة كما توحي بإلى عصر آخر يتميّز بالأصالة والجماؿ،   ،الدزري

 السّار الذي طاؿ بو، ومن ذلك قولو>

 طالت بنا الأسفار يامتغرّبا   مثلي فدعْني من رحيلكَ وانْزِلِ 
 لعلّك أن ترى مترحّلا     تهديك أو تؤويك خيمةُ رحَُّل انظرُْ 

 (3) خلّفْتَ دارك واصطحبت مواجعا   ياتعْسَ حظّك في الزّمان المُمْحِلِ 

                                                           

 .;ص.  ،...، لرموعة شعرية، مصدر سابقعلى أعتاب مملكة الشّعر حبوعبد الرحماف بن سانية، (1)

 .77، ص. ناسو(2)

 .:ص.  ،ناسو(3)
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  تؤويك تهديك، ترى، انظر، انزؿ، ،دعنّ ،طالت) التّالية> الأفعاؿ حضور من فنلاحظ
إلػاءً  -الداضي والدضارع والأمروىي أفعاؿ تنوّعت أزمانّا، بين  -    ...( اصطحبت خلّات،
وبرسّره عليو ولزاولة إعادتو والعيش  ،سار الشّاعر بخيالو وأحلامو ومشاعره إلى الداضيأي ، بالتنقّل

تدؿّ  كما أفّ صيغة الأمر؛  ومعاناتو وقصيدتو من قسوة الغربة ومتاعبها فيو، ونبذه لحاضره والذرب منو،
منح النّص جماليّة  ،نتقاؿ بين الداضي والحاضر، وىذا الاوالجدؿ القائم على الحركيّة من خلاؿ الحوار

 وساعد على إبراز الدعاني والدّلالات.وحيوية،  خاصّة

 ابتعد حيث ،وعلى مستقبلو الشّعرخاصة كما تعكس لنا اضطرابو وقلقلو على حاضر الأدب   
 "الدوضة"وصار يتبع  مى التجريبالدأخوذين بحعراء الدغامرين الشّ  بعضُ وعروبيّتو البدوية عن أصالتو بو 

 ومن ذلك قولو> ،حياة الباديةنينو إلى كما يصّور لنا ح ،بدا يكتناها من زيف وخداع وركاكة

 قد ألبسوها موضةً خدّاعةً    سَلَبَتْ براءةَ لونِها المتأصّلِ 

 ناءِ ذاك البلبلِ لم أَعُدْ في صوتها     ألقى جميلَ غِ  حتّى البلابلُ 

 (1)س ترجُّلنا فقدن أنوثةً        فتّانةً ولبِسْنَ لبِْ حتّى قصائدُ 

توحي بدعاني الاقداف  "ن  سْ لب   ،ف  فقدْ  ألقى، أعد، ألبسوىا، سلبت،"فكل ىذه الأفعاؿ> 
  معاني التحسّر والتّأسّفأماـ  -بناء على ذلك-لتضعنا أي انتزاع الأصالة والتراث والجماؿ،  والانتزاع

 .الداضي في الأخير إلى الشعور بالاغتراب وما يتضمنو من مرارة وألم عن القلق والإعراب

 :ثــــــــــــــنيأـــــير والتّ ـــــــــــــالتّذك.4

أمّا  الدّاؿ على الذكّور، سمفالدذكّر ىو الا ث،عتبار الجنس إلى >مذكّر ومؤنّ سم باينقسم الا
، فالشّاعر لؼاطب أنيثىيمنة صيغة التّ في القصيدة لاحظ ، ون(2)فهو الدّاؿ على الإناث ،الدؤنّث

القديم والشّعر العربي  أغراض ومواضيع الشّعروىو ما يقترب من  ،امرأةأخرجها في صورة القصيدة التي 
                                                           

 .:ص، لرموعة شعرية، مصدر سابق ...،حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الرحماف بن سانية، (1)

 .55ص.  ، مرجع سابق،مختصر الصّرف ينظر> عبد الذادي الاضلي،(2)
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والعتاب لػملو من معاني الغزؿ  بكلّ ما ،خطاب الدؤنّث  اف لؽتاز بجماليّة ، الذي كأساسا الجاىلي
عراء بل ىو من فتح الباب للشّ  ،زوا في ىذا المجاؿلشن بر وامرؤ القيس واحد  ،والرقّة والتّلطّف والتّودّد

واستغلاؿ ىذه  ا على نّجو بتوظياو لذذه الصّيغةقد سار شاعرنيو، و حقين الذين احتذوه فاللاّ 
وسحرا على النّص رىافة ورقّة ولطافة وىو ما أضاى  .عبيرية الدتميزةالخصيصة الأسلوبية والطاقة التّ 

 ومن ذلك قولو>السّالم،  الجمع الدؤنّثو  نثالدؤ  لصد ألااظا بصيغة الدارد، إذ فقصيدتو جاءت زاخرة بها

 (1).ت السارحات النازلات الرّحّل.       ..ري المتضارباخوضي حدود مشاع 
 مثقلات ،متخلّاات سعادة، سارة، ،ةجنّ  موضة، مقلة،)في بقيّة الأبيات> أيضا ومنها

 .(رقصات...إلخ
 لضو قولو> ،وىي كثيرة ،بصيغة الدخاطب الدؤنّثألااظا نلمح و 

 (2)وتَـقَصّدي في القلب كلَّ شوارعي   وترنّحي كالبائع المتجوّل
 توسّدي هي،تي ،تعجّلي ،أرسلت   سارعي، انظري،" بيات الأخرى أيضا>الأثلتها في أم ومن

أسلوب الحوار يلائم ىو ما ، و إلخ" اخذلي... ،تنقّلي ،برشدي خوضي، تعمري، ،غادري ،زوري
 أيضا.

 >مثلا فنلمحها في قوؿ الشّاعر ،الغائب ة الدؤنّثأمّا صيغ
 (3)ية المتململشْ تمشي أمامي مِ     وتقدّمتْ  مسحورةً  تْ فتنهّدَ 

 وقولو أيضا>
 الجدول ب  صَ تراقص في مَ  ماءٌ   وتراقصت أحلامها وكأنهّا 

 وغل في الشّعور الموغلكاللّحن يُ      مثل الضّباب وسافرتْ  وتشتّتتْ 
 (4)لمُ لم تكْ  ها أنشودةً وأضعتُ    وتبخّرت في جوّها وتناثرت  

                                                           

 .77، ص. سابقمصدر ، ...،لرموعة شعريةحبو على أعتاب مملكة الشّعر، سانيةعبد الرّحماف بن (1)

 .اناسه ناسو، الصاحة(2)

 .71، ص. ناسو(3)
 .اناسهناسو، الصاحة (4)
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ما تمليو حسب  عناصر الطبّيعةلنا  رسم، وكيف فنلاحظ ىذه الرّوعة في انتقاء الشّاعر لألااظو
 وىو ما قرّب الدعنى أكثر ،على غرار غيره من الشّعراء الرّومانسيين ،، فصارت تعبّّ عنوحالتو النّاسيّة
 تبدّدت تلك العوالم أمامو وكيف ،اليأس وفقداف الأملالاراؽ و دلالات  ىذه الألااظوقد حملت 

الدؤنثّة أسلوب النّص سمة خاصّة وقد أكسبت ىذه الصّيغ آمالو وأحلامو إلى سراب.بذلك تحوّلت ف
 .ث الغائبالدؤنّ ية من استحضار ضمير ة الدتأتّ يونة والرقّ رْؼ واللّ من الظّ 

 :والألفاظ الزّمكانيّة والتّناصالأعلام حضور .5

 يضا قصائد شعراء العصور الداضيّةوىي سمة ميّزت أ ،كثيرا في القصيدةذكر الأعلاـ   لقد تردّد
كثر تناص فقد  حديثا  ؛ أمّاطلبا للعيش قتضتو ضرورة التّرحاؿ والتّنقّل من مضرب إلى آخرا وىو ما

لم -منهاخصوصا الدكانية -... غالبها  "أفّ  مع في ىذه الأعلاـ،مع السّابقين  صرينعاالشّعراء الد
يعد لو مكاف في عيش ساكنة البيئة الحضرية، كأسماء الأودية والشعاب والجباؿ، وغيرىا من معالم 

ما في تلك الأعلاـ  إلى استغلاؿن سبقوىم ط أولئك الشعراء الدتأخروف م  تضاريس البادية، وكألظا غب  
 .(1)"من شحنة شعرية ومسحة جمالية أخاذة

وليس غريبا  اختلاؼ بذارب الشّعراء الشّخصيّة،بالددلوؿ الرّمزي لتلك الأعلاـ  اختلفوقد 
، أف يسير على عراء، مثل عبد الرّحماف بن سانيةعلى شاعر متأثرّ بأساليب تلك العصور وأولئك الشّ 

من علاـ نسويةّ ورجاليّة ومكانيّة، من خلاؿ إيراد أويلوّف قصائده بأساليبهم وأفانينهم،  ،طريقتهم
 ذلك مثلا قولو>

 (2)عن الدُّنا لم يرحل دُ عْ الذي ناشَدْتَهُ   لازال ب ـَ (امرؤ القيس)أترى 

الأمل في الشّاعر  وقد حملت دلالة التّااؤؿ وبثّ  ،"امرؤ القيس"وىو  ،فقد أورد ىنا علما رجاليّا
ونلاحظ ىنا  ما يزاؿ قائما. من جديدلقائو في ، وأفّ الأمل موجودة ما تزاؿ (القيس بأفّ ديار )امرئ

                                                           

دراسة بلاغية وأسلوبية مقارنة بالدرس السيميائي للعنواف، دار صبحي،  شعرية المطلع في القصيدة العباسيةبوعلاـ بوعامر، (1)
 .2:1ـ، ص. 2177، 7.الشعانبة، طمتليلي 

 .:سابق، ص. مصدر  لرموعة شعرية، ...،حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الرحماف بن سانية، (2)
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وللتناص في عمومو جماليتو الدتمثلة في استحضار شعرية النص الغائب ..."، تناصّو معو في معلّقتو
مة مضافة إلى جمالية ذلك كون و قيوناث ها في النص الحاضر، غير أف ذلك مشروط بأف لا يتجاوز 

دوف الوقوع في مغبّة  ،، أحسن توظيف النّص الغائب في قصيدتوناى، فالشّاعر (1)"...النص الجديد
من قيم  ،في القصيدة يتركو ىذا التّناصلغب أف الذي الاعلي بالدّور  عتنىاحيث  ،تّقليد الأعمى لوال

باؾ النّمطيّة الآ ووقوع وىو ما حاؿ دوف جماليّة وفنيّة وشعريةّ، ، وىو ما عكس القوّة البلاغيّة ليةفي ش 
 .الشّعوريةّ للشّاعرلة النّاسيّة و االحو 

 وفي قولو أيضا>

 (2)لدَ سْ في الأصيل المُ  (نىبْ لُ )و (قيسٌ )        لم تبق فيها رملة يعتادها

والثاّني نسويّ)لبنى(، وقد حملت دلالات ومعاني  فهنا أيضا أورد علمين، الأوّؿ رجالي )قيس(،
 الحنين والتحسّر والأسف.وكذا دلالات  ،ه ودياره والرّغبة بالرّحيل منهاعدـ الرّضا بعصر 

 في قولو>و 

 (3)"سموأل نُ حصْ "الفضاء هناك  فُقِ أُ     لاح في  دْ ها فانظري، واستبشري قَ 

 القيسيّةلم من معالم العصور القدلؽة و عْ م  ، وىو أؿ""حصن سمو اسم علم مكاني، هكر ذ   نلاحظ
تلك الأياّـ ين إلى الحن دلالة إضافة إلى فالسّموأؿ ىو رمز الوفاء، لتلك الدّيار،الوفاء لػمل دلالة 

 وبدأ يسترجع الذكّريات، ،خيالوبحسو و  ىناؾعلى أفّ الشّاعر وصل إلى أيضا ، وتدؿّ أماكنهاب
و من الشعراء الدكاف  شعريةً ولقد أكسب ىذا التوجّ "...؛والدرابع الدضارب والأطلاؿف لنا تلك صوي

 (4)..."تماما عبقرية لاحقة لشعرية ع ل م الدرأة إف لم تكن مثلها

                                                           

مرجع سابق، دراسة بلاغية وأسلوبية مقارنة بالدرس السيميائي للعنواف،  شعرية المطلع في القصيدة العباسيةبوعلاـ بوعامر، ( 1)
 .2:1ص. 

 .:مصدر سابق، ص.  الرحماف بن سانية،عبد (2)
 .;، ص. ناسو(3)

 .;29مرجع سابق، ص.  ،بوعلاـ بوعامر(4)
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 ولصد أيضا في قولو>
 (1)؟ها.. سارعي نسألْهُ: أيّ مسالكٍ   تفُضي إلى طلل الدّخول وحَوْمَل

من أشهر الجباؿ في  ولعا ىو علم مكاني،، و القيسيّةعالم الدآخر من  معلم "الدّخوؿ وحومل"،
 ئقد وردت اللّاظتاف في معلّقة امر  ف ، الشّاعر وامرئ القيس تناصوقع بينحيث ، الجزيرة العربيّة

 معو في البيت التّالي> كما لصده أيضا يتناص ،الشّهيرة  القيس

 (2)ن بماء "دارة جلجل"يْ جلا"    متطهّرَ لْ إناّ سندركه ونأتي "جُ 

يعدّ  ،سم غدير اسم "دارة جلجل"، وىو اأيضا في ذلك الشّاعر الجاىليفالشّاعر وقع في تناصّ مع 
 الدّيار القيسيّة، وىو يوحي بأفّ الشّاعر غاص بخيالو في ودياره القيس ئعصر امر  مضاربمن 

الدشوّقة لإحدى الحكايات مسرحا يوما ما، فهذا الغدير كاف  ،واسترجع ذكرياتها وقصصها ،ومعالدها
 .من شواىدىاوشاىدا  مع لزبوبتو،امرئ القيس ميلة من حكايات والج

 قولو>أيضا ظاىر إيراد الأعلاـ ومن م

 (4)، ارجعي لا ترحلي(3)"أفاطمُ " مهلا  نعُيد زمانها   "فاطمةٍ "وربوع 

وقد استّن شاعرنا  و"أفاطم"، "فاطمة" و ،فاطمة"ربوع يتمثّل في " نسويّ مكاني و علم  وىو
 إيرادالأعلاـ النّسويةّ في القصائد القدلؽة، ب إيراد، فلطالدا اقترف ىنا أيضا بسنّة الأوّلين من الشّعراء

في العصور  النّابهوف عراءشّ كاف ال  ، حيثكر الدرأةالأعلاـ الدكانيّة، التي لا يكوف ذكرىا سوى حُجّة  لذ  
كانوا يضمّنونو كلّ معاني التّلطّف   أين ،فيها شحنة شعريةّ غزليّة ، يوظاّوف أعلاما نسوية بثّواالسّابقة

يوظاّوف في سبيل ذلك "...و ،في أي جزء من أجزاء القصيدة ردونّالصدىم يو و  ،(5)والتّظرّؼ والتّحبّب

                                                           

 .;عبد الرحماف بن سانية، مصدر سابق، ص. (1)

 .اناسهسو، الصاحة نا(2)
 أفاطمةُ".ىكذا في الدصدر، وفيو خلل في الوزف، ولكي يستقيم لا بد من إتماـ العلم بذكر آخره، أي غير مرخّم فيقاؿ "(3)
 .اناسه صاحةناسو، ال(4)
 .297ص. مرجع سابق، ، بوعلاـ بوعامرينظر> (5)
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ىو حذؼ بعض الكلمة على وجو و  ،(1)..."من أشهرىا التّرخيم ،والعذوبة أساليب طافحة بالشّعريةّ
وظاّو الشّاعر في  وقد ؛للتّسهيل والتّرقيق واللّين ،(2)فيجوز ترخيم الدنادى بحذؼ آخره ،لسصوص
 امرئ القيس معلصده يتناص  أينفي البيت السّابق،  نلحظ كما ،مو ىناناسب مقا وىو ما "أفاطم"،

مع  الجاىليىذا الشّاعر الجميلة التي كاف يعيشها  ذكّرياتال بذلك، قد استرجع الشّاعرو قتو؛ في معلّ 
 التّودّد والتّغزّؿ واللّين.ىي تعبّّ عن معاني و  ،لزبوبتو فاطمة

 إضافة إلى أعلاـ أخرى، في قولو> 

 (3)تأمّلي ،"الضّليل"هذي بنيّتُك التي أنجبتها    عذراءَ من قلب 

ك ويقصد بو امرؤ القيس، أي الدل   ،ـوىو في الأصل بتشديد اللاّ  يل""الضّلّ سم العلم لصد ا
بنة امرئ والشّاعر ىنا يذكر أيضا الربّاب ا ،كتب التراث العربيّ   في بو يل، وىو لقب عُرؼالضّلّ 

بردّث نوّ حتّّ إ، ذلك العصر وأعلامووعايش للحظات إلى ىناؾ بخيالو حلّق الشّاعر ، فقد القيس
 سيرفي  التي سالعت، من تلك الشّخصيّاتشخصيّة كأنو   صارو  ،في حوارإليهم ودخل معهم 

في  عتوو ور  يعكس جماؿ أسلوب شاعرنا ما وى، و وكأنوّ يعيش معهم فعلافجعلنا لضسّ  ،الأحداث
 .استنطاؽ شعريةّ النّص

 في البيت التّالي> "الدتوكّل"ولاظة 

 (4) كفقيرة زفُّتْ إلى،"المتوك ل"   كالطفّل في بيت الغريب تسير..أو

                                                           

 .297ص .  ،بوعلاـ بوعامر، مرجع سابق (1) 

تح>عبد الحميد ىنداوي،  شرح المكودي على الألفيّة في علمي الصّرف والنّحو، عبد الرّحماف بن علي الدكودي،ينظر> (2)
 .9، ص. ـ2117 ط(،.الدكتبة العصريةّ، بيروت، )د

 .;مصدر سابق، ص.  لرموعة شعرية، ...،حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الرحماف بن سانية، (3)
 .71ناسو، ص. (4)
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 دلالات ، وقد حملت ىذه اللّاظةالدتوكّل على الله، الخلياة العبّاسي العاشر وىو أبو الاضل جعار
دّت إلى رُ ما إذا ىذا ، القلق والاضطرابو  مكاف،إلى مكاف التقلّب من  ،كما حملت دلالةالثرّاء والجاه

 .سياقها

 وفي قوؿ الشّاعر>

 (1)"لِ بُ ذْ "يَ ل ـكِ في مجاهـــوتي هاهنا    في ربع أمّ ــــــإلّا أن تم تِ رْ آث ـَ

في الجزيرة العربيّة وىو جبل  "يذبل"، >تلك الاترةالدشهورة في  عالمالدمن  مكانيّا ماً ل  عْ م  نلمح أيضا 
تأخّروف الدف في معلّقتو التي يذكر فيها ىذا الجبل. الضليل"الدلك "ىنا أيضا مع  تناصّ الشّاعر نلاحظو 

 في قصائدىم ف تلك الأعلاـوظاّو ي سانية، أصبحواومنهم الشّاعر عبد الرّحماف بن  ،من الشّعراء
،كنوع من (2)العصورلاستخلاص كل لزتوياتها من تلك الشّعرية التي استقرت في الأناس على مر 

 .، خاصّة الدكانية منهاالدقارنة بينها وبين أعلاـ عصرىم

 >قوؿ الشّاعر ،ومن مظاىر التّناص أيضا مع امرئ القيس

 أطول لٍ يْ لَ نا لِ مُ لِ سْ يُ  واللّيلُ    في الفيافي جنّةً  بُ قُ رْ ن ـَ سنظلُّ 
 (3)من داجي الحوالك ينجلي بحُ الصُّ ف تقنطي من رحلة لم تنقضي    لا

وغيره من  ،كلمات وردت في معلّقة امرئ القيس"الطّويل" و"ينجلي"، كلّها   فكلمة "اللّيل"، و
ومواضعات في الدوضوعات  فقد توارثوا تقاليد الذين ساروا على طريقو، ،بعده الشّعراء الدتقدّمين

وحاملهم على واعتبّوه باعث الشّكوى في ناوسهم  عن اللّيل في أشعارىم، يرىمعبومنها ت ،والدعاني

                                                           

 .72، ص. مصدر سابقعبد الرحماف بن سانية،  (1)
مرجع  دراسة بلاغية وأسلوبية مقارنة بالدرس السيميائي للعنواف، شعرية المطلع في القصيدة العباسيةينظر> بوعلاـ بوعامر، (2)

 .;29سابق، ص. 
 .;عبد الرّحماف بن سانية، مصدر سابق، ص. (3)
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كمل وقد أ ،(1)والتّشوّؽ إلى الصّبح الذي كانوا يتّخذونو ملاذا يستنصروف على نقيضو اللّيل ،الضّجر
 الدسيرة.ة شاعرنا عبد الرّحماف بن ساني

-في قصائد العصر العبّاسيكانت حاضرة بقوّة التي   ،من الألااظ الزّمانيّة ،يعتبّ أيضا كما أفّ اللّيل
وىو ما  حيث عمّ الاستقرار والتّحوّؿ الحضاري-التي سبقتها في الحضور إلى جانب الألااظ الدكانيّة

 لك قولو>ذ، ومن في قصيدتو ىذه احتذى بو شاعرنا ابن سانية

 المتجلجل برعدكِ  "المساء"وغادري    عند  "الصّباح"في  "اربيعً "وري زُ 

 (2)لا تنُبتُ الشّعرَ العنيدَ مشاعرٌ   مكث "الرّبيعُ" بها ولم يترحّل

التّخلّص  ولذا دلالات التحوّؿ والتّغيّر والتّنوعّ، أي، "ربيعا"، "الصّباح"، "الدساء"، كلّها ألااظ زمانيّة
كما تظهر   ؛من الجمود الذي أصبحت تعاني منو القصيدة العصريةّ، والتنويع في مواضيعها وأغراضها

بتأثرّ  توحيكما الدتجلجل(،   تقلّب الشّاعر بين الرومانسيّة)ربيعا، صباحا( والكلاسيكيّة )رعدؾ
كما حالت قصائد ،  الزّمانية بهذه الألااظالتي كانت حافلة لعصر العبّاسي وقصائده بشعراء االشّاعر 

 الحياة في ك لا العصرين. متطلّبات وضروراتوذلك حسب ، لدكافبألااظ اشعراء العصر الجاىلي 
إيراد ألااظ زمانية تمثل  ،يضاؼ إلى ذلك ؛الصّباح...إلخإضافة إلى ألااظ زمانيّة أخرى، كالشّتاء، 

؛ وقد اللّيونةو  واللّطافة قةث في الرّ م الدؤنّ والعلتلتقي  "، وغيرىا من ألااظالأصيلأجزاء من اليوـ كػ "
 أضات على القصيدة شعريةّ واضحة.

 لضو> يتناص فيها الشّاعر عبد الرّحماف بن سانية مع امرئ القيسورود ألااظ أخرى كما نلاحظ 
 ."مرجلي ،حنظل قرنال، مقتلي، بذمّلي،وانزؿ، "

ولزاولة  الشّاعر بو، وبشعره، مع امرئ القيس، يعكس عمق تأثرّ وىذا الكمّ الذائل من التّناص
 ة ومواضيعها وأغراضها وأساليبهاالسّير على نّجو ونّج شعراء ذلك الزّمن، والانتصار للقصيدة القدلؽ

الشّعر بحتااء بالتّجربة الكلاسيكيّة، و الامن خلاؿ  ،ظ على أصالتها وجودتها وفنػّيّتهاوالحاا
                                                           

 .259-258ينظر> بوعلاـ بوعامر، مرجع سابق، ص. (1)
 .77عبد الرحماف بن سانية، مصدر سابق، ص. ( 2)
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البالغ  ىذا التّشابو لمححيث ن ،ألااظو بصبغة تلك الدرحلة التّارلؼيّةصبغ الشّاعر  أفّ نجد ف ؛العمودي
 .وغل مع الشّاعر في تلك العوالمن نالما جع ، وىوالألااظ انتقاء في حدّ التماثل أحيانا

ها، ولا لضس بأف الشاعر عر بثقلػػومع كثرة تلك الأعلاـ في القصيدة وتوتراىا وتكثياها لا نش
 بّع"ػػػػػػػػػ"التش وفػالأسلوبييو ػػػػػػػػذي يسمّ ػالخ ػػػوع في الاػػػأى بنصو عن الوقػػاع أف ينػػد استطػػفق، اػػػيتكلّاه

(Lasaturation)  والدقصود بو عندىم أنو إذا " ... تكررت السّمة الأسلوبية باطرّاد تشبَّع  النص فلم
. وذلك عائد إلى أف الشاعر ابن سانية أحسن  توزيع  تلك (1) يعد يطيق إبرازىا كعلامة لشيزة ..."

الأعلاـ على أجزاء قصيدتو بهدي من حسّ فنّّ متأصّل، وتمكّن من بثّها وتصريف تموقعاتها في ىذا 
 الدستوى الصرفي بدقدرة شعرية متميزة. 

 >ومن خلاؿ البيت التّاليوفي سياؽ التّناصّ أيضا، 
 (2)من داجي الحوالك ينجلي بحُ الصُّ فتقنطي من رحلة لم تنقضي    لا

 
بحكم أفّ الشّاعر نشأ وترعرع في بيئة وعائلة لزافظة تسودىا ، القرآني النّصّ مع  نلمح تداخل القصيدة

في قصيدتو  بصماتهاوتأثرّه بو، تركت  ،الكريم كما أفّ صلتو العميقة بالقرآف ة،القيم والتّقاليد الدّينيّ 
ويتجلّى  وجعل منو مرجعيّة في اختيار ألااظ قصائده، حيث اقتبس منو بعض الألااظ والتّراكيب

ه مْ لا  تػ قْن طوُا م ن رَّحْم ة  اللَّو  ﴿ىنا مع الآية الكرلؽة> ناصتّ ال إ فَّ  ۚ  قُلْ ي ا ع ب اد ي  الَّذ ين  أ سْر فُوا ع ل ىٰ أ ناُس 
نوُ  يمُ إ نَّ  ۚ  ب  جم  يعًا اللَّو  يػ غْا رُ الذُّ         لة البيت ىي عدـ الاستسلاـ، فدلا)3)﴾وُ ىُو  الْغ اُورُ الرَّح 

حيث  ،وقربو الشّديد من القرآف الكريم وىذا التّناص عكس التصاقو والتّمسّك بخيط الأمل، ،ليأسل
نار ، جنّاتلااظ أيضا> يهديك، جنّة، نّل منو ماردات وتراكيب فأحسن توظياها، ومن ىذه الأ

بسملت، بسمل، وكلّها قد عكست تأثرّه الكبير بالقرآف، وأضات ىذه الألااظ على  جهنّم، لظى
 القصيدة رونقا وجمالا.

ساعد  لشاّميّزت أسلوب الشّاعر وأبرزتو، للنّص  جماليّة خاصّة ،واستدعاء الداضي التّناصىذا  منح وقد
قديم الدضموف في قالب جمالي من خلاؿ ت والتّأثير فيو،، وإقناع الدتلقّي على تقريب الدعنى وترسيخو

 .رائع
                                                           

 .;72ـ، ص. 2118، 7.الكتاب الجديد، بيروت، ط، دار الأسلوبية والأسلوبعبد السلاـ الدسدي، (1)
 .;عبد الرّحماف بن سانية، مصدر سابق، ص. (2)
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 بين الألفاظ القديمة والحديثة:.0

دّ إحياءً للشّعر القديم لأفّ قصيدتو تع ،اثيةوالترّ  ـد  بصبغة الق   ألااظوبعض  الشّاعر صبغ لقد
 >قولو الحقبة، لضو كغو وألااظو، لتدؿّ على معايشة تلصياستحضره بإحياء قد و ، استذكاراً لوو 

 (1)"لرحَّ ""خيمةُ "يهديك أو تؤويك    "مترحّلا"لعلّك أن ترى  رْ انظُ 
يعكس  ا، وىو مالقدلؽة كلّها تعيدنا إلى الحياة البدويةّ  "خيمة"، و"رحّل"،فلاظة "مترحّلا"، 

  .الددينة، بعيدا عن صخب وشاعريةّىدوء و  ا برويو من نقاء وصااءحنين الشّاعر إلى العيش فيها، بد
 .والتّغرّب وعزمو على الرّحيلالشّديدة كما أفّ تردّد ماردات السّار والترحاؿ في القصيدة، أظهر رغبتو 

         وقولو أيضا>       
 (2)رجليمِ  دُ رُ ولا تزال لظى الأسى    يغلي بها طورا ويب ـْ عدُ بَ  ورجعتُ                   

 مشاعر، وقد عكست لضاس أو طين يسخّن بها الداءوىي قدر من  ،جلي" قدلؽةرْ فلاظة "م  
إضافة إلى ألااظ أخرى  ؛خيبة الأمل والرّجاءالتردد بين و  وتقلب الأحواؿ بالشاعر، الحزف والتّوترّ

فمعجمو ىنا  القاار"، ،الطلّوؿ طاويا، جلجلا، طلل، القريض، خرائد، النّسيب الدرسل،ديار، مثل>"
القدـ والأصالة و  الحياة البدويةدلالات ومعاني  ىذه الداردات حملت وقدمعجم عربّي كلاسيكي قديم، 

وعلى  ،أصالة بذلك على النّصّ وقد أضات  وىو ما يعكس حنين الشّاعر لتلك الأياّـ، ،والتّراث
 .أسلوبو تميّزا

في قوؿ حظ بعض مظاىر الحداثة من خلاؿ بعض الألااظ، كألااظ الطبّيعة نلاوبالدقابل، 
 الشّاعر>

 (3)وزهورنُا، هل تذكرين زهورنا؟    وجمالَها عند الصّباح المقبل؟
نسيمها  لطلة، رملة، >على الطبّيعة، ومن ذلك أيضا ألااظ تدؿ الصّباح، زىورنا،> فكلمة

، النسيم، الزىور، ،رزى ماء، الاضاء، ،الأصيل ،الصبح الايافي، الليل، البلبل، البلابل،   مصب الغيوـ
                                                           

 .:. مصدر سابق، صعبد الرحماف بن سانية، (1)

 .72، ص. مصدر سابقعبد الرحماف بن سانية،  (2)
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كاف   ىاحضور ف، التراب، ربوع..إلخ لضلتي، جوّؾ، الضباب، ،الشتاء ،ربيعا الدساء، ، حنظل،الجدوؿ
، فانعكست بذلك ومظاىر الطبّيعة إلى ناسوعناصر قد أخضع الشّاعر ولصد أفّ ، في القصيدة كثياا

من شاعرنا كغيره ف، الرّومانسيّة توزعن وىو ما يظهر ،عليهاخلجاتو اناعالاتو و و  حالتو النّاسيّة ومشاعره
، فيرسموف فيها بذلك صورا وأحزانّم ومانسيين الذين يستنجدوف بالطبّيعة لبثّ شكواىمالشّعراء الرّ 

ودلّت على  ،طابع الحركيّة والتّغيّر تلك الألااظ منحت وقد  ؛بخيالذم في عوالدها كما يسبحوف،  حزينة
 من جهة إلى أخرى.  عدـ الاستقرار والتّنقّلو  القلق

لػتاي لزافظ،  الشّاعرف الرّومانسيّة،و الكلاسيكيّة  بينمزيج ىي القصيدة نلاحظ أفّ وبذلك 
ومن . ويستحسنو بالجديدكما يرحّب ،  وتأثرّه بو من خلاؿ تمسّكو بعمود الشّعر ويقدّسوبالتّراث 

ذلك ومن  ،عواطفال العبارات الدالة علىو لألااظ توظياو مظاىر النّزعة الرّومانسيّة للشّاعر أيضا 
 قولو>

 (1)لا تتركيني بالغرام مُوفّقا    فمتى وَفيَتُ وذُبْتُ عِشْقًا فاخْذُلي

حبّك  قلب، الاؤاد، الحنين، ،شوؽتشتاؽ،  وغيرىا في الأبيات الأخرى مثل> الغراـ، العشق،فػ"
الابّذاه ب الشّاعر تأثرّتوحي ب ألااظ كلّها ،عشقا الغراـ، القلب، مشاعري، مشاعر، أشتاؽ، قلبو،

بها و  بعث الحياة فيها، لزسوساالدعاني طابعا  كسابوذلك بإ منحت النّصّ حيويةّ،وقد  يالرّومانس
 .الجماؿو  ونقالرّ و  بالسحر طافحةشعريةّ  عليو غلبتو  ،النّص إؿ فسياساء بروّؿ

، حيث "منازؿ"، وقد عكست صورة الحياة العصريةّ والحضريةّ لااظ الحديثة أيضا لاظةومن الأ
معاني  حققتوقد  وىي كلمة لاتينيّة، ،"موضة" ولاظة ؛الذي لا ينبّئ بخير وصف الشّاعر عصره

 .بين حاضره وماضيو ،قصيدتوب لشّاعر اتأرجحهر وىو ما يظُ والحداثة، العصرنة والتحضّر
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 :التّضعيف و قّاتــــــــالمشت.4

 :المشتقات 

وقد تكرّرت  ،(1)"بتغيير في اللّاظ ،من أخرى بينهما تشابو في الدعنى أخذ كلمة.."شتقاؽ ىو الا
وىذه  وسأقوـ بتحليلها من باب ذكر خصائصها الصّرفيّة؛ ،ىذه الدشتقّات في القصيدة كثيرا

 >الدشتقّات تتمثّل في

 سم الفاعل:صيغة ا- 

ويصاغ (3)" يعمل عمل فعلوفهو " ،(2)"الاسم الدشتقّ للدّلالة على فاعل الحدث.."ىو  سم الااعلإ
 لضو> ،ومكثاّاوقد كاف حضوره في النّصّ لافتا  مُاع ل،و  ل،فاع   >مثل على أوزاف لستلاة،

 قلة حائر  والدّمع سافر بالخدود النّحّلبمُ  قالت وقد رمقتْ 
 طالت بنا الأسفار يامتغرّبا   مثلي فدعْني من رحيلكَ وانْزِلِ 

 (4)و تؤويك خيمةُ رحَُّليهديك أ   رْ لعلك أن ترى مترحّلا  ظُ ـان
منها  لستلاة، دلّت على معاف   ،فاعلينكلّها أسماء   "مترحّلا متغربّا،حائر،  "فنلاحظ كلمة
وقد حملت  لؽيّزه عن الاعل الدضارع الذي يدؿّ على التجدّد والحدوث، وىو ما الدّلالة على الثبّوت،

              واستغراقا وثباتا في ، وقد أضات على النّص فاعليّة معاني الطلب والدطاوعة والدبالغة
إضافة إلى أسماء أخرى  ،حيث دلّت على أفّ الشاعر ىنا مصرّ على الرّحيل والتّغرّب ،القياـ بالاعل

 " لضو>
ُ
 الدوغل الدتوكّل، الدتململ، قابضا، الدتختّل، الدائس، الدتأصّل، الدتسلّل، الدقبل، الدسدؿ ،لح  مْ الد
النّص سمة الااعليّة أعطت  ؛ وقدإلخ"...طاويا تجوّؿ،الد الدتبلّل، الدتبدّؿ، الدتجلجل، الدتوسّل مؤمّلي،

الرّحيل  وإصراره علىرغبة الشّاعر الكبيرة تلك الااعلية الدتمثلة في  ،في حدوث الاعل ستمراروالا

                                                           

 .79عبد الذادي الاضلي، مرجع سابق، ص. (1)
 .اناسه ناسو، الصّاحة(2)

 .7:1عبدالرّحماف بن علي الدكودي، مرجع سابق، ص. (3)
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 العاطايّة والنّاسيّة شحناتوقد أفرغ في ىذه العبارات فالشّاعر  ،الزائف العصري الواقع رفضو  والسّار
ة العواطف إلى الأماـ، وقوّى من حركدفع و  عذوبة وجمالا النّص زاد ىو ماو  أحاسيسوكشف عن و 

 في لررى القصيدة. الدشاعر قتدفّ شدة 
 ول:سم المفعصيغة ا -

ويأتي ، (1)يقع عليو الاعلويدؿّ على وصف من  ،سم يشتقّ من الاعل الدضارع الدبنّ للمجهوؿىو ا
 ، ومنو قوؿ الشّاعر>على أوزاف لستلاة

 (2)دلسْ لم تبق فيها رملة يعتادها    قيس ولبنى في الأصيل المُ 
رس  مثل ؿ، وغيرىاسد  مُ ػفلاطة ال

ُ
وسالعت في تميّز أسلوب  ،تضافرت مع أسماء الأفعاؿ ل،> الد

 الشّاعر.
 صيغ المبالغة:-

لتوكيد  ،للمبالغة والتّكثير سم الااعل اعلى معنىفي بعض الأحياف ليدؿّ  سم مشتقّ من الاعلوىي ا
وعكست معاني  في النّصّ، اخرى كثيالأكاف حضورىا ىي اوقد   ،(3)معناه وتقويتو والدبالغة فيو

 ومن ذلك قوؿ الشّاعر>، تّأكيدالو  والقوّة التّكثيرستمراريةّ و الا

 (4)كنسيمها المتسلّل  إذ تختفين فأبتغيك وراءها    بسّامةً 

لذا دلالات الكثرة  ،القتّاؿ..إلخ فتّانة، خدّاعة، فلاظة بسّامة في البيت السّابق وغيرىا لضو>
 بشأف ما آؿ إليو الشّعر في عصرنا اناعالو وقلقوعن عمق برسّره و  بهاالشّاعر  عبّّ حيث  ستمراريةّ،والا

ص النّ  بدورىا ومدّ  ىذه الصّيغسالعت ، وقد وشعرائهالدّيار القدلؽة وشعرىا الأصيل وحنينو إلى ا
 .روري لقصيدة من ىذا الق بيلا س الشعري الضّ بالنػّ 

                                                           

ـ، ص. 2171، 7.الأردف، ط-، الأىلية للنّشر والتّوزيع، عمافالوافي في قواعد الصرف العربييوسف عطا الطرياي، (1)
712. 

 .:عبد الرّحماف بن سانية، مصدر سابق، ص. (2)

 .8;مرجع سابق، ص. ، الوافي في قواعد الصرف العربييوسف عطا الطرياي، ينظر> (3)
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 وىناؾ سمة أخرى في القصيدة وىي>

 :التّضعيف 

خاصّة في أضرب  ، سواء في الأفعاؿ أو الأسماء،لافتلقد استعمل الشّاعر التّضعيف بشكل 
 شتّتت، تأمّلي، برمّلي، الدتختّلت الدتوكّل، الأوّؿ، الدتسلّل، ،رحّل، بذمّلي الأبيات، لضو> النحّل،

تنقّلي، بردّر، تنهّدت، تقدّمت...إلخ، وكلّها ألااظ توحي بالجزالة والقوّة والتّأكيد، لشاّ أدّى إلى زيادة 
اعر نقلو وإحاطتو بالجو النّاسي الذي يريد الشّ  ،توضيح الدعنى وشدّ انتباه الدتلقّي وإقناعو والتّأثير فيو

شديد من صور التكرار بدا أنو في وذلك لأف التّ  ،، كما زادت من جماليّة التّشكيل الانّّ للقصيدةإليو
، حيث عُدّت سمة التّكرار بنية تشكيليّة، أعطت للقصيدة خصوصيّتها حقيقتو حرفاف متلاحماف
 وأبرزت أسلوب الشّاعر .

 ر:ــــــــــــــــروف الجـــــــــــ.ح4

، إلّا إذا اقترنت مع غيرىا ز بكونّا لرهولة الدعنىتتميّ ىي و  ،حروؼ الجرّ من أىمّ أقساـ الكلمةتعتبّ 
 .، وحروفها كلّها مبنيّةمل  من أقساـ الك  

 لؼلو منها، ومن ذلك قولو>بيت الجرّ في القصيدة، فلا يكاد  حروؼحظ حضورا مكثاّا نلاو 

 (1)"المتوكّل"كفقيرة زفّت إلى     كالطفّل في بيت الغريب تسير..أو

راب طضت كثرة الحركة والالتحمل دلالا وإلى، كلّها اجتمعت في ىذا البيت ،اي، الكاؼف
 .بةالقلقة والدتوثّ  وىو ما عكس ناسيّة الشّاعر ،والقلق

  اللّاـ ،عن كرّرت كثيرا في القصيدة، منها>، لصد حروفا جارةّ أخرى قد توإضافة إلى ذلك
 ...إلخ. منو  الباء،

                                                           

 .71ابق، ص. مصدر سعبد الرّحماف بن سانية، (1)
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يدة قصلأفّ ال، نتقاؿ من مكاف إلى آخرىذه الحروؼ معاني الحركة والحيويةّ والا أدّت لناوقد 
توفير التراتبية في زيادة مرونة النّص و  ،بذلكفسالعت ؛ مشبعة بعنصر الحركة النّابذة عن أسلوب الحوار

فضلا على برقيق الربط بين الحوادث، أضات عليو طابع الحركيّة والنّشاط وتسارع و  ،أحداثوفي 
 .عناصره



 

 
 

 
 المبحث الثالث

 المستوى التّركيبي
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 المستوى التّركيبي:

فقدّموا أنماطها وأركانها ودلالاتها الحقيقيّة  ،ء اللّغة العربيّة بدراسة الجملةعلما لقد اىتمّ 
في دراسة  علم الأسلوبويرى  خاصّة القرآن الكريم؛كثتَ من النّصوص و الوطبّقوا ذلك على  والمجازيةّ،

وما الضرف فيو عن  ،ث  الخصاص  الدميّةة لدللّ  معتُبح من أجل التًّكيب عنصرا مهمّا جدّا 
 العناصر التّالية:غتَىا من و  ، كاستخدام الدفردات التّصويريةّ وأنواع المجاز،الاستخدام العادي للّغة

 .( ..الحذفو ، يّةسملاالفعليّة واالجمل و  ،طول الجملة وقصرىا)بنية الجملة وأنماطها وتراكيبها دراسة .1

 والعلاقة بتُ الصّفة والدوصوف ،الفعل والفاعل ،التًّكيب وخاصّة الدبتدأ والخبر .دراسة أركان2
 وغتَ ذلك. ،والإضافة

 .ودلالتها.دراسة الرّوابط 3

عنصر أو تأختَه  وىو أىمّ عنصر في التّحليل، لأنّ تقديم ،)التّقديم والتّأختَ(.دراسة ترتيب التًّكيب4
في  ةألوفلأنّ الشّاعر أو الأديب كثتَا مايخرج عن القواعد الد ،(1)ي في الأغلب إلى تغيتَ الدّلالةيلدّ 

 عنصر الشّعريةّ. وصوذلك من أجل إكساب ن ،الانةياحمن ا ، وىو ما يعدّ جةءً التًّتيب

عبد للشّاعر  ،".ديار امرئ القيس..وفي ىذا الدبحث  سنقوم بدراسة البتٌ التًّكيبيّة لقصيدة "سفر إلى 
 للكش  عمّا تنطوي عليو من قيم جماليّة. ،ةالرّحمان بن ساني

 سميّة:الجمل الفعليّة والجمل الا.1

مستقلّ أقصر صورة من الكلام تدلّ على معتٌ  ...:»أنّهابعرفّها معجم الدصطلحات العربيّة 
 :، وهمااة إلى قسمتُوقسّمها النّح، (2)«قة من موضوع ولزمولوتتكوّن عند الدناط ،بنفسو

                                                           

لرلة النقد الأدبي، الذيئة الدصريةّ العامّة  مجلّة فصول، «علم الأسلوب»علم اللّغة والنقد الأدبي ينظر: عبده الراجحي، (1)
 . 121م، ص. 1981، جانفي 2، ع.1مصر، مج.-للكتاب، القاىرة

، 1لبنان، ط.-)البديع البيان والدعاني(، الدلسّسة الحديثة للكتاب، طرابلس البلاغةعلوم لزمّد أحمد قاسم ولزي الدين ديب، (2)
 .261م، ص. 2113



 ــالمبحث الثالث                                                                      المس  كيــــــــــ  بيــــــــــتوى التّر

 

59 

 الجملة الفعليّة والجملة الاسميّة.

 :الجمل الفعليّة 

حيث  بلغت نسبتها  ،في القصيدةالجمل ىذه نلاحظ ىيمنة و  ،وىي الجمل التي تبدأ بفعل
يكون جديدا لا فالقصيدة ابّذهت لضو أسلوب قد من لرموع الجمل الدشكّلة للقصيدة،  ،%57حوالي 
بر يعت الذي وىو الحوار ، ألاماره في ىذا الن  كان لافتا، ولكن استخدامو واستثعر العربيفي الشّ 

فجاءت ، سبكو وروعتوخاصّة إذا بسيّة بقوّة  ،السّامع فيوالتّأثتَ قناع لإأفضل طريقة لتوصيل الفكرة وا
ىذه الجمل  تضمنتقد ف ،ما يضفيو من حركيّة وتنقّل وانفعالـل ملاصمة لذذا الحوار فعليّةالجمل ال

التغرّب والرّغبة في  راب والقلق وعدم الاستقرار،طضوالا والتّجدّد ومعاني الحيويةّ على الحركة دلالةال
ره وبرسّ ، الدتتابعة وانفعالاتو اشةالجيّ  وىو مايعكس عواط  الشّاعر والانتقال من مكان إلى آخر،
 :قولو ربوعها، ومن أمثلة ذلكوحنينو إلى الحياة القديدة و 

 رنّحي كالبائع المتجوّل           وت      ي      وتَ قَصَّدي في القلب كلَّ شوارع

 (1)لاتَ عْمُري مُدُني إذا لم تقدري     أن تَحْشُدي جيشَ الخراب وتُ رْسلي

 وقولو أيضا:

 (2)هّدَتْ مسحورةً وتقدّمتْ    تمشي أمامي مِشْية المتململ      فتن

الأحداث  وساهمت في تسارع وتتَة ،على النّّ  حيويةّ وحركيّة ظاىرةالجمل  وقد أضفت ىذه
، فكان الوص  بذلك مرتبطا (3)نظرا لاشتمال الفعل على دلالة الةّمن اشتمالا أصليّا ،وتعاقبها

ت الحواريةّ الدتتابعة فتقطيع البيت إلى ىذه العبارا بالحدوث والتّجدّد، كما أثْـرَت أسلوب الحوار،
، وبتوترّ في إحساسو من ة التّفكتَ عند الشّاعر من ناحيةيوحي بتقطّع وبلبلة في ستَور  ،والسّريعة

                                                           

 .11سابق، ص. صدر م، مجموعة شعرية ،...حبو على أعتاب مملكة الشّعر عبد الرّحمان بن سانية،(1)
 .11نفسو، ص. (2)
مرجع  ،دراسة بلاغية وأسلوبية مقارنة بالدرس السيمياصي للعنوان شعرية المطلع في القصيدة العباسيةينظر: بوعلام بوعامر، (3)

 .151سابق، ص. 
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ما جعل ، وذلك كلّو منسجم مع الدبالغة في التّعبتَ عن الدشاعر والخلَجات، وىو (1)ناحية أخرى
 وأسرع في توصيل الدقصد. ،القصيدة أكثر وضوحا وفهما

 سميّة:الجمل الا 

ويتمّمو أو يكمّل معناه صفة مشتقّة  ،يعرب مبتدأ ،تبدأ باسم مرفوع معرّف التية ىي سميّ الجملة الا
إلا أن حضورىا كان واضحا حيث  في القصيدة، الفعلية عليها الجمل مع غلبة و  مرفوعة تعرف بالخبر،

وقد عكست ىذه الجمل في القصيدة معاني استقرار من لرموع الجمل  %42حوالي  بلغت نسبتها
تها، حيث  نلاحظ ورودىا في الدواضع التي يبدأ فيها الشّاعر بوص  الحال الذي آلت الأحداث وثبا

إليو الدّيار الحضريةّ، وكي  أنّها فقدت ألقها وسحرىا وجمالذا، فيحنّ لحياة البادية بدا كانت تكتنفو 
 من الجمل الاسمية قولو:و  من سحر و أصالة وعفويةّ وبراءة،

 (2)متخلّفات العهد لم تتبدّل   وخرائدُ الشّعر الأصيل بعصرنا

 وقولو:

 (3)في القلبِ جنّاتٌ ونارُ جهنّمٍ     فتبوّئي أعرافَه كي تَ عْدلي

سميّة بعدا دلاليّا اتّضح من خلال الوص ، كما حملت بعدا جماليّا نستشعره الجمل الا وقد حملت ىذه
 من خلال تلك الوقفات التي بزلّلت القصيدة.

                                                           

، مرجع سابق، دراسة بلاغية وأسلوبية مقارنة بالدرس السيمياصي للعنوان شعرية المطلع في القصيدة العباسيةبوعلام بوعامر، (1)
 .172ص. 
 .9سابق، ص. مصدر ، مجموعة شعرية ،...حبو على أعتاب مملكة الشّعر عبد الرحمان بن سانية،(2)
 .11نفسو، ص. (3)
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 الأسلوب الخبري والإنشائي:.2

والأسلوب الإنشاصي ىو كما جاء في معجم  في القصيدة، طغيان الأسلوب الإنشاصي نلاحظ
وينقسم إلى ، «ما لا يصحّ أن يقال لقاصلو إنوّ صادق فيو أو كاذب »: الدصطلحات
ويكون خاصّة  ،تدعي مطلوبا غتَ حاصل وقت الطلّبوىو ما يس ،:إنشاء طلبيقسمتُ
 تَ طلبي، وىو مالا يستدعي مطلوبا، وإنشاء غ(1):الأمر والنّهي والاستفهام والتّمتٍّ والنّداءفي

ولو صيغ كثتَة منها: الددح، الذّم، صيغ العقود، القسم، التّعجّب، الرّجاء، يضاف إليها: 
من ىذا الأسلوب  ولا يكاد بيت من الأبيات في القصيدة يخلو وكم الخبريةّ؛ بّ، ولعلّ،رُ 

على الواقع فيواجهو بكثرة  وىو ما يشتَ إلى عدم رضا الشاعر ،الإنشاء الطلّبي خاصّة منو
بات وذلك من أظهر خصاص  الشعرية التي تدفع الشاعر الحق إلى عدم الاقتناع بالواقع الدطال

بأشكال لستلفة وأغراض  وقد ورد الإنشاءالدعيش والدطالبة دوما بالأحسن والأكمل، 
ضها الأصلي، واستطاع الشاعر بتلك الدلالات عن غر L'écar t)) ودلالات تتمية بالانةياح

الخاصة، ولغة  إلى درجات العبارة الشعرية *الدنةاحة أن يرقى بالإنشاء من )درجة الصفر(
 التعبتَ العليا، وىو متنوع: بتُ أمر ونداء واستفهام وبسنٍّ ونهي.

 فالنّداء والأمر والنّهي في قول الشّاعر:

 (2)مثلي فدعْني من رحيلك وانْزِلِ  طالت بنا الأسفار يا متغرّبا   

 وقولو:

(3)وربوع "فاطمة" نعُيد زمانها   مهلا أفاطم، ارجعي لاترحلي

                                                           

 .282. ص ،مرجع سابق، )البديع البيان والدعاني( علوم البلاغة لزمّد أحمد قاسم ولزي الدين ديب،ينظر: (1)
تعتٍ التّخلّ  من الانةياح الذي يدارسو الأديب أو الكاتب، وىو يبعد في درجة الصّفر عند رولان بارت  الكتابة*  

 الدّال عن الددلول.
 .8صدر سابق، ص. م ،مجموعة شعرية ،...حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الرحمان بن سانية، (2)
 .9نفسو، ص. ( 3)

https://www.google.fr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=3&ved=0ahUKEwj3oZvekJXUAhVIMBoKHYXtA3wQFggvMAI&url=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2Flinguisticstudie%2Fposts%2F1730865243893325&usg=AFQjCNGN8EaHIa1FQnc5V8W_iyehIGhDSQ
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:لا ، مهلا ، ارجعي، والنّهي في قولوفنلمح النّداء في قولو: يا متغربّا وأفاطم، والأمر في : فدعتٍ، وانةل
حملت معاني التذمّر واليأس والانسحاب الذي بدا جليا في القصيدة، بعدما ترحلي، ففي البيت الأوّل 

طال بهما السّفر، ونال منهما التّعب والدشقّة، أمّا البيت الثاّني فحملت الأساليب فيو معاني الحنتُ 
تودّد إلى الربّوع القديدة والبادية ورجوع الشّاعر بخيالو إلى تلك الدواطن والأيام، كما حملت معاني ال

     كما أنّ ترتيب الأساليب بهذا الشّكل: نداء ثّم أمر ثّم نهي، يوحي بدخاطبة الشّاعر  والعتاب؛
للمرأة، وىي قصيدتو، فتمّ الأمر ىنا لأنوّ من الأعلى إلى الأسفل، مايدلّ على فعل الشّيء على سبيل 

قد ارتبط بدلالة الرّحيل ليعلن أنّ ىذا الالةام وىو ما يحقّق اكتمال الرّحلة رفقة الصّديقة؛ ثّم النّهي، و 
نقّلي، زوري، ترلّضي، ومن الأمر أيضا:خوضي، ت السّفر ينبغي أن يطول لتحقيق الدتعة والإثارة.

وقد حملت ىذه الأساليب دلالات كثتَة، كما أنّها أبرزت أسلوب الحوار الذي قامت  بسمل...إلخ
 عليو القصيدة.

 النّّ  أيضا الاستفهام، لضو:ومن أمثلة الأسلوب الإنشاصي في 

نا لم يرحل ؟  (1)أترى امرؤ القيس الذي ناشدْتَهُ     لازال بَ عْدُ عن الدُّ

نا لم ن الدّ والبيت حماّل لدلالات الحضور والغياب، من خلال فعل الرّؤيا "أترُى"، وفعل الغياب "ع
ىو دخول همةة الاستفهام ، فهالشّاعر ىنا يتساءل عن حضور امرئ القيس وما دلّ على ذلك يرحل"

 والاستفهام أيضا في قولو: على الفعل ترُى، الذّال أصلا على التّساؤل والحتَة.

 (2)وزهورنُا، هل تذكرين زهورنا؟    وجمالَها عند الصّباح المقبل؟

 وىي استفهامات ذات قيمة فنّية تعبتَيةّ ونفسيّة، توحي بحتَة الشّاعر وبرسّره وألدو.

 أيضا في قولو:ويظهر الإنشاء 

                                                           

 .8مصدر سابق، ص.  ،مجموعة شعرية ،...حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الرحمان بن سانية، (1)
 .الصّفحة نفسهانفسو، (2)
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 (1)لا تَقنَطي من رحلة لم تنقضي   فالصُّبحُ من داجي الحوالك ينجلي

 ودلالتو التشجيع والدعوة إلى التفاؤل. ،وىو النّهي )لا تقنطي(

 وكذا من الأساليب الإنشاصيّة التي ظهرت من خلال النّّ ، التمتٍّ في قول الشّاعر:

 (2)بالميْت ترجع دمعةُ المتوسّلِ وتوسّلْتُ بالدّمع عيني، ليتَه    
والعودة بالعهد الجميل وأحداثو  ،تًّجّي بإرجاع الةّمن إلى الوراءحيث  أعطت دلالات التوسّل وال

وقصصو الدشوّقة والخالدة التي أصبح يراىا سرابا وبعيدة الدنال، فأظهر الشّاعر بذلك يأسو وفقدانو 
 للأمل، واكتفى بتذكّرّىا واستحضارىا في خيالو. 

حيث   ، أقصيدتيلجملة النّداء: تكراره الإصرار على الأساليب الإنشاصيّة أيضا من خلال ونلمسُ 
ان يبثّ  شكواه إليها تارة، ويتودّد إليها ويعاتبها تارة أخرى، فوردت الجملة عدّة مراّت على طول ك

  أمّا الاستفهام فنجده في: أتراك القصيدة، وعكست معانَي جمةّ، ومن النّداء أيضا : يا لضلتي..إلخ،
رشفي، لا تتًكيتٍ، لا ىل من حنظل..إلخ ، ومن النّهي ورد الكثتَ، لضو: لا تتًكي، لا تعمري، لا ت

تثبتي، لا لا يا ربوع بسهّلي، وقد عكست الحالة النّفسيّة الدضطربة للشّاعر ورغبتو بالتّغيتَ والنّهوض 
 بالقصيدة لضو الأفضل بتنويع مواضيعها وأغراضها وإرجاعها إلى سابق عهدىا. 

ا تعبّر عنو، وقد أضفت على مشاعره الدتقلّبة والدتغتَّة، وجعله وقد بثّ  الشّاعر في ىذه الأساليب
القصيدة حيويةّ ونشاطا، من خلال الحركات التي بزلّلتها بعض الانقطاعات والوقفات العفويةّ 

 الدفاجئة، وىو ما لاءم أسلوب الحوار والجدل القاصم في ىذه القصيدة.

ىو الآخر بقوّة، ملدّيا معانَي الثبّات والاستقرار والوص ، والسرد، ومن  حاضرٌ  الخبريِّ  والأسلوبُ 
 أمثلتو لصد: 

                                                           

 .9ص. ، مصدر سابق  ،مجموعة شعرية ،...حبو على أعتاب مملكة الشّعرية، عبد الرحمان بن سان(1)
 .11، ص. نفسو(2)



 ــالمبحث الثالث                                                                      المس  كيــــــــــ  بيــــــــــتوى التّر

 

64 

 (1)وخرائدُ الشّعر الأصيل بعصرنا       متخلّفات العهد لم تتبدّل
 وقولو أيضا:

 (2)ضَحِكَتْ له حتّى تحدّر دمعُها    بيضُ الغيوم المُثْقلات الهُطّل

ر، وأسعفو في وص  ما كان يخالجو من مشاعر وانفعالات الأسلوب حال الشّاع وقد وافق ىذا
متضاربة، و أضفى على النّّ  بعض السّكون والذدوء. يضاف إلى ذلك معتٌ الإسقاط أي إضفاء 
الشاعر لأحاسيسو على مظاىر الطبيعة وظواىرىا، حتى تظهر وكأنها مرآة لنفسو، وترجمان عن قلبو 

وغِلتُ في الطبيعة الأم بل وكأنها جليس لو يطارحو الشجو والأ
ُ
سى، على عادة الشعراء الرومانسيتُ الد

 والدتقلبتُ في حضنها الدافئ، ىروبا من قسوة الحياة وبرودتها القاتلة.

 .التّقديم والتّأخير:3

ولا تكون الجملة تامّة إلّا إذا  من ركنتُ أساسيتُّ هما : "الدسنَد" و"الدسند إليو"، تتًكّب الجملة العربيّة
استوفت ىذين الركّنتُ، وإذا ما حذف أحدهما ،فإنّ النحّاة يلجلون إلى التّقدير ليستقيم الكلام. وقد 
استخدم القدماء ىذين الدصطلحتُ، أمثال سيبويو وغتَه؛ والدسند ىو الحكم ويكون في الفعل أو 

كم، ويكون فاعلا أو الخبر أو ما يقوم مقامهما، أمّا الدسند إليو فهو المحكوم عليو، أو من يقوم بالح
مبتدأ أو ما يقوم مقامهما، فيشبو الفعل الاسم الدسند من حيث  الوظيفة، لأنّ كلّا منهما يثبت معناه 
لدا يسند إليو.ولا تتغتَّ مواقع الكلم في الجمل إلّا إذا كانت ىناك رغبة في تأكيد قسم من أقسام 

 .(3)الجملة

رات، في باب التّقديم والتّأختَ، وأصبح مقياسا الدواىب والقد وقد تنافست الأساليب وظهرت
ووضعو الوضع الذي يقتضيو الدعتٌ، يقول الةّركشي:  ،حسن التصرّف والتّمكّن في الكلامللفصاحة و 

ىو أحد أساليب البلاغة، فانّهم أتوا بو دلالة على بسكّنهم في الفصاحة وملكتهم في الكلام وانقياده »
                                                           

 .9، ص. نفسو(1)
 .11ص.  ،مصدر سابق  ،مجموعة شعرية ،...حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الرحمان بن سانية،  (2)
 .151ينظر: بوعلام بوعامر، مرجع سابق، ص. (3)
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، ومنهم من عدّه من المجاز، فيقول الةّركشي في «موقع وأعذب مذاقلذم، ولو في القلوب أحسن 
 .(1)«والصّحيح أنوّ ليس منو، فإنّ المجاز نقل ماوضع لو إلى مالم يوضع» ذلك:

فالعدول عن القواعد الدوضوعة  ، توظّ  لغايات بلاغيّة وجماليّةوالتّأختَ لقد أصبحـت ظاىرة التّقديم
نّصوص وجماليّة تشكيلها، وىي كثتَة في ىذه القصيدة، منها ما جاء عفوَ أصبح يعدّ مقياسا لشعريةّ ال
 قول الشّاعر في الدطلع: ياق والتًّكيب والوزن، ومن ذلكالخاطر، ومنها ما استلةمو السّ 

ل  (2)قالت وقد رمَقَتْ بمقلة حائر    والدّمعُ سافَر بالخدود النُّحَّ

الفعليّة والدّمع سافر، فقد قدّم الشّاعر كلمة الدّمع على الفعل الداضي  حيث  وقع التّقديم في الجملة
وسافر الدّمع بالخدود النّحّل، لكن، ولأنّ الشّاعر أراد أن يقدّم الفكرة  :وكان أصل الكلام سافر،

بطريقة أبلغ وبشكل جذّاب شاعري، يستحوذ على اىتمام القارئ، ويرسّخ الدعتٌ، خرج عن الدألوف 
يب الجملة، فلو تركها بتًتيبها الدألوف، لجاءت أقرب للنّثر منها إلى الشّعر، كما أنّها لا تثتَ في ترت

السّامع ولا تلفت انتباىو، وىو ما من شأنو تقوية الحكم وتوكيده، كما أنوّ وظّ  ىذا التّقديم والتّأختَ 
نةياحا موضعيّا؛ فلو جرت لاعتبارات شكليّة، من حيث  العروض لضبط الوزن وإقامتو، وقد كان ىذا ا

اعتبر الشّاعر الدّمع مبتدأ سافر خبره، والغرض من ذلك  كما،  الجملة على الأصل لاختلّ الوزن وفسد
 .حملت معاني السّفر والتًحالقد ىو بزصي  الدّمع للسّفر، و 

 في قول الشّاعر:والتّأختَ ونلمح التّقديم 

 (3)يوم أمسِ الأوّل لم تبق فيها ألف ةٌ ووشيجةٌ     للأنُس تحكي

من الجار والمجرور على الفعل الدضارع، كما قدّم الجار والمجرور على الدفعول بو  فقد قدّم شبو الجملة
ولاعتبارات جماليّة وبلاغيّة، ولتقوية الحكم  ،والأصل أن يقول: بركي يوم أمس الأوّل للأنس، لكن

                                                           

 .168ت(، ص. .، )د1الفصاحة، البلاغة، الدعاني، وكالة الدطبوعات، الكويت، ط.بلاغيّة  أساليب أحمد مطلوب،(1)
 .8مصدر سابق، ص.  ،مجموعة شعرية ،...حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الرحمان بن سانية، (2)
 .الصّفحة نفسهانفسو، (3)
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انةياح موضعي عن القواعد؛ وقد أضفى ىذا  وتقريره وتوكيده وضبط الوزن قام بهذا التّأختَ، وىو
 التصرف على القصيدة طابعا شعريا من خلال دقّة وجودة سبك عناصر تشكيلو الفتٍّ.

 ونلمح الانةياح الدوضعي في قول الشّاعر أيضا:

 (1)أونخلةٌ يهتزّ في عذباتها      شوقُ الحنين إلى النّسيب المُرسَل

، فالأصل أن يقول: أو يهتةّ شوق الحنتُ إلى النّسيب الدرسل في والمجرورل وقدّم الجار عاأخّر الففقد 
عذبات النّخلة، لكن الحس الجمالي فضلا على طبيعة الوزن العروضي جعل الشّاعر ينةاح ويخرج 
الجملة عن القاعدة؛ وىو ما أكسبها قوّة في التّأثتَ على الدتلقّي وتوصيلا للفكرة في قالب شكلي 

 أخّاذ.

 ولو أيضا:وفي ق

 (2)كالطفّل في بيت الغريب تسير..أو  كفقيرة زفُّت إلى "المتوكّل"

فعل الدضارع الوالدضاف والدضاف إليو "كالطفّل" و"في بيت الغريب"، على  فقد تقدّم الجار والمجرور
"تستَ"، فأصل الكلام أن يقول: تستَ كالطفّل في بيت الغريب، فهنا أيضا وقع انةياح موضعي 

بلاغيّة وجماليّة أهمها العناية بالدتقدم الدشبو بو: "كالطفل" الذي ىو صورة توحي بالرقة لأسباب 
 والبراءة، فيحسن لذلك موقعها الدتقدم قصدَ مفاجأة الدتلقي بها.

 ومن أمثلة تقدّم الجار والمجرور أيضا:

 (3)وتوسّلَتْ بالدّمع عيني، ليتَه    بالميْت ترجع دمعة المتوسّل

                                                           

 .8، ص. مصدر سابق ،شعرية مجموعة ،...حبو على أعتاب مملكة الشّعرعبد الرحمان بن سانية، (1)
 .11نفسو، ص. (2)
 .الصّفحة نفسهانفسو، (3)
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الكلام أن يقول: وتوسّلت عيتٍ بالدّمع, وأيضا: ترجع دمعة الدتوسّل بالديت؛ كما أننّا نلاحظ فأصل 
فاكتفى  والرّجوعَ، فالرّجوع ىنا مفعول ب حذف الدفعول بو، فتقدير الكلام، وتوسّلت بالدّمع عيتٍ

ده )أفق التوقع( بدصطلح الدتلقّي ويتًك لو المجال للتوقّعات أويوسع عن الإيحاء، وىو ما يثتَ بالتّلميح و
، ويجعل حضوره أكثر فاعليّة في القصيدة ويتيح لو الدشاركة في إقامة بنية دلالتها *نظرية التلقي
 النهاصية.

من الانةياحات الدوضعيّة الأخرى التي اكتنفت القصيدة، فتحوّلت تراكيبها إلى  وإلى غتَ ذلك        
سمة أسلوبيّة بارزة، ميّةت أسلوب الشّاعر، لأنّ درجة شعريةّ النّصوص، وبراعة الشّاعر وعبقريتّو الخلّاقة 

 وافتنانو في الأسلوب، أصبحت تقاس بددى خروجو عن تلك القواعد الدألوفة.

 :(نزياحالابلاغي )التّركيب ال.4

الشّعري بأنواعو ىو مفارقة التًّكيب للاستعمال الدألوف في اللّغة العاديةّ، وإعطاء  إنّ المجاز        
أي الانةياح، وىو الخروج عن النّمط التّعبتَي الدتواضع  الجمل وظاص  لضويةّ لم تكن تشغلها من قبل،

حتّى تتحوّل ىذه اللّغة إلى لغة فنّية وشعريةّ، وتصبح القصيدة  عليو واللّجوء إلى ما ندر من الصّيغ،
 ، بدا فيها من صور(1)بذلك "...تناميا لتوترّات شعريةّ يُـتًَجَم عنها فنّيا بكلّ عناصر البناء الشّعري..."

 .شعريةّ

ا الدعاني بن سانية، قد كثّ  من استعمال المجاز في قصيدتو، حيث  صوّر لن عبد الرّحمانالشّاعر و      
 في صور راصعة، ومن ذلك:

 

 

                                                           

 وىي من نظريات النّقد الدعاصر تهتمّ بالدتلّقّي وبذعلو أىمّ ركن في العمليّة التّواصليّة.* 
مرجع سابق،  ،دراسة بلاغية وأسلوبية مقارنة بالدرس السيمياصي للعنوان شعرية المطلع في القصيدة العباسيةبوعلام بوعامر، (1)

 .158ص. 
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  (التّشبيهالاستبدالي ) حالانزيا: 

 أداة التّشبيوالدشبّو، الدشبّو بو،  ، وأركانو ىي:(1)"على مُشاركة أمرٍ لآخر في معتٌ التّشبيو ىو الدلالةُ "..
 .(2)ووجو الشّبو

 ونلمح التّشبيو في قول الشّاعر:

 (3)فدعْني من رحيلكَ وانزلِ طالت بنا الأسفار يا متغرّبا    مثلي 

ىو الشّاعر)الدتغرب(، والدشبّو بو ىو القصيدة، أمّا وجو الشّبو فهو التّغرّب، والأداة ىي  فالدشبّو ىنا
وقد أظهرت دلالات مكابدة الشّاعر مع قصيدتو عناء  .الدفصّل "مثلي"، على سبيل التّشبيو التّام

 التغرّب والسّفر، ما جعل القصيدة تفقد الأمل و تستسلم لليأس. 

 وفي قول الشّاعر:

 (4)إذ تختفين فأبتغيك وراءها   بسّامةً كنسيمها المتسلّل

صوّر لنا عن و نبعث ، "، فقد شبّو الشاعر ىنا ابتسامة لزبوبتو بنسيم تلك الةّىور الد"كنسيمها الدتسلّل
 طريق ىذا التّشبيو معاني الحنتُ للذكّريات الجميلة.

 كما لصد التّشبيهات، خاصّة البليغة منها في قول الشّاعر:

 ضحكت له حتّى تحدّر دمعها   بيض الغيوم المثقلات الهطّل

 فتنهّدت مسحورة وتقدّمت     تمشي أمامي مشية المتململ

                                                           

م، 2113، 1لبنان، ط.-، دار الكتب العلميّة، بتَوتالإيضاح في علوم البلاغة المعاني والبيان والبديعالخطيب القةويتٍ، (1)
 .164ص. 
 .64م، ص. 1985)د.ط(، ، لبنان-بتَوت، دار النّهضة العربيّة، في البلاغة العربيّة علم البيانعبد العةية عتيق، ينظر: (2)
 .8عبد الرحمان بن سانية، مصدر سابق، ص. (3)
 .الصّفحة نفسها، نفسو( 4)
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 (1)تسير..أو    كفقيرة زفّت إلى "المتوكّل"كالطفّل في بيت الغريب 

الغيوم الدثقلات الذطّل"، شبّو الدّمع بالغيوم البيضاء الكثيفة الغةيرة الدطر، فحذف الأداة  "بيضفيفـــ
ووجو الشّبو، وصرحّ بباقي أركان التّشبيو، على سبيل التّشبيو البليغ، كما نلمحو أيضا في قولو:"مشية 

 الدتململ"، فقد شبّو مشيتها بالشّخ  الدضطرب الدتقلّب من مكان إلى آخر. 

 التّشبيو أيضا في قولو:و 

 وتراقصت أحلامها وكأنهّا   ماءٌ تراقص في مَصَبِّ الجدول
 (2)في الشّعور الموغل وتشتّتّتْ مثل الضّباب وسافرتْ   كاللّحن يوُغلُ 

فــ"كأنّها ماء تراق "، و"مثل الضّباب"، و"كاللّحن يوغل"، وغتَىا من التّشبيهات التي وظفّها 
مثل: "كأنّها قبر"، "كابن السّبيل"، "كالباصع الدتجوّل"، كلّها ساهمت في تصوير الشّاعر في قصيدتو، 
. فالشّاعر ىنا استخدم الانةياح الاستبدالي  ويرا حسّيا، يقرّب الدعتٌ ويبرزهالدشاعر والخيالات تص

ة حيث  أمكنو ذلك من ربط علاقات بتُ ماىو حسّي ولررّد، لوجود رابط مشتًك، وىو ما يلكّد أهميّّ 
 الاختيار في ىذا النّوع من الانةياح.

 ( ستعارةالاالانزياح الاستبدالي): 

ُشابَـهَةُ، وأصل الاستعارة تشبيو والاستعارة ىي لَرازٌ 
 حذف أحد طرفيو ووجو شبهو وأداتو علاقتُوُ الد

 .(3)والدشبّو يسمّى مستعارا لو، والدشبّو بو يسمّى مستعارا منو

القصيدة زاخرة بالاستعارات، حيث  عبّر الشّاعر من خلالذا عن خلجاتو وبثّ  فيها  وقد جاءت
شحناتو، في شكل حسّي خلّاب، لأنّ التّصوير "...من حيث  النّشاط النّفسي توترّ، والتّوترّ يقتضي 

                                                           

 .11، ص. نفسو(1)
 .11، ص. مصدر سابق، عبد الرحمان بن سانية(2)
 .125-124-123م، ص. 2114، 1، مكتبة أىل الأثر، الكويت، ط.دروس البلاغةينظر: حنفي ناص  وآخرون، (3)
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الات ، وىكذا انسابت انفع(1)مرحليّة ينتقل فيها الشّعور من طور بداية إلى تأزّم فانفراج وتلاشٍ..."
 الشّاعر في القصيدة، حيث  صوّرىا لنا في كلّ مراحلها؛ ومن أمثلة بعض الاستعارات، قول الشّاعر:

 (2) قالت وقد رمقت بمقلة حائر   والدّمع سافر بالخدود النّحّل
بالإنسان الذي يسافر ويتحرّك ويتنقّل، فذكر الدشبّو وحذف الدشبّو بو وأبقى على ىنا بّو الدّمع شف

لوازمو وىو "السّفر"، على سبيل الاستعارة الدكنيّة، فجسّد لنا بذلك معاني الحةن واليأس بعضٍ من 
؛ واختياره لكلمة السّفر في علاقتها بالدّمع، يجعل منهما تلدّيان لبكاء في طابع جمالي قرّب الدعتٌوا

فر غتَ الدستقريّن الدعتٌ الدقصود من حيث  إبداء حةنو الدستمر، وىو ما يدلّ عليو معتٌ الدّمع والسّ 
لأنّ الدّمع ينهال من العتُ كما يسافر الشّخ ، بالانتقال من مكان إلى آخر، والقرينة الدّالةّ عليو 

 ىي الخدود النُّحَّل، وىو وصٌ  بارع لاكتمال معتٌ ذلك الحةن واليأس.
 وفي قولو أيضا:

 (3)قد ألبسوها موضةً خدّاعةً    سَلَبَتْ براءة لونِها المتأّصّل
بّو الأزىار بالإنسان أيضا، حيث  بثّ  فيها الرّوح بخيالو، وكأنّها إنسان يلبس، فذكر الدشبّو وىو ش

وأبقى على بعض من لوازمو وىو اللّباس على سبيل  ،الأزىار وحذف الدشبّو بو وىو الإنسان
ولفظة  "الدتأصّل"، كما أنّ اختياره للفظة عصريةّ "موضة" مقابل لفظة الاستعارة الدكنيّة أيضا

بتُ عصره وما يحتويو من زي ، والعصور  إظهار الفرقكان من أجل ،  "خدّاعة" مقابل لفظة "براءة"
 .القديدة وما برملو من أصالة

 ومن الاستعارة الدكنيّة قولو:

ل  (4)حتّى قصائدنا فقدن أنوثةً   فتّانةً ولبِسْنَ لبِْسَ ترجُّ

                                                           

 .158بوعلام بوعامر، مرجع سابق، ص. ( 1)
 .8عبد الرحمان بن سانية، مصدر سابق، ص. (2)
 .الصّفحة نفسهانفسو، (3)

 .نفسو، الصّفحة نفسها(4)
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الدشبّو وىو القصاصد، وحذف الدشبّو بو وىو النّساء وأبقى على شبّو القصاصد بالنّساء، فذكر  حيث 
 بعض من لوازمو وىي الأنوثة والتًّجّل واللّباس.

 أيضا قولو:

 وتراقصت أحلامها وكأنهّا   ماءٌ تراقص في مَصبِّ الجدول

 (1)وتشتّتتْ مثل الضّباب وسافرتْ    كاللّحن يوُغل في الشّعور الموغل

 وقولو:

 (2)خَلْفَ الطلّول وعاد لي    رجْعُ الصّدى يَ نْعي وفاة مؤمّليوطلبتُها 

شبّو الأحلام والداء في البيت الأوّل بالإنسان، فذكر الدشبّو وىي الأحلام، وحذف الدشبّو بو وأبقى 
على بعض من لوازمو، وىو الرقّ . كذلك في قولو: "وعاد لي رجع الصّدى ينعي وفاة ملمّلي، شبّو 

ان، فذكر الدشبّو وىو"الصّدى"، وحذف الدشبّو بو وأبقى على بعض من لوازمو، وىو الصّدى بالإنس
 النّعي. 

 قولو: ومنهاأمّا الاستعارة التّصريحيّة فقليلة قياسا بالاستعارة الدكنيّة، 

 (3)لا ترشفي عذْبَ المَسَرّة صافيا    يانحلتي وإلى المرار تنقّلي

الدشبّو وصرحّ بالدشبّو بو وىو النّحلة، وقد عكست ىذه الاستعارة فقد شبّو القصيدة بالنّحلة، فحذف 
 التّشبيو. وعمقَ  بلاغةَ 

الواردة في القصيدة، شبّهت القصيدة بالدرأة التي صوّرىا على أنّها لزبوبتو، فجعلها  وكلّ الاستعارات
تتحرّك وتسمع وترى، وبرسّ بشكواه وحةنو وقلقو، فقد جسّد بذلك المحسوس في ىيئة الدلموس 

                                                           

 .11، ص.  عبد الرحمان بن سانية، مصدر سابق(1)
 .الصفحة نفسهانفسو، (2)
 .11، ص. نفسو(3)
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لتقريب الدعتٌ وتوضيحو، وترجمة معاني القصيدة بأسلوب فتٍّ راصع، أظهر من خلالو اضطرابو وتوترّه 
،وتصويره للقصيدة في شكل امرأة وبراوره معها ازل، وحنينو إلى الدّيار القديدةوحسرتو على حال الدن

 يعكس لنا احتفاءه بالقصيدة التّقليديةّ وجودتها، والإعلاء من شأنها.

 ( الكنايةالانزياح التّركيبي): 

الكنايات التي وردت في القصيدة ، ومن (1)"وىي لفظ أريد بو لازم معناه مع جواز إرادة ذلك الدعتٌ"
 قول الشّاعر:

 (2)لا تقنطي من رحلة لم تنقضي   فالصُّبحُ من داجي الحوالك ينجلي

، وما يلكّد حضور الانةياح التًّكيبي ىنا، ىو علاقة "داجي اللّيل الحوالك" يقصد بـ"داجيالشّاعر ف
ىي كناية عن موصوف، وقد أخفت و  اللّيل،الحوالك"مع كلمة الصّبح، لشاّ يلكّد إمكانيّة ذكر كلمة 

دلالات اليأس والقنوط وفقدان الأمل الذي أظهرتو القصيدة بعدما نالت منها  مشقّة السّفر، وأرادت 
الانسحاب، فبثّ  فيها الشّاعر الأمل وطلب منها أن تتحلّى بالصّبر، وأخبرىا بأنّ ىذا اللّيل الطّويل 

ك، وأنّ الصّبح آتٍ لا لزالة، كما نلاحظ أنّ ىذه الكناية كشفت سينجلي، ويختفي معو السّواد الحال
عن معانٍ أخرى، ىي أنّ الشّاعر ىنا وقع في تناصّ مع امرئ القيس، فقد أظهرت ىذه الكناية تأثرّه 

 بو وبشعره.

 كما لصد الكناية أيضا في قولو: 

 (3)وخرائد الشّعر الأصيل بعصرنا     متخلّفات العهد لم تتبدّل

                                                           

 .149مرجع سابق، ص. حنفي ناص  وآخرون، (1)
 .9، مصدر سابق، ص. عبد الرحمان بن سانية(2)
 .نفسو، الصّفحة نفسها(3)
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بـ"خراصد الشّعر"، القصاصد البكر التي أصابها الجمود، وليس فيها من الحياة ما يلىّلها لتكون  صدويق
شعرا، كما أنوّ وصفها بالدتخّلفة، أي أنّ ىذه القصاصد فقدت جودتها وألقها ولم تتطوّر بل بقيت 

 شعر عصره.عن يعبّر عن حسرتو وأسفو وعدم رضاه جامدة، وىو بذلك 

أيضا: "عصر خارطة القريض"، وىي كناية عن عصره، وكي  أنّهم أصبحوا يبنون من  ومن الكنايات
أنقاض تلك القصيدة الأصيلة التّقليديةّ، شعرا رديئا ركيكا ىةيلا، وتعكس دلالات الحتَة والتحسّر 
والقلق.إضافة إلى كنايات أخرى، كـ"الضّلّيل"، وىي كناية عن امرئ القيس؛ وكذا في قولو:"بيض 

وم الدثقلات الذطّل"، وىي كناية عن غةارة الدّموع، أيضا الكناية في قولو: زفّت إلى"الدتوكّل"، وىي  الغي
، وىي كناية عن شّدّة توترّه (يغلي بها طورا ويبرد مرجلي)كناية عن الثرّاء والجاه، ومن الكنايات أيضا:

ليغرز سيفها في )...: في قولوو  ؛ن جسمو يبرد حينا ويغلي حينا آخروانفعالو وقلقو، فقد كا
كلّ ف.وفلاده فتنة العشق الدبرحّ التي حلّت بالشّاعر فأفسدت عقلو ىي كناية عنفمقتلي  ،("مقتلي"

ىذه الكنايات صبّ فيها الشّاعر دفقو، وعكست أحاسيسو من خلال تصويرىا في قالب جمالي 
 وبلاغي استحوذ على انتباه الدتلقّي. 

للكناية دور في تفادي التّكرار الذي قد يقع بو الشّاعر، ودلّت على براعة ىذا الشّاعر في  كما كان
استحضار تلك الدسمّيات والتّجديد والإبداع فيها، وتوظيفها في مكانها الدناسب في القصيدة 
والدلاحظ ىو كثافة ىذه الكنايات والاستعارات وشدة تداخلها حتى خرجت القصيدة في النهاية 

 ورة واحدة مكتملة ومتضامّة الأجةاء.  ص
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 خاتمة 
 مستوياتو  أسلوبيّة التي رأيت فيها ملامح ،ج الذامّةإلى جملة من النّتائ ،ىذا البحث في ت  ل  ص  و  تػ  

 ومن أبرز ىذه النّتائج: ،كسبت البحث مظهرا أسلوبيّا واضحاأ ،لغوية
ها في ىذا درست، والتي فر إلى ديار امرئ القيس"تجلّت الخصائص الأسلوبيّة في قصيدة "س  

أفرد الدستوى الدلالي بمبحث  ولم ،وسيقيّة والصّرفيّة والتّّكيبيّة: الدةالثّلاث ، في مستويات القصيدةثالبح
وكراىة  وقوع  التي تتضمنها بالضرورة، في تلك الدستويات رصدىايدكن  الدّلالة بأفّ قناعةً  ،خاص

والدّلالة  ،لة الدوسيقيّةوسة نجد الدّلاففي تلك الدستويات الددر التكرار في حاؿ تخصيصو بالبحث، 
ومقبوؿ عند  ،بع في كثير من الدراسات الأكاديدية الحديثةوذلك إجراء متّ  .والدّلالة التّّكيبيّة ،الصّرفيّة

 .كثير من الدتخصصين، فضلا عن توفره في الكتب الدكتبية العامة
ة الدوسيقيّة بن سانيرّحماف سمات أسلوب الشّاعر عبد ال ىمّ ففي الجانب الدوسيقي تجلّت أ

حيث  ،في قصيدتو "سفر إلى ديار امرئ القيس" بما في ذلك الدوسيقى الداخليّة والخارجيّة والصّوتيّة
خاصّة  ،حروؼ الجهر بكثافةإلى في قصيدتو الشّاعر توجّو الدوسيقى الدّاخليّة  في جانب تبيّن لي

لأسلوب مناسبا حضورىا في القصيدة كاف حيث  ، التي تتّصف بالقوّة الدتوسّطةو الحروؼ الذّلقيّة 
 للصّدع بتجربتو وانفعالاتومثل ىذه الأصوات  ظّففهو يو ، لسّمعل لافتا، و الحوار الغالب في القصيدة

كما أنوّ لم والتّأثير فيو؛   وإقناعومن أجل الاستحواذ على انتباه السّامع  وبثّ شكواه، ،وخلجاتو
أكثر كما أفّ الشّاعر  رقّة،حتّّ تناسب مقاـ التلطّف والتّودّد وال تواردتفقد  ،يستبعد حروؼ الذمس

إضافة إلى  عنصر إيقاعي وجمالي جعلو يعزؼ في القصيدة أحلى الألحاف.الجناس ك  من استخداـ
كحرؼ )الذمزة(، وحروؼ الددّ التي تردّدت في قصيدتو  ،الوقع نفسواعتماد أصوات أخرى كاف لذا 

حيث استثمرىا الشّاعر في  س من الصّدر،رىا تددّ الصّوت وتخرج النػّف  والتي بدو بشكل لافت، 
جلب لتّّويح عن نفسو؛ كما وظفّها في ا، و داخلولإخراج شحناتو العاطفيّة والنّفسيّة من  قصيدتو

مشكّلا ذا أزمنة وأعطت لحنا  ،وتناسقت فامتدّت بذلك موسيقى الأصوات انتباه الدتلقّي والتّأثير فيو،
 .متنوعة موسيقية
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قد بنى الشّاعر ف ،وزفال الدتمثل في  ىاعناصر أىمّ  رزفقد ب ،الخارجيةقى يمن حيث الدوس اأمّ 
قد تدرّد الشّاعر في الكثير من الأحياف على و  ،التاّـ على البحر الكاملعبد الرّحماف بن سانية قصيدتو 

لاسيما  ،فأكثر  فيها الزحاؼ ،(: )م ت فاعلنلذذا البحر النمطية أو )الصحيحة( التّفعيلة الأساسيّة
لن( الذي ت فاع  فينزاح بها عن شكلها النمطي المحفوظ إلى الشكل: )م   وىو تسكين ثانيهاالإضمار 

تناص موسيقي  وىو؛ لن( الشكل الدستخدـ في بحر الرجزيدكن الانزياح بو ىو أيضا إلى )مستف ع
الدتنقلة و  ،القلقة الدضطربة ونفسيّتو رالشاع حالةبذلك عكس في  عروضي يستحضر بحر الرجز الغائب

مظاىرهما في القصيدة فلا يخفى  توارد)حاؿ الحضارة والبداوة( اللتين تبين الأحواؿ الدختلفة خصوصا
ىو أحد أىم الأشكاؿ البدائية الأولى في مسيرة  -كما يذىب إلى ذلك بعض الدارسين   -أف الرجز 

 امو عند شعراء البادية.تطور بحور الشعر العربي، ولذلك شاع استخد

على  واقع زياح عروضينلأنوّ ا ،ا موسيقيا مستكرىانشاز  ذلك الزحاؼ بّبسلم ي ،ومع ذلك
دفقو وما يخالج نفسو من حنين  وقد صبّ الشّاعر عن طريق أوزاف ىذا البحر .الخفيفب السب

 . وحسرة وقلق

فهي المحدّد  ،ذه القصيدةكما برزت القافية أيضا كأىم عنصر من عناصر التّشكيل الفنّّ لذ
من قسم الدتدار ؾ )متحركاف لررّدة  ،وقد جاءت موحّدة ،واستقرارهو تالإيقاع ثبا الرئيسي الذي أعطى
امرئ القيس ببن سانية الشّاعر  وىو ما أثبت عمق تأثرّ ،حرؼ اللّاـ وبرويّ  ،بين ساكنّ القافية(

قافية استعماؿ بمن خلاؿ سيره على خطاه  ،(تدسّكو بعمود الشّعر)القصيدة التّقليديةّو  وشعره،
  الطويل وبحر ىذه القصيدة الكامل معلقتو ذاتها وإف خالفو في البحر، فبحر معلقة امرئ القيس ىو

فكلّ ىذه  يتشابهاف في الشهرة وكثرة استخداـ القدماء لذما، اوإف كان ؛كما سبقت الإشارة إليو
 .شعريةّ البناء الدوسيقي لذذه القصيدة اجتمعت لتبرز السّمات الأسلوبيّة السّابقة،

وقد حملت  ،الحضور الكثيف للأسماء ،صّرفيّة التي طبعت أسلوب الشّاعرومن السّمات ال
 فحضورىا لأفعاؿ،ا أمّا دلالات الثبّات والسّكوف والجمود الذي وصف بو الشّاعر القصيدة الحديثة.
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والجدؿ النّابع من  والقلقعكست معاني الحركة والحيويةّ وقد  ،ىي الأخرى بدا واضحا في القصيدة
 أسلوب  الحوار الغالب عليها.

حيث  ؛وتحبّب خطاب الدؤنّث، بما يحملو من تلطّف وتظرّؼ وليونةالقصيدة بجماليّة تدتاز و      
 يس واحدٌ الق ئ ذلك الشّعراء الدتقدّمين، وامر الشّاعر فيوقد اتبّع  فيها، لاحظت ىيمنة صيغة التّأنيث

 .منهم

 الدكانيّة منهاالنّسويةّ و خاصّة  في القصيدة، -بأنواعها –ـ علاللأ اقوي   احضورً كما أفّ ىناؾ 
 استعماؿ أسلوب التّّخيم.إضافة إلى  .من شحنة شعرية ومسحة جمالية أخاذة احتوتووما 

لعبارات من حيث اقتبس العديد من الألفاظ وا ،الشّاعر مع امرئ القيس تناص   ثرة  ككذلك  
 يعكس إعجابو الشّديد بو وبأشعاره. وىو ما معلّقتو،

يدؿّ على  وىو ما اقتبس بعض الألفاظ والعبارات منو، فقدأيضا مع القرآف الكريم، اصّو تنو 
 وتأثرّه بو.، الكريم القرآفوقربو من ، الدّينيّة وأصولو على قيمو ىذا الشّاعر لزافظة

 وىو ما يكشف تعلّقو الشّديد بالداضي. الدوغلة في القدـ، استخدامو لبعض الألفاظإلى جانب 
 ضره.اعبّرت عن حتوظيفو لألفاظ أخرى عصريةّ، وبالدقابل 

لألفاظ  استخدامو كثافةالخياؿ، و الغوص في تجلياتها من و  واضحة،وتظهر النّزعة الرّومانسيّة 
الدستقاة من  لفاظالأاستخداـ كذا و  ،مشاعره وانفعالاتو على عناصرىاحاسيسو و سقاط أوإ بيعةالطّ 

:  الرّومانسيّةلشّاعر يتأرجح بين الكلاسيكيّة و وقد استنتجنا من ذلك، أفّ ا .الدعجم العاطفي
 . كلاسيكية الدبنى ورومانسية الدشاعر والصور

سم الفاعل بكثرة في القصيدة، حيث منحت النّصّ صفة توارد صيغة اتكرار و ونسجل ال
، وتأرجحا وىو ما أضفى على النّصّ رونقا وجمالا سم الدفعوؿ،ضافة إلى صيغة اإ الفاعليّة والاستمرار،

 .بين إرادة الفعل والشعور بالحتمية والانفعالية القاىرة أماـ حوادث الأياـ
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ضافة إ ستمراريةّ.لاحيث حملت معاني الكثرة والاحظت أيضا تواترا واضحا لصيغ الدبالغة، كما 
والتي كاف لذا دلالات الحركة والانتقاؿ من  ،استعماؿ حروؼ الجرّ أيضاو  ،إلى الإكثار من التّضعيف

 .مكاف إلى آخر

 والتّجدّد لحركة والحيويةّالجمل الفعليّة في القصيدة، وقد كانت لذا دلالات ا تراكمكما نلمس 
 ، وقد عبّر والجدؿ القائم في القصيدة ،نّصّ ، حيث جاءت ملائمة لأسلوب الحوار الغالب على الأيضا

التّأثير ساهمت في و  ،ولفت انتباىو ،طرؼ الآخرإقناع الو أدّت وظيفة  بها الشّاعر عن أحاسيسو،
 ستقرار الأحداث وثباتها.في تحقيق معاني ا دور سميّة في القصيدةكما كاف للجمل الا.فيو

دنا وج إذ نفسيّة الشّاعر الدضطربة، عك سفقد  ذ الأسلوب الإنشائي على القصيدة،استحو اأمّا 
 واضحة. وحركيّة النّصّ حيويةّ في شاعت؛ وقد أقد أفرغ فيها شحنات عواطفو أنوّ

في  كلمؼ الشّاعر في الكثير من الأحياف عن الصّورة النّمطيّة الدألوفة في ترتيب الوقد انحر 
لتحقيق غايات كذا و  ،تّّكيب والسّياؽيقتضيو الوزف وال وذلك حسب ما حذؼ،فقدّـ وأخّر و  الجمل،

أكسب قصيدتو طابعا شعرياّ بامتياز، فكشف لنا ىذا عن إبداعو وبراعتو في  وىو ما ،غيّة وجماليّةبلا
 .وتفرّد أسلوبو فصاحتو وبلاغتو، ، كما أظهرالفنّ لدعمار القصيدة التّشكيل

عن طريق  ،بداع أنماط متنوّعة من الدّلالاتإ وبراعتو في قدرة الشّاعريضاؼ إلى ذلك كلو 
التي  نزياحاتالابواسطة الصّور  كتفاء بالتّلميح دوف التّصريح،عن معانيها الدباشرة، والا  اؼ بهانحر الا

 ستعارة والكناية.الافي التّشبيو و تدثلّت  وقد ،تركيبىي أفّ الصورة  تناولتها في الدستوى التّّكيبي باعتبار

الشّاعر في الضّغط  نجاحلاحظت  ،في العمليّة الإبداعيّة ساسالأ العنصر   يشكلقارئ الولأفّ 
 أويل والتّحليل.قابلة للتّ  دلالات مفتوحةً المن خلاؿ ترؾ  وإشراكو في تجربتو ،توعلى حساسي
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عة أبحاث في اللّغة والأدب الجزائري،جاممنشورات لسبر  ،أبحاث في اللّغة والأدب الجزائري

 .ـ 2113، ،9.،عبسكرة، الجزائر

لرلة النقد  مجلّة فصول، «علم الأسلوب»علم اللّغة والنقد الأدبي عبده الراجحي،  .63
 .ـ 1981، جانفي 2، ع.1مصر، مج.-الأدبي، الذيئة الدصريةّ العامّة للكتاب، القاىرة

الذيئة الدصريةّ  ،1مج.لرلّة النّقد الأدبي،   ، الأسلوبيّة الحديثة، مجلة فصوللزمود عيّاد .64
  .ـ 1981 ،، جانفي2.ع،مصر-القاىرة العامّة للكتاب،
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 مدونة البحث
 

 

 المؤلّف في سطور
م، ببلديةّ متليلي الشعانبة ولاية >><6فيفري ;6عبد الرّحمان بن الشّيخ بن لزمّد بن سانية، ولد في 

، درس في الكتّاب وحفظ القرآن الكريم، كما كان يزاول دراستو في الددرسة، تحصّل على غارداية
م بحصولو =<<6م، وواصل تعليمو بالجامعة إلى أن تخرجّ منها سنة 9<<6شهادة البكالوريا سنة 

ة على شهادة اللّيسانس في العلوم الإقتصاديةّ، ثّم حصل بعدىا على الداجستتَ في العلوم الإقتصاديّ 
م، وبدأ في العام نفسو عملو بمعهد العلوم الإقتصاديةّ والتّسيتَ وعلوم التّجارة، كأستاذ >700سنة 

مساعد قسم "أ"، كما اشتغل بمديريةّ الأشغال العموميّة لولاية غرداية كمتصرّف إداري مكلّف بتسيتَ 
معة غارداية حيث يشغل الدوارد البشريةّ، واشتغل أيضا كأستاذ مساعد"ب" بجامعة ورقلة، ثم في جا

حتى اليوم منصب نائب الددير للتّنمية والاستشراف والتّوجيو في الجامعة. وقد ناقش رسالة الدكّتوراه؛  
كما شارك في عدّة ملتقيات وطنيّة ودوليّة، قدّم فيها مداخلات عدّة، نشر بعضها بمجلّة الواحات 

الشّعرية"حبو على أعتاب مملكة الشّعر"، عام .وقد ألّف لرموعتو (1)التي تصدر عن جامعة غرداية
م وىي لرموعة جاء غالب قصائدىا من الشّعر العمودي، بتُ ما ىو من النمط القديم ) 7067

الكلاسيكيّ( الصّرف وما ىو من  )الرّومانسيّ( الجامح، كما تنوّعت أغراضها بتنوعّ الدواقف 
وأخرى عامة متحررة من قيد الدناسبات. والدناسبات من قصائد ومقطعات مرتبطة بظروف خاصة، 

والشّاعر عبد الرّحمان بن سانية، ينتصر للشّعر القديم)الكلاسيكي( و القصيدة التّقليديةّ )عمود 
  . الشّعر(، وىو من الدروّجتُ لذذا النّوع من القصائد

 

 

 

 

                                                           

لعبد الرّحمان بن سانية، مذكّرة مقذّمة العنوان في ديوان "حبو على أعتاب مملكة الشّعر"  سيميائيّةينظر? فتيتح عائشة، (1)
 .9;م، ص. 7069لاستكمال متطلّبات الداستً، قسم اللّغة والأدب العربي، كليّة الآداب واللّغات، جامعة غرداية، 



 مدونة البحث
 

 

 سفر إلى ديار امرئ القيس...

 

  لِ ــــــــــدود النُح  ـــــــر بالخــــــــوالدمع ساف  رٍ ـــــــــــــائــــــــــقالت و قد رَمَقَتْ بمقلة ح  .6

 زلِِ ــــــــــــــمثلي فدعْتٍ من رحيلكَ و انْ   ا ـــــــار يا متغربّـــــــــــــــــــت بنا الاسفـــــــــطال  .7

 لــــــــك خيمةُ رُح  ـــــــــــــــيهديك أو تؤوي  لا ـــــــــــرى متًحّ ـــــــــــرْ لعلك ان تـــــــــــــانظُ   .8

مْحِلِ   فْتَ دارك و اصطحبت مواجعا  ـــّخل  .9
ُ
 يا تعْسَ حظّك في الزمان الد

 لــــــــــــــــــــلازال بَـعْدَ عن الدُّنا لم يرح  رى امرؤ القيس الذي ناشدْتوَُ ـــــــــــــأت  .:

 دتي فتجمّـــــليــــــــــــكُتِب النّوى أقصي  جتي ــــــــــــفأجبتها و الدمعُ يَـنْحتُ مه  .;

 ق فيها بعضُ وصْفِ الدنزلــــــــــــــــــلم يب  دْ تشتاقنا ــــــــــــــــــــــــازلُ لم تَـعُ ـــــــــــــتلك الدن  .>

 لالأوّ  وم أمسِ ـــــــــي يـــــــــــــللأنس تحك  ةٌ ووشيجةٌ ـــــــــــــــــــــــــق فيها ألفـــــــــــــــلم تب  .=

 دلسْ مُ ـس و لبتٌ في الأصيل الــــــــــقي  ا ــــــــــــــلة يعتادىـــــــــــــــــا رمـــــــــــــــــ تبق فيهلم  .<

 لسَ رْ مُ ـالحنتُ إلى النسيب ال شوقُ   ز في عذباتهاـــــــــــــــــــيهت لةٌ ـــــــــــــــــــــــــــأو نخ  .60

 ـــاح الدقــبل؟ـــــــــــــــــــــها عند الصبـ ـَوجمال  ؟ن زىورناــــورنا ، ىل تذكريــــــــــــــــــــــوزى  .66

 لــــــسلّ ـــها الدتـــــــــــــــــــــــــــــامةً كنـــسيمــبس ـَـّ  ـــــاــــــــــــــن فأبتغيك وراءىــــــــــــــــــــــــإذ تختفي  .67

 ل ا الدتـــــأصّ ــــــــــــــــــــــــــــهتْ براءةَ لونِ بَ لَ سَ   داعةً ــــــــــد ألبسوىا موضةً خــــــــــــــــــــــــــق  .68

 ذاك البـــلبلِ  ـــاءِ ـــــــــــلَ غنـــــــــــــــــــألقى جميـ  عُدْ في صوتها تى البلابل لم أَ ــــــــــــــــــح  .69

 ل ــــــــــــــــــبـْــسَ تــــرجُّ ـــسْنَ لِ انةً و لبِ ــــــــــــــفتّ   ائدنا فقدن أنوثةً ــــــــــــــتى قصـــــــــــــــــــــــــــح  .:6

 ل  دّ ــــــــد لم تتبــــــــــــــــــات العهـــــــــــــــمتخلف  رناــــــالشعر الأصيل بعص رائدُ ــــــــــــــوخ  .;6

 د راق ليــــــــــــــــــــا بأمس ديارنا قـــــــــــــــمم  زنيــــــات يهـــيء بـــــــــــــــــأقصيدتي لا ش  .>6



 مدونة البحث
 

 

 زلـــــــــــــأى شعرٍ  ملكُ  أنقاض ملككِ    عصر خارطة القريض يشاد من في  .=6

 لــــــــالم يهوي بنا للأسفــــــــــن عــــــــــــــــــع  با ـرّ ــــــتغــــ ـــــلذّ ــــــــــــــــلانا نستـــــــــــــــــــــــــــــــكـــإنا    .<6

 ول تحمّليــــى ىنالك أو يطـــــــــــــــــــــــأبق  تٍ  ــــــــــــــــــــــحسبت ان اعتزمْتِ يّ راك أــــــــــأت  .70

 يـــــــــــــــــــــلال لذا الفؤاد تعجّ ــــــــــــــــــوق إلا  سفرة    رْ رّ قَ لم ت ـُ كِ ات روحُ ــــــــــــــــــــــــىيه  .76

 ولــــــــــــــــــــــأط يْلٍ لَ نا لِ مُ سْلِ يُ  لُ ـــــــــــــليـــــــوال  ةً نّ ـــــــــــــقُبُ في الفيافي جرْ ن ـَ ظلُّ ــــــــــــــــسن  .77

 من داجي الحوالك ينجلي بحُ فالصُّ   ـــيــــــي من رحلة لم تنقضـــــــــــــلا تقنط  .78

 سموأل نُ ــــــــــــــاك حصْ ــالفضاء ىن قِ فُ أُ   لاح في دْ واستبشري قَ  ،ىا فانظري  .79

 وْمَلو حَ  ولخُ فضي إلى طلل الد  تُ    الكٍ ــــــــــأي مس :ىا..سارعي نسألْوُ   .:7

 "لـــــــــــــــــــــــــــيْن بمـــاء "دار جلجـــرَ تطهّ مُ   ـــدركو و نأتي "جلجـــلا"ــــــــــــــــــــإنا سن  .;7

 ــلي    ــــــــــــــارجعي لا ترح ،مهلا أفاطم  انهاــــــــــــــــــــــعيد زمــة" نُ ــــــــــــوربوع "فاطم  .>7

 ليتأمّ  ،عذراءَ من قلب "الضليل"  ـــهاـــــــــــــــــــــــــــــك التـــي أنجبتتُ ذي بنيّ ــــــــــىـــ  .=7

 ـفل  ــــــرَ قرنـــــــــــزَىْ  الِ  ـــّــــــــــــالقت كِ بّ من حُ   لتْ في قلبـــو ـــــــــــوشُك   أنتِ  رتِ ــــــــساف  .<7

 ليوّ ــــــــــــــــــتج نّ ـــــــــــــــالزىور و بينهرش ــــف  دي وتوسّ  –قصيدتي–تيهي ىناك   .80

 ـــل ــس الدتختّ ــــــط النسيم الدائــــــــــــــــــــخي  البحثَ في ي كي أستطيبَ وتستًّ   .86

 لِ لُّ دَ وتَ  ــادةٍ ــــــــــــــحْكَ سعــضِ  سلْتِ أرْ   قابــــضا   كِ كفّ   تى إذا فاجــــأتُ ـــــــــــــح  .87

 ــلــــــــــــــــط ــّثْقلات الذُ مُ ـيوم الـــــالغ يضُ بِ   ــــــاـــــــــــر دمعُهتْ لو حتى تحدّ كَ ضَحِ   .88

 ـــــلـــــــــــة الدتملمـــــــــــشْيي أمامي مِ ـتدش  مــــتْ ـــورةً و تقدّ ـــــــــــــــــــدَتْ مسحـفتنهّ   .89

 ــل ـّــــــــــــــــى "الدتوكــــــتْ إلـــــفّ تَة زُ ـــــــــكفق  تَ..أو ــكالطفل في بيت الغريب تس  .:8

 ــلــــــــــــرْسَـمُ  ات شَعْرٍ ــــــــــفتتوه في رقص  ها    ـــــــــــون يلفُّ ــــــــــــــــــــالجنــ طُ ـــــــــــورأيتها خي  .;8
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 دولــــــــــــــــــالج ب  صَ تراقص في مَ  ماءٌ   هاـــــــــــــــــها و كأن  ـــــــــــــــوتراقصت أحلامــ  .>8

 ل في الشعور الدوغلـــــــــوغكاللحن يُ   تتْ مثل الضباب و سافرتْ وتشتّ   .=8

 ـــــلـــــــودةً لم تكْمُ ـــــــــــــــــــــها أنشــــوأضعتُ   وىا و تناثرتْ ـــــــــــــرت في جـــــــــــــــوتبخّ   .<8

 يــــــــــــلدى ينعي وفاة مؤمّ ـــــــالص رجْعُ   اد ليــــــــــها خلْفَ الطلول و عوطلبتُ   .90

 ـــلِ ــــــــــــــــــــر و الدستقبـــــ ــــْمقبٌر لداضي العُ   ــاارج لحظتي و كأنهّ ــــــــــخ تُ ـــــــــــــــــفوقف  .96

 ـــــلةُ الدتوسّ ـــــــــــع دمعـــــــــــــــــــبالديْت ترج  ـــــو ـــــــــــليتَ  عيتٍ،ع ـــــــــــــــــــتْ بالدملَ وتوسّ   .97

 لالجميــــل الأوّ  الف العهدِ ـــــــــــــمنْ س  م بيننـــا ر ما تصرّ ـــــــــــــــتُ أذكــــــــــوجلس  .98

 يـــــها في مَقتـلــغْرز سيفُ ـــــــــــــأى ليُ ــــــــــــتن  ــهُاــــــــــــــــها و تركتــخطبتُ  تُ ـــــــــئان جِ أيّ   .99

 "ظلـــــــنل من حــــأقصيدتي رحماك ى  ?م قلتُ إذْ أشتاقُ طعْمَ عذابهاـــــــــــك  .:9

 لبدّ ــــــــــــالدـــت كِ ــوّ ـــــــــجــلِ  ـــنّ  ــِـــــــــــــحأبــدًا أَ   ي ـــــنــدا إنّ ـــــــــــــلا وحيــــــــــــــــــــــلا تثبتي فص  .;9

 الدتجلجـــل عــدكِ ر اء بـــــــــــــــــعند الدس  باح و غادريـــــــــــوري ربيعًا في الصزُ   .>9

 ـــلــــــــــــث الربيعُ بها و لم يتًحّ ــــــــــــــمك  ـرٌ ـــــــــــــرَ العنيدَ مشاعــــــــــــلا تنُبتُ الشع  .=9

 ان في زمن الشتاء ليصطليـــــــــــرجف  دانيـًـــــا  ناركِ دي لِ ــــــــــــــــــلا تتًكي جس  .<9

 ـــللــــــــوبو الدتبــــــــــــــــــــرْدَ القفـــار بثـــــــــــــــــــب  عْ طاويــاـــــــــــــو يقطــــــكابن السبيل دعي  .0:

 لح  ..ت السارحات النازلات الرُّ   ..مشاعري الدتضاربا خوضي حدود  .6:

 لائع الدتجـــــوّ ـــــــــــــــــــحي كالبـــــــــــــــــــــوترنّ   شوارعي دي في القلب كل  ــــــــــــوتَـقَصّ   .7:

 ـاح فبسمـلــــــــوتقول قد طلع الصبـ  دري.. ــــــــدُني إذا لم تقـــــــــــــعْمُري مُ لا ت ـَ  .8:

 عْدلــــــــــيي ت ـَــــــــــرافَو كـــــــــــــــئي أعوّ ــــــــــــفتب  مٍ ـــــــــــــــــــب جناتٌ و نارُ جهنّ ـــــــــــفي القل  .9:

 ـليــــــــــــــــــرار تنقّ ـــــــــــــــــلتي وإلى الدــــــيا نح  سَرة صافيامَ ـي عذْبَ الــــــــــــــــــلا ترشف  .::



 مدونة البحث
 

 

 ذُليشْقًا فاخْ بْتُ عِ فمتى وفَـيْتُ و ذُ   ــــاـــــــــــــقوفّ ــــــــــــرام مُ ـــــــــــــــــــــــــلا تتًكيتٍ في الغ  .;:

 تبخــــليـــانا بو أن ــــــــــاق أحيـــــــــــــأشتـــ  بالذوى ودَكِ ــــاق جــــــــــــــا أشتـــــــــــــــإني كم  .>:

 ــلتيــــــــــــــرابَ بمقـــــــــــــــــــــى التـــيةً تحُْ أبديّ   فْرةً تٍ سَ ــــــــــيدتي ما كنتُ أعــــــــــــــــــــــأقص  .=:

 ل ــُ ـّـــــــــيفي طيوفَ تخََ ـــــــــــــــــليؤوب يا لذــــ  خافقــــا لْ بقلبكِ ـــــــــــــلا ولم أرحـــــــــــــــــــــك  .<:

 ل " يذبل "ـــــــــفي لراى كِ ـفي ربع أمّ   اىناــــــــــــــــــــــوتي ىـــــــــــــــــإلا أن تدـ رْتِ ـــــــــــ ــــَآث  .0;

رُدُ مِ ــــــــــــــي بها طـــــــــــيغل  عتُ بعد ولا تزال لظى الأسىــــــــــــجر و   .6;  رجلي ورا و يبـْ

 فصرخت ? لا، لا ، يا ربوع تدهلي  ــــوالمُ فجأةـــــــــــــــــدَتْ تلك العد  ــــــــــــــــــوتب  .7;

 لــول قد طلع الصبــاح فبسمــــــــــــوتق  ي بَسْمَلَتْ ـــي عند رأســـــــــــــــــــــــــوإذا بأم  .8;

        

 7008أيار  76الأربعاء  -رستم فندق ابن-تيارت                                 

 ((7008ألقيت في الصالون الوطتٍ الأوّل للشّعراء الشّباب بتيارت )ماي )                          

 


