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 : المقدمـــة 

 
مع مطلع العصر الحديث حدثت تغنًات كبنًة في الثقافة العربية عامة، حيث اكتسحت الرواية 

الدشهد الثقافي وأغنتو، بانفتاحها على لستلف أشكال التعبنً الحداثية، أو من خلال العوالم الدتخيلة 
التي تستدعيها لتقدم إجابات عن العديد من أسئلة الراىن سياسيا واجتماعيا، مشكّلة بذلك حضورا 
أقوى لشا كانت عليو من قبل، وىذا الحضور أدى إلى إقبال الجمهور عليها والاىتمام بها قراءةً ونقداً، 

لم يقف الأمر عند ىذا الحد بل اتجهت الرواية الحديثة لضو تحطيم قيودىا الكلاسيكية وبناء نموذج 
أكثر تحررا على يد ثلة من الشباب، على الصعيد العربي عامة والدغاربي والجزائري خاصة، وبخاصة 

مســعودة أبـــو بكر، فـضيـلـة الفـاروق، أحلام مستغانمي، وياسمينة صالح، : الجانب النسوي منهن
... وغنًىن 

لم تكن إبداعات ىؤلاء الشباب من الجنسنٌ بعيدا عن التحولات التي عرفتها الرواية العربية في 
الآونة الأخنًة على الصعيد العالدي، فقد خطت الخطوات ذاتها لزاولة تجريب لستلف أشكال المحكي 

تحولات التّعالي الأجناسي في : "، فجاء بحثنا بعنوان"التعالي الأجناسي"الحداثي، ومنو موضوع 
. بحر الصّمت، وطن من زجاج، لخضر: رواياتها. الخطاب الروائي عند ياسمينة صالح

".  نموذجا
فراجع إلى تلك القيمة الفنية التي عُرفت بها في " ياسمينة صالح"أما عن دواعي اختيار الكاتبة 

، ولداِ 2001سنة " مالك حداد"كتاباتها الروائية الدبكرة، وما نالتو من تثمنٌ عن أعمالذا، أهمها جائزة 
تبديو بناىا الروائية من تداخل ظاىر ومعلن بنٌ فنون عدة، ولداِ لاقتو أعمالذا أيضا من اىتمام 

 بعنوان 2009سنة " بجاية"من جامعة " ليندة مسالي"ودراسات نقدية سابقة منها دراسة للأستاذة 
النص "، ودراسة بعنوان "إشكالية الدتخيل السردي في الرواية النسوية الجزائرية ياسمينة صالح أنموذجا"

خضر عواد " للكاتب العراقي 2015سنة " الروائي في ورشة العمل السردي رواية لخضر أنموذجا
بقلم " سيميائية بنية الدناص في رواية وطن من زجاج للروائية ياسمينة صالح"، ودراسة بعنوان "الخزعي
  .... 2012سنة " ىدى عماري"الناقدة 

  إن قضية التداخل الأجناسي على صعيد فن الرواية لاقت اىتماما لدى الكثنً من الدارسنٌ، 
ولكن قلّ الاىتمام بها في مسار كاتب واحد بعينو، وىذا ما أراد البحث الوقوف عنده بتتبع مسار 

فالبحث يهدف إلى تتبع مسار ذلك التحول في البناء التحول فيو في تجربة كاتب واحد، وعليو 
، وذلك من خلال مدونة الروائي لمّا ينفتح على عدة أجناس أخرى ويتفاعل معها في بنية واحدة

 أ



 : المقدمـــة 

وطن "، (2001)" بحر الصمت: "الروائية التي اخترناىا حسب تسلسل صدورىا الزمني" ياسمينة صالح"
، لزاولنٌ الإجابة عن الإشكالية الرئيسية التي كانت الدنطلق (2010" )لخضر"، (2006)" من زجاج

على الأجناس " ياسمينة صالح"ما هي حدود انفتاح الجنس الروائي عند : "الرئيس في تحديد بحثنا
والتي تتضمن بعض الإشكالات والأسئلة الفرعية التي لصملها فيما " والفنون الأدبية وغير الأدبية ؟؟

:  يلي
ما الجنس الأدبي الأكثر حضورا وتفاعلا في بنياتها الروائية الثلاث؟   . أ

  إلى أي مدى استثمرت الكاتبة تقنيات الدتعاليات النصية لتمرير دلالات لضو الدتلقي؟ . ب
:  وللإجابة على ىذه التساؤلات، جاءت الخطة مقسمة إلى مبحثنٌ رئيسنٌ

 والغرض منو دراسة : (مقاربة نظرية)" التعالي النصي والأجناسي:" بعنوانالمبحث الأول
جذور ىذه الظاىرة الأدبية وأىم العناصر المحركة لذا، وأشكال تفاعلها، ودورىا في زحزحة الجنس 

الأدبي، مستعرضنٌ التداخل الأجناسي في الأدب الدعاصر، وما موقعو من جماليات النص وجماليات 
التلقي وفاعليتو؟    

  التعالي الأجناسي في روايات ياسمينة صالح: "ىو مبحث تطبيقي بعنوانالمبحث الثاني"، 
 متعرضنٌ من خلالو للمدونة التي اخترناىا، متخذين منها متّكأ ندرس من خلالو ظاىرة التــّـعالي

النّصي والأجناسي، لنتتبّع تحولات استخدام ىذه التقنية الحداثية في أعمالذا، للكشف عن مدى 
 . تواجدىا وتداخلها ضمن الإطار العام لأعمالذا الروائية

إن الدناىج القديمة لا تفي بالغرض في مثل ىذه الدراسات الحديثة، ذلك أنها نظرت للنصوص 
الأدبية نظرة تاريخية أو اجتماعية تارة، ونظرة نفسية سيكولوجية أو انطباعية تأثريو تارة أخرى، بينما 
ظل النص الأدبي في موضع ما بعيدا عن أنظار نقاد ىذه الدناىج، لنجد في الدناىج الداخلية الجديدة 

للنقد ضالتنا، إذ تنصبّ على دراسة النص ذاتو في نظامو الدستقل وأسلوبو الخاص ونسيجو الدتميز 
 نظرا لاشتغالو على المنهج السيميائيوقيمو الجمالية، بعيدا عن كل التأثنًات الخارجية، فاخترنا 

مستوى الدلالة، الأمر الذي يساعدنا في الكشف عن لستلف البنى الأجناسية الدتداخلة ببنية الرواية 
الأصلية، مقدما لنا لرموعة من الآليات العملية الدفيدة في عملية التحليل والدراسة، إلا أننا لم نعتمد 

 الذي تمكننا آلياتو من تفكيك البنية بالمنهج البنيويالدنهج السيميائي وحده، بل استعنا أيضا 
 . النصية الروائية، لنستطيع تتبع خيوط تلك الأجناس الدتمازجة والدتداخلة ببنية الرواية

 

ب 



 : المقدمـــة 

وبعد ضبط الخطة وتعينٌ الدنهج عمدنا إلى لرموعة من الدصادر والدراجع، تأتي في مقدمتها 
تداخل الأنواع الأدبية، "نصوص روايات الددونة كمصدر أساس ورئيس، أما الدراجع فكان أهمها 

مؤتمر النقد الدولي، لمجموعة من المؤلفين الباحثين، جامعة اليرموك، صدر في مجلدين سنة 
شعرية التلقي بنٌ سلطة النص وحرية : ولرموعة من الدراسات والتحليلات النقدية أهمها، "2008

، تداخل الأنواع الأدبية النشأة والتطور للدكتور دخيل (جامعة البويرة)القارئ للأستاذة سمنًة قروي 
للدكتور عميش عبد القادر، ولرموعة من المجلّات " لخضر"الطائي، شعرية الواقع السردي في رواية 

...  والدوريات الدختلفة
قلة الدصادر والدراجع التي تطرقت لذذا الدوضوع بالذات، : ومن الصعوبات التي واجهت مسنًتنا

خاصة الجوانب التطبيقية، فكانت قليلة في حدود ما وصلنا إليو عبر مسنًتنا البحثية على الأقل، وما 
.  حصلنا عليو من دراسات فقد مسّ جوانب لستلفة تقترب أو تبتعد عن الدوضوع لزل الدراسة

خوضو  في الحقيقة كنا نعلم صعوبة ىذا الدسلك منذ البدء، ونعلم قلة الدصادر فيو، إلا أننا قررنا
لشغفنا الكبنً بالرواية أولا كجنس أدبي أثبت أجوده على الساحة الأدبية الجزائرية على الخصوص، 

. ولدا يكتسيو موضوع التعالي الأجناسي من أهمية بالغة ثانيا، مستعيننٌ بالله أولا وأخنًا
وما عملنا ىذا إلا لزاولة تحتمل الصواب كما تحتمل الخطأ، آملنٌ في الأخنً من الدولى عز 
وجل التوفيق والسداد، وأن يجعل ىذا العمل والجهد خالصا لوجهو الكريم، والله الدوفق إلى حسن 

 .السبيل

ج 
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 التجريب الروائي في الأدب الجزائري المعاصر   :التمهيـــد . 
تعد الرواية أخصب الفنون السردية تعانقاً وتذاوباً في تناغم وإيقاع مع الأنواع الأدبية الأخرى لدا 

تتوفر عليو من آليات البناء، والتنوع التًكيبي إلى جانب تعدد التمظهرات السردية، التي ينهض بها 
مرحلة التأسيس حين ظهرت الرواية العربية ، لشا أىلها لتتجاوز (1)الخطاب الروائي من داخل النص

كجنس جديد على الساحة الأدبية، ومرحلة التأصيل حين حاول النقاد والروائيون العرب إثبات 
 شرعية ىذا الجنس، والبرىنة على قدرتو العجيبة على احتواء آلام الإنسان العربي والتعبير عن آمالو،

تحولات كبرى مست لتنتقل إلى مرحلة ثالثة شهدت ، (2)"ديوان العرب المحدثين "واصفين الرواية بأنها
تديزت بالإفراط في تجاوز كل ما ىو مألوف، وىي الدرحلة التي سماىا الناقد شكلها ومضمونها، و

 (3).بمرحلة التجريب" سعيد يقطين"
وعلى غرار نظيراتها العربية، حاولت الرواية الجزائرية خوض غمار التجريب الروائي الذي لم تجد 

 نابذاً لأن التجريب أوسع طموحا، إذ ينفتح على الأجناس المجاورة " خيرا منو للتجديد من نفسها،
، ولكنو في انفتاحو ذاك يؤسس الدرجعيات الخاصة والجديدة للرواية "الاستقلال النوعي"بذلك وىم  

عبر الانتقال بها من سؤال الجنس إلى سؤال النص، ومن سؤال الذوية إلى سؤال الاختلاف، ومن 
  (4)".مأزق الكينونة إلى أفق الصيرورة

، السابقة لذا الدرحلة العام واتنافى في ىدفوت التجريب الروائي لا وعلى ىذا الأساس فإن مرحلة
فإذا كان التأصيل في جوىره يهدف إلى إثبات شرعية الجنس الروائي من داخل أسئلتو الخصوصية، 

 فهو ،(5)فإن التجريب يهدف إلى الانفتاح على كل الأجناس التعبيرية والنصوص والدرجعيات الدمكنة
الشكل والدضمون معاً،  تجاوز للمألوف وخرق للسائد، وانزياح عن الشائع، وبحث دائم عن الجديد في

 .ولعل ىذا ما تحتاجو الرواية الجزائرية لتطوير نفسها، حتى تُواكب تطورات الرواية العربية والغربية

                                                 

مؤتدر النقد الدولي الثاني عشر بقسم اللغة العربية وآدابها ـ جامعة )تداخل الأنواع الأدبية : نبيل حداد، لزمود درابسة ينظر (1
، 01:ط، 01:  مج، جدارا للكتاب العالدي، عمان، الأردن، عالم الكتب الحديثة، أربد، الأردن،(م2008 تدوز 23/ـ22اليرموك ـ ، 

 .173: صم، 2009
  .05: م، ص1997، شتاء 03:، ع16: ، مج، مصر فصولالنقد الأدبيلرلة مفتتح، : جابر عصفور(  2
، 01:استًاتيجيات التجريب في الرواية الدغربية الدعاصرة، شركة النشر والتوزيع الددارس، الدار البيضاء، ط: لزمد أمنصور ينظر (3

 .74:  صم،2006

. 78:صالدرجع نفسو، (  4
 . ينظر الدرجع نفسو، ص ن (5



5 
 

 الديزة الأساسية إلىولدا كانت الرواية جنسا مرنا قابلا للتطوير والتجديد فقد نبّو الروائيون الجدد 
دبية، ألا وىي إمكانو توفير أفق اختيار حر، ومرونة الأنواع الأالتي يَـفُوق بها النّوع الروائي غيره من 

فائقة البدائل والتغيرات، وتشكل ىذه الديزة عنصر الثبات الوحيد في الرواية الذي أنقذىا من غوائل 
الزوال، وبدل أن يغدو الحديث عن اندثارىا بفعل الأزمات التي اصطدمت بها الكتابة الروائية، صار 

، فما من الدمكن الحديث عن ضرورة تجاوز الشكل الروائي الواقعي الدنهك عن طريق مساءلتو الواعية
 مسايرة التغيرات التي يتعرض لذا  لمحاولة البحث عن طرائق جديدة متنوعةيطبع جنس الرواية اليوم ىو

  (1 ).الواقع باستمرار
ولأن الشكل التقليدي للرواية لم يعد يناسب تطورات المجتمع وتغيرات الواقع، فقد تفاقم 

  وغيرىم،  ،أحلام مستغانمي الطاىر وطار، ، واسيني الأعرج من أمثالإحساس الكُتّاب الجزائريين
، في بضرورة البحث عن أشكال ومضامين جديدة تتماشى ومعطيات الراىن، وتتلاءم وتطلعات الآتي

الخطاب الروائي أصبح يشكل خصوصيتو من خلال قدرتو على لراورة  "إطار التجريب الروائي لأن
الخطابات الأخرى واستيعابها، وتوظيف إمكاناتها وفق نمط من العلاقة يضبط واقع الخطاب الروائي 

 (2)".ويحدد خصوصيتو
الكتابات السردية الجزائرية عامة، وعند ىؤلاء الروائيين خاصة في "لدى فقد اعتمدت لستلف

صياغتها على تداخل الأجناس الأدبية من أجل الوصول إلى حالة جديدة من الكتابة السردية، التي 
بإمكانها إعطاء أفضية تتعانق مع الدخيال العربي، وتتكئ على الشعر والدوسيقى والتاريخ والرحلة، لأن 

  (3)."ىذه الأشكال كفيلة باستمرار الأجناس الأدبية وجمالياتها
فالقارئ لأعمال واسيني الأعرج الروائية الكثيرة يلمس ذلك الخط التصاعدي في التجريب 

 الشّعبي وحتى الإنساني، ىو في ، الصوفي، الإسلامي، العربي:الروائي عندما يستلهم التًاث بكل أنواعو
ذلك يشتغل على اللغة التي لم تعد لديو لررد وسيلة للتواصل، بل ىي أىم ملمح من ملامح الكتابة 

الحداثية، ليقدم لقرائو نمطا فريدا ونموذجا لسالفا لدا عهدوه سلفا في الرواية العربية، وىو إذ يستثمر 
التًاث ويستلهمو، إنما يفعل ذلك من خلال نظرة تجاوزية لتقاليد المحكي وقداسة الدوروث، ليعبر عن 

                                                 

         م، 2001، 01:العوالم الديتاقصية في الرواية العربية، دار الفارابي ودار أزمنة، بيروت، عمان، ط: أحمد خريسينظر (  1
 .66، 65: ص
 دار الثقافة، الدار البيضاء، الدغرب، ـ ،ـــــ حول التجريب في الخطاب الروائي الجديد بالدغرب ـــالقراءة والتجربة ـ: سعيد يقطين(  2
. 295:ص ،م1985 ،01: ط
 .398:  ص، م س،تداخل الأنواع الأدبية: نبيل حداد، لزمود درابسة (3
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 روايتو في التجريب قمّة واسيني بلغ وقد ،راىن متلاشي القيم، متصنع الأصالة، متزعزع الأسس والدبادئ
 مقاطع فيها مقدماً  التاريخي، بالدكون الروائي الدكون مزج ولزاولتو التاريخ على اشتغالو خلال من"الأمير"

 آنذاك، فرنسا رئيس مع القادر عبد الأمير معاىدة لزتوى فيها يستعرض الفرنسية، باللغة كثيرة
 الدألوف، لتكسيرىا واسعا جدلا بذلك مثيرةً  ،(1)ديبوش مونسينيور وبين بينو تتم كانت التي والدراسلات

  .العربي الروائي الطرح في الدعروف السائد وتجاوزىا
 فانتازية بطريقة الدأزوم الواقع "للحنين وآخر للبوح جسر" اروايتو في "ونيسي زىور" تعافً كما

 النص ىذا فإن ذلك، إلى إضافة والإيحائية، الرمزية من بكثير تناقضاتو ةً مصور الأسطورة من قريبا تجعلو
 التي الأماكن من العديد عند وقوفها في تجلى الذي الرحلة وأدب والخاطرة، الشعبية بالأمثال يحفل

 بالألراد الحافل التاريخ تعانق حيث قسنطينة مدينة خاصة الشباب أيام يومياتها من بعضا شهدت
 الجسر فكان نكساتو، وتجاوز التجديد يحاول قاس راىن مع أنيق سردي إيقاع في لشتزجا والانكسارات

 بغية "الوعي تيار" تقنية وظفت كما الداثل، الدديني والفضاء الروائي، الفضاء علامات من بارزة علامة
 الذي النفسي الزمن صلابة تكسير وكذا السارد، الراوي ذاكرة على الدنهال السردي الدفق في التحكم

 ،الروائي للميثاق والتجاوز الخرق درجة من صعّد الذي الأمر ،(2)الذكريات استًجاع في أفقيا خطا يتبع
 الكلاسيكي النمط كسر خلال من التجريب تدارس وىي الدعاصرة الجزائرية للرواية لافت تطور في

.  والقيود الضوابط تلك عن بعيدا أرحب فضاء إلى الجزائرية بالرواية والانطلاق
 إلى الذادف كاتبها مسعى يجسد سرديا نموذجا وطاّر للطاىر "والقصر الحوات" رواية تدثل بينما

 الأسطورة، لشكل توظيفو إلى إضافة الشعبي، الديني والأدب الشعبي السردي التًاث عناصر استثمار
 الروائي التجريب ضوء في الدختلفة أبعاده وتبين الرمزي الجانب لتقدم ،السابقة نصوصو عن تتميز جعلها
 للنص واستًجاعو توتجرب في نوعية إضافة "والقصر الحوات" رواية لتمثل لبلورتو، الكاتب سعى الذي
 الجزائرية للرواية نوعية إضافة أيضا وتدثل ،(3)التجريب مسار بذلك سالكة حداثية أفق وفق التًاثي

 مع وتفاعلها ومرونتها التجريب مرحلة إلى وضوابطها وقيودىا التأصيل مرحلة من بنقلها وذلك الدعاصرة،
. الأخرى الأدبية الأجناس بقية

                                                 

 .396، 395:  صالدرجع السابق، ينظر (1
 . 175، 174: ، ص نفسوالدرجعينظر  (2
للطاىر وطار " الحوات والقصر "،(البنية السردية في الرواية التجريببية)التجريب والنص الروائي : فهيمة زيادي شيبان ينظر (3

.  م2010 ،06:  العددنموذجا، لرلة الدخبر، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، الجزائر،
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 أنها ذلك التجنيس، ضد الكتابة لرال في ىامة خطوة" "مستغانمي أحلام" كتابات شكّلت كما
 التي السابقة تالطروحا عن تختلف السردية، الكتابة في جديدا منحىً  تنحو روايات تقديم حاولت
 ىذا أسير يظل أن ينبغي الدبدع أن من انطلاقا الأنواع بين الجناسية الحدود خرق عدم على تعتمد كانت
 يفسر ما ىذا وربما نوع، من أكثر بين كتاباتو في يزاوج أن يدكنو لا بل يخالفو، ولا يفارقو لا الأدبي النوع
 على اعتمادىا ناحية من جديد ثوب في "جسد ذاكرة" الأدبي العمل ىذا قدمت حينما الكاتبة لصاح

 وتجاوب أحاسيسو، السردية كتاباتها لامست إذ الدتلقي، في أثرا ترك ما وىو الأدبية، الأنواع من لرموعة
 ذاكرة" في الروائي السرد أن يعني ما وىذا الدشتًك، الاىتمام ذات القضايا تعاطي في النقدية رؤيتو مع

 تداخل أو الرواية، بأسلبة متعلقا الأمر كان سواء جديدة سردية تقنيات الروائية فيو سلكت قد "الجسد
  (1)."السردية إلى منها الشعرية إلى أقرب لغتها جاءت إذ السردي، النوع ىذا داخل الأنواع

 إنّ  إذ الدعاصرة، الجزائرية الرواية في التجريب مظاىر من مظهر أىم "مستغانمي أحلام" تجربة لتمثل
 ،1993 "الجسد ذاكرة" الشهيرة ثلاثيتها والشعر الرواية بين الحدود ىدمت التي الأدبية أعمالذا أىم

    .(2)النثر لا الشعر يشبو ما إلى الروائية كتاباتها لتتحول ،2003 "سرير عابر"و ،1998 "الحواس فوضى"
إنّ التجريب في الرواية الجزائرية يقوم على أشكال متنوعة تصنع بهجة أصناف سردية متعددة، 

، وىناك توجو أثري تاريخي، وآخر ذىني فلسفي، كما لصد (فنتازي)بعضها واقعي، وبعضها الآخر 
توجها شعبيا، ليفتح الباب واسعا أمام التداخل في مستويات اللغة الناتج عن التداخل الأجناسي فيما 

 يجد القارئ نفسو حائرا أمام  خاصة الشعر كما رأينا ىذا في تجربة أحلام مستغانمي، حيثبينها،
          .مدى مصداقية الديثاق الروائي الذي وضعو الكاتب على غلاف نصو

ومن أنماط التجريب في الرواية الدعاصرة التداخل بين الأجناس، أو ما اصطلحنا عليو في بحثنا 
 .التّعالي الأجناسي، الذي ىو لزور موضوع ىذا البحث من خلال عينة من الأدب الجزائري الدعاصر

 

                                                 

 .394: صتداخل الأنواع الأدبية، م س، : نبيل حداد، لزمود درابسة (1
 .904: ينظر الدرجع نفسو، ص (2
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I. حركة الحداثة ودورها في إضعاف الحدود الفاصلة بين الأجناس الأدبية: 
 حضارية لم تنبثق من عدم، وإنما كانت وضرورةكحتمية تاريخية  لقد وُلدت اتضداثة في الغرب

الذي ظل " الصراع الدائري"في  تعا إرىاصات مهّدت تعذا الانبثاق، وتتمثل ىذه الإرىاصات أساسا
تػتدما بتُ القديم والمحدث، بالإضافة إلى أن حركتي الفكر والفن، ظلتا تتحفزان تؿو التحرر من القيم 

 ،)1(العتيقة، والاجتهاد في ابتكار قيم جديدة تنهض على ىذه القيم العتيقة، لكن دون أن تكُونها
، وكانت مرحلة مليئة بالصراعات والتجاذبات، ليبدأ أورباوفق شروط ارتبطت بمرحلة ىامة من تطور 

عصر النهضة والقطيعة مع اتظاضي، بتصور جديد للحياة ووعي بمتغتَاتها ومستجدّاتها، مكّن تعا القفز 
على الثوابت القديدة والأنماط التقليدية، فهي ليست حافظة وثائق تعيد تػك التجربة اتظاضية أو 

 فكأن اتضداثة إجراء يجتهد ،تفسّرىا، بقدر ما ىي انكفاء على قول الشيء في تداثلو باختًاق اتظعهود
في أن يختًق حدود الأحكام اتصاىزة، اتظصنفة، ويصرف عنايتو إلى رؤى اتظعرفة، وإرادة القوة الفاعلة 

  (2).في خلق اتظبادرة
إنّها تيار جارف يطال كل ميادين اتضياة في حركة نموىا اتظتواصلة، فهي روح أكثر تؽا ىي 

 في حركة تطور وتقدم ، واتضاجةوالضرورةشكل، وىي حالة أكثر تؽا ىي صيغة، متّسقة مع العصر 
مستمر بإيقاع سريع جعلها تشة العصر الطاغية، فاتظعرفة الإنسانية تتقدم وتتضاعف بسرعة ىائلة، 

 اتضداثة، يرى علي أتزد سعيد تظوجةوىذا ما سيجعل من  ىذه المجالات، ومنها الفن والأدب عُرضة 
 أن تريع مستويات اتضداثة المحسوبة على ميادين اتضياة تدخل في شراكة مبدئية "بأدونيس"اتظلقب 
ل حول اتظمكن واحتجاج ؤفي حقيقة أساسية ىي أن اتضداثة رؤيا جديدة، ىي جوىر رؤيا تسا"بينها 

على السائد، فلحظة اتضداثة ىي تضظة التوتر، أي التناقض والتصادم بتُ البُتٌ السائدة في المجتمع وما 
  (3)".يرية من البُتٌ التي تستجيب تعا وتتلاءم معهايتتطلبو حركتو العميقة التغ

وفق تصوّر مغاير وأسلوب تؼتلف "وىي بهذا اتظعتٌ سعيّ دائم لإحداث التغيتَ النابع واتصذري 
يواكب الانبثاق اتظفاجئ، والتنوع للأشكال، والأفضية والأزمنة، والتعابتَ، وتساير التحول الذي لا 

                                                           

، 01: ، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق،  ط(دراسة)جدل اتضداثة في نقد الشعر العربي : ينظر ختَة تزر العتُ(  1
. 18: ، صم1996

. 17: ينظر اتظرجع نفسو، ص ( 2
. 321: ، صم1980، 01: فاتحة لنهاية القرن، دار العودة، بتَوت، لبنان، ط: أدونيس(  3
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، متأثرا بذلك ببودلتَ مؤسس تيار اتضداثة من الناحية الفنية (1)"يستثتٍ واقعا، أو حساسية، أو نظاما
الأدبية، والذي نادى بالغموض في الأحاسيس واتظشاعر، والفكر والأخلاق، كما قام اتظذىب الرمزي 
الذي أراده على تغيتَ وظيفة اللغة الوضعية بإيجاد علاقات لغوية جديدة تشتَ إلى مواضع لم تعهدىا 

  (2).من قبل
 ىي الاختلاف والائتلاف، الاختلاف من أجل القدرة على  أن اتضداثةأيضاً " أدونيس"ويؤكد 

التكيف، وفقا للتغتَات اتضضارية، ووفقا للتقدم، فهي تغاير على حد تعبتَه أي اتطروج من النمطية 
والرغبة الدائمة في خلق اتظغاير، والائتلاف من أجل التأصل واتظقاومة واتطصوصية، في صراع دائم 

   (3).يأخذ في المجتمع طابعا حادا أو ىادئا في حركة إلى الأمام لا تنتهي
 تصل حد التعقيد في ، ملتويةا وطرقأساليبا تنتهج  التي تحكم تلك المجتمعاتوبما أن السلطة

مقاومتها للنزوع الفردي الفاعل، فاتظبدع أيضا يحاربها بنفس تشات مقاومتها، أي عن طريق تعقيد 
الشكل، وتجدر الإشارة إلى أن حداثة الإبداع العربي عمت أجناسا أدبية كان في صدارتها الشعر، 

إضافة إلى الرواية التي قامت في طبعتها اتضداثية على تحققات وتدثلات متباينة تػاولةً القفز على 
.  (4)الثوابت واتظواثيق الأجناسية فتقتًب لغتها السردية من لغة الشعر حيث اكتظت بالإيحاءات

ن ىذه التعددية ليست سوى نتيجة لعجز البُتٌ القديدة وحل مشكلات تفتح الوعي أ"ذلك 
الذي ظهرت مؤشراتو جليا مع بداية عصر التنوير، والذي أبدى رغبتو في تؼالفة العهود السابقة 

خضع أ اتظيتافيزيقية اتضديثة، والذي أوانطلاقا من القطيعة اتظعرفية التي دعا إليها التفكتَ الفلسفي، 
 (5)".القيم اتظعرفية تظعطيات العقل، والبرىان، والتجريب

لقد رام الروائيون العرب في توجههم اتضداثي الارتقاء بدرجة الأداء الفتٍ في النص الروائي، 
فأعطوا الاىتمام تصوانب اتططاب على جوانب اتظضمون، حيث مالوا إلى تجريب كل الأساليب التي 
تدفع بهم إلى آفاق رحبة خارجة عن قيود ومواصفات اتططاب الروائي الكلاسيكي، وبذلك اتخذت 

تحريرا للذات، وتفجتَا للطاقة الشعرية الكامنة في أكثر اتظشاىد تعاسة وبؤسا، يدكن  الكتابة الروائية
                                                           

. 74: جدل اتضداثة في نقد الشعر العربي، م س، ص: ختَة تزر العتُ ( 1
. 121: م، ص1979الاتجاىات اتصديدة في الشعر العربي اتظعاصر، دار مطبع تػمدي، د ط، :  ينظر عبد اتضميد جيدة( 2
.  327، 326: فاتحة لنهاية القرن، م س، ص: أدونيسينظر  ( 3
 .20 :جدل اتضداثة في نقد الشعر العربي، م س، ص: ختَة تزر العتُ  ينظر( 4
. 25: ، صاتظرجع نفسو ( 5
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عدّىا إتؾازا على طريق تأسيس النص اتظفتوح، الذي يفجر طاقة الشعر ويطوعها تطدمة اتضدث 
  .(1)القصصي، ويستخدم لغة اتضلم، ويعتمد الزمن النفسي، ويعُتٌ بالبحث عن الرموز والدلالات

 العرب على ثراء العوالم الكتّابانفتح "وكان أيضا من تجليات ىذه اتظوجة اتصديدة أن 
الداخلية، فصاروا يستفيدون من إتؾازات القصة النفسية، ويستخدمون تيار الوعي، وأسلوب 

واتظواريث الثقافية الشعبية، في تعزيز  التداعيات، وتداخل الأزمنة، والاستعانة بالرمز والأسطورة
، أو يعلنون  في التغيتَتهمرغبعن ، دون أن يتنازلوا وىم يقومون بتطوير أدواتهم، نصوصهم الأدبية

 (2)".تصاتضهم مع الواقع
I. حركية العناصر النصية: 

ميداناً معرفياً  ":لم تعد معرفة النص تغرد أداة للمعرفة، بل أصبح النص كما قال علي حرب
 من ىنا .مستقلًا، أي تغالاً لإنتاج معرفة تجعلنا نعيد النظر فيما كنا نعرفو عن النص واتظعرفة في آن

فهو يستأثر الآن باىتمام الباحثتُ، وينشغل بو أىل الفكر على اختلاف ميادين عملهم وتغالات 
إريش  لينتُج عن ذلك الاختلاف تحديد مفهوم النص وعناصره ومكوناتو، يذكر ،(3)"اختصاصهم

 ذات دلالة وظيفة، كما يعلن ، بأنو قطعة ما: في تعريفو للنّص"Erich Hartmann" ىارتدان
 رفضو لفكرة تقييد النص بطول معتُ، فيمكن أن يتًكب من ترلة "Van Dyck" فان دايك

  (4).واحدة أو حتى من كلمة واحدة
 قدّم ،"من العمل إلى النص" بعنوان 1971في بحث كتبو سنة " تبار"ليتبلور مفهوم النص عند 

:  طبيعة النص تّطصها صلاح فضل في النقاط التاليةحول مركزة رؤيةفيو 
في مقابل العمل الأدبي اتظتمثل في شيء تػدد نقتًح مقولة النص، التي لا تتمتع إلا بوجود  .1

إلى إنتاج، وىنا لا يصبح النص تغرباً، كشيء يدكن تدييزه  ومنهجي فحسب، وتشتَ إلى نشاط
 .خارجياً، وإنما كإنتاج متقاطع يختًق عملاً أو عدة أعمال أدبية

 ..النص قوة متحولة، تتجاوز تريع الأجناس  .2

                                                           

 .114:  صم،1990مارس  ،376: عالدخول إلى بهو اتظرايا، تغلة العربي، الكويت، : ينظر أتزد إبراىيم الفقيو(  1
. 112:  صاتظرجع نفسو،(  2
 .08، 07: م، ص2005، 04: ط، اتظغرب، الدار البيضاءنقد النص، اتظركز الثقافي العربي، : علي حرب(  3
. 10/12: م، ص2003، 01:التعلق النصي، دار اتعدى للنشر والتوزيع، اتصزائر، ط: ينظر عمر عبد الواحد (4
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 .يدارس النص التأجيل الدائم واختلاف الدلالة، إنو لا نهائي، لا يحيل إلى فكرة معصومة .3
إن النص وىو يتكون من نقول متضمنة، وإشارات وأصداء للغات أخرى، وثقافات  .4

 .زاءىاإعديدة تكتمل فيو خارطة التعدد الدلالي، وىو لا يجيب عن اتضقيقة، وإنما يتبدد 
إن وضع اتظؤلف يتمثل في تغرد الاحتكاك بالنص، فهو لا يحيل إلى مبدأ النص، ولا إلى  .5

 .نهايتو، تؽا يدسح مفهوم الانتماء
 لا تغرد استهلاك، ىذه اتظشاركة لا تتضمن ،كةارالنص مفتوح ينتجو القارئ في عملية مش .6

قطيعة بتُ البنية والقراءة، وإنما تعتٍ اندماجها في عملية دلالية واحدة، فممارسة القراءة إسهام في 
 .التأليف
  (1).يتصل النص بنوع من اللذة .7

في عرضو تظفهوم النص ندرك أن النص " تبار"من خلال كل ىذه العناصر التي حددىا 
 تجمع بتُ عناصرىا علاقات وروابط (structurée )باعتباره حدثا اتصاليا ووحدة لغوية مهيكلة

معينة، وىذا ما يجعل من النص كلاً متًابطاً منسجماً يتميز بجملة من القواعد، يطلق عليها مصطلح 
 ، متمثلة في ظاىرتي الاتساق(2) التي تديّز النص وتحقق وحدتو الشاملة،(la textualité )"النصية"
(la cohésion)والانسجام ( la cohérence) وما تحددانو من عناصر تُخرج لغة النص من ،

دائرة اتطمود واتصمود إلى دائرة اتضركة والتفاعل، بحيث لا يتوقف القارئ عن اتضركة واستيعاب دلالات 
ومضامتُ جديدة وإفراز أشكال من الأبنية غتَ المحدودة، كل ىذا راجع إلى حركية تلك العناصر 

من أىم الوسائل التي تحقق للنص التحامو وتداسكو، وذلك بالوصل الإحالة وىي : "النصية اتظتمثلة في
بتُ أواصر مقطع ما، أو الوصل بتُ تؼتلف مقاطع النص، والإحالة نوعان، إحالة مقامية باعتبار أن 

اللغة تحيل دائما على أشياء وموجودات خارج النص، وإحالة نصية وىي التي تحيل فيها بعض 
  (3)".الوحدات اللغوية على وحدات أخرى سابقة عنها أو لاحقة تعا في النص

وىي أدوات الربط التي تصل وصلا مباشرا بتُ ترلتتُ أو مقطعتُ في النص، ويطلق "والوصل 
، ذلك لدورىا في تحديد أنواع التعالق بتُ اتصمل، "الأدوات اتظنطقية"اللغويون على ىذه الأدوات 

                                                           

. 214، 213: م، ص1992بلاغة اتططاب وعلم النص، عالم اتظعرفة، الكويت، أغسطس : ينظر صلاح فضل ( 1
م، 2008، 01:م النص وتغالات تطبيقو، منشورات الاختلاف، اتصزائر،  طلمدخل إلى ع: بيحيصتػمد الأخضر ال ينظر ( 2
.   80: ص
  .89، 88: اتظرجع نفسو، ص ( 3
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والضمائر وىي أفضل الأدوات التي يستعملها ، (1)".ولإسهامها كذلك في بناء النص بناء منطقيا
 والاستبدال وىو استبدال لفظ  والتكرار وىو تكرار لفظ أو مرادف لو في اتصملة،اتظتكلمون للإحالة،

ىذه   القارئ،أو اتظستمع ابلفظ آخر لو اتظدلول نفسو، واتضذف وىو علاقة قبلية تتًك آثارا يستًشد بو
  (2).تساقعناصر الا

 ،التأويل وىو رصد العلاقات اتططية بتُ أجزاء النص: أما عناصر الانسجام فهي عنصران
 يعتٍ الانزلاق من اتظستوى التحليلي إلى مستوى آخر يتعلق بظروف إنتاج اتططاب، الذيوالسياق 

 واتضالة النفسية للمرسل أو اتظتلقي، كلها عوامل تػددة إنتاجو،فاتظرسل واتظتلقي وزمن اتططاب ومكان 
  .للسياق

 سبعة اً معايتَ، Beaugrande "بوجراند" وDressler "درسلر"وضع " النصية"ولتحقيق 
: بها يتحقق النص وىي" النصية"للروابط 
 .يعتٌ بربط مكونات النص السطحي: الربط النحوي .1
 .وىي الوظائف التي تتشكل من خلاتعا وظائف النص: التماسك الدلالي .2
 .ىدف النص: القصدية .3
 . اتظتلقي وقبولو بتًابط النصبموقفوتتعلق : اتظقبولية .4
 . أي توقع اتظعلومات الواردة فيو أو عدم توقعها وتتعلق بتحديد جدة النص،:الإخبارية .5
 .وتتعلق بمناسبة النص للموقف: اتظوقفية .6
 .أي تبعية النص لنصوص أخرى، أو تداخلو معها: التناص .7
 لا يعنيان تحقق ىذه اتظعايتَ السبعة في النص، وإنما يتحقق "بوجراند" و"درسلر"إلا أنّ  

  (3).الاكتمال النصيُّ بوجودىا، وأحيانا تتشكل نصوص بأقل قدر منها
 يشكل نظاما  النصنأ يعتٍ  الذيبنيويالنطلق الم" تذة سبل كثتَة للتعامل مع النص منها  

ونسقا قائما بذاتو، وىذا النظام بإمكانو أن يُحدث دينامية خاصة تُدكنو من إقامة علاقات بتُ 
 وفق آلية تجعل من النظام اللغوي وتنويعات الأسلوب المحضن ،الأنساق، تنضوي في سياقها الدلالة

                                                           

 .94: اتظرجع السابق، ص ( 1
. 88/95: ، ص ينظر اتظرجع نفسو( 2
، 01:، ط مصرلوتؾمان،الشركة اتظصرية العاتظية للنشر علم لغة النص ـ اتظفاىيم والاتجاىات ـ ، :  ينظر سعيد حسن البحتَي( 3

. 146 ،145 :م، ص1997
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دينامية تجعل كل عناصره ومكوناتو من نظام كما يتمتع ب ،(1)"الأساسي لكل قراءة للنص الأدبي
. وعلاقات بتُ عناصره متسمة باتضركة والتماسك، لأنها تشكل بنية في آخر اتظطاف

وعليو وجب أن ينُظر إلى النص على أنو متعدد، فهو متعدد بما يحضر فيو من نصوص أخرى 
:  على سبيل التناص، وىو متعدد بتضخم دوالو، وىو متعدد بما يبرز فيو من تداخل أجناس تغاورة

 أو فنون ،.. .مقاطع حوارية مسرحية، وصف، أساطتَ، لغة شعرية، موروث شعبي، فولكلور، تناص،
النص منسوج تداما من عدد من الاقتباسات ف" ،أخرى قولية أو بصرية، توجد بينها علاقات دينامية

 سابقة أو معاصرة، تتجاوز النص (وأي لغة ليست كذلك) لغات ثقافية: ومن اتظراجع ومن الأصداء
، فالنص من منطلق التعدد بمثابة علامة تبحث عن العديد (2)"من جانب إلى آخر في تجسيمة واسعة

  (3)".بحركة متسلسلة للتفكيك والتداخل والتنوع"من التأويلات 
وخلاصة ذلك كلو أن النص لا يستطيع الاستقرار، وإن حركتو التكوينية ىي التجاوز، ولا يقف 

النص كذلك عند الأدب الرفيع، ولا يدكن أن يكون متضمنا في تسلسلية ولا حتى في تغرد تقسيم 
 عندما فاتظبدع ، (4)للأجناس، بل إن قوتو على العكس من ذلك، تكمن في تهديم التصنيفات القديدة

يدُخل عناصر خارج طبيعة البنية الروائية في بنيتها، تتفاعل تلك العناصر اتصديدة وتشكل نصا جديدا 
     .يطرح إشكالية تجنيسو من جديد

II. أشكال التفاعل النصي: 
إن علاقة النص بالتًاث وبغتَه من النصوص لا تكون دائما مساتظة وقائمة على حفظ مقوماتو، 

 بانفتاح الدّال تؤمن الذي جاء كنتيجة حتمية لكل النظريات التي  ىي علاقة قائمة على التفاعلبل
 اللغوية وإن حددت الآخر باتظضاد فقط، وانتهاءً بنظرية "سوستَ" من نظرية اعلى آخره، بدءً 

 التي فتحت الدال على عدد لا نهائي من التعالقات، الأمر الذي "بارت" و"دريدا" و"كريستفا"
يقودنا إلى استنتاج بأن النص ىو التفاعل النصي، حيث يصبح النص اتصديد مفتوحا متعدد اتظعاني لا 

تحده بداية ولا نهاية، فهو انتقال وتغاز، وىو نسيج من الاقتباسات والإحالات، والأصداء اتظنحدرة 

                                                           

. 44: م، ص2011، 01: طدار الكتاب اتضديث، القاىرة،في مناىج تحليل اتططاب السردي، : عمر عيلان ( 1
. 16: م، ص1998، 01: دراسات في النص والتناصية، مركز الإنماء اتضضاري، حلب، سورية، ط:تػمد ختَ البقاعي ( 2
. 14: ، صاتظرجع نفسو ( 3
.  13: ، صنفسواتظرجع  ينظر ( 4
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من مصادر ثقافية متعددة قديدة ومعاصرة تشربّها النص بطريقة ما، فاتحا تغالو لتعالقات مستقبلية 
  (1).تحقق لو ارتحالو الدائم الذي يحده من التأويل الواحد، وينطلق بو تؿو قراءات لا نهائية

 ىو دائما نفس اتصنس (الصنف الأدبي)  اتصنس الأدبيعلى أن" باختتُميخائيل "ويؤكد 
 جديد وقديم في الوقت نفسو، فهو يولد مرة ثانية ويتجدد في كل مرحلة من مراحل التطور ،وآخر

ن اتصنس الأدبي يحيا في اتضاضر، ولكنو يتذكر ماضيو حيث يرى أ ،الأدبي، وفي كل عمل فردي
 التطور الأدبي، وتعذا يبدو مهيئا لضمان وحدة ستَورةوأصلو، فهو يدثل الذاكرة الفنية من خلال 

  (2).واستمرارية ىذا التطور
، Intertextuality وتقدم مفهوم جديد للتفاعل النصي  "جوليا كريستيفا"لتأتي الباحثة 

، فقامت بتبديل الكثتَ من Dialogism "اتضوارية"  ميخائيل باختتُبديلا مقتًحا عن مصطلح
 وتنهي بذلك نصف قرن اتظفهومات، وعبر نظرتها إلى النص تسعى إلى فكّ قيده من سجن البنيوية،

دتغو في التاريخ وفي المجتمع، فالنص خاضع منذ البداية وت عاشو النقاد داخل النص وفي سجن اللغة،
لتوجو مزدوج تؿو النسق الدال الذي ينتج ضمنو اللسان ولغة مرحلة وتغتمع تػددين وتؿو الستَورة 

، بل ىو بنية (النص الظاىر)الاجتماعية التي يساىم فيها كخطاب، فهو ليس بنية سطحية فقط 
، ىذه البنية متداخلة تصنعها أو تنتجها نصوص المجتمع (النص اتظولد أو التكويتٍ)عميقة أيضا 

والتاريخ وىي ناتجة عن تحولات طرأت على مقطوعات أخذت عن نصوص أخرى، وىذا ما تصل 
 لوصف التبادل الذي يتم داخل النص، فالتناص ىو التفاعل النصي داخل "كريستيفا"إلى استنتاجو 

  .(3)النص الواحد وىو الدليل على الكيفية التي يقوم بها النص بقراءة التاريخ والاندماج فيو
أعم وأشمل من Transtextualité  أوضح أن اتظتعاليات النصية "جتَار جينيت"إلا أن 

 أجناسية ا، وأدرج تحت مفهومو العام ىذا أشكالا وأنواع" كريستيفا "مصطلح التناص الذي نادت بو
:" تؼتلفة والتي يدكن أن تؾملها في تسسة أنواع

                                                           

م، 2010، 01:ط التفاعل النصي ـ التناصية النظرية واتظنهج ـ ، اتعيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة،: ينظر نهلة فيصل الأتزد ( 1
. 87: ص
، 01: ط اتظغرب،تريل نصيف التكريتي، دار توبقال، الدار البيضاء،: ستويفسكي، تروشعرية د: باختتُ ميخائيل ينظر ( 2

. 154: م، ص1986
. 113، 112 : ص م س،،التفاعل النصي: نهلة فيصل الأتزدينظر  ( 3



 (نظرية مقاربة) والأجناسي التعالي النصي    : الأول المبحث

 

15 
 

وىو يحمل معتٌ التناص كما حددتو كريستيفا، وىو خاص عند : Intertexteالتناص  .1
 . جينيت بحضور نص في آخر الاستشهاد والسرقة وما شابو

 في العناوين والعناوين الفرعية،  حسب تعريف جينيتوتؾده: Para texteاتظناص  .2
 ...، والصور، وكلمات الناشر والذيولواتظقدمات 

 يربط نصا بآخر يتحدث عنو دون  وىو علاقة التعليق الذي:Méta texteاتظيتانص  .3
 . أحياناأن يذكره
 texte Hyper نص لاحقك (ب)ويَكمُن في العلاقة التي تجمع النص : اللاحق النص .4
 .اكاةمحعلاقة تحويل أو وىي  ،texte Hypo سابقكنص  (أ)بالنص 
 إنو علاقة كثر تجريد وتضمنا،الأنمط ال إنو:  Archi textualitéمعمارية النص .5

 (1)... "بحث شعر، رواية، : صماء، تأخذ بعُدا مناصيا، وتتصل بالنوع
إننا نستعمل : "بينما يفضل الناقد سعيد يقطتُ مصطلح التفاعل النصي مبررا ذلك بقولو

 أو اتظتعاليات النصية Intertextualitéالتفاعل النصي مرادفا تظا شاع تحت مفهوم التناص 
Transtextualité لأن . بالأخص"التفاعل النصي" نفضل . بالأخص"جينيت"، كما استعملها 

  (2)". ليس إلا واحدا من أنواع التفاعل النصي ـــــالذي ننطلق فيو من جينيت ـــــ  في تحديدنا"التناص"
 "بنية النص" النص إلى بنيات نصية، فيميز بتُ "سعيد يقطتُ"ولتحليل التفاعل النصي يقسم 

، وىي البنيات "بنية اتظتفاعل النصي"، و...لغة وشخصيات وأحداثا" بعالم النص"التي تتصل 
   ينطلق سعيد يقطتُ من تدييز "التفاعل النصي"اتظستوعبة من قبل بنية النص، ولتوضيح أشكال 

 :  ثلاث أنواع فيميز بتُ"جينيت. ج"
ويعرفها بأنها البنية النصية، تشتًك وبنية نصية أصلية في : (paratextualité )اتظناصة .1

وىذه البنية النصية قد تكون شعراً أو . مستقلةو وتجاورىا تػافظة على بنيتها كاملة ،مقام وسياق معتُ
نثراً، وقد تنتمي إلى خطابات عديدة، كما أنها قد تأتي ىامشاً أو تعليقاً على مقطع سردي أو حوار 

 .أو ما شابو

                                                           

      ،م2001، 02: ط الدار البيضاء، اتظغرب،اتظركز الثقافي العربي، انفتاح النص الروائي ـ النص والسياق ـ ،: سعيد يقطتُ (1
 .97: ص
. 92: ، صاتظرجع نفسو ( 2



 (نظرية مقاربة) والأجناسي التعالي النصي    : الأول المبحث

 

16 
 

ويعرفو في علاقتو باتظناصة، فإذا كانت الأولى تعتمد : (intertextualité )التناص .2
 التجاوز ففي التناص يحضر التضمتُ، حيث تتضمن بنية نصية ما عناصر سردية أو تيمية من تيمات

 . نصية سابقة، وتبدو وكأنها جزء منها، لكنها تدخل معها في علاقةبنيات
وىي نوع من اتظناصة لكنها تأخذ بعُدا نقديا تػضا في : (métatextualité )اتظيتانصية .3

 لذلك فإنو في مرحلة قد يحدد اتظتفاعل النصي أولاً على .علاقة بنية نصية طارئة مع بنية نصية أصل
 (1).أنو مناص، وبعد تحديد نوعو وعلاقتو بالنص، ننتقل إلى اعتباره ميتانص ثانياً 

: ويحدد سعيد يقطتُ ثلاث أشكال للتفاعل النصي وىي
، ويتجلى ذلك لغويا تفاعل نصوص الكاتب الواحد مع بعضها: التفاعل النصي الذاتي .1

 ...وأسلوبيا ونوعيا
، سواء كانت ىذه تفاعل نص كاتب مع نصوص معاصرة: التفاعل النصي الداخلي .2

 .النصوص أدبية أو غتَ ذلك
، ظهرت في عصور تفاعل نصوص الكاتب مع نصوص سابقة: التفاعل النصي اتطارجي .3

 (2).بعيدة
 ويديز سعيد يقطتُ بتُ الداخلي واتطارجي، لأنو يضع النص أوّلا في سياقو النصي الذي ظهر 

فيو، ثم يضعو بعد ذلك في سياقو التاريخي كنص أدبي متعال عن الزمان، مشتَا في الأختَ إلى أن 
ىذين القسمتُ، وىذه الأنواع والأشكال التي حدّدىا سابقا توجد بشكل متًابط وتتداخل مع بعضها 

 (3).البعض على مستويتُ أفقي وعمودي
في اتظستوى الأول الذي نسميو التفاعل النصي العام تتداخل ىذه البنيات أو : " ويضيف قائلاً 

وعلى مستوى كلي، أي أننا لا نصبح أمام بنيات  (أي تاريخياً )تتفاعل أفقيا على اتظستوى التاريخي 
نصية جزئية، ولكن أمام بنيتتُ نصيتتُ متباينتتُ تاريخيا وبنيويا، ولكنهما تتداخلان على مستوى عام 

وفي اتظستوى الثاني العمودي، أو الذي نسميو التفاعل النصي اتطاص يحدث التداخل جزئيا . أفقي
  (4)."على مستوى خاص، حيث يحصل تفاعل بنية كبرى مع بنيات جزئية وصغرى

                                                           

. 99:  ص،اتظرجع السابقينظر  ( 1
. 100:  ص،اتظرجع نفسو ينظر ( 2
.  ينظر اتظرجع نفسو، ص ن( 3
.  ص ن،اتظرجع نفسو ( 4



 (نظرية مقاربة) والأجناسي التعالي النصي    : الأول المبحث

 

17 
 

 :مستخلصا في الأختَ أن التفاعل النصي يدُرس من أربع جوانب تؼتلفة وىي
 .النص واتظتفاعل النصي: قسميو
 .اتظناص والتناص واتظيتانص: أنواعو

 .الذاتي والداخلي واتطارجي: أشكالو
   (1).العام واتطاص: مستوييو

  الثقافية واتطلفياتإن التفاعل النصي وأشكالو ما ىو في حقيقة الأمر إلا وليد تلك التًاكمات
التي أسهمت في إرساء ، ...اتظتمثلة في الأسطورة، الفولكلور، الأدب الشعبي، الشعر، اتظسرح، والتًاثية
 .قواعده

III. دور التداخل الأجناسي في زحزحة الجنس الأدبي . 
 : بين الأجناس الأدبية في الأدب المعاصر التداخل .أ 

لا يخفى أن تداخل الأنواع الأدبية ليس جديدا على اتظستويتُ الإبداعي والنقدي، فالقصة  
الشعرية تدلك حضورا مائزا في التًاث الشعري العربي، واتظقامات والستَ الشعبية وقصة ألف ليلة وليلة 

 ولا تقتصر إشكالية التداخل على حشد أنواع أدبية في فضاء ،وغتَىا تجمع بتُ تقنية السرد والشعر
أدبي مركب، وإنما تدتد الإشكالية إلى تشظي النوع الواحد إلى أنواع متجانسة متناغمة في جيناتها في 

، وتشظي ...كتاب واحد، تؿو تشظي القصة القصتَة إلى قصة قصتَة وقصة قصتَة جدا وأقصوصة
الشعر إلى القصيدة العمودية وقصيدة التفعيلة وقصيدة النثر وقصيدة التوقيعة في ديوان واحد، تؽا يضع 
إشكالية التداخل في مسارين، مسار خارجي يشمل تداخل أنواع أدبية تؼتلفة، ومسار داخلي يشمل 

 (2).تداخل أنواع أدبية متجانسة
 إذا توافرت حزمة من  اتظعاصر إنّ التداخل بحد ذاتو لا يشكل تحديا للخطاب الثقافي

 ،اتظواصفات في الإبداع والتلقي، وذلك أن اتظبدع الذي يختًق حدود الأنواع الأدبية في عملو الإبداعي
مطالب باتضفاظ على ىوية العمل الأدبي منعا للتفكك في البناء الفتٍ، إذ ينبغي أن يسخر الأنواع 

كما ينبغي أن يضمن تداخل الأنواع شفافية . الأدبية الأخرى في نضوج اتظعمار الفتٍ لعملو الإبداعي

                                                           

 .101، 100:  ص م س،،انفتاح النص الروائي: سعيد يقطتُ ينظر ( 1
 .1034: ، صم س ،تداخل الأنواع الأدبية:  ينظر نبيل حداد، تػمود درابسة( 2
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       (1).في التلقي بهدف تحقيق الأثر اتصمالي والثقافي للعمل الإبداعي
فاتظبدع لا يضع نصب عينيو نصا معينا تحدده اتظسافات والرقع واتظعايتَ اتظتفق عليها، بل إن 

خصوصية النص ىي التي تفرض عليو استجابة تضالتو الإبداعية التكيف مع اتظتغتَات اتصديدة، التي 
من شأنها منح النص ىويتو، فالتحديد لا يأتي من اتطارج، إنما يحصل من داخل النص نفسو، ولذا 
تؾد الكثتَ من النصوص اتضديثة تكاد تنزلق من دائرة التصنيف، بسبب التفاعل الداخلي للعناصر 

  (2).اتظشكلة للنص
طبيعة اللغة والأسلوب الذي يستخدمو الروائي حتُ يديل إلى استخدام نمط أسلوبي، يرتفع إنّ 

فالكلمة إذا انتـَزَعت دور البطولة من بقية العناصر، واستقلت بشعريتها عن "بلغتو إلى مستوى الشعرية 
شبكة العلاقات السردية، أخذ العمل الروائي يديل تجاه الغنائية ويصبح شعرا باتظعتٌ المحدود للكلمة، 

    (3)".وىذا ما يحدث غالبا في النصوص اتظختلطة التي لا تقوى على توظيف اتطواص النوعية للرواية
 في نوع بعينو، صار يضغط على تلقائية النص وتفاعلاتو  اتظعاصرإن تػاولة حصر النص الأدبي

العميقة على مستوى التًكيب الداخلي للنص، ومن ىنا عدت الفروق بتُ الأنواع الأدبية ضربا من 
المجازفة والتعدي على الطبيعة التشكيلية للنص، إذ ىذه اتضدود تضبط النصوص وفقا لأنواع لا تخدم 

النص بقدر ما تقلقو، وتدخلو في دائرة التكلف والافتعال، لأن الأنواع الأدبية أضحت تأخذ من 
بعضها في تناغم كبتَ، ولا تغال للتنافي والتضاد في تشكل النص الأدبي اتضديث، لأن النص صار 

يؤُثرّ ويتأثرّ باتظعطيات اتصديدة واتظلابسات المحيطة بو فكريا وتراليا، انطلاقا من امتلاك الواقع اتظعرفي 
بمستوياتو الدقيقة وتدفصلاتو العميقة، ورؤاه اتظتغتَة وفقا للحالة الوجدانية للمبدع من جهة، وطبيعة 

 (4).التكوين الثقافي واتصمالي للمتلقي من جهة ثانية
إن تصنيف الأجناس والأنواع الأدبية ما يزال مرتبطا بتصنيفات شكلية، أي جدلية البنية 

واتظنظور، وىذا التصنيف أضعف ىوية اتصنس، وجعل الشكل ىو اتظرجعية للنوع الأدبي تؽا ولد ثنائية 
الداخل واتطارج، وعليو فإن الطرح اتظنطقي والسليم ىو الإقرار بتداخل الأجناس، وىذا يعتٍ أن تػاولة 

تحديد شكل كل نوع، والفصل بتُ الأنواع على مستوى البنية الشكلية واتططاب أمر صعب يحتاج 
                                                           

 .اتظرجع السابق، ص نينظر  ( 1
. 172: ينظر اتظرجع نفسو، ص ( 2
. 169: بلاغة اتططاب وعلم النص، م س، ص: صلاح فضل ( 3
. 172: تداخل الأنواع الأدبية، م س، ص: ينظر نبيل حداد، تػمود درابسة ( 4
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إلى كثتَ من العمل، وقد يكون خطرا على ىذه الأنواع والأجناس الأدبية اتصديدة التي تستدعي 
مهارات وقدرات معرفية من أجل الكشف عن أسرارىا وترالياتها، ىذا يعتٍ أن قراءتها وفهمها 

 (1).وتأويلها يستدعي تكاثف عناصر إدراكية وأخرى معرفية ترالية
ولعل الرواية أكثر الأنواع الأدبية قابلية لامتصاص الأنواع الأدبية الأخرى بسبب مساحة اتضرية 
. اتظتوفرة في تقنية السرد، وتفاعل عناصر البناء الفتٍ للرواية مع اتطصائص الفنية للأنواع الأدبية الأخرى

وقد يكون اتططاب النقدي اليوم قادرا على رصد تجليات إشكالية تداخل الأنواع الأدبية في الرواية ما 
دامت الرواية كتابا مطبوعا مقيدا بمواصفات الطباعة وإمكاناتها وطاقاتها الفنية، ولكن حينما تصبح 
الرواية التي تتداخل فيها الأنواع الأدبية كتابا إلكتًونيا مصحوبا بالوسائط اتظساندة التي تدنح النص 

الروائي مؤثرات صوتية أو تسجيلا صوتيا وصورا صامتة وناطقة، فإن اتططاب النقدي سيواجو حينها 
، تؽا يطرح بقوة تغددا إشكالية التجنيس في النقد (2)تحديا حقيقيا لإشكالية تداخل الأنواع الأدبية

. الأدبي العربي اتضديث واتظعاصر
: التداخل الأجناسي بين جماليات النص وجماليات التلقي وفاعليته .ب 

إن الشكل الكتابي يأتي نتاجا حداثيا، تنطمس فيو الفروق بتُ الأجناس الأدبية، التي ما ىي 
علاقة جدلية بتُ النص والقارئ، وإن النص لا قيمة لو ما دام حروفا على ورق، حتى يعطيو "إلا 

القارئ اتضياة من خلال تفاعلو معو، ليصبح الفهم ىو عملية بناء اتظعتٌ وإنتاجو، وليس الكشف 
  (3)".عنو، أو الانتهاء إليو

تتثاقف وتنفتح على بعضها البعض وتتداخل "فالفنون وىي تتجاور بعضها إلى بعض فإنها 
وتستعتَ تقنيات بعضها البعض، ليصبح أمر الشكل اتظشحون بالدلالة أمرا خطتَا لا يُستهان بقيمتو 

، الذي يحملو النص الذي تكمن أهميتو فيما يؤثره في القارئ وما (4)"كآلية من آليات إنتاج اتظعتٌ
يخلقو من تفاعل داخلي في نفسو، كذلك ما يحدثو في نفسو من نقلة نوعية في التفكتَ، ومن 

.  السطحية في التعامل مع الأشياء
                                                           

. 391: ، صالسابقينظر اتظرجع  ( 1
 .1035، 1034: ، صنفسو ينظر اتظرجع ( 2
. 43: م، ص2001، 01:، اتظركز الثقافي العربي، اتظغرب، ط(أصول وتطبيقات)نظرية التلقي : بشرى موسى صالح ( 3
م، 2000، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د ط، (مقاربة الكائن واتظمكن في القراءة العربية)القراءة واتضداثة : حبيب مونسي ( 4
 .262: ص
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أنو يحفر وراء النص ليصل إلى " سوزان سونتاج"ولا يتأتى ىذا إلا عبر التأويل الذي اعتبرتو 
 الذي ىو النص اتضقيقي، فللفهم لا بد من إعادة شرح الظاىرة للعثور Subtextالنص التحتي 

على مقابل تعا، وىكذا فإن التأويل ليس قيمتو مطلقة كما يعتقد الكثتَ من الناس، ولا بادرة ذىنية 
  (1).تنتمي إلى تؽلكة القدرات اتطالدة، بل يجب تقييم التأويل في إطار نظرية تاريخية للوعي البشري

مشاركة بناء، يدفع بالدرس النقدي خطوات تؿو ترالية "إن التأويل وىو يقوم بهذا الدور يعتبر
التلقي في تجاوزه النصي اتضرفي إلى النص اتضقيقي الغائب قبل فعل التأويل، والذي يرشح النص 

لعطاءات متكررة، مادام التأويل قيمة نسبيو تخضع لعوامل تؼتلفة من ذات قارئة لأخرى، فالنص كما 
يدثل نموذجا أو مؤشرا منسقا يوجو خيال القارئ، تؽا يجعل اتظعتٌ لا يفهم إلا : يفهمو فريكز وكورفيك

كصورة تعوض عما يبينو نموذج النص ولا يذكره، وىذه العملية من اتظلء للفراغات شرط أساسي 
تعمل كمحور تدور حولو تفاعلات القارئ " اتظستمر وضمان فاعليتو، ىذه الفراغات (2)"للتواصل

  (3)."والنص، إذ يردمها تخيل القارئ بناء على شروط يضعها النص ذاتو
أن يحدد النص في قطبتُ متلازمتُ تقوم عليهما حقيقة " أيزر"انطلاقا من ذلك كلو استطاع 
الأول ىو نص اتظؤلف، والثاني ىو الإدراك الذي يحققو : النص كوجود قطب فتٍ وقطب ترالي

القارئ، وعلى ضوء ىذه القطبية يتضح أن العمل ذاتو لا يدكن أن يكون مطابقا للنص ولا لتحقيقو، 
ينم عن ثلاثة نصوص تتمظهر من " أيزر"بل لا بد أن يكون واقعا في مكان ما بينهما، وفحوى كلام 

خلال عملية التواصل اتصمالي، يحتل فيها نص اتظؤلف مكان العلامة الدالة، ونص القارئ مكان 
وأما قيمة العمل الأدبي فتتموقع بينهما ما دام العمل ذاتو ىو نتيجة تحقيق . التحقيق اتصمالي تعا

  (4).التفاعل بتُ القطبتُ أو النصتُ
مفاصل "أمام إشكالية تعدد النص، بفعل تقنية الفراغات التي اعتبرىا " أيزر"وبهذا يضعنا 

حقيقية للنص، لأنها تفصل بتُ اتططوط العريضة والآفاق النصية، وأنها في نفس الوقت تثتَ التخيّل 
  (5)".لدى القارئ، وعندما ترتبط الآفاق باتططوط العريضة للنص تختفي تلك الفراغات

                                                           

 .260: ينظر اتظرجع السابق، ص ( 1
  .اتظرجع نفسو، ص ن ( 2
. 281 ،280: اتظرجع نفسو، ص ( 3
 .280: ينظر اتظرجع نفسو، ص ( 4
. 281: ، ص اتظرجع نفسو( 5
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حيث يسهم اتظبدع من خلاتعا في توقيع شعرية النص من جهة، وشعرية التلقي من جهة أخرى، 
فتتحقق القراءات اتظتباينة بحسب تباين مؤىلات القراء، فاتحةً النص على التعدد والاختلاف، بفضل 

التأويل الذي تنتجو الفراغات، ىكذا يبدو النص مفتوحا، والدلالة لا نهائية، ليبق الإبداع ناشدا 
. للجديد
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I. "رواية "بحر الصمت 
I.  .التعالي النصي في رواية "بحر الصمت" )العتبات النصية(أ 

بالنص الدلحق أك لعل أىم فضاء في النص تتجلى فيو استًاتيجيات الديثاؽ ىو ما يعرؼ 
عرؼ أيضا بالعتبات النصية كىي علبمات ذات كظائف يك  (،para texteالدصاحب أك الدوازم )

عديدة، تتعدد بتعدد ىذه العتبات التي تتمايز بدستوياتها كقدراتها الفنية كإمكانياتها الجمالية: كأسماء 
الحوارات، الاستجوابات، كغتَىا، باعتبارىا الدؤلفتُ، الدقدمات، العناكين، الإىداء، العناكين الدتخللة، 

، عتبات لذا سياقات توظيفية تارلؼية كنصية، ككظائف تأليفية بزتزؿ جانبا مركزيا من منطق الكتابة
كتقوده في الآف نفسو  على طبيعة الخطاب الذم يركـ التعامل معو، /القارئيتعرؼ الدتلقيفمن خلبلذا 

الرغبة التي  امتلبؾة في مسالك النص، كسينتج عن التفاعل معها، مركز الانفعالات كحركية الحياإلى 
على برديد أفق  أيضا هساعدت، كما (1)ستدفع إلى البحث عن كل ما يتعلق بها بتُ ثنايا النص نفسو

  .من إخضاعو للتجريب أثناء مرحلة القراءة وكنبسك  ،الانتظار
ستكشاؼ أغوار /القارئ من االدتلقي، بسكن كىامةإجرائية أساسية مفاتيح  لذلك لؽكن اعتبارىا

سنقوـ بدراسة كل عتبة على حدة ف كلأنها كثتَة كمتنوعةالنص العميقة قصد استنطاقها كتأكيلها، 
 علما أنها متكاملة كتشكل بتكاملها النص الركائي.

ىي عتبة ضركرية للولوج إلى أعماؽ النص قصد استكناه مضمونو  سيميائية عتبة الغلاف: .أ 
، إذ تعتبر لوحة كىو أكؿ ما يواجو القارئ في عملية القراءة اده الفنية كالإيديولوجية كالجمالية،كأبع

رسالة بصرية مثل الكلمات، لذا لرموعة من الدبادئ بسيزىا بوصفها علبمة أيقونية  الغلبؼ التشكيلية
Singe iconique كبتُ اللساف ،La langue الابداعي ، بوصفو نسقا مؤكلا لمجمل الفعل

، لذا "بعدين ملتصقتُ: تقريرم كتضميتٍ، فإذا كانت اللغة نتاج تواضع بصاعي، فهنالك (2)الانساني
أيضا لغة الصورة متواضع عليها تشتمل على علبمات كقواعد كدلالات لذا جذكر في التمثلبت 

م من نسق إلى الاجتماعية كالإيديولوجية السائدة، فتصبح القراءة انتقالا من مستول إلى آخر، أ

                                                           

، 61: العدد، 16، مج: 16ج:  النادم الأدبي بجدة، السعودية،باسمة درمش: عتبات النص، لرلة علبمات في النقد،  ينظر ( 1
 . 40، ص: 2007ق/ مايو 1428بصادل الأكلى 

)مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالم(، مؤسسة الوراؽ للنشر  قدكر عبد الله ثاني: سيميائية الصورةد/ ينظر ( 2
 .25ـ، ص: 2008، 01عماف، الأردف، ط:  كالتوزيع،
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 (1)".آخر، كداخلهما من العلبمة كمعتٌ إلى العلبمة كشكل، كمن ثم إلى الددلوؿ كمفهوـ
كعليو فقد احتول غلبؼ ركاية "بحر الصمت" الذم قاـ برسمو الفناف العراقي "إحساف 

نشر، الخطيب" على أربع بسظهرات خارجية، بسثلت في العنواف كالدؤشر الأجناسي كاسم الدؤلف كدار ال
حيث كرد العنواف بارزا في أعلى صفحة الغلبؼ إلى اليسار، كعلبمة أيقونية بصرية ككحدة كبرل ملونة 

ها زمنا طويلب، بالأبضر، دالان على انكشاؼ كبذلي الحقائق التارلؼية رغم كل ذلك الصمت الذم لف  
كوف لسيقا بالعنواف، كلولا يليو الدؤشر الأجناسي مباشرة بخط أقل بركزا بلوف أسود على اليسار يكاد ي

سمكو كلونو لظن القارئ أنو جزء من العنواف، ليعلن إصرار الكاتبة على انتماء ىذا العمل الأدبي إلى 
 الركاية. 

كجاء اسم الدؤلفة متوسطا لصفحة العنواف كدلالة على مركزيتها في السرد كاحتفائها بدقدرتها 
الفنية كذلك بلوف أسود كخلفية بيضاء في دلالة على التضاد كالصراع النفسي الذم ساد الركاية، كفي 

لبؼ مقسوما أسفل الغلبؼ بساما كباللوف الأسود أيضا جاء ذكر دار النشر "الحضارة"، كما ظهر الغ
إلى نصفتُ بخط مائل للدلالة على أف الركاية فيها كثتَا من التداخلبت على مستول الدعتٌ أك اللغة أك 
القضايا، بينما شغل الجزء الألؽن من الغلبؼ كثافة من الألواف القابسة في إلػاء موضوعي للبضطرابات 

لػمل دلالة الدعرفة الدوسوعية كالحقيقة  كالغموض كالتمويو، في أسفلها زرقة ترمز إلى لوف البحر الذم
الدمتدة التي لؼز نها "سي سعيد" في أعماقو كلم يستطع البوح بها، بينما جاءت السماء بلوف أبضر يوحي 
بدلالات الدغيب كبداية الليل الذم يستً الأشياء كلػجبها، في بساس مع لوف العنواف )الذم التزـ 

 اللغة برمزية الصورة التشكيلية.  اليسار( في دلالة على تداخل رمزية
كما نلمح من خلف تلك السحب الرمادية كالسوداء انبثاؽ خيوط بيضاء من عتمة كسوادان 
لػمل دلالات الكشف بالبوح، ككأنها بارقة أمل كانفراج شهدتها الركاية في نهايتها، فالصورة لغة ثانية 

رسالة لسانية تعضد دلالتها ككأنها بزتزؿ النص  دالة بكثافة، لكنها كماىية بصرية تستدعي اقتًانها ب
 كدلالة مكثفة.

الكاتب في  ورج إلى النص لؽر عبر مفاتيح تغتَ من منظو إف الول سيميائية عتبة العنوان: .ب 
 أىمفي نقطة مضيئة كىي العنواف. كالعنواف من  كإبرازهاـ مع نصو لاختزالو ماىي الت  و عن الت  بحث

العتبات النصية التي تستشرؼ حقوؿ الدلالات، كتفسح المجاؿ لامتداد الخياؿ لضو آفاؽ لا متناىية، 
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ا من الأفكار كالدعاني فهو خطاب رمزم يعتمد على اد خاره لدخزكف كافر من التأكيلبت التي برمل كم  
  (1).ذات الصلة الوثيقة بالحمولة الدلالية للنص كبصاليتو

مكتوبا باللوف الأبضر بخط سميك كبصيل  الذم كرد الركاية "بحر الصمت" وافكىذا ما يؤكده عن
حاملب كظيفة بصالية إغرائية تعطي للقارئ قوة برفيزية لقراءة ما يكتمن داخل ىذا الخط، كلو قمنا 

، الصمت( نقوـ بدراستهما ه يتكوف من لفظتتُ مشحونتتُ )بحربتفكيك العنواف كداؿ لغوم لوجدنا
 دلاليان.تركيبيان ك 

كرد العنواف )بصلة اسمية( كمعركؼ أنها أحد قسمي الجملة العربية  . البنية التركيبية:1  . ب
الرئيسيتُ في مقابل الفعلية، كما سوالعا ييعد فرعا عنهما، كىي تتكوف من الدبتدأ كالخبر، كقد عر ؼ 

ييؤلف مع خبره بصلة برصل الن حاة الدبتدأ بأنو كل اسم ابتدأتو، كعريتو من العوامل اللفظية، كىو 
الفائدة بها، كلػسن السكوت عليها، كيذكر الدبتدأ من أجل أف يسند إليو حكم ما، فهو الدسند إليو 

، كىي تدؿ على الدكاـ كالثبوت (2)تقدـ أك تأخر، كالخبر ىو الدسند أك المحكوـ بو على الدبتدأ
تُ البوح كالصمت كثبوت حالة الاضطراب النفسي ب البطل  ، في دلالة على دكاـ صراع(3)كالاستمرار

كالقلق في نفسو زمنا طويلب، فالبحر مبتدأ نكرة في دلالة على لرهوليتو كغموض حدكده كشطآنو، 
( الكامل الدبالغ ػػػػػؼ بإضافة الصمت لو، ليصبح بحرا يستغرقو الصمت استغراقا كاملب باستغراؽ )الػعير  
غامض غموض أعماؽ نفسو الدضطربة بتُ القرب كالبعد من ابنتو، ، أما الحكم الدسند إليو فهو (4)فيو

بتُ الحب كالكره لزكجتو، ذلك أف الخبر لزذكؼ جوازان، كلنا أف نتصور ما الحكم الذم لؽكن أف 
كغامض ككاسع... ، كحتى على مستول الحركات الإعرابية فقد بضلت بدكرىا    نسنده إلى الدبتدأ؟

كسر في تلخيص كجيز لعمق صراعو النفسي. نلبحظ أف العنواف على دلالة التضاد بتُ الرفع كال
 مستواه النحوم التًكيبي قد خدـ دلالة التضاد في الركاية.

                                                           

 .40 ،39ص:  ـ س، ،باسمة درمش: عتبات النص، لرلة علبمات في النقد ينظر ( 1
القضايا الصرفية كالنحوية في حاشية الباجورم على جوىرة التوحيد )دراسة برليلية في ضوء ينظر أبضد لزمد عبد الراضي:   (2

 . 112ـ، ص:2007، 01دلالة النص(، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، ط:
ـ، 2007، 02فاضل صالح السامرائي: الجملة العربية )تأليفها كأقسامها(، دار الفكر ناشركف كموزعوف، الأردف، ط:  ينظر (3

 .162 ،161ص: 
  .911ـ س، ص:  القضايا الصرفية كالنحوية، ينظر أبضد لزمد عبد الراضي: (4
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إف عنواف الركاية بضل ثنائية ضدية تلخص الصراع كالتضاد الدوجود في . البنية الدلالية: 2  .ب 
ب كالتقلب من حاؿ إلى حاؿ،  الركاية كىي )بحر، صمت(، فالبحر رمز العمق كالاتساع كالاضطرا

كما لػمل دلالة الخفاء كعدـ بذلي الحقائق، كىو يلتقي في ىذه الدلالة مع داؿ الصمت الذم لػمل 
دلالة الخفاء كالستً، كما لػمل أيضا دلالة السكوف كالتوقف عن الحركة كالثبات كالاستقرار، ككلها 

الدتسع كقد كانت مليئةن  ويقة من ماضيالذم لػمل ذكريات عم دلالات تعبر عن حالة "سي سعيد"
بالاضطراب كالخوؼ كالقلق كالتًدد، كلكنو ساكن متخف أماـ عيتٍ ابنتو مكبل بالصمت الذم بلغ 
مداه في الإيلبـ كالقهر، فكما يستً الصمت أعماؽ كأغوار البحر، كذلك ذاكرة "سي سعيد" يلفها 

زمنا طويلب حتى نادتو شيخوختو كأيقظتو صمت مطلق يستً ما فيها من ظلم كخيانة، ظل  يؤلدو 
ليعتًؼ أماـ ابنتو "تعالي يا عمرم الباقي.. كسأحكي لك الحكاية كلها كستعرفتُ كم كنت حزينا 

                           ت.  ػػػمػػػػػػك الصػػػػن آلاـ ذلػػػػػػى مػػػػػػفػػػػػػػشػػػػػػػػػػػػػو يي ػػػل  ػػػػػػػػ، ع(1)س.."ػػػكػػػػػػػالعػػػػر بػػػػاىػػػػػػظػػػػػػا أتػػػػػػػػػػػتى كأنػػػػػػػػػػػح
نلبحظ أف العنواف في مستواه الدلالي عكس كل ذلك الاضطراب كالألم كالتضاد في نفس "سي 

ة، عكست كل ذلك النسيج النصي، ليكوف ىذا العنواف عتبة حقيقية للنص كمرآة مصغر ، سعيد"
 ... "بحر الصمت".ف عمقا دلاليا لشيزالفظتتُ برملبكلخصتو بأكملو بتُ 

استًاتيجيه كمعلمه يؤكد الدواصفات الخاصة  قرائي ميوجوه  ىو عتبة المؤشر الأجناسي: .ج 
و ذك طبيعة لأن( annexe du titreيلحقو "ج. جينيت" بالعنواف ) بتداكؿ النصوص كقراءاتها،

الجنسي للعمل الأدبي، لذذا يعد نظاما رسميا خبرية تعليقية، فهو يقوـ بتوجيو القارئ ليعرفو على النظاـ 
فنجد أف الدؤشر الأجناسي  ،(2)يعبر عن مقصدية كل من الكاتب كالناشر لدا يريداف نسبتو للنص

كرد في فضاء مباشر برت العنواف بخط أقل سمكا منو، بلوف أسود لشاثل للتشكيلة اللونية التي  "ركاية"
بها كبسرسها بو دكف غتَه، كإصرارىا على انتماء كتابتها لجنس  جاء عليها اسم الكاتبة، عاكسان صلتو

حيث يتعرؼ ، كما رأينا  الركاية، ليمارس الوظيفة الإخبارية بالدرجة الأكلى على حد قوؿ "جينيت"
القارئ من خلبلو على الجنس الذم يقصده الدؤلف، كىذا مهم جدا لاسيما في عصرنا الحاضر، 

الدعاصرة تطورا ملحوظا كانتشارا باعتمادىا تقنية التداخل بتُ الخطابات حيث عرفت الكتابة الركائية 

                                                           

 .126ـ، ص: 2010، 02ياسمينة صالح: بحر الصمت، دار الحضارة للنشر، القاىرة، ط: ( 1
  ـ، 2008، 01عبد الحق بلعيد: عتبات )جتَار جينيت من النص إلى الدناص(، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط:  ينظر ( 2

 .89ص: 
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 كالأجناس الأدبية.
"يعد اسم الكاتب من بتُ العناصر الدناصية الدهمة، لأنو العلبمة  عتبة اسم المؤلف: .د 

الفارقة بتُ كاتب كآخر، فيو تثبت ىوية الكتاب لصاحبو، كلػقق ملكيتو الأدبية كالفكرية على 
في كسط الصفحة بنفس اللوف الذم كرد بو  اسم الكاتبة "ياسمينة صالح" قد كرد، كعليو ف(1)عملو"

الدؤشر الأجناسي كدار النشر، كىو ما يعكس مركزيتها كىيمنتها على ىذا العمل الأدبي، كأيضا 
 رغبتها في انتشار موىبتها الكتابية خاصة في لراؿ الركاية.

ىي الصفحة الدوالية للصفحة الرئيسية  خلية للعنوان:عتبة أيقونة الصفحة الداسيميائية  .ه 
، برتوم اسم الكاتبة في كسط الجهة العليا يتوسطها (2)بصفحة العنواف الدزيفة يسميها "جتَار جينيت"

العنواف الدكتوب بشكل بارز، يتموقع أسفلو إلى جهة اليسار الدؤشر الأجناسي، كأسفلو داخل إطار 
على جائزة مالك حداد للركاية، كذكر ىذه الدعلومة لػتمل دلالة  صغتَ كتب بأف الركاية حازت

إشهارية إغرائية تدفع القارئ دفعا لقراءة الركاية، كغياب الصورة ىنا بذريد للدلالة كنقلها من دائرة 
الدلموس الحسي إلى دائرة المجرد الذىتٍ الدتمثل في اللغة، كما لصد إعادة كتابة اسم دار النشر 

في كسط أسفل الصفحة، كما يلبحظ على ىذه الصفحة إعادة أغلب معلومات الصفحة "الحضارة" 
 الرئيسية، تأكيدا لذا كبسهيدا لدا ييسرد بعدىا.

كردت الركاية خالية من العناكين الفرعية، لكوف الكاتبة  سيميائية عتبة العناوين الفرعية: .و 
ككظيفة ىذه الأرقاـ ىو الفصل بتُ ، 19إلى  1لم بذزئها إلى فصوؿ، مستبدلة ذلك بالأرقاـ من 

، لصد توطئة للركاية، كىي بدثابة الدقدمة، 9إلى  5، كىو الجزء من الصفحة 1الأحداث، ففي الرقم 
، بدثابة خابسة، كما بتُ الجزئتُ لرموعة 127إلى  103، كىو الجزء من صفحة 19بينما لصد في الرقم 

إلظا ييفهم تلقائيان، ككأنها فض لت لغة الأرقاـ لأنها أكثر من الأحداث، كالكاتبة لم تصرح بهذا التقسيم ك 
 دقة ككضوح كبرديد، كلتدفع في نفس القارئ شعورا بعدـ الاعتباطية، كالجدية كالصرامة في الطرح.

في الصفحة الأختَة لصد نفس الألواف الداكنة  عتبة أيقونة كلمة الغلاف:سيميائية  .ز 
قوم الغموض كالحزف كالاضطرابات التي ستصادفنا داخل الدعتمدة في لوحة الغلبؼ كىو دليل ي

الركاية، كما لصد فقرة مكتوبة باللوف الأصفر كىي اعتًاؼ عاشق شب و حب و لحبيبتو بحب  قيس بن 
                                                           

 .63، ص: السابقالدرجع  ( 1
 .70 الدرجع نفسو، ص: ينظر ( 2
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 الدلوح لابنة عمو ليلى، ككتابة ىذه الفقرة برديدا باللوف الأصفر أكبر دليل على غتَة ىذا المحب.
I. رواية "بحر الصمت".. التعالي الأجناسي في ب 

إف الدتتبع للخطاب الركائي خاصة في مرحلتو الأختَة يلحظ أنو قد أخد يتنازؿ عن بعض 
خصوصياتو الفارقة، ككذا يبتعد عن الدفهوـ التقليدم المحفوظ الذم أحاطتو الدذاىب النقدية الدختلفة 

د انكسار النوعية، كمن ىذه بهالة كبتَة من القداسة، "كقد بذلت بداية التداخل النوعي مع ازديا
التجليات التداخلية، عبور الركاية إلى القصة في بعض النصوص، كعبورىا إلى الستَة في بعضها الآخر، 

، (1)كإلى مذكرات يومية، كما قفزت الركاية فوؽ أسوار الدسرحية ثم عبرت إلى الشعرية عبوران موسعان"
 الأجناسي؟؟  فهل خضعت ركاية "بحر الصمت" لدثل ىذا التعالي

إف البنية الأصلية لذذا العمل الأدبي قد تم  برديدىا سلفان بطريقة معلنة كظاىرة في عتبة 
التجنيس، كالسؤاؿ الدطركح ىل تتعالق بنية النص الظاىرية كالدعلنة أجناسيا مع بتٌ نصية كأجناسية 

تٌ النصية الدتعالقة، كنطرؽ إليها بشكل منفرد كله أخرل لستلفة ؟؟ كعليو سنبحث عن لستلف تلك البي 
 على حدة.                     

إذا كانت الضمائر تتدخل في برديد النوع الأدبي أحيانان، فإف سيطرة ضمتَ  السيرة الذاتية: .أ 
على نص "بحر الصمت" كىيمنتو على منطق السرد حيث يتولى الراكم كىو نفسو الشخصية  الدتكلم

"سي سعيد" مهمة السرد من أكؿ النص إلى آخره، متكئا على معرفتو الدطلقة بالأحداث الرئيسية 
كالشخصيات الدتفاعلة معها، متكلما في ثقة عن عالدو الداخلي بإسهاب شديد، "أنهض من مكاني 

، كعن عالدو الخارجي أيضا "رمقت بلقاسم بطرؼ (3)، "أتذكر جيدا ذلك الشهر.."(2)أنظر حولي.."
، متنقلب بتُ أحداث (4)اف يقود العربة صامتان، ككنت أعرؼ أنو تابع كل ما قالو الدعلم.."عيتٍ، ك

تارلؼية ككاقعية، كىذا يشد  النص إلى منطق الستَة الذاتية، كيؤكد ذلك قوؿ "فيليب لوجوف" 
(Ph.Lejeune الستَة الذاتية حكي استيعادم نثرم، يقوـ بو شخص كاقعي عن كجوده" :)

  (5)".عندما يركز على حياتو الفردية كعلى تاريخ شخصيتو بصفة خاصةالخاص كذلك 
                                                           

 . 103نبيل حداد، لزمود درابسة: تداخل الأنواع الأدبية، ـ س، ص:  ( 1
 .69ياسمينة صالح: بحر الصمت، ص:  ( 2
 .39الدصدر نفسو، ص:  ( 3
 . 26الدصدر نفسو، ص:  ( 4
 .68ص:  ، ـ س،لزمد الباردم: الستَة الذاتية في الأدب العربي الحديث )حدكد الجنس كإشكالاتو(، لرلة فصوؿ ( 5
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فكأف "سي سعيد" من خلبؿ النص يكتب ستَتو الذاتية بنفسو، متنقلب بتُ زمنو الراىن كىو 
في البيت مع ابنتو "لم تقل شيئا عندما جاءتتٍ البارحة.. نظرت إليها.. عيناىا قالتا لي كثتَا.. عيناىا 

، كزمن الغائب الذم يستذكره بأدؽ التفاصيل كيركيو في (1)للمبارزة، للئدانة كالقتاؿ"ساحة مفتوحة 
، إلى زمن (2)تسلسل زمتٍ يشمل زمن الطفولة "كنت رجلب كأنا بعد لم أبذاكز العاشرة من العمر.."

 ، إلى(3)الشباب "كنت كقتها أدنو من العشرين أجر فشلي الذريع كعودتي إلى القرية فارغ اليدين"
، ثم (4)زمن الكهولة "بعد الأربعتُ جاءني قدكر يذكرني بوصية أبي.. الزىرة لك يا سي سعيد"

 ، مسجلب تلك السنة(5)الشيخوخة "أجر شيخوختي الدتعبة إلى الغرفة الثانية كأدفع بابها كأدخل.."
كسات سنة الن 1960التي بضلت نكسات حياتو بينما بضلت الفرح للآخرين "كانت سنة  الدفصلية،

 (6)".في حياتي، بينما كانت سنة الزحف النضالي الكاسح لبلوغ حلم الثوار في الحرية كالنصر
قالت الكاتبة على لساف "سي سعيد" مؤكدة تداخل ىذه البنية مع نصها الركائي: "لست  

حقيقة أشبو الدرضى السياسيتُ الذين يكتبوف ستَتهم الذاتية كي يلبسوا ذاكرة ليست لذم، كيقولوا 
بريئة منهم.. الشيزكفرانيا صارت كجها من حياة الإنساف الخاطئ، كتلك قناعة كقفت عليها، فرمتتٍ 

  (7)".ىكذا قبالة النسخة الأصلية من حياة السي سعيد
إف الذكريات التي تهابصو فجأة فيستغرؽ في سردىا كىو ينظر إلى ابنتو التي ترمز إلى ضمتَه الحي 

ؼ كالإقرار بكل شيء، بذعل النص لا يقتًب من الستَة الذاتية فحسب بل الذم يطالبو بالاعتًا
حولت جزءا كبتَا منو إلى لرموعة ىذيانات كتداعيات لشخص في حالة لا كعي، كىنا ظهرت تقنية 

حالتها  يكما ى  ، بساماة كالمحتول الذىتٍ للشخصيةتيار اللب كعي التي لذا القدرة على تقديم الذوي
ؿ انكسار الزمن كالتغتَ الدكاني عبر الأحداث التي تتوالى كتيار مستمر، ساىم في  الدشتتة من خلب

 كسر البنية الأصلية كإنتاج نص متعدد البتٌ.
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ىي بنية أخرل بسازجت مع البنية الأصلية، إذ نلبحظ أف السرد الركائي  السرد التاريخي: .ب 
قية حدثت بالفعل، كيلتزـ فيها سيتحوؿ في أجزاء كثتَة منو إلى سرد تارلؼي، يؤرخ لأحداث حقي

، "أفكر في (1)بالتسجيلية التارلؼية، "كانت الحرب كقتها تشتعل في قرل أخرل قريبة من قرية بارناس"
، "أتذكر جيدا ذلك الشهر "مام"... ىو نفسو (2)"1957تلك الصائفة الساخنة من شهر أكت سنة 

ذاكرة كطن تشهد أف قالدة خراطة سطيف مام الذم برمل ذاكرتو على عاتقها أحزاف شعب كامل.. 
، "أذكر بداية عاـ (3)ليست لررد مدف بقدر ما ىي عشق بضيم على ضفة بحر تسكنو حورية خالدة"

سنة النكسات في  1960، "كانت سنة (4).. كاف قد مضى عاماف على التحاقي بالثورة"1960
، كيبدك أف (5)ار في الحرية كالنصر"حياتي، بينما كانت سنة الزحف النضالي الكاسح لبلوغ حلم الثو 

ىذا الأمر قد نتج عن رغبة الراكم كمن خلفو الركائية في التسجيل الوثائقي لبعض الأحداث كلاسيما 
 الثورية منها، ليعطي للركاية مصداقية تارلؼية. 

لقد سيطر السرد التارلؼي على أغلب الدقاطع "ككانت بداية النهاية بالنسبة لي كالربيع يدنو من 
..كانت الحرب في ىدنة ما، فاسحة ن يبدك الوطن جاىزا للفرح الجميلأي 1961الأبواب في عاـ 

ع ترصد ، كىذا أمر بالغ الدلالة لأف ىذه الدقاط(6)المجاؿ لحرب أخرل أشد ضراكة تصنعها السياسة"
أحداث الثورة كالاستقلبؿ كتؤرخ لدا بعده، كالحقيقة أف بساىي النص التارلؼي مع النص الركائي صنعا 
معا مشهدا بستزج فيو الحقيقة الغائبة بالدتخيل الإنساني، إذ حاكرت الركاية الدكاف التارلؼي كأخرجتو من 

بألفة الدكاف الدوحش "قرية براناس  ماديتو الدعهودة، كأسبغت عليو بضيمية لغوية بذعل القارئ لػس
كم من مدينة كىراف.. كانت الأشياء تبدك جاىزة سلفا، كالقدر يسطر الأحداث 35على بعد 

بإتقاف لشل، رغم الفقر كالجهل كالحرماف، بذد الناس سعداء جدا، فرحتُ باللبشيء الذم يصنع 
   (7)عالدهم الغريب.."
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لمجموعة من الشخوص التي تنتج حدثا لزددا ثم  إف استدعاء الراكم فن القصة القصيرة: .ج 
بزتفي، كىذه الشخوص لا نعرؼ عنها شيئا قبل حدكث أزمنتها كلا دكر لذا في الأزمة اللبحقة من 
النص الركائي، إذ يتم عزؿ الشخصية في لحظة الأزمة كحدىا، لغعل النص يقتًب من القصة القصتَة 

، أك أف النص سرد أك الأقصوصة، التي تقتصر على حدث كاحد أ ك شخصية ما في لحظة التأزـ
كانت تيفتتح بعبارة متكررة "تقوؿ الحكاية" كشاىد على ىذه البنية كامتزاجها بالن ص  لمجموعة قصص،

 الركائي. 
لصد قصة بضزة  "كاف بضزة كلبا  نستطيع أف نتابع أكثر من قصة من ذلك في "بحر الصمت"،

، قصة (1)كاف يؤمن في قرارة نفسو أنو بإمكانو أف يكوف سيدا.."قذرا في بلبط الكولونيل، كمع ذلك  
قدكر "قالت الحكاية أف الفتاة التي اغتصبها "بضزة" ألصبت طفلب أشقر ثم انتحرت بعد أف رمت 
مولودىا في أحد الحقوؿ.. قيل أف "إدجار" شخصيا أمر جنوده بإحضار الدولود الذم تولى أحد 

، قصة سي علي "كاف من سعداء العرس رجلب يدعى "السي علي" (2)" خدامو تربيتو كسماه "قدكر"..
غليظ الشاربتُ، قاسي النظرة، بالرغم من ضحكاتو المجلجلة التي لا تفارؽ كلبمو.. كاف "السي علي" 
عدكا لدكدا لوالدم.. عداؤه بدا على شكل قصة حب، كبرو ؿ إلى حكاية تارلؼية تركيها عجائز 

إلى كحش  "الحكاية قالت أف بلقاسم كبر بسرعة، حولتو كحشية الحقوؿ ، قصة بلقاسم(3)القرية"
، قصة الشيخ عباس الرجل الصالح "كاف شيخا فاضلب أيضا، (4).."ضخم الجسم، حاقد، كشرير

لأنهم رأكا فيو جانب التقي الذم حرموا منو، فكاف قد يسا في نظر البعض كمد عيا في نظر 
 ...  (5)الآخرين"

كتطورىا، كلكن لأحداث الأساسية أك بنموىا  ه القصص لا علبقة لذا باظاىريا تبدك ىذ
الحقيقة أف ىذه القصص ترتبط ارتباطا كثيقا بأحداث الركاية الكبرل، فقصة بضزة أك قدكر مثلب بسثلبف 
صورة كاضحة لنوعية الأشخاص الذين تورطوا في خدمة الاحتلبؿ الفرنسي، كما أف قصة الشيخ 

 ك الطهر الذم لم تستطع فرنسا تلويثو أك الدساس بو.عباس ترمز إلى ذل
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كبرغم طغياف تقنية السرد على متن الركاية إلا أف السرد قد شهد عدة  فن المسرحية: .د 
مقاطع حوارية داخلية نفسية بسثلت في "الدونولوج" كالذم سيطر على شخصيتتُ رئيسيتتُ لعا: سي 

لضمتَ الذم يؤنبو كيوبخو على ما كاف من تاريخ سعيد كابنتو، التي مثلت في حقيقة الأمر دكر ا
مسكوت عنو، كيدفعو للبعتًاؼ بو، الأمر الذم لغعل النص يتجاكز الركاية كالسرد إلى فن الدسرحية 

 ذات الحوار الدتناىي. 
جزءا،  47جزءا من أجزاء الركاية البالغ عددىا  13كتتجلى ىذه الحوارات النفسية الداخلية في 

كيبدك كاضحا أف الدقاطع بسثل مشهدا مسرحيا متكاملب من حيث بصيع العناصر اللبزمة لتكوين أم 
مشهد مسرحي، من حبكة كأحداث تداكؿ عليها الراكم كابنتو في إطار زماني كمكاني يلفهما ديكور 

اءتتٍ ابنتي، صامت على خشبة مسرح مثلت ذلك الداضي كما فيو من أسرار يريد البوح بها، "فجأة ج
كفجأة فقدت صوتي كذراعي ككانت ترمقتٍ بعينتُ ينط منهما حزف أدانتٍ من أكؿ كىلة، كرماني في 
عتبات العمر الدكبل بالجنوف كبالخطايا.. ككنت جامدا مكاني على بعد لدسة منها.. ما كاف علي أف 

كل حقوقي الأخرل بوقاحة أفعل ساعتها، سول الإذعاف للصمت كالتًاجع قبالة عينتُ تديناف أبوتي ك 
، "كم أنا متعب أكاد أنادم باسمها.. أكاد أتوسل إليها أف تأتي للجلوس إلى جانبي، (1)لا أحتملها"

، "تبتعد عتٍ فيغلبتٍ الفراغ.. أتبعها.. أبستٌ لو كنت قادرا على (2)فأنا صرت أخاؼ من الوحدة"
لفها.. أحسها على كشك أف تقوؿ لي شيئا عتابها كتوبيخها.. ألحق بها فتبدك مستغربة كىي تراني خ

فأجدني أحلم بذلك.. تلتفت إلي كتقوؿ ببساطة بذرحتٍ: ألم تكن صورة "خالي عمر" معلقة ىنا 
  (3)"! على الجدار ؟

بالرغم أف الركاية يغلب عليها الدونولوج كمشهد رئيس في بنية الفن الدسرحي الدتداخلة ببنية 
لم يكن غائبا أك منعدما كلكنو جاء لشزكجا بالحوار الداخلي في كثتَ من الركاية، فإف الحوار الخارجي 

"مددت يدم كطرقت طرقا خفيفا  ، كمن ذلك الدشهد الذم يصو ر لحظة لقائو مع بصيلةالأحياف
الباب الحديدم الدوصد بحد ة، كانتظرت.. سمعت صوتا يسأؿ ػػػػػ "من ىنا؟"، فأجبت مرتبكا: ػػػػػ أنا 

ي أمانة. ػػػػػ من أنت؟، رأيتك خلف الباب.. يا إلذي، كنت على كشك أف أدفع صديق، أبضل مع
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الباب كأدخل إليك.. قالت بصوت خذلتٍ: ػػػػػ من الجنوف أف تأتي إلى ىنا.. الحرب لم بزلص. جنوف؟ 
ف ىزمتتٍ الكلمة.. جنوف؟ ... ػػػػػ ما ىي الأمانة التي برملها؟ يا لغركرؾ كأنت تتظاىرين بالصبر.. كا

   (1)".صوتك يرتعش.. ػػػػػ أمانة من الرشيد
  البنية الشعرية: .ه 
يسجل الدارس لركاية "بحر الصمت" عبورىا الدوسع إلى  . شعرية اللغة السردية:1 .ه 

الشعرية، كجاء ىذا الأمر أك ما يسمى شعرنة الخطاب السردم نتيجة حتمية لعدة عوامل، في 
مقدمتها لغة السرد كىي في الغالب لغة رمزية قوامها الانزياح عن التًكيب الدنطقي بإسناد الألفاظ إلى 

رصد الحركة الداخلية كالغوص في أعماؽ النفس البشرية التي لؽثلها  غتَ ما تيسند إليو عادة، كذلك
"سي سعيد"، حيث التفكر كالتأمل كالتذكر ككثرة الأحاديث النفسية كالذىنية، كلعل الشعرية كالرمزية 

 كالطاقة التعبتَية الدوحية تبدك كاضحة في عنواف النص نفسو كما يولده من رمزية كمفارقة. 
الأحاديث النفسية كالذىنية كاللحظات التأملية قد ارتبطت بسي سعيد فإف كلدا كانت معظم 

الشعرية كانت مرتبطة بو كبدلفوظو اللغوم الذم يعبر من خلبلو عما لغوؿ في أعماقو سواء ارتبط 
الأمر بالداضي أـ بالحاضر الذم يظهر فيو إلى جانبو ابنتو، كلأنو لشسك بعالدو الركائي فإنو يتولى مهمة 

اج الشعرية كالكشف عن أدؽ التفاصيل الوجدانية، كتظهر بذليات ىذه الشعرية بشكل كاضح إنت
لحظة كجوده مع ابنتو "ىناؾ في الجهة الأخرل من التأمل، يوجد جسر طويل لا كصوؿ كلا التقاء 
 فيو، جسر معلق بتُ ذاكرتي كذاكرة الآخرين.. جسر أقطعو زاحفا لاىثا، كأعلم أنتٍ أبدا لن أصل إلى

، كأيضا لحظة (2)نهاية، فالحلم شجرة من ثلبثتُ غصنا، شجرة مقدسة لا يلمسها الآبشوف مثلي.."
التقائو بجميلة حبو الكبتَ "ذىبت بابذاه الذكرل، كنت ابتداء الكوف في كوكبي المجفل بالتفاىة 

احة للقتاؿ.. كالظنوف.. كنت لغتي الأكلى.. خطوتي الأكلى في طريق العشق كالبراءة كالجنوف، كنت س
للموت.. للشهداء، كنت مدينتي الدكتظة بالأحزاف كالدطالب كالدظاىرات.. كنت معبدا للصلبة..  
كنت صومعة للكلبـ، كنت النهار القادـ من الأحلبـ، كنت شظية قنبلة بعد الصمت، كسماء ملبدة 

لذم انتظرؾ عمرا، ، "أنا الرجل ا(3)بالشوؽ، ...، لا شمس بعد شمسك كلا ربيع يدنو من الأبواب"
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، "ىي الربيع الذم كاف (1)كلدا جئت صار عمرم بداية الكلبـ، أنا الرجل الوىم الذم أرجح حقيقتو"
، "في ليلة مدىشة جاءني الوطن على شكل امرأة مغمورة (2)يسدؿ شعره الكستاني الناعم على كتفيو"

  (3)".بالتساؤؿ كالغيور
ند سي سعيد جعلتو يعيش حالة شعورية اعتمد في إف الأحاسيس الغتَ متوقعة التي تولدت ع

إنتاجها على الدعاني العميقة غتَ الدباشرة من جهة، كعلى الدفارقة من جهة ثانية، كالأساليب الإنشائية 
من جهة ثالثة، كل ىذه جعلت تلك الدفقة الشعورية توصف بالشعرية التي تعتمد الانزياح كالكثافة 

كلاسيما التشبيو "كنت امرأة أضاعت قلبها في حقيبة شهيد رحل إلى  كالإلػاء كالأساليب البلبغية
، "كنت لا (5)، "الاستقلبؿ الذم أنبت الوطن سنابل جديدة في حقوؿ لا تهاب الدوت"(4)الأبد.."

إراديا أخضع لقوانتُ الددينة التي ألبسها الاستقلبؿ "حائكا" خاصا، حوؿ الحب فيها إلى "طابو" 
  (6)".يفصلتٍ عنك كل يوـ

كذلك أسلوب الاستفهاـ ليتحقق من حقيقة شعوره كالحالة التي تهيمن عليو كليستنكر ىذه 
الحالة في النهاية عبر أسلوب الاستفهاـ الاستنكارم، "الربيع الذم كانت لو ابتسامة الفرح ككجو  

ما كالورد كعيناف كحقل مفتوح للشمس كغناء العصافتَ حقل شاسع كالحب.. الحب؟.. أليس ىذا 
  (7)حدث لي؟"

، كأسلوب (8)بالإضافة إلى أسلوب النداء "يا امرأة.. يا معركة.. يا ذاكرة.. يا حكاية.."
الاستفهاـ كالتعجب، "كنت جبانا كليكن أنا من قرر كأنا من اختار اختًتك أنت كرفضت 

  (9)"! الشهادة؟.. كحده العشق قادر على غفر الذنوب كلها
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ية قد حولت الكلبـ عن كظيفتو الإخبارية إلى كظيفتو الجمالية إف كل ىذه الأساليب البلبغ
ليحقق شعرية الدلفوظ راصدا حالة من حالات النفس البشرية في لحظة مكاشفة مع الذات، كذلك 
تتجلى الشعرية في ىذا النص من خلبؿ سمات أخرل ىي التكثيف على صعيد اللغة، قصر 

د التكرار، كنورد ىذا الدثاؿ عن لفظة "ابنتي" كما بضلو الدلفوظات الواصفة كخصوصيتها، ككذا اعتما
را لتفاعل ىذا النص الركائي باللغة الشعرية حيث تكررت اللفظة د مبك  تكرارىا من تكثيف كقصر مه  

  ، فكيف سيكوف تكرارىا في النص كلو؟! فقط من بشاني مرات في أكؿ صفحة من ىذا النص أكثر
"أفكر فجأة في ابنتي.. ابنتي الوحيدة.. كأم أب لػضن ابنتو الوحيدة.. كأم أب يسأؿ ابنتو.. كاش 
راؾ يا بنتي.. فجأة جاءت ابنتي.. ابنتي ىي الحقيقة العارية من الادعاء.. ابنتي ىي الدواجهة التي طالدا 

 (1)".خفت منها
أف البنية الأصلية لذذا كيلبحظ الدارس أيضا لبحر الصمت  نصوص شعرية كاملة: .2 .ه 

مدكنة  "سي سعيد"النص قد تفاعلت مع بتٌ أخرل بسثلت في تلك القصائد النثرية التي كجدىا فجأة 
 على كراسة زرقاء مكتوب عليها بخط اليد كىو يتفقد غرفة ابنتو، تبدأ بهذا الدقطع:

 ".. تغيب عتٍ
 فيغيب الضوء من عيتٍ كأىوم في الشقاء

 أناديك بهمس
 لطيفك أف لغيءكأىفو 

 فلم تغب عتٍ، كأنت تعرؼ أني
 أتوه لوحدم.. كطتَ في السماء..

   
 ك... أحب  

 إذ يأتيتٍ صوتك كوشاح من حرير
 كأحب  

 إذ تزدىر الكلمات بالدعاني،
 أصبح الذواء المحيط

                                                           

 .05ص: ياسمينة صالح: بحر الصمت،  ( 1
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 كأنت الحقوؿ كالأزىار
 كأحب  

 يا رجلب يسرقتٍ من كحدتي
 (1)"كيضمتٍ إليو سرا من الأسرار...

 كتنتهي بهذا الدقطع:
 "... أغار عليك

 أغار من النسيم حتُ يدخل غرفة قلبك
 أغار عليك من السوسنة

 كاخفيك في عيوني كي لا يراؾ أحد
 غتَ أشواقي المحصنة

 أغار عليك، من النساء الأخريات كمن الورد
 إذ يلفك الورد بعبتَ ليس عطرم أنا.."

   
 مر ة .. حتُ لضب  
 شجران يسند ذكرانا إذ بسيلتصتَ الأشياء 

 مر ة، حتُ لضب  
 تستعيد الزنابق قدسية الأسرار

 كفي البحر أقواس النخيل
 حتُ لضب  مر ة يصتَ القلب موطنا

 (2)موطن يسكنو الحس  الجميل.."
عن البنية  للبنزياحىو تكثيف آخر  ،إف إيراد مقاطع شعرية كاملة كإدراجها في نص الركاية

ة ػػػػػػػػػػاصػػػػػطتُ" بالدنػػػػػيد يقػػػػر فو "سعػػػػػػا عػػػػػ، كىذا مهاػػػػػاعلة معػػػػػرل متفػػػػػػػػػػتٌ أخػػػػػكائية إلى بر ػػػػػػػػػلية الػػػػػػالأص

                                                           

 .119، 118، ص: الدصدر السابق ( 1
 .122 ،121 ، ص:الدصدر نفسو ( 2
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(paratextualité.)(1) 
العمل الأدبي ىي  كبذدر الإشارة في الأختَ أف أكثر البتٌ تواجدا كتفاعلب مع البنية الأصلية لذذا

، التي كسرت أفق انتظار القارئ الذم رسمتو عتبة التجنيس كجعلتو أماـ نص ركائي البنية الشعرية
معلن، كلكن في حقيقة الأمر أماـ نص تفاعلت فيو بتٌ كثتَة طغت عليها اللغة الشعرية إضافة إلى 

 بنية الستَة الذاتية كالسرد التارلؼي. 
 
 
 
 
 

                                                           

 .99سعيد يقطتُ: انفتاح النص الركائي، ـ س، ص:  ينظر ( 1
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II.  زجاج".رواية "وطن من 
II. التعالي النصي في رواية "وطن من زجاج".أ . 

لضاكؿ الوقوؼ من خلبؿ ىذا العنصر على دلالات الدصاحبات النصية أك العتبات النصية أك 
الدناص للمنجز الركائي "كطن من زجاج" كونو يتميز بقيم مضمونية عميقة الدلالات، صو رت عبره 

 لزاكلتُ الكشف عن ،القرف الداضي تكبدتها الجزائر في تسعينياتالركائية "ياسمينة صالح" الأكجاع التي 
"بنية مستقلة  الأنها تعد منطقة بساس أكلى ينجم عنها تفاعل الدتلقي بالنص، كونه تلك العتبات

، سالكتُ في ذلك (1)كمتكاملة بذاتها، لراكرة لبنية النص الأصلي كشاىد تربط بينهما نقطة التفستَ"
 في العنصر السابق. نفس الدنهج الدتبع

"لػيل  كرد عنواف "كطن من زجاج" كأقصى اقتصاد لغوم للنص، سيميائية عتبة العنوان: .أ 
لؽدنا بدلالات   (2)على مرجعيتو، كلػتوم العمل الأدبي في كليتو كعموميتو، فهو أكؿ مفتاح إجرائي"

مباشرة إلى مضموف الدتن ليمكننا من خلبلذا العبور  ،كاشفة لأجواء الأحداث كمراميها البعيدة
برمل دلالة الدكاـ كالثبوت كالاستمرارية، في دلالة على دكاـ الحفاظ على  الركائي، كقد كرد بصلة اسمية

الوطن كالخشية عليو كما لطشى على الزجاج من الكسر، لضذر ذلك مهما اعتًل الوطن الاضطراب 
موصوؼ بشبو الجملة "من زجاج" في كتتكوف ىذه الجملة من "كطن" كىو مبتدأ نكرة  أك الضعف،

دلالة على كىن كىشاشة ىذا الوطن، كالخبر لزذكؼ تقديره بصلة فعليو "لغب أف لضميو" أك"بذب 
بضايتو" في لزل رفع خبر، في دلالة على رفعة الشعور بحب  الوطن كبضايتو، كلكنو شعور مستتً خفي 

لة فعلية "لغب أف لضميو" إذ الفعل الدضارع في نفوس أبنائو لا ييفصحوف عنو، كقد قدرنا الخبر بجم
حماية كالتضحية لػمل دلالة الاستمرارية في الفعل كالتجدد، كىو ما يتلبءـ مع حاجة الوطن لل

 أبنائو.  الدستمرة من كل 
لذذا العنواف دلالات عديدة تكشف عن أجواء كطنية ذات مرامي تارلؼية كأبعاد سياسية، 

ف الذم يولد فيو الإنساف كينشأ في أحضانو كليست لديو حرية اختياره، فمفردة "الوطن" تعتٍ الدكا

                                                           

 .111سعيد يقطتُ: انفتاح النص الركائي، ـ س، ص:  ( 1
ـ، 2002عبد الناصر حسن لزمد: سميوطيقا العنواف في شعر عبد الوىاب البياتي، دار النهضة العربية، القاىرة، مصر، د ط،  ( 2

 .09ص: 
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، الوطن بيت كبتَ ييشعرنا بالحماية كالانتماء، كبواجب الحب  كالدفاع (1)ىو الدلجأ كالأسرة كالكياف
ا عن حالة انكسار  عنو مهما طاؿ البعد كالاغتًاب، أماـ كل ىذه الدعاني يأتي حرؼ الجر "من" معبر 

اني الوطن في مرحلة من تارلؼو، كيقوم ىذا الدعتٌ مفردة "زجاج" التي برمل دلالات كثتَة لكل مع
مكثفة، منها أنو شفاؼ يكشف عم ا كراءه، يبرز آثاره كيفضح عيوبو، كىو ىش أيضا قابل للكسر، 

 لذلك يتوجب ىنا أف لضافظ عليو بحرص كما لضافظ على آنية من الزجاج. 
ئ بأف الوطن يعاني الذشاشة كالضعف، كسك انو يعيشوف الذزائم بناء على ىذا يرل القار 

كالانكسارات الدتتالية، فإف كاف الزجاج يسمح أف ينظر من خلبلو إلى لرريات الأحداث كالوقائع فإنو 
في الوقت ذاتو لغعل الساكن داخلو يعيش حالة ترقب للؤخطار المحدقة بو، كعليو فالعنواف يبدك مركبا 

ة )الوطن، الزجاج( التي تتوافق مع ثنائية أخرل )الأمن، الخوؼ( مشكلةن النواة الأصلية من ثنائية ضدي
 التي تتفجر منها الدلالات الدتوارية، كيلمس القارئ مضامينها عند مباشرتو قراءة الركاية. 

انطلبقا من ألعية ىذه العتبة النصية لأنها الواجهة التي برتوم  سيميائية عتبة الغلاف: .ب 
الركاية كتعرضها، اعتنت الكاتبة بها لتؤدم دكرىا في إغراء القارئ حتى تناؿ إعجابو، كمن ثم يقبل 
على قراءتها، فإف الناشر أيضا لػرص على تنفيذ شركط تصميم الغلبؼ الفع اؿ الذم يكوف قادرا 

كإثارة الاىتماـ، كعليو فقد امتاز الغلبؼ بالتناسب في شغل الفضاءات بشكل على جذب الانتباه 
يوحي بالتوازف كالتناسق كالدركنة البصرية في جعل عتُ القارئ تنجذب بشكل تلقائي إلى الأشياء ذات 

على  الأبعاد الفنية كالصورة المحفزة كالألواف الدثتَة، فقد كتب في أعلى الصفحة اسم دارىم النشر الأكلى
( كالثانية على اليسار )منشورات الاختلبؼ( بحجم صغتَ، -ناشركف –اليمتُ )الدار العربية للعلوـ 

ربدا كاف ىذا الإعلبء لدارم النشر على غتَلعا من تفاصيل الغلبؼ يتلبءـ مع حالة الكشف كالتجلي 
ة في انتشار مؤلفها ككصولو التي آلت إليها الأمور في الوطن، كلعل ىذا الإعلبء جاء تلبية لرغبة الكاتب

 إلى أقصى عدد لشكن من القراء.
كأسفل الإعلبف عن دارىم النشر بقليل كيتب اسم الدؤلفة بحجم أكبر في الوسط للدلالة على   

جنس الكاتب، كمركزيتها كرغبتها في الشهرة، خاصة أف اسمها كرد مباشرة بعد دارىم النشر كقبل 
وني يعكس دائما النشر بنفس اللوف الأبيض، ىذا التكافؤ الل   مكدارى العنواف، كقد كرد اسم الكاتبة 

                                                           

، 02لزمد ىادم الل حاـ، لزمد سعيد، زىتَ علواف: القاموس )عربي عربي(، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط:  ينظر ( 1
 .847ـ، ص: 2007
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 رغبتها في انتشار صيتها الأدبي، بينما بضل اللوف الأبيض دلالة الأمل كالانفراج.   
في كسط الصفحة العنواف بحجم كبتَ بارز، على شريط أبيض كث ف دلالة الأمل كتب 

ركاية، بخط رقيق أسود، بضل دلالة الإبهاـ كالغموض كالانفراج، كأسفل منو كتب جنس العمل بأنو 
مرة أخرل، أما اللوحة الفنية للغلبؼ فقد قاـ برسمها الفناف التشكيلي "بشار العيسي" الذم ركز فيها 
على لرموعة من الألواف التي تشكل علبمة بصرية لذا مكانتها في تكثيف الدلالة، فالأخضر شغل 

بدرجات لستلفة في دلالة على ذلك الدستقبل الدأموؿ الذم يسوده  أغلب الفضاءات العلوية للغلبؼ
السلبـ كالاستقرار، بينما الأبيض لو ف مركز الغلبؼ ككسطو، دالا على مركزيتو في الدلالة على الختَ 
كالتفاؤؿ كالصفاء فاسحان لرالان للؤمل من بعد كل ذلك التشاؤـ كالانكسار الذم رسمو العنواف، ثم 

ف الذم لصده طاغيا أسفل الغلبؼ دالا على الدماء التي أريقت في كطن لا زالت جراحو الأبضر اللو 
 . إلى الآف تنزؼ

ىذه الألواف لرتمعة بريل القارئ حتما إلى ألواف العلم الجزائرم كما لؽثلو من رمزية، ليأتي لوف 
م غتَ أساسي في دلالة العنواف باللوف البتٍ دالا على لوف الأرض أصل الوطن، فالبتٍ لوف فرعي ثانو 

على أف ذلك الانكسار كالقتل حدث ثانوم طارئ على الوطن كليس أصلب ثابتا فيو، كإذا علمنا أف 
البتٍ ىو مزيج من الأبضر كالأزرؽ كالأصفر ىنا يتضح جليا لدا اختار الناشركف ىذا اللوف فهو لغمع 

ب الحياة كالعشق كالغتَة كالحب، ىذه بتُ التضحية كالأصل كالتمسك بو حتى الدوت كالفناء، كبتُ طل
 الإنساف  الجزائرم. طبعت شخصية الصحفي بطل الركاية، الذم لؽثل في حقيقة عمقو الددلولات

في الصفحة الأكلى التي تلي مباشرة  عتبة أيقونة الصفحة الداخلية للعنوان:سيميائية  .ج 
ىذا العمل، كاختفاء كامل لكل الغلبؼ لصدىا بيضاء بساما، إلا من إعادة كتابة العنواف كجنس 

الأيقونات البصرية الأخرل، ككأنو تكثيف تركيز القارئ على العنواف كجنس العمل فقط، كفي الصفحة 
الداخلية الثانية يعود اسم الدؤلف للظهور في أعلى اليمتُ كاضحا معلنا عن كجوده كعتبة أساسية لا 

كلكن أسفل الصفحة تاركا بذلك المجاؿ كاسعا  ،النشر للظهور ملؽكن إغفالذا، كما عاد اسم دارى 
 للعتبات الأخرل بالبركز في فضاء ىذه الصفحة الداخلية.

تعد كلمة الناشر من أىم العناصر الدكونة للعتبات  عتبة أيقونة كلمة الغلاف:سيميائية  .د 
النصية، تأتي بدثابة الورقة التعريفية بالكتاب كصاحبو، في ركاية "كطن من زجاج" يعيد الناشر كتابة 
عنواف الركاية في الطرؼ الألؽن من ظهر الغلبؼ كبنفس اللوف البتٍ، كأسفلو أشار إلى جنسية الركائية 
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من الجزائر، كقد كقع اختيار الناشر على مقتطف من متن الركاية لغمع بتُ  "ياسمينة صالح" كاتبة
الراكم الشخصية المحورية في الركاية، ك"عمي العربي" في موقف فيو الكثتَ من الشجن يرصد كاقعا مريرا 

اقعية من تاريخ الجزائر، ليتأكد القارئ كىو يطالع ىذا الدقتطف الدختار بعناية فائقة أنو سيقرأ ركاية ك 
تعالج قضية سياسية تتلمس حدكد الجرلؽة اليومية في الجزائر فتًة التسعينيات، فهو اختيار بقصدية 

 مسبقة للتًكيج لذذا العمل كإثارة القارئ. 

جاءت الفقرات بلوف أسود الذم يرمز إلى الظلمة كالكآبة كالاستياء، كىي معاف سيطرت على 
أفكر دائما أف الثورات لن تنجح في التغيتَ، فالثوار نتاج ىذا الركاية من بدايتها إلى نهايتها "كنت 

الراىن أيضا، مهما بلغت درجة إخلبصهم للقضية خارج الضوء، سرعاف ما يتحولوف إلى الحرس 
الجديد حتُ يضعوف أرجلهم على درجات السلم كحتُ يصلوف إلى الحكم يصتَكف جاىزين لإدارة كل 

  (1)".قدامى إلى غيلبف جدد الفساد القائم فيتحولوف من ثوار
أما الخلفية فكانت زرقاء فابرةن المجاؿ للؤمل أماـ كل ىذا الانكسار كالانهيار، لنجد أسفلو 
أيقونة إشهارية إغرائية أعادت التذكتَ باسم الدؤلفة كذكرت لأكؿ مرة فوزىا بجائزة مالك حداد عاـ 

ا على اسم الفناف التشكيلي "بشار عن ركايتها الأكلى "بحر الصمت"، كما اشتملت أيض 2001
 العيسي" الذم رسم لوحة الغلبؼ، لنجد في أسفلها بساما إعادة اسمي دارىم النشر مرة أخرل. 

الإىداء عتبة نصية تيعد توطئة يعبر من خلبلذا القارئ إلى  عتبة إيقونة الإهداء:سيميائية  .ه 
لا لؼلو من قصدية في اختيار نص الركاية، كعبرىا ينكشف لو جانب من شخصية الكاتب "كىو 

  (2)".الدهدل إليو/ إليهم، أك اختيار عبارات الإىداء
يكتسي الإىداء ألعية كونو يعطي للعمل الفتٍ صبغتو الواقعية كبعده الدرجعي، لذا لصد الركائية          

لركاية من خلبؿ عنوانها الدثتَ، بزصص لو جانبا ىاما من ركايتها، فبعدما أغوت القارئ كلفتت نظره ل
صاغت الإىداء بطريقة فنية غايتها تعظيم الوطن كبذريم الخونة، "حتُ نستيقظ صباحا.. كلا لصد كطنا 
نتكئ عليو نكتشف حدة اليتم كالفراغ الدهوؿ الذم لصره يوميا في عمرنا الجاىز للبنكسار. كاليتم.. 

ثر الدلالات في ذىن الدتلقي )لا لصد كطنا ؟؟( أيعقل أف ، ىنا تتوالد الدعاني كتتكا(3)كاللب أمل.."

                                                           

 .81ـ، ص: 2006ياسمينة صالح: كطن من زجاج، منشورات الاختلبؼ، الجزائر،  ( 1
 .26ـ، ص: 1991، 01عبد الفتاح الحجمرم: عتبات النص البنية كالدلالة، منشورات الرابطة ، الدار البيضاء، الدغرب، ط: ( 2
 .05ياسمينة صالح: كطن من زجاج، ص:  ( 3
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يعيش الإنساف بلب كطن ؟، كيتساءؿ عن مدل )حدة اليتم( الذم لغده متًكزا في أعماؽ ذكات 
 شخوص الركاية. 

يبعث ىذا الإىداء في نفس قارئو شعورا بالقلق كالرىبة كالخوؼ أماـ انكسار الوطن، كتواصل 
لى كل الذين يعتقدكف أف حزنهم أرفع من خيباتهم الكثتَة، أرفع من سوء الكاتبة إىداء عملها "إ

إنها الفئة  ،(1)"! كلا الطواغيت ..الذم يتًبص بهم في مستَة البحث عن كطن لا يسكنو القتلة الطالع
فيها بعضا من الأمل لتجبر بو كل ذلك الحزف، لتهدم  أف تبعث الكاتبةبراكؿ  ،الدعنية بهذه الدأساة

مرة أخرل ، (2)"إلى الذين رحلوا تاركتُ ذاكرتهم معنا" عملها أيضا إلى ضحايا ىذه الدأساة الوطنية
الكاتبة إلى الانكسار بإىدائها ىذا العمل إلى الأجياؿ الحاضرة كالقادمة تبشرىا باليتم كالفجيعة  تعود

، ثم لتختم ىذه (3)"! الذم تلبه، كالجيل الذم سيولد عما قليل أكثر يتما كفجيعة"إلى جيلي، كالجيل 
العتبة بإىداء خاص جدا، إلى الوطن لتبعث بالأمل من جديد في نفس الدتلقي "إلى الوطن الذم لضبو 

كبهذه العتبة النصية تكوف الركائية قد أبعدت ، (4)"! برغم كل شيء.. كنعيش فيو برغم كل شيء
القارئ عن عوالم الركمانسية الساحرة، كالعواطف الجياشة كراحت تصور لو مرارة الواقع كتؤكد حدة 
الدأساة من خلبؿ إىداء يضعو في جو الأزمة التي عاشتها الجزائر، كلتكشف في الأختَ حبا خالدا 

 غم من كل شيء.       للوطن إذ ىو جدير بالعيش فيو على الر 
إف كل ىذه العناصر المحيطة بالنص شكلت بصلة من البنيات الأساسية التي سالعت في إنتاج 
النص، متضافرة فيما بينها في نظاـ كتكامل كانسجاـ لتمهد السبيل أماـ القارئ للولوج إلى النص 

 بيسر كثقة.
II. التعالي الأجناسي في رواية "وطن من زجاج".ب . 

إف  القارئ لركاية "كطن من زجاج" يدرؾ للوىلة الأكلى أنو أماـ نص تتمازج فيو لستلف 
الأجناس الأدبية متداخل بعضها ببعض، مشكلة نسجا أدبيا غلب عليو الطابع الركائي، كمن خلبؿ 
ما سنقدمو من بحث سنحاكؿ تلمس تلك البنيات الدختلفة الدتداخلة مع البنية الأصلية لذذا العمل 
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 لأدبي الذم كصفتو عتبة التجنيس بأنو ركاية.ا
لػكي الدؤلف على لساف الراكم ستَتو الذاتية مركزا على ذاتو كمنطلقا السيرة الذاتية:  .أ 

أجل  ..1972منها ليسرد تفاصيل عمره الدمتد منذ كاف طفلب بالقرية مع جده كذلك بضمتَ الدتكلم "
 كاف لغرجرني جدم من يدم كيصطحبتٍ معو إلى أتذكر أيامها كأنا بعد في السادسة من العمر حتُ

"كنت صغتَا إذان. يصطحبتٍ جدم معو في نزىاتو اليومية  ،(1)نزىاتو الغامضة في أطراؼ القرية"
متباىيا بالأرض كمنتقدا كالدم الذم كاف يصفو بالغبي لأنو ظل حزينا ككفيا لامرأة أحبها عن كاجب 

إلى أف أصبح صحفيا "حتُ خرجت من الجامعة كجدتتٍ أتوظف في جريدة يومية   ،(2)الحب.."
، كصولا إلى أف أصبح مديرا لصحيفة )مدل الجزائر( "كجدتتٍ مسؤكلا عن جريدة (3)كصحفي بائس"

فقدت الرغبة في الاىتماـ بدا تنشره.. لم أكن أرغب في تقلد أم منصب إدارم، حتى كأنا أجدني 
، خابسا ىذا السرد الستَم بانكساره أماـ كاقع الوطن الغارؽ (4)ير إلى مدير بررير"أبروؿ من رئيس برر 

مكتبي بلب رغبة في  كنت منهارا طواؿ أياـ لشتالية.. لأسابيع غتَ منتهية. كنت أجيء إلىفي القتل "
خل قبالة قائمة الاغتيالات التي تصل يوميا عبر فاكس الجريدة.. كأف الصحافة ستد الحضور.. أجلس

إلى حالة من الانقراض.. اكتشفت أف الذين أعرفهم قتلوا، كالباقي ىرب إلى الخارج كي لا لؽوت 
بنفس الطريقة الجاىزة. بعضهم استطاع فعلب أف لغد عملب في صحف أجنبية كانت تبيع الأزمة 

بحبو "يا امرأة من  ، كانكسار آخر أماـ حبيبتو التي لم يستطع البوح لذا(5)"! الجزائرية إلى قرائها باليورك
زجاج. يا كطنا عشتو بتفاصيلو الخاصة بي. يا دكلة لم اعرؼ الدفاع عن ىويتها.. ىل لؽكن أف أعلن 

 . (6)ىزلؽتي بحضورؾ؟ كنت أزداد ىزلؽة بك. فيك. قبالتك.."
بلساف ذلك الصحفي عن أدؽ تفاصيل حياتو الداخلية الوجدانية أك  لقد تكلمت الركائية

كل ىذا شد  النص إلى منطق الستَة الذم سيطر عليو ضمتَ الدتكلم    اعلة مع الآخرين،الخارجية الدتف
"أنا" ليميل النص عن الركائية كيقتًب بالدقابل من الستَة الذاتية لأف الراكم لشسك بعالدو، فهو لم 
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 يسمح لػصوت"سي العربي" أف يسيطر على السرد، فيغيبو بحادثة الاختطاؼ كالدصتَ المجهوؿ، كلا
حتى سمح لصديقو "النذير" الذم لازـ الراكم أف يستمر ليظل صوت الراكم ىو الدسيطر على النص 

 منهيا دكره بحادثة الاغتياؿ.
تعد ركاية "كطن من زجاج" من الركايات الواقعية لأنها تعالج أحداث فتًة السرد التاريخي:  .ب 

تارلؼية معينة من تاريخ الجزائر الدعاصر بطريقة لستلفة عن الركايات الكلبسيكية الدعركفة إذ كصفت لغة 
النص الركائي مرحلة التسعينات كما سادىا من قتل كقتل مضاد بدقة متناىية مؤرخة لصورة كاقعية 

(، لتكشف عن 2002كسنة  1992ت تلك الحقبة التي عرفت بالحقبة السوداء )ما بتُ سنة ساد
، (1)ملبمح جيل تلك الحقبة "إنو جيل المجزرة، جيل القتل اليومي، كسرقة الأحلبـ كالإىانة الرسمية"

نو جيل بلب أمل "الجزائرم الذم حتُ يعجز عن الكلبـ يبدأ بالحلم، لػلم بالذرب كليس التغيتَ، لأ
 (2)".يدرم أف التغيتَ كذبة لا تتجزأ عن كذبة الوطن

كدار الصحافة "بعد سنة من الصدكر، شعرنا أف أرباح الجريدة   إف التصريح بأماكن معينة
أعطت لنا حق الانتقاؿ إلى مقر آخر أكثر "احتًاما"، كلعل حصولنا على مقر في مبتٌ دار الصحافة  

لػمل ملمحا تارلؼيا ىاما يعكس  "لددية"كمدينة ، ك (3)ر.."كاف بالنسبة للنذير ضركرة تشبو النص
أيضا يوـ ذىبنا إلى قرية في ضواحي مدينة "الددية" ىابصها  ؾحقيقة الواقع الجزائرم: "كما أذكر 

ة أشبو ر . ذىبت ككل مرة لأغطي كاقع الدوت. كانت المجز الدسلحوف كقتلوا ثلبثتُ شخصا من أفرادىا
داخل المجزرة فقط كاف الوقت يبدك حقيقيا كملموسا بحيث لا لؽكن رؤية برسم كاريكاتورم يومي.. 

  (4)"حقيقتو المجردة إلا في عيوف الناس الذين حكوا لنا ما جرل في الليلة السابقة.
كملمح تسجيلي  2004ي "جاؾ شتَاؾ" للجزائر سنة كقد سج ل النص زيارة الرئيس الفرنس

الجزائريتُ بنفس العبارة التارلؼية " أيها لشعب الجزائرم" إلى أف قاؿ  "كلذذا ظل شارؿ ديقوؿ يناجي 
تلك العبارة التي بعد أكثر من ثلبثتُ سنة من الاستقلبؿ جاء الرئيس  !كلمتو التارلؼية.. لقد فهمتكم

، لتحتضن الركاية كل تلك الأحداث الدأساكية، (5)"!الفرنسي جاؾ شتَاؾ ليقولذا للجزائريتُ ثانية
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كتربطها بالزماف كالدكاف الذين أرادت الكاتبة أف برددلعا لينسجما مع طبيعة العمل الركائي التارلؼي 
 الذم يعبر عن رمزية غامضة حوؿ تلك الحقبة.

لؽثل الرمز أىم الصفات الفنية التي تقوـ عليها الركاية فرمزت شخصية "سي العربي" إلى زمن  
أياـ  1944معو في الرابع من شهر أكتوبر الجزائرم من عاـ الثورة كالكفاح "الحكاية التي بدأت 

، بينما رمز (1)أشعلت الدظاىرات يومها شيئا في قلب كالده الذم لم يكن لؽلك إلا دكانا صغتَا.."
مع ذلك مات  !الرشيد إلى شباب الاستقلبؿ "الرشيد ضحية أفكار خاطئة، ضحية كاقع خاطئ

  (2)"!الرشيد دفاعا عن كاجبو
معاصرة في تأريخ  Anthropology()لأختَ لؽكن اعتبار الركاية دراسة أنتًكبولوجية كفي ا

 الإنساف الجزائرم.
اشتملت البنية الأصلية للركاية على لرموعة من القصص القصتَة  فن القصة القصيرة: .ج 

بعضها مرتبط بشخصيات رئيسة، كبعضها بشخصيات ثانوية، يوثق الدتن الركائي قصتها ثم ينصرؼ 
عنها إلى الأحداث الرئيسية للركاية، كأطوؿ ىذه القصص ىي قصة "سي العربي" التي استغرؽ قصها 

بدأت بعبارة  بركي تارلؼو النضالي أياـ الثورة ارات النفسية للراكم،صفحات، تتخللها بعض الحو  10
كمن لػكي عن قصة حب   "عمي العربي لػكي عن نفسو في حكاية يركيها لي كما يركيها لكل الناس

قدلؽة كبضيمة.. لػكيها بتفاصيلها الددىشة.. فأجدني أقرأ الحكاية في عينيو حتى حتُ يصمت، كحتُ 
، كتنتهي بعبارة "ىكذا لػكي عمي العربي عن تارلؼيو كعن (3)"! سيجارتو الحزينةيبدأ في نفث دخاف 

التي يشبهها بذاكرة الوطن.. لػكي فأجدني غتَ قادر على إيقافو. أتظاىر بالنظر إلى  ذاكرتو الدعطوبة
، ظاىريا (4)"يصمت يسقط برد غريب على الدكاف. نقطة بعيدة، لأجدني أركز على ما يقولو. كحتُ

قصة لا علبقة لذا بدوضوع الركاية إذ ىي حدث تارلؼي قديم منذ أياـ الثورة، كلكن في حقيقة الأمر ال
لذا صلة كثيقة في رمزيتها بتلك الحقبة الزمنية كالتضحيات الدبذكلة فيها، كحقبة التسعينات حيث 

   .!يتقاتل الأخوة من أجل كطن ىو لزرر أصلب كلا لػتاج إلى دماء لتحرره من جديد
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كأيضا قصة الدهدم "الدهدم زميلي السابق في الجامعة.. ىاىو لغر اليوـ عمره الثلبثتُ لم يتزكج 
"الدهدم الذم عاش على حساب غتَه، كالذم في سن الواحدة  ،(1)لأنو لم لغد امرأة تناسبو"

 كالعشرين دىس زميلبن لو في الجامعة لأنو اختلف معو في الرأم. الدهدم الذم كاف يتعامل مع
الآخرين بنجوـ أبيو كحراسو الشخصيتُ الدستفيدين من الأكضاع أكثر لشا كاف يستفيد منها الآخركف، 
الدهدم الذم كاف قبل سنوات يشرب الخمر كما يشرب الداء، ىا لػكي عن "أبناء الكلب" الذين 

كالسي  الله" تتخللها أيضا حوارات داخلية للراكم، كقصة جده "عبد، (2)"! قادكا البلبد إلى التهلكة
"كاف جدم مدركا أف الاعتناء بالأرض لن لػتاج لأكثر من أكلئك  عثماف رئيس القرية كصديقو

الذين يعانوف من الجوع، بحيث لا لغب أف بسنح للجائع فرصة للكلبـ، عليك أف تشغلو بالعمل 
ة الذم  لينسى جوعو كعقلو كليظل راضيا عنك.. قالذا ذات يوـ لصديقو سي عثماف رئيس البلدي

 كقصة الدعلم كأسرتو ... (3)كانت بذمعو بو صداقة غريبة مبهمة كغتَ مقنعة.."
إف طغياف السرد على الحوار في ىذا النص كسيطرتو الشبو تامة عليو لغعلو  فن المسرحية : .د 

بلب شك نصا سرديا ركائيا، إلا أف تلك الحوارات الداخلية )الدونولوج( شكلت مشاىد حوارية يتبادؿ 
الأدكار فيها ضمتَ الصحفي البطل كىواجسو التي يرسمها الواقع كبطل ثاف ينطقها كلغعلها براكره 

فوؽ خشبة الدسرح الولعية، كمن خلفهما ديكور من الأزمنة كالأمكنة كالأشياء تفننت الدؤلفة  كتصارعو
في رسمها كترتيبها ككأنو كاقع يراه بصهور الدسرح كيتفاعل معو "في العاشرة من العمر، بدأت تتبلور 

جدم لأتعلم أشياء لم أمامي أبعاد القرية النائية، بتفاصيلها كمدرستها الوحيدة التي كاف يرسلتٍ إليها 
تكن تعنيتٍ في النهاية. كلعل الدعلم انتبو إلى عدـ اكتًاثي بالقدكـ إلى الددرسة، كاف أحيانا ينظر إلي 
مليا كيقوؿ فجأة: لا تظن أف أرض جدؾ ستغنيك عما ستتعلمو ىنا. ما ستتلقاه في الددرسة لن 

أبحلق فيو صامتا، كلعل شكلي  كلم أكن أفهم.كنت أظل  !لؽنحك إياه أحد كلا حتى سلطة جدؾ
كاف يثتَ عطفو كيذكره أنتٍ اليتيم الذم لم لغد يدا تربت على كتفو أك بسسح على رأسو خارج لعبة 

 (4)اللوـ كالعتاب."
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كما شهد النص حوارات خارجية بصعت الراكم البطل الرئيسي بدختلف شخصيات الركاية في 
 صلية للنص بستزج في تناسق ببنية الدسرحية، "أحداثها الدختلفة، الأمر الذم جعل البنية الأ

 ػػػػػ السلبـ عليكم.. عاش من شافك. كين اغطست يا صاحبي؟
  ? comment çavaػػػػػ كأنت كاش راؾ؟ 

  !، ربي يستً يا خويا لعزيز ! merdeػػػػػ ما تشكرش، الحالة صارت "متَد" 
 صمت لحظة ثم عاد يقوؿ كمن يعتًؼ بسر لصديقو:

 " في العاصمة؟la roseسمعت بالقنبلة التي انفجرت في مقهى "ػػػػػ ىل 
نشعر أننا  !ػػػػػ إنها كارثة ما لغرم كارثة حقيقية، فليس أشد كطأة على الدرء من خسارة كطن

 !يتامى حقيقيتُ
 ػػػػ ................................

م في فرنسا اك لالصليز. احنا الي ػػػػػ إيو يا خويا، الي داركىا راىم لسبيتُ راسهم. أكلادىم راى
  !! لطلص اك حنا الي لظوت في بلبصتهم

 ػػػػػ ...............................
الذين  ػػػػػ كأف الوطن صار كذبة يا صاحبي. اللي باعو الوطن ىم الذين يتكلموف عنو بحماس..

بقوا من الشعب لؽوتوف كما تصادموا مع ماىية الوطن، حتُ لا لصد شيئا نقولو نصمت كحتُ لصد 
  (1)"شيئا نقولو لظوت. ىذا ىو الواقع يا خويا.

لنجد البطل مرة أخرل في حوار  كأنو مشهد مسرحي لػاكر فيو البطل باشمئزاز صديقو الدهدم.ك 
لؽكن أف بذد  : "ماذايتخللو الكثتَ من الحوارات الداخلية ،هاأحب  مثتَ مع خطيب تلك الفتاة التي 

 إنسانة مثلك في شخص مثلو؟ لم يكن لؼلو من كسامة، إذ يكف النظر إليو لدعرفة أنو كسيم حد
سألتٍ فجأة: ػػػػػ ىل تؤمن بحرية الصحافة كسط ىذا الخراب؟ كجدتتٍ أبتسم فكرت  !التباىي بالنفس

ل ابتسامتي استفزتو كفاية.. قلت لو بصوت أردتو طبيعيا: ػػػػػ حرية أف أضحك لأستفزه قليلب.. لع
الصحافة ليست إلؽانا فقط، بل ضركرة، من الصعب الوقوؼ في كجهها حتُ يصبح الكلبـ مهمة 

نظر إلي شعرت انو بدأ يغضب في داخلو..  ! الجميع، كحتُ تتحوؿ جدراف البلبد إلى جرائد يومية
الوطن ليست حرية، بل كقاحة. ككجدتتٍ أبتسم من جديد.. قلت لو بصوت  قاؿ من جديد: ػػػػػ إىانة
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كاف غاضبا أشد   ! ػػػػػ الوقاحة أف يهتُ الوطن شعبا كاملب ! طبيعي، كمن يداعب شعر طفل غبي
الغضب كىو يرمقتٍ بعينتُ لا بزلواف من عصبية. قاؿ كأنو ينهي حوارا شاقا: ػػػػػ ربدا علينا أف نعتًؼ 

الفوضى أف بشة "ضحايا لا لؽكن الحزف عليهم بعد الاغتياؿ، لأنهم يعطوننا دكما  في قمة ىذه
 (1)إحساسا أف الدوت جزاء عادلا في حقهم."

كالحقيقة أف الحوارات الداخلية كانت طاغية على النص بصورة شبو كاملة، لتحوؿ النص برمتو 
الدختلفة حسب تسلسل الأحداث إلى مونولوج يتصارع فيو الراكم البطل مع شخصيات الركاية 

كتواردىا في جو ديكورم صاخب أتقن الراكم رسمو كترتيبو. لشا قد لغعل ىذه الركاية تنتمي إلى جنس 
 الركاية الدونولوجية أيضان.

عندما يتحوؿ السرد عن ذكر تلك الحوارات الداخلية ككصف تلك بنية الأسطورة:  .ه 
ركاية كشخوصها كأمكنتها كأزمنتها إلى الحديث عن تلك الأحداث الدأساكية كالانتقاؿ عبر أحداث ال

الجنية الخرافية التي تسكن الوادم تأكل لحم الإنساف كلا تشبع، نكوف أماـ بنية جديدة كسرت الديثاؽ 
الأجناسي، كاقتًبت بالنص في بعض أجزائو من الدلبحم كالأساطتَ "فلب أحد يعود من ىناؾ، من 

نية الخرافية التي تأكل لحم الكبار كالصغار على حد سواء. تلك التي لا تلك الأمكنة التي تسكنها الج
، إنها تسكن الوادم الدوجود بالقرية، ذلك الوادم الذم كاف يقصده (2)تشبع.. تظل تأكل كتأكل"

الراكم بصحبة الأطفاؿ فيعود ىو حيا بينما تأكل الجنية الآخرين "ذكرتتٍ برفاقي القدامى الذين كنت 
، تلك الجنية التي  (3)الوادم كأعود بدكنهم.. لأصغي إلى حكاية الجنية كأناـ نوما عميقا" أنزؿ معهم

كاف الراكم يتوجس من حضورىا الدائم "كنت حاضرا غائبا. أراقب ظهور الجنية من أم مكاف،  
، "كنت كاحدا منهم أصدؽ أف للجنية عيوف (4)كنت أعرؼ بحاستي السابعة أنها ىنا في مكاف ما"

، ىي نفسها تلك الجنية التي كانت عمتو بركي قصصها لو قبل أف يناـ من كل ليلة "عمتي (5)نا"تراقب
  (6)التي كانت كل مساء بركي لي عن جنية البحر.. تلك الجنية التي لم يعادلذا أحد في الجماؿ .."
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تخيلية فحكاية الجنية حاضرة باستمرار من بداية الركاية إلى نهايتها لتتحوؿ من كينونتها ال
الخرافية، إلى كاقعية في شخصو حينما أطلق عليو الناس منذ طفولتو لقب "لاكامورا" الذم يرمز إلى 
مافيا القتل كالإجراـ التي ظهرت في إيطاليا "مع الوقت صار الناس يطلقوف علي لقبا غريبا 

البشر، ككأنها ذلك ، إنها قمة في الجماؿ تسكن البحر، كقمة في الشر تأكل لحم (1)"!!"لاكامورا"
الكائن الخرافي الذم نصفو بشرم كنصفو الآخر كحش خرافي، الجنية التي ترمز في حقيقة الأمر إلى 
الإرىاب الذم يأكل أبناءه كيلتهم لحومهم، كلأنو الراكم لم لؽت في ذلك الوادم الذم قالت 

تلك العصابات التي تقتل  الأساطتَ أف تلك الجنية كانت تسكنو، سماه أىل القرية "لاكامورا" مثل
الناس كلا بست ىي "كنت معنيا بالجنية التي لأجلها كنت أستدرج الأطفاؿ للغطس عاريتُ بساما..  

  (2)".كنت أعي بساما أف الجنية لن تأكلتٍ أنا
ريد أف يستفيد كلأف الراكم لا يريد لشخصية الجنية أف تتحوؿ إلى أسطورة حقيقية بقدر ما ي

الذم كصف بو الراكم شخصيا  ،من خلبؿ إسقاطها على لقب "لاكامورا" ومن توظيفها في نص
"أخوؾ يعرؼ ذلك جيدا، يعرؼ أني "لاكامورا" الأحادم الفريد الذم قتل الأطفاؿ في حكاية 

 (3)الوادم القديم، بحثا عن جنية كانت تشبهك لذا عيناؾ.."
أف لػوؿ نصو إلى مقاطع أسطورية  لقد استطاع الراكم بدا قاـ بو من مزج بتُ الحقيقي كالدتخيل

 لا تنفصل عن أحداث النص كشخصياتو، كالدرجعية الواقعية لذا.
براكؿ الدؤلفة في نصها السردم أف تتجاكز القواعد السائدة  شعرية اللغة السردية: .و 

كالدنطقية في استعماؿ اللغة، فتبتٍ لغتها على الانزياح اللغوم الذم لؼرج النص من لرالو  كالدبتذلة
النفعي البحث، إلى مسار بصالي كشعرم، فاللغة لدل "ياسمينة صالح" لغة إنزياحية، تضمن لذا التفرد 

ة للمتلقي كقوة الجذب، إذ تكتسب الألفاظ التي توظفها في متنها الركائي دلالات أخرل برقق الدىش
كفي الآف ذاتو خيبة التوقع التي برقق بصالية النص كشاعريتو، ليصل القارئ مرحلة لا يستطيع أف 

 يضبط إيقاع الكلبـ لغلبة عنصر الدفاجأة عليو. 
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إضافة إلى توظيفها لعناصر من علم البياف بسكنها من تقديم النص في قالب شعرم بصالي من 
ي أني أقوـ بدكر الفاصلة بتُ بصلتتُ، كالوصلة بتُ جسرين ذلك الاستعارة كالتشبيو "كنت أع

، "يا امرأة بقلب كطن.. بذاكرة كطن.. بقسوة كطن.. بضمتَ الوطن.. بحيادية الوطن (1)منهكتُ"
، كما جاء الإيقاع خافتان ىامسا في كثتَ من الأحياف "أجل.. خدعتتٍ سيدتي.. خدعتتٍ (2)إزائي"

كدكف سابق إنذار على ذراعي، كما ريشة برط على سور تارلؼي يدؾ الجميلة حتُ كضعتها فجأة 
.. كاف يبدك لي ىذا كافيا ليدؽ قلبي بقوة. لأشعر أني سعيد كلشتلئ بك حد الثمالة. لم تكوني  ىرـ

  (3)أنت امرأة من ىذا الوطن الجريح فقط، كنت أنت.. أنت برديدا. أنت دكف كل النساء.."
وطن أحد الفضاءات الدهمة في شعرية البنية السردية للنص كالشواىد كثتَة جدا حيث شكل ال

بدءان بالعنواف "كطن من زجاج" كما بضلو من شعرية في انزياحو عن الدعتٌ الدألوؼ إلى الدعتٌ غتَ 
الدألوؼ الذم قصدتو الركائية، كىو ىشاشة الوطن أماـ مأساة الإرىاب التي عصفت بو، فصو رتو بلغة 

كفي الآف ذاتو أنو ىش قابل للكسر، كىنا نبع بصاؿ الصورة من ىذا التنافر  إلػائية على أنو مقدس،
بتُ الصورتتُ، إف  ىذا التضاد لػفز الدتلقي على التأكيل بفضل خركج اللفظ عن دلالتو العادية إلى 
دلالتو الشعرية "حتُ نستيقظ صباحا كلا لصد كطنا نتكئ عليو نكتشف حدة اليتم كالفراغ الدهوؿ 

 (4)ره يوميا في عمرنا الجاىز للبنكسار. كاليتم.. كاللب أمل.."الذم لص
كبذدر الإشارة في الأختَ إلى أف فتٍ الأسطورة كالدسرح كانا غالبتُ على ىذا النص السردم 
الركائي، إذ كاف كركدلعا مناسبا في خدمة البنية الأصلية لذذا النص في تنامي الأحداث كتعقدىا من 

 النص كمراميو من ذىن القارئ من جهة أخرل. جهة، كفي تقريب أبعاد
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III. "رواية "لخضر 
III. التعالي النصي في رواية "لخضر" أ . 

انطلبقا من ألعية العتبات النصية في الركاية كنص موازم يواجو الدتلقي كيرسم انطباعا أكليا عن 
ىذا الدنجز الركائي النص سرعاف ما يتوسع أك يتقلص مع القراءة، لضاكؿ تتبعها لاستكشاؼ أغوار 

 الدوسوـ بػ"لخضر" كاستنطاؽ مدلولاتو.
  سيميائية عتبة العنوان: .أ 
في ىذه الركاية يطالعنا العنواف الذم لغسد أعلى اقتصاد لغوم يشد البنية التركيبية:  .1 . أ

انتباه القارئ كيدخلو في حتَة من أمره منذ البداية، لزاكلا استكشاؼ دلالاتو كفك غموضو، كرد 
عنواف "لخضر" اسما مفردا علما دائم الحضور كعلبمة سيميائية مشعة، مثتَة للتساؤؿ، ككأنو مبتدأ 

لت شويق لخبر سبق مبتدأن لزذكفان على القارئ برديده، ىذه التساؤلات تدفع  يبحث عن خبره، أك
كالإغراء في نفس القارئ ليقبل على قراءة ىذا الدنتج الأدبي، لزققا بذلك كظيفتو الجمالية الإغرائية 

 الإشهارية.  
و الدعجمية أيضا يعلن العنواف عن نفسو كملفوظ شعبي، يتخذه العامة اسما لأبنائهم طلبا لدعاني

، في دلالة كاضحة أف البطل لػمل (1)الدشبعة بدلالات النماء كالعطاء كالختَية كالخصب كالغيث
 شخصية نابعة من أعماؽ الشعب البسيط.

لخضر بطل الركاية كنواتها الدتحركة التي بيتٍ عليها نسيج النص، ينزاح  البنية الدلالية: .2 . أ
الخصب كالنماء، كلكنو يصدمنا في الدقابل قبح الخفاء كفيجاءة بنا جهة عوالم تعج  بالتفاؤؿ كالختَ ك 

الدستور، بأنها صفات منافية لدا عليو لخضر بطل الركاية الذم جاء كشخصية بائسة مقهورة ثم شريرة 
شرسة، في كسر لتوقع الدلالة اللصيقة بالصوت الدعجمي الدشبع بدلالات النماء كالعطاء كالختَية، 

لات مضادة لدعتٌ الخضرة متمثلة في الألفاظ الدعجمية كػػػػ: التعاسة، البؤس، فالقراءة تكشف دلا
... ، "كاف يرل نفسو فاقدا للطموح، مثلما كاف عاجزا عن فقر، الجوع، الطمع، الكذب، اليأسال

خضر أيضا إلى القوة كالسلطة ، كما لػيلنا اللوف الأ(2)"!القوؿ أنو سعيد بحيادية الضاربة بعيدا في الذباء
باعتباره اللوف الرسمي للجيش "كىاىي ابنتها تنبهر ببذلة خضراء تراىا بصيلة كمليئة بالسحر كالوقار، 
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" ، كخدـ ىذه الدلالة ككثفها (1)بذلة ينظر إليها البسطاء باحتًاـ لأنهم يعرفوف أنها ستذلذم ذات يوـ
تو الصعبة الدليئة بالفقر كالبؤس كالشقاء، كما خدمها اللوف الأسود الذم كتب بو العنواف داؿ حيا

 أيضا بسوقع العنواف يسار الغلبؼ دالا على الانكسار كالقهر كالذامشية. 
كأماـ ىذه الدفارقة بتُ داؿ الدلفوظ، كشخصية البطل نكوف أماـ احتمالتُ، إما أف تكوف 

صية من صفات، كإما أنها أرادت أف الكاتبة أرادت بتلك الدفارقة إطلبؽ اسم ينافي ما عليو الشخ
تشتَ بو إلى الأمل في الدستقبل. فرغم ما ىو عليو من صفات الشر كالضغينة، إلا أف الأمل قد خرج 
من صلبو لشثلب في ابنو "حستُ" الضابط الشريف الذم لػب  كطنو كلؼدمو عن طواعية كحب، كلؽكن 

 أنها قد أرادت الحالتتُ معا. 
نطقها خدمت تلك الدلالة كأكدت تلك الدفارقة، فحرؼ اللبـ الدمدكد حتى الحركؼ كرسمها ك 

عاليا دؿ  على طوؿ الدعاناة كصعوبة البوح كالاعتًاؼ بذلك الداضي، كقبل ذلك على الضراؼ سلوكو 
عن كل ما ىو طبيعي، لتقطع تلك الدعاناة الطويلة بانتكاسة حرؼ الراء إلى الأسفل كداؿ على ذلك 

 شخصية البطل كانتقالو من الشر كالقتل إلى تأنيب الضمتَ كالانكسار أماـ الحقيقة التغتَ الكبتَ  في
التي يطلبها ابنو، كمعلوـ أف الراء صفتو الالضراؼ كالتكرار في دلالة على تكرر حالة البؤس كالشقاء 

  (2)النفسي في حياتو كلها.
الركاية غزير بالدلالات إف الخطاب البصرم الذم يقدمو غلبؼ سيميائية عتبة الغلاف:  .ب 

العنواف. غلبؼ الركاية احتول على أربعة بسظهرات خارجية بسثلت  عتبة كالإلػاءات في تناغم مع دلالة
في اسم الكاتبة كالدؤشر الأجناسي كالعنواف كرمز دار النشر، حيث كرد اسم الدؤلفة مكتوبا بالحركؼ 

باللوف الأسود متباعدة في أعلى الغلبؼ، شاغلب كل الفضاء العلوم  majusculeاللبتينية الكبتَة 
دالا على ىيمنة الدؤلفة على السرد، يلي ىذا التمظهر الأكؿ مباشرة الدؤشر الأجناسي الذم جاء  
كعلبمة بصرية تشد عتُ القارئ إليها في إطار صغتَ أبضر إلى جهة اليسار، يعلن أف ىذا الدنجز 

كىذا التصغتَ في كتابة ، NOVELبرتو مباشرة بالحركؼ اللبتينية كلمة  الأدبي ىو ركاية كتب
الدؤشر الأجناسي يدؿ على الضسار فن الركاية في كتابات "ياسمينة صالح" تاركة المجاؿ للتفاعل مع 

ليعاد ذكر اسم الدؤلفة بالحركؼ العربية كبخط غليظ أسود في مكاف مركزم من   أجناس أخرل،
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اليسار إلى اليمتُ، في مفارقة بريل القارئ إلى الدفارقات العجيبة الكثتَة التي الغلبؼ منطلقا من 
ستصادفو في الدتن الركائي، حاملب دلالة تكثيف سطوة الدؤلفة كسيطرتها على كل تفاصيل ىذا العمل 

  برغبتها الجالزة في ذيوع شهرتها الأدبية في كل ألضاء العالم.لأدبي، كما قد يوحي ىذا التكرار ا
ليأتي بعد كل ىذا العنواف بخط أسود سميك جهة اليسار، في دلالة على مركزيتو أيضا، يليو 

 حيث أيقونة الصورة، لعلو تُمثلث أبضر صغتَ يتموقع في نفس الجهة، يوجو عتُ القارئ جهة اليم
لنقف لغد ما يفك بو غموض الغلبؼ كلغزه، لصد في أسفل الغلبؼ بساما إلى اليسار رمز دار النشر. 

أماـ دلالة اليسار إذ جاءت كل ىذه التمظهرات الأربعة منطلقة منو في إشارة كاضحة إلى الانكسار 
كالذزلؽة كالدصتَ الدأزكـ للبطل، بينما شغل اللوف الأسود أغلبها، ليدؿ على حالة الصمت كالخفاء التي 

بة التي رسمها الفناف القطرم لفت ماضي "لخضر"، كلؼدـ ىذه الدلالة كيؤكدىا اللوحة التشكيلية الغري
"سليماف الدلك"، جاءت كخطوط غامضة لفها السواد، ترمز في لرملها إلى ما يشبو شخصا بلب 
ملبمح كبلب ىوية، يظهر ككأنو مطأطأ الرأس غارقان في تفكتَ عميق، داؿ على شخصية لخضر الدنعدمة 

زرقاء، دلت على نفوذ السلطة التي تستَىا الأقدار كالأحداث كيفما شاءت، لغلس على أريكة 
كسطوتها، بينما بضل اللوف الأزرؽ بارقة أمل لدعت في آخر مشواره حينما عاد إليو ابنو، كتصالح مع 
ذاتو، جاء كل ىذا بخلفية زرقاء انطلقت من الغامق أسفل الغلبؼ في دلالة على عدـ اتضاح الرؤية 

ح في أعلى الغلبؼ في دلالة على عودة الأمل كبيعد الأمل كغموض الدصتَ، كصولا إلى الأزرؽ الفات
الدفقود الذم ختمت بو الركاية ككضوح الرؤية بلقاء ابنو كأملو في شفائو من الطلق النارم، كلقاء لصاة، 

 كالضصار موجة القتل.
ككأف الوطن في كل ىذه الركايات الثلبث كاف يعيش رفقة أبنائو حالة من الحتَة كالضياع 

ا عنواف "بحر الصمت" إلى "كطن من زجاج" التي تدؿ على انكشاؼ تاـ كالخفاء التي عكسه
للحقائق إلى "لخضر" التي تعتٍ الانطلبؽ من العاـ الذم لػملو داؿ "الوطن" لضو الخاص في لفظ 

 "لخضر".
الإىداء ىو تقليد عريق يسجل حضوره الرسمي كالتشكيلي عتبة أيقونة الإهداء: سيميائية  .ج 

وظ مستقل، يعطي للعمل الفتٍ صيغتو الواقعية كبعده الدرجعي، فجاء الإىداء في النص المحيط كملف
" الأمل !مقتضبا في مبناه، كلكنو كاسع في معناه. تهدم ركايتها "إلى الأمل نصدؽ نورؾ مهما يكن

الذم لػمل كثتَا من التفاؤؿ بدستقبل مشرؽ لػمل الشباب بشائره، بعد سنوات عجاؼ من الاقتتاؿ 
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في لزاكلة لكسر كل ذلك لات الدستنتجة في عتبة العنواف،  تناغم مع كل تلك الدلاكالفوضى، في
التشاؤـ كالإحباط الذم قد يصيب نفس القارئ من خلبؿ لوحة الغلبؼ كألوانها التي بضلت الغموض 

 كالتناقض.
كىي الصفحة الدوالية لصفحة الغلبؼ عتبة أيقونة الصفحة الداخلية للعنوان: سيميائية  .د 
جاءت صادمة كمفاجئة لدا اعتاد عليو القارئ في مثل ىذه العتبة، إذ لم يتكرر فيها شيء لشا  رة،مباش

كرد على الغلبؼ، بل جاءت صفحة بيضاء توسطتها عبارة "أحداث كأشخاص الركاية من نسج 
أفق انتظار الخياؿ" موقع عليها بػ)الكاتبة(، مثتَة كثتَا من التساؤؿ كالتخمتُ، ككأنها تدفع بالقارئ إلى 

ىي من توجهو كترسمو كتتحكم فيو، تقوؿ من خلبلو ما ستجده من أحداث كشخصيات في الركاية، 
 ما ىو إلا من نسج الخياؿ كلا لؽت إلى الواقع بصلة. 

إنها صفحة مزيفة فعلب على حد قوؿ "جتَار جينيت"، لأف الركاية بردثنا عن فتًة حقيقية من 
حدثت فعلب، بينما تقوؿ الكاتبة أف كل ىذا من نسج الخياؿ؟ ككأنها  تاريخ الجزائر ككقائع مأساكية

تعفي نفسها من برمل أم مسؤكلية قد تنجر عن بعض التأكيلبت لذذا العمل. إف بزلي الكاتبة 
كالناشر على حد السواء على ما اعتاد الناشركف كالدؤلفوف تكراره في مثل ىذه العتبة النصية، يدؿ أف 

ع الكاتبة في فخ التأكيل كالإسقاط، فقررت التخلي عما ىو مألوؼ مقابل تبرئة ىذا العمل قد يوق
 نفسها من كل حكم قد يصدر على عملها الأدبي ىذا. 

كردت الركاية خالية من العناكين الفرعية في تكثيف لجو سيميائية عتبة العناوين الفرعية:  .ه 
،  28إلى  1استبدلت العناكين الفرعية بالأرقاـ منالغموض كالإبهاـ الذم ساد عملها الأدبي ىذا، كقد 

كما فعلت في ركايتها الأكلى "بحر الصمت" لشا يعكس البنية الدائرية لدسارىا الركائي، حيث قامت 
كىو  2كالرقم  12إلى  9كىو الجزء من صفحة  1ىذه الأرقاـ بالفصل بتُ الأحداث كترتيبها، فالرقم

بدثابة  332إلى  329كىو الجزء من صفحة  28، بدثابة مقدمة، كالرقم 17إلى  13الجزء من صفحة 
خابسة، كما بتُ الجزئتُ لرموعة من الأحداث، إذ لم تصرح الكاتبة بهذا التقسيم كما رأينا ذلك في 

 ركاية "بحر الصمت" كبضلت ىذه الأرقاـ نفس الدلالة التي أشرنا إليها سابقان.
في الصفحة الأختَة لصد استمراران لنفس لوف الخلفية لاف: عتبة أيقونة كلمة الغسيميائية  .و 

الغامض كالغامق في الغلبؼ، في دلالة على استمرار الدعاناة من أكلذا إلى آخرىا، لصد في أعلى صفحة 
ظهر الغلبؼ عنواف الركاية مكتوبا بالحركؼ اللبتينية الكبتَة متباعدة شاغلب في ذلك الفضاء العلوم 
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ذلك في الغلبؼ مع اسم الدؤلفة، يليو مباشرة إعادة عتبة التجنيس بنفس الشكل كلكن بساما كما رأينا 
ىذه الدرة بسوضعت إلى اليمتُ، ثم عنواف الركاية بنفس اللوف كالشكل كأيضا في جهة اليمتُ داؿ الختَ 

هت بو كالاستقامة كالصلبح، في إشارة إلى ذلك  الأمل الذم بدأت بو الركاية من عتبة الإىداء كانت
بأمل شفاء كلده، كبررره من ماضيو بالبوح، كلعل استبداؿ اليسار باليمتُ لػمل دلالة الصفاء 
كالتحوؿ كالتخلص من الشوائب ككأف الوطن مر  بدراحل مربكة غامضة، كىاىو اليوـ يعيش خضرة 

 الأمن كالأماف كالاستقرار. 
، ىذا الجزء الذم شهد عودة 278صفحة  23كقد استعاف الناشر بدقتطف من الركاية من الجزء 

السرد إلى النقطة التي انطلقت منها الركاية مقدما لمحة موجزة عن حياتو من جهة، كمن جهة أخرل 
قاـ ىذا الدقتطف بدحاكلة فك رموز اللوحة التشكيلية على الغلبؼ، كإعطاء ما يشبو التفستَ 

ل الدعلومات الدتعلقة بدار النشر كالتي لدلالاتها الغامضة، لنجد في أسفل ظهر الغلبؼ إفصاحا عن ك
أغفلت على كجو الغلبؼ عندما اكتفت بوضع الرمز فقط، ككأف ظهر الغلبؼ مارس دكر فك شفرة 
رموز الغلبؼ الغامضة، كىو نفس الخط الذم بدأتو الركاية من الخفاء كالألم كالشر لضو الكشف 

 كالتجلي كالأمل.
III. التعالي الأجناسي في رواية "لخضر .ب." 

نطرؽ مرة أخرل إلى عملو ثالثو من أعماؿ "ياسمينة صالح" الركائية، لزاكلتُ الكشف عن 
بالتعالي "ما اصطلحنا عليو في ىذا البحث  أماـ الفنوف الأخرل، كىوانكسار الفن الركائي 

 "لخضر".ػػػػػػػػفي ركايتها الأختَة الدوسومة بػ "الأجناسي
على نص "لخضر" يرجح انتماءه إلى السرد الركاية، إف  سيطرة ضمتَ الغائب فن السيرة:  .أ 

إذ يتولى مهمة السرد الراكم الخارجي العليم من أكؿ الركاية إلى آخرىا تقريبا، متكئا على ضمتَ 
الحكاية، ضمتَ الغائب، ليكشف لنا عن عوالم الشخصيات كلرريات الأحداث، كلكن الحضور 

لنص، كالتًكيز على أدؽ تفاصيلها كالكشف عن الدكثف لشخصية لخضر، الشخصية المحورية في ا
عالدها الخارجي كالداخلي، كالغوص في أعماقها كاللب كعيها، كمتابعة أحلبمها ككوابيسها كيومياتها 
كمذكرتاىا، كتتبع مراحل حياتها العمرية: مرحلة الطفولة، الدراىقة، الشباب، الرجولة، الكهولة، 

 إلى منطق الستَة. الشيخوخة، كل ىذه الأشياء تشد النص
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كمعركؼ أف الستَة لؽكن أف يكتبها شخص عن آخر، بعكس الستَة الذاتية التي يكتبها 
شخص عن نفسو، كما رأينا ذلك في عملها الثاني"كطن من زجاج" الذم سيطر فيو ضمتَ الدتكلم، 

في العاشرة ففي مرحلة الطفولة يكشف لنا الراكم الخارجي عن طفولة لخضر الدعذبة كالقاسية "كاف 
، "..يومها طلب من أبيو أف يفعل (1)من عمره عندما ماتت أمو بعد أسبوع من الولادة العصيبة"

شيئا، لكنو تفاجأ بو ينهاؿ عليو بالضرب صارخا في كجهو: ػػػػػ لا ينقصتٍ إلا أف بسلي علي كاجباتي يا 
كفي ، (2)لأشتًم لذا كل ذلك؟"ابن الكلب. أمك برتاج إلى الدكاء كالغذاء لتشفى، أين لي بالداؿ 

مرحلة الدراىقة كالشباب يسرد الراكم الخارجي تفاصيلها "كاف لخضر كقتها في سن يقاؿ أنو عنفواف  
كل الأعمار التي لؽكن لشخص ما أف يعيشها، لم يشعر قط أنو لػمل عمرا يستحق أف لػتفي بو 

، كخاصة عندما كقع في حب (3)"داخل ما كاف لػيطو من فراغ مهوؿ كلا جدكل ظلت تطارده طويلب
لصاة "في ذلك الوقت شعر لخضر أف لوجوده طعم الفرح، شعر أف الحظ لػالفو لأكؿ مرة في حياتو.. 

، ليستمر السرد في ذكر تفاصيل (4)لم يكن ليصدؽ أف فتاة مثلها ستوافق على الخركج مع شاب مثلو"
ث، كانت مفصلية في ستَة لخضر "ىل كاف مرحلة الرجولة كالكهولة التي شابها الكثتَ من الأحدا

عليو التفكتَ في كلبـ الناس كىو يدس راتبو في جيبو، متذكرا أف عليو أف يستأجر بيتا صغتَا ليصبح 
  (5)"!رجلب يفكر بنفسو لأجل نفسو

كانتهاء بدرحلة الشيخوخة التي بدأت بها الركاية "..زجاج عكس لو كجها لا يعرفو. لررد تقاطيع 
، لا بد من الإشارة إلى 6كعينتُ لزاطتتُ بهالة سوداء قابسة كشعر ىزمو البياض من كل جهة"متشابكة 

أف الكاتبة استخدمت تقنية الاستًجاع )فلبش باؾ(، لتجعل أحداث الركاية التي بسثل حياة لخضر 
 كستَتو الذاتية لررد استًجاع لأحداث مضت كانقضت انطلبقا من مكتبو كىو جنراؿ ثم العودة إلى

ذات الدكتب في نهاية الحكاية، كالاستًجاع ركن أساس من أركاف الديثاؽ الستَ ذاتي الذم أقر مبادئو 
" حيث لاحقت الكاتبة دقائق تأريخ حياة لخضر كتصويرىا ph. Lejeune"فليب لوجوف 
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تدرج لخضر في بالظلبؿ كالألواف، كالده بض اؿ في الديناء كما إف كبر قليلب حتى التحق بدهنة كالده ذاتها، 
الحياة ليجد نفسو كاحدا من عصابة من القتلة المحتًفتُ، ثم قائدا لدثل ىذه العصابات، في تاريخ 

ىل من السهل إخباره بالحقيقة حقا؟ كما  !إجرامي لسز من ستَتو الذاتية، التي يطلبها ابنو "الحقيقة
لتدخل لتلوين الجمل كإعادة الحقيقة أصلب؟ ىل يقدر على سرد تفاصيلو دكف أف يسمح لدخيلتو با

 ، حتى غدا شخصا مرموقا لػمل رتبة جنراؿ في الجيش. (1)صياغة الأحداث ثانية؟"
الأمر الآخر الذم لغعل نص "لخضر" يقتًب من الستَة ىو كتابتو لتلك الرسالة التي تركم 
ستَتو، ليستلمها ابنو بعد كفاتو "سيقوؿ ذلك في رسالة بدأ يكرس لذا كل ليلة مساحة من الذاكرة 

 كما يريد أف يقولذا صادقة كبسيطة كحارة. ،«ابتٍ أحبك»ليكاشفو فيها كجها لوجو، كليقوؿ لو: 
كجد الطريق الوحيد الذم  كأنو تلك الطريقة الوحيدة التي جعلتو لأياـ يشعر بالراحة مع نفسو،

يستطيع عبره الوصوؿ إلى قلب ابنو ليصالحو بها كوالده الحقيقي، دكف أف لؼسر ما تبقى من كبرياء 
نو قادر أف كالدؾ ليس مثاليا، لكنو اكتشف أ»لديو. متيقنا اف حبو الواضح سيشفع لو أماـ قلبو. 

يكوف إنسانيا يا بتٍ، منذ عثرت عليك أصبحت لي الرغبة على الفرح، كأصبحت لي أحلبـ بسيطة  
 . قالذا كىو ينظر إلى نقطة بعيدة ثم عاد يكتب في رسالتو قبل أف يتغلب عليو التعب«كأحلبـ الفقراء
. لآخر، لم تدفع بالنص ، أما أحلبـ اليقظة كالتخيلبت التي تهاجم لخضر من حتُ (2)"كينهض للنوـ

الركائي إلى الستَة الذاتية فحسب، بل دفعتو إلى تيار الوعي الذم لو القدرة على تقديم الذوية كالمحتول 
الذىتٍ لشخصية لخضر كما ىي في حالتها الدتضاربة كالدتناقضة "..مع ىذا بزيل نفسو مكاف الشاب 

كيتذمر كيصرخ ليجد من يصغي إليو كيأبسر بأمره الأنيق الدتغطرس، بزيل نفسو كاقفا فارعا طولو، يأمر 
، "فجأة كجد لخضر نفسو يتخيل شكلو لابسا تلك البذلة الخضراء (3)"!!قائلب لو: صدقت يا سيدم

فتاة  ! ، "ابتسم بينو كبتُ نفسو كىو يتخيل شكلو يصاحب فتاة..(4)كالنجوـ تلمع فوؽ كتفيو.."
  (5)".تصغي إليو كبزرج معو في أياـ العطل
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كشفت الواقع الداخلي   (1)إف الاستخداـ الدكثف لذذه التقنية تيار الوعي أك "تيار الذاكرة"
كالمحتول الذم لؽثل ستَة لخضر الداخلية، التقنية التي كسرت النوعية كسالعت في إنتاج نص متعدد 

 البتٌ، فهل كانت بنية الستَة الوحيدة التي تداخلت مع ىذا النص؟
يكن مهيمنا كما ىيمنت الستَة على النص، بل جاءت ىذه البنية لم  السرد التاريخي: .ب 

مؤكدة على حقبة حقيقية عاشتها الجزائر في تسعينيات القرف الداضي كما شابها من تناقضات 
كصراعات أدت إلى الاقتتاؿ كالتناحر من أطراؼ عديدة كمتنوعة، حيث رسمت ستَة لخضر الدبثوثة في 

تفستَ كثتَ من الحوادث انطلبقا من نظرة الدؤلفة كبرليلها كقناعاتها،  النص مرتكزا تارلؼيا ىاما في
حيث أشارت الركاية إلى البطالة كالتعاسة كالإحباط كظواىر اجتماعية سالعت في تأجيج الصراع 

لكن الشغل غتَ متاح. أنا أعرؼ  ، ...،كالفوضى "كاف يرل في بطالة ابنو شيئا مثتَا للتقزز كالغثياف
د أكثر منك. الشغل غتَ متاح، لو شفت عدد الشباب في سنو كىم يتسكعوف في ظركؼ البلب

، "فلم يكن بشة شباب في الددينة كفي مثل سنو يد عي السعادة، كاف الجميع (2)"!الشوارع بلب عمل
يتفق أف السعادة "كذبة قومية".. منذ برولت التعاسة إلى "بطاقة كطنية" لػملها الشعب عن فخر 

  (3)".عليهمقديم كذب 
كما أشارت الركاية إلى الظلم كالتسلط الذم ساد تلك الحقبة من تاريخ الجزائر "ثم أصبح يراىم 

، "فجأة شعر بشيء عنيف لػط (4)بلحمهم كشحمهم كغطرستهم كلما جاءكا شخصيا لتسلمها"
اءه على رأسو، مضت دقيقة قبل أف يفهم ما جرل: كاف الشاب الأنيق الغاضب كاقفا ككاضعا حذ

  (5)".على رأسو
ثم  أر خت الركاية لدرحلة الاقتتاؿ بتُ الجزائريتُ )العشرية السوداء( "كانت تلك الصائفة ساخنة 
كمركعة كلخضر يتلقى يوميا تقارير القتل، كصور الضحايا.. بعضهم في ربيع العمر كبعضهم في 

على الدعاش. قاؿ بصوت لا  ، "يتذكر ما قالو لو رئيسو الذم كاف يستعد بدكره للخركج(6)خريفو"
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لػتاج إلى جدؿ: ػػػػػ ىل تتصور عدد الدواطنتُ في البلبد؟ إنهم لا يراعوف النمو الدلؽغرافي، ىذا نظاـ 
غتَ سوم في دكلة تسعى إلى أف تكوف متطورة كمتقدمة، لغب أف يفهم الناس أف عددىم لم يعد 

بان من الأسباب التي بذعل الإرىاب كسيلة .. كاف يشعر بالرعب يومها كمسؤكلو يعلن سب!مرغوبا فيو
 . (1)للتطهتَ البشرم"

ثم لتؤرخ في الأختَ لدرحلة الانفراج النسبي، كالسلم الددني "في ظل سنة تراجع العنف بشكل 
غريب، صار بإمكاف الناس التنقل من منطقة إلى أخرل. فجأة قلت عمليات الاغتيالات التي كانت 

تعد تتكلم كما في السابق عن الجماعات الدسلحة، مكتفية ببعض  تطاؿ الجميع، حتى الصحف لم
الحوادث التي تقع ىنا أك ىناؾ، في ظرؼ سنة استطاع أف يوىم الجميع أنو انتصر على العنف الذم  

  (2)".كاد يودم بالبلبد إلى الذاكية
بالرغم أف الدتن الركائي لم يذكر تواريخ لزددة إلا أف الوقائع الدذكورة مثلت أحداث تارلؼية ىامة 
كقعت بالفعل، قامت بدهمة التأريخ لحقبة مهمة كخطتَة من تاريخ الشعب الجزائرم، لقد جاء السرد 

 التارلؼي متناغما كمنسجما مع البنية الأصلية لذذا النص. 
نص كثتَ من الدقاطع الحوارية بنوعيها، الخارجية التي كانت كثتَة ساد ال فن المسرحية: .ج 

مقارنةن بالركايتتُ السابقتتُ "بحر الصمت"،"كطن من زجاج"، أماـ تراجع ىيمنة الحوارات الداخلية 
)الدونولوج(، تلك الحوارات ككأنها مقاطع لدشاىد مسرحية انتقلت بنا من بنية النص الأصلية إلى بنية 

د الحوار أىم كجها من كجوىها بتُ شخصيات تتبادؿ الأدكار على خشبة مسرحو يقيمها أخرل تعتم
 السرد بطريقتو الخاصة، كسط ديكور يتنوع بتنوع أزمنتها كأمكنتها كأحداثها. 

في حوار بينو كبتُ جارتو، التي  3كأكؿ مشهد صريح يعلن عن ىذه البنية كرد في الجزء رقم 
أعلمتو بوفاة أمو، يتخللو حوار داخلي مليء بكثتَ من التناقضات "ػػػػػ لداذا تتجمع النسوة في بيتنا؟ 

ػػػػػ ىل  ! قالت الجارة بصوت غارؽ في الذدكء: ػػػػػ يا لخضر يا ابتٍ، أمك الدريضة، ارتاحت الآف..
، في ديكور (3)"! الله إليو. لأنو لػبها. الله يأخذ من لػبهم يا بتٍ أحضر لذا أبي الدكاء؟ ػػػػػ بل أخذىا

بائس كصفتو الدؤلفة بدقة "يتذكر جيدا ذلك اليوـ الذم رجع فيو من الددرسة في مساء ماطر كئيب.. 
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عاد كما يعود كل يوـ جائعا يرتعش من البرد. تفاجأ بجارتهم بسسكو من ذراعو كبذره إلى بيتها. لاحظ 
، بالرغم أف الدشهد قصتَ إلا انو صو ر (1)النسوة في بيتهم. سأؿ بصوت مليء بالدىشة"اجتماع 

الدكاف )بيتهم الدمتلئ بالنسوة( كالزماف )فصل الشتاء كقت العودة من الددرسة( كالحدث )كفاة 
 كالدتو(. 

وية ، لغمع بتُ البطلتُ لخضر كلصاة قرب أسوار الثان6يقدـ السرد مشهدا آخر في الجزء رقم 
عند انتهاء الدراسة في حوار خارجي مباشر تتخللو حوارات داخلية، في أكؿ لقاء تعارؼ بينهما 

، حيث ساد حوار أغلبو داخلي )مونواكج( 23 ثم مشهد آخر في الجزء رقم (،53،54،55)الصفحات 
يصف حالتو كىو لػاكؿ التقرب من ابنو: "كاف يشعر أنو يريد لساطبتو ىو برديدا قائلبن لو: لستم ىنا 
للتسلية، أنتم ىنا لأنكم أردتم خدمة بلدكم، كلأنكم تشعركف أنكم برملوف أسباب ذلك بالتضحية. 

لرياء في كلماتو. ىل لؽكنو قوؿ ىذا الكلبـ لضباط كشعر أف صوتو بدأ لؼونو كىو يكتشف حدة ا
يعرفوف جيدا أنهم قد لؽوتوف في عملية اغتياؿ مفاجئة؟ صحيح أف العنف تراجع، لكنو لم ينتو... 
أليست الصدفة من جاءت بو إلى ىنا ليجد نفسو قبالة شخص اعتقد انو تركو خلفو إلى الأبد؟ 

دكف مئات الأماكن التي كاف باستطاعتو العمل فيها بعد  الصدفة التي جعلت ابنو لؼتار ىذا الدكاف
أليست الصدفة من جعلتو ينظر إليو كيكتشف فجأة كم كانت مؤلدة لعبة القط كالفأر التي بزرجو. 

عاشها طواؿ حياتو، معتقدا أنو انتصر على سوء طالعو، كاف يظن ألا شيء لؽكن أف يربكو أك 
د إليو، كاف ينظر لضوه نظرة غريبة، أشعرتو بالارتباؾ، شعر يكسره بعد كل الذم عاشو. نظر من جدي

أف ارتباكو يبدك كاضحا كانو لسبب لا يعرفو لم يعد قادرا على مواصلة الكلبـ، تنهد عميقا كىو 
يضيف: ػػػػػ عليكم أف تثبتوا لأنفسكم أنكم رجاؿ ىذا الدكاف. لكتٍ متفائل بكم. أنتم مستقبل ىذا 

طاب الجاىز للسخرية. قالذا في نفسو كىو ينظر إليو من جديد، كتفاجأ بو الخ !الوطن. أنتم أملو
    (2)يبتسم ابتسامة بدت لو ساخرة..."

، بطلبه لخضر كابنو، الدكاف الدكتبة العسكرية، الزماف فتًة 24ثم مشهد آخر في الجزء رقم 
الراحة، الحدث لزاكلة التقرب من ابنو الذم لا يعرفو، في حوار خارجي مطوؿ بزللو أيضا الدونولوج 

(، كمشاىد حوارية أخرل كثتَة تضافرت بصيعا مع بنية النص 287،288،289،290)الصفحات 
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الأصلية لذذا النص أماـ بنية الدسرحية في بسازج كتداخل أعطى للنص  الأصلية معلنة عن انكسار البنية
 .أبعادا فنية كبصالية

كرد في الدتن الركائي "كاف يشعر أنو يشبو الوحش في حكاية "الجميلة  فن السينما: .د 
كالوحش"، التي شاىدىا في السينما أكثر من مرة. ذلك الوحش استطاع أف يتحوؿ إلى عاشق لأف 

ةن اختارت أف بربو دكف أف براسبو على شكلو أك مظهره. كحدىا لم تر فيو كحشا، رأت حبيبةن بصيل
، يهدؼ التعالق النصي بتُ الدنجز السردم "لخضر" كفلم "الجميلة (1)فيو إنسانا دافئا كصادقا.."

كالوحش" إلى إقامة جسر تراسل ما بتُ الفنتُ الركاية كالسينما، كىو ضرب من التصاعد كالالتفاؼ 
لى الشخصية المحورية "لخضر" قصد تعميق صفات البؤس كالشقاء فيها، كذلك باستحضار ع

 شخصية "الوحش" الدقركنة بشخصية "لخضر"، كشخصية "الجميلة" الدقركنة بشخصية "لصاة". 
لقد عمدت الركائية إلى تعاضد الصورتتُ )الجميلة كالوحش( كصورة )لخضر كلصاة(في تقاطع 

كاية كتفاصيل الفلم السينمائي، في صورة القبح سواء الخلقي )الوحش( أك البؤس بصيل بتُ لرريات الر 
الاجتماعي كالنفسي )لخضر(، كمن ىذا الدنظور تكوف الركائية قد كضعت النص الركائي إزاء بزوـ 
النص الدرئي السينمائي، كعليو فإف اشتغاؿ صورة )الجميلة كالوحش( السينمائية ضمن الدتن الركائي 

دفع صورة "لخصر" إلى آفاؽ إنزياحية ما كاف ليتحقق بهذا الانفتاح لولا فاعلية صورة )الجميلة سوؼ ي
 كالوحش(، التي بسثل لسزكنا ثقافيا ضمن ذاكرة الدتلقي. 

كما تشتغل الصورة أيضا على احتواء العلبمات الدالة على بؤس شخصية "لخضر" التي بسثل 
الدبثوثة بشكل مكثف حتى غدت علبمة بارزة جاءت مكررة أساس الدد الدرامي في ركاية "لخضر" 

كمتلبحقة لتعمق صفة البؤس كالشقاء "ىل لؽكن أف يرفع بض اؿ بائس عينيو في كجو كزير أك ابن كزير 
، من ىذا التلبقي كالتًاسل الحاصل بتُ (3)، "عليو أف يظل حارسا بائسا.."(2)بحجة أنو كائن حر؟"

ن للقارئ القبض على أىم علبمات النصتُ، كمن بشة مباشرة فعل التأكيل فتٍ الركاية كالسينما، لؽك
ن كإنتاج الدعتٌ الذم لم يصرح بو في نص "لخضر"، ففلم "الجميلة كالوحش" بضل ثراء دلاليا كاسعا لؽك  

 القارئ من العثور على تلك الدعاني الخفية غتَ الدصرح بها بكل سهولة كيسر.
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عبرت ركاية "لخضر" إلى اللغة الشعرية بفضل اللغة الدستخدمة في  شعرية اللغة السردية: .ه 
النص، كىي لغة رمزية في الغالب ظهرت بشكل جلي في العنواف "لخضر"، إذ عمدت الركائية إلى 
تدب ر أسلوبي كتقتٍ شك ل اللغة ككثفها في بنيات تركيبية أخرجت اللغة من سكونيتها العقلبنية كعن 

ردم الدهادف إلى بنية توترية قريبة من لغة الشعر، عبر مقاطع أسلوبية لزفزة خط ستَىا النثرم الس
كمعاضدة للنفس السردم النثرم، موقعة أثرا بصاليا كفنيا على القارئ، ".. كيتأمل في خجلها حلما 
لؽوت بالتدرج كلما مشى خطوة لضو الحقيقة التي تقفز إلى عينيو قائلة لو: الحب للؤثرياء الذين 

، كمن ىنا نرل أف (1)"! عوف فتح بيت كبرمل مصاريف زكجة كأطفاؿ يولدكف جياعا بالفطرةيستطي
فعل الوقع الشعرم في ركاية "لخضر" الغاية منو ىي إشباع البنية البلبغية السردية كتفعيل الجملة 

ق كقع الإدىاش البلبغية الإبلبغية في إطار إرسالية الصورة الفنية التي بستاز بوقعها الفتٍ الجمالي لتحق
 كالتمتع بقيمة النص الجمالية كالفنية.

كمن تلك الدقاطع السردية الشاعرية قوؿ الدؤلفة كىي ترسم كاصفة شخصية "لخضر" الدغلفة 
بالتعاسة كالبؤس "..كاف يعشق الأفلبـ البوليسية... لأنو لا يثتَ أكثر من الشفقة كمتسوؿ يطلب 

، عبارة ترسم خواء (2)ن الحب، كعملة لشنوعة من الصرؼ؟"ىل كاف لشنوعا م !الحناف بدؿ الخبز..
شخصية "لخضر" لزدثة في الوقت نفسو ىزة الاضطراب في نفس الدتلقي ببلبغة الصورة الفنية التي 
ترصد عمق الشقاء الذم يعذبو، كمن ثم يدفعو للمضي قدما باحثا عن دائرة ضوء يتخلص فيها من 

 عتمة كضعو الدعيشي. 
لذم اختزلتو الدؤلفة بشكل فتٍ فيو الكثتَ من التدبر كالرمزية في ثلبث صور، الأكلى ذلك الواقع ا

، الثانية صورة الحذاء (3)صورة الحذاء الدملوء بالثقوب "قالذا كىو يشتَ إلى الثقوب الكثتَة في حذائو"
 ، ثالثا صورة السيد "لكم ىزتو كلمة "يا(4)الأسود الل م اع "كاف حذاؤه جديدا كلامعا"

 . (5)"! سيدم"..
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ىذه التيمات الثلبث مثلت جوىر الصراع كلو، فكاف لحضور الحذاء الدهتًئ كقع شعرم 
إبلبغي جعلت منو الدؤلفة ىوية ناطقة مثقلة بالدلالات التي عجزت اللغة عن الإحاطة بها، جاعلة 

مة الحذاء الأسود منو ىوية لشخصيتو كىذا رمز قوم لو كقعو كلو سيميائيتو، لتقابل ىذه التيمة، تي
اللماع في انزياح كاضح عن الدعتٌ العادم لكلمة حذاء إلى رمز يفتح الباب أماـ التأكيل ليكوف الحذاء 

ماع داؿ على ىوية الجنراؿ صاحب الدهتًئ داؿ ىوية لخضر التعيس الأبلو، بينما الحذاء الأسود الل  
د" التي لا تقل ألعية في رسم صورة لخضر ي  "الس  السلطة الدطلقة، كبتُ التيمتتُ )الحذاءين( تتموقع تيمة 

التي ينتهي عندىا السرد، إلا أف حاؿ البؤس كصورتو تظل تغلف نفسو ليناؿ السيادة التي حلم بها، 
كنالذا أختَا لدا بروؿ من لررد بض اؿ بائس إلى جنراؿ صاحب سلطة كمهابة "كاف لغد في تلك 

لػس أنو ملك  ! يدفع النقود لأجل أف يسمع كلمة سيدم.. الأماكن شيئا يشعره بقيمتو إزاء ذاتو..
، رموز ثلبثة نقلت الدنجز الركائي من بنية السرد إلى بنية اللغة (1)نفسو. غتَ آبو بشيء أك بأحد.."

 الشعرية التي فتحت النص على بصاليات القراءة كالتأكيل.
ل عدة فنوف أدبية كغتَ أدبية، كنشتَ في الأختَ أف البنية الأصلية لذذا العمل قد شهدت تفاع

كألعها الستَة، التي حولت ىذا النص الدعلن أنو ركاية من خلبؿ عتبة التجنيس إلى ما يشبو نصوص 
الستَة الغتَية، إلا أف شعرية لغة السرد ظلت حاضرة كقوية كما رأينا ىذا بوضوح في أعمالذا السابقة، 

أدبي، توظفو الكاتبة لأكؿ مرة كىو فن السينما، في  كبذدر الإشارة أف ىذا العمل قد تفاعل بفن غتَ
 تطور لافت  كميهم في مسار التأليف الركائي للكاتبة.

IV. .الائتلاف والاختلاف الأجناسي في تجربة "ياسمينة صالح" الروائية 
لقد امتازت أعماؿ "ياسمينة صالح" الركائية بارتكازىا على ثلبثية الثورة، الوطن، كالحب، حيث 

ركاياتها بلغة شعرية لافتة، بل بذاكزتها في "بحر الصمت" إلى بنية شعرية صرلػة جاءت لراكرة جاءت 
لبنية السرد الركائي، جعلت من السرد في أعمالذا الركائية الثلبثة لؽتاز بالسلبسة كالجماؿ كالإيقاع 

تلك اللغة التي كانت  الذادئ الذم يأسر القارئ كيغريو كيرغمو على مواصلة القراءة إلى نهاية العمل، 
من أكؿ العمل  كجليان  ان كثيفة في بذربتها الأكلى "بحر الصمت"، حيث كاف نسق اللغة الشعرية كاضح

إلى آخره، كأنك تقرأ شعرا لا نثرا، كلكنو خفت قليلب في ركايتها الثانية "كطن من زجاج"، الذم 
لأسطورة التي ظلت ترافق السرد ىيمنت عليو بنية أخرل لفن آخر بزللت السرد الركائي كىي فن ا
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كشخصياتو خاصة شخصية الصحفي البطل منذ طفولتو إلى كهولتو، بينما تنحصر اللغة الشعرية في 
ركاية "لخضر"، كتقل عن الأعماؿ السابقة نسبيا، إذ ىيمن على السرد في ىذا العمل بنية الستَة، 

مستعينة بتقنية الاستًجاع حيث بدا حيث ركزت الكاتبة على سرد أدؽ تفاصيل حياة البطل لخضر، 
النص ككأنو ستَة غتَية تقص الدؤلفة من خلبلذا حياة لخضر ككل الشخصيات الأخرل التي رافقت 
مساره بدءا بأسرتو ثم حبيبتو لصاة ثم كلده حستُ في نهاية الدطاؼ، لتتخلل كل من ىذه الأعماؿ بتٌ 

 كبسازجت معها لتنتج نصا متنوع البتٌ. أجناسية لستلفة كسرت نسق السرد النثرم الركائي، 
كىذا مؤكد بكل ما  ،لا شك أف لرمل أعمالذا قد سادىا النسق الركائي كبنية أصلية ثابتة

يقتضيو ىذا الفن من أركاف كصفات لستلفة، إلا أنو اقتًف ببتٌ فنية أخرل كمنها السرد التارلؼي، الذم 
كاف حاضرا في كل أعمالذا الركائية الثلبث بنسب متفاكتة، بذلى أكثر في عملها الأكؿ "بحر 

كظفتو حيث كطن من زجاج"، فن الأسطورة الذم ظهر بوضوح في عملها الثاني " أف إلاالصمت"، 
الدؤلفة كرمز داؿ للقتل كالإرىاب الذم ساد العشرية السوداء من تاريخ الجزائر، حيث لعبت ىذه 

.ذىن الدتلقي منالا في تنامي الأحداث، كتقريب تلك الدأساة الوطنية بشكل كاضح البنية دكرا فع  
منعدما في أعمالذا الأخرل، ففي  يكن في حقيقة الأمر كبذدر الإشارة إلى أف ىذا الجنس لم 

، بينما الشهداء بدثابة الدخلوقات الشريرة"بحر الصمت" لؽكننا أف نعتبر الدستعمر الفرنسي كأذنابو 
عدا بدثابة الدلبئكة التي تفعل الختَ كتدعوا للفضيلة، ككذلك بضلت شخصية لخضر في عملها الأختَ بي 

ل قول الختَ ابنو من صلبو، بينما مث   ،ة للقتل كالجرلؽةالكائنات الخرافية الدتعطش بضل صفةأسطوريا 
التعالي الأجناسي كبتٌ متداخلة مع البنية الرئيسية لعملها الأكؿ  عنصر كلكننا لم نطرؽ إليها في

النسق الركائي، لتبرز بنية أخرل لم توظف إلا في  ضمنلعدـ اكتماؿ اتضاح معالدها جيدا  ،كالأختَ
"لخضر" كىي فن السينما، كظفتو بدهارة فائقة لتجعل من فلم "الجميلة كالوحش" الشهتَ  آخر أعمالذا

يلقي بظلبؿ ألوانو كشخوصو كحركيتو على الركاية مالضا إياىا بعدا حركيا مرئيا نقلها من بصود السرد 
كالجمالية  إلى حركية الدشاىد السينمائية كإثارتها، ساىم في إنتاج الدعتٌ كتقريب كل الصور الفنية

  .الخاصة بعلبقة البطل مع حبيبتو
كما نشتَ إلى بنية فن الدسرح التي سادت كل أعمالذا الثلبث، كلكنها كانت أكثر بركزا في 
عملها الأختَ حيث سيطرت عليو مقاطع حوارية عديدة خارجية كداخلية، ككأنها مشاىد مسرحية 

ج( فقد سيطر بشكل كبتَ على أكؿ أعمالذا معبرا بكل عناصرىا الفنية، أما الحوار الداخلي)الدونولو 
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عن ذىن البطل "سي سعيد" كعالدو الداخلي، أما فن القصة فكاف حاضرا بفعالية في عملها الأكؿ 
 كالثاني، إلا أنو كاف قليل الوركد ضمن الدتن الركائي في علمها الأختَ. 

ف استثناء، كقد سار ىذا نلبحظ أختَا أف كل أعمالذا خضعت لدنطق التعالي الأجناسي بدك 
التداخل الأجناسي في أعمالذا بوثتَة مطردة في لظو فتٍ لافت، جعل من أعمالذا الركائية أعمالا 
حداثية راقية نتيجة ذلك التناغم كالتكامل الكبتَ بتُ تلك الأجناس الأدبية كالفنية الدختلفة، لتصهرىا 

بدا ك  ،الذم بدا كاضحا في آخر أعمالذا الركائية معتمدة على نضوجها الفكرم في بوثقة كاحدة الدؤلفة
امتلكتو من خبرة متًاكمة في بذاربها السابقة، كبدا امتلكتو من لسزكف أدبي كلغوم في لراؿ الكتابة 

 لتنتج أعمالا ركائية راقية كلشيزة. ،السردية الركائية
ئيسة الركائية عند "ياسمينة بقي الإشارة إلى أف كركد ىذه الأجناس الأدبية متداخلة مع البنية الر 

صالح" لم يكن إعتباطان، بل جاء عن قصدية، خادما للموضوع الذم يرتكز عليو العمل، فتنتخب من 
الأجناس ما تراه مناسبا لخدمة فكرتها كدافعا لنمو كجهة نظرىا التي تريد أف تدفع بها من خلبؿ ىذا 

ة الشعرية ليكوف أكثر الأجناس تداخلب في العمل أك ذاؾ، كىذا ما يعكسو بجلبء انتخاب جنس اللغ
عملها الأكؿ لدا يوفره من خدمة لتصوير المحتول الذىتٍ الداخلي للبطل، ثم لتنتخب لعملها الثاني فن 
الأسطورة ليكوف أكثر الأجناس تلببضا بسردىا الركائي خدمة لدا تريد إبلبغو للقارئ، ثم تنزع في 

رح كالسينما ليكونا على رأس الأجناس الأدبية الدتفاعلة ببنية عملها الأختَ إلى اختيار جنسي الدس
النص الركائي لزدثة بذلك نقلة فنية راقية مكنتها من تصوير كاقع البطل كما لػيط بو من كقائع 

 مأساكية خطتَة.
كمنو نستنتج أف فكرة التعالي الأجناسي كالتحوؿ عن فن الركاية في ركايتها الأكلى كانت بسيطة 

بزرج عن حدكد فنوف الأدب، حيث كقع التفاعل بتُ الشعر كالسرد، كربدا ازداد الأمر تعمقا في إذ لم 
ركايتها الثانية التي لضت لضو فن الأسطورة الذم ينشأ كاقعيا ثم ينتقل إلى الأدب، لتخرج عن حدكد 

القراءة، كىو  التداخل مع فنوف الأدب إلى فنوف غتَ أدبية كىي السينما، التي تبتٌ على التمثيل لا
بروؿ خطتَ في مسار التداخل الأجناسي، يدؿ على أف الأدب خاصة في فن الركاية بدأ يطمح أف 
لػتوم في بنيتو أجناسا أخرل لا صلة لذا بالأدب، كإف كانت السينما في أصلها الأكؿ تنشأ من 

ثل كتعتمد الدشاىد  الدصورة الدسموعة الأدب كنص مكتوب، لكنها تتفارؽ عنو في النهاية حينما بسي
 أدكات رئيسة لذا. 
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إنو خركج من دائرة الأدب لضو ما يسمى "النقد الثقافي" الذم يشمل فنونا إنسانية كثتَة، 
 كتلك ىي قمة التحديث الدستمر الذم يطاؿ فنوف الأدب خاصة الركاية.  

 



 : الخاتـمــــــة 
 

 

 
 :الخــاتمــة

ىذه الدقاربة النظرية والتطبيقية التي رصدت تحولات التعالي الأجناسي في  بعد -يصل البحث 
إلى اختزال أىم نتائجو التي نوجزىا في النقاط الآتية متدرجا من -  "ياسمينة صالح"روايات الكاتبة 

 :العام منها نحو الخاص
إنّ التداخل الأجناسي الذي كسر نظرية النوع الأدبي، وحطّم قيودىا، وانطلق ليؤسس  .1

أنواعا وفنونا أخرى لا تعُنً ضوابط الجنس وقيوده أي اىتمام، يثنً الكثنً من الجدل والدخاوف من 
اندثار الأجناس الأدبية وتحولذا إلى أعمال مائعة لا يمكن ضبطها أو التحكم في مساراتها الأدبية، مما 

 . يطرح من جديد إشكالية التجنيس اللا لزدود
يشعر أنو أمام نسيج شعري لا سردي نثري، نظرا للنفس " بحر الصمت"إن الدتصفح لرواية  .2

الشعري الواضح الدتمثل في الانزياح اللغوي، بفعل دقة أسلوب الكاتبة، وما امتازت بو من حسن 
الربط والإتقان، وأيضا حسن توظيفها لظاىرة التعالي الأجناسي في عملها الأول، خاصة ما تعلق 

باللغة الشعرية، إذ حظي عملها ىذا بالريادة، مقارنة ببقية أعمالذا في توظيفها لذذا الجنس، ليمكنها 
في آخر الدطاف من الفوز بجائزة مالك حداد التي أسستها الروائية الشهنًة أحلام مستغانمي، وكان من 

أىم العناصر التي شدت لجنة التحكيم في ىذا العمل ىو اللغة السحرية الشاعرة التي تديزت بها، إلا 
أن ىذا لم يمنع الكاتبة من توظيف أجناس أخرى وعلى رأسها السنًة الذاتية والسرد التاريخي، 

 .كجنسنٌ رئيسنٌ في عملها ىذا، بعد شعرية اللغة
وطن من "استمرت لغتها الشعرية في الحضور والتطور في عملها الروائي الثاني الدوسوم بـــ  .3

، إلا أنها اعتمدت إلى جانبها بنية الأسطورة كبنية جديدة لازمت البطل الصحفي طوال "زجاج
أحداث الرواية، لتعطي عملها الروائي ىذا بعُدا آخر، قربها من عالم الأساطنً الذي خدم وبشكل 

فني لافت الدوضوع الرئيس في ىذا العمل، ولم يكن اختيار ىذا الجنس في تداخلو مع الرواية اعتباطا، 
بل كان قصديا وعن دراية، لأنو يخدم وبقوة أكثر من غنًه الرسالة التي أرادت أن تدررىا للقراء من وراء 

ىذا التوظيف ومن وراء ىذا العمل، كما شملت بنى أجناسية أخرى على رأسها الفن الدسرحي في 
 .تطور لافت لأعمالذا

 
 

71 



 : الخاتـمــــــة 
 

 

الذي جاء كتتويج لنضوج أدبي لا تخطئو عنٌ القارئ لأعمالذا " لخضر"في عملها الأخنً  .4
وسنًورة تطورىا، إذ كان العمل شاعريا كما اعتدناه في أعمالذا السابقة، ولكن الجنس الأكثر تداخلا 

في عملها ىذا ىو السنًة، إذ أرادت من خلالو التعبنً عن يوميات البطل لتقدم صورة دقيقة عن 
نظرتها الشخصية للأحداث التي سادت العشرية السوداء، فكان اختيار ىذا الجنس الدتداخل مع 

عملها الروائي، معبرا عن نضوج وتطور واضح في كتابتها الروائية، وما يلاحظ على العمل أنو اقترن 
بجنس جديد لم يكن واردا في أعمالذا السابقة، وىو فن السينما، متفاعلا مع الفن الدسرحي الذين 

 كانا طاغينٌ متناغمنٌ مع بنية السنًة في تحويل ىذا العمل السردي النثري إلى
ما يشبو الفلم أو الدشاىد الدسرحية بصخبها وحركيتها وأزيائها وألوانها وديكورىا، ليمثل ىذا العمل 

. درجة من النضوج الفكري  والتطور الفني
كشف لرال البحث في الدتعاليات النصية في ىذه الرسالة ذلك التحول والتطور في كتاباتها  .5

الروائية والذي خدم جمالية أعمالذا من الناحية الفنية والأدبية، ولاسيما في جانب عتبات العناوين التي 
تثنً دىشة الدتلقي لفنياتها الجمالية، وما يصاحبها من إثارة وتشويق وإلغاز، وغموض لا يفك إلا 

بقراءة العمل كاملا، إذ استثمرت لرال العتبات بإحكام، لتوصل قصدية ما للمتلقي، وما تلك 
 .اللوحات التشكيلية الدسندة إلى أعمالذا إلا دليل على ذلك

ىل سنكون في الدستقبل أمام أعمال لا ىوية :  وىو ما سيثنً أسئلة كثنًة لدى الدارس منها
لذا، وأجناس ىجينة بصفات جديدة متداخلة ؟؟ و كيف يمكن للنقاد التعامل معها حينئذ؟ وىل 

ستصمد تلك القواعد والقيود الجديدة أمام فعل الزمن؟ أم أنها ستخضع ىي الأخرى للتغنً والتبدل؟  
ىذه التساؤلات وغنًىا نلفت بها نظر القارئ لتكون منطلق إشكاليات أخرى تفتح أفق 

 .  البحث من جديد
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 :الــمــلــخــص
، "ياسمينة صالح" يحاول البحث الكشف عن التعالي الأجناسي في أعمال الروائية الجزائرية 

على الأجناس والفنون " ياسمينة صالح"ما هي حدود انفتاح الجنس الروائي عند : "منطلقا من التساؤل
، وبعد الدراسة خلصتُ إلى أن أعمالها قد امتازت بتعاليها الأجناسي والنصي "الأدبية وغير الأدبية؟؟

، فقد وردت تلك "البنية الشعرية"أيضا، إذ تداخلت بنياتها الأصلية ببنى أجناسية أخرى كثيرة خاصة 
البنى متناغمة ومنسجمة مع البنية الروائية الأصلية، حيث خدم هذا التداخل النسيج العام لأعمالها، 

لنخلص في الأخير إلى أن أعمالها الأدبية شهدت تطوراً وتحولات كبرى من مرحلة إلى أخرى، وتميزت 
 .بانفتاحها على الأجناس والفنون الأدبية، وحتى غير الأدبية كالسينما مثلا

 

Résumé:  
Ce travail essayer de découvrir l’interférence des types 

littéraires dans  les travaux de la romaniste algérienne "Yasmina 
Salah" en posant  la question  suivante: "quelles sont les limites 
de l'ouverture de genre romancier chez "Yasmina Salah" sur les 
genres et les arts littéraires et non- littéraires?". 
   Je constate que ses travaux sont caractérisé aussi par 
l’interférence des types littéraires et textuelles,  elle se 
confronter ses structures originale par d’autre  surtout  "la 
structure poésie", on conclure a la fin  que ses travaux  ont 
connu une évolution, et une réorientation majeure touché au 
fond de ses travaux  littéraires d'une phase à l'autre, marquée par 
l’ouverture sur les genres et l’arts littéraires, et non littéraires, 
par exemple le cinéma. 
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