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أبدا بحمد الله رب العالدين وأفضل الصلاة وأتم التسليم على سيدنا محمد 
النبي الأمين وعلى الو وصحبو أجمعين اللهم لك الحمد أن يسرت لي أمر دراستي 
ووفقتني بلوغ مرادي فأسألك أن تمن علي بقبول ىدا العمل وأن تجعلو خالصا 

. لوجهك الكريم

وأتقدم بوافر الشكر والتقدير إلى  الأستاذ بلحسن محمد فؤاد لإشرافو على 
ىذا العمل  والذي مد يد العون لي والجهد، والوقت وقدم التوجيو السليم والرأي 

الرشيد لدتابعة الدارسة خطوة فخطوة ،فجزاه الله ألف خير وجعلو في ميزان 
. حسناتو 

وأخيرا أتقدم بالشكر لكل من ساعدني في كتابة ىدا البحت وكل من مد 
.    لي يد العون في إنجاز

 

 

 



 

 

 

 : الدلخص
 

عرؼ الشعر العربي العديد من التحولات في القصيدة، كذلك من أجل البحث عن أشكاؿ 
جديدة برمل القصيدة ابؼعاصرة إلى أفاؽ أكثر رحابة كعمقا، فقد تناكلت في ىذا البحث برولات 

ما التحولات ابعديدة التي ظهرت في : الشكل في القصيدة ابؼعاصرة كعليو كاف الإشكاؿ كالتالي
.  شكل القصيدة العربية ابؼعاصرة؟

كعليو قسمت دراستي الى مبحثتُ تناكلت في ابؼبحث الأكؿ التحولات في بناء القصيدة العربية 
ابؼعاصرة، أما ابؼبحث الثاني فتناكلت فيو ابؼستول الصوتي كأثر علامات التًقيم في قصيدة بحر ابغداد 

 .لصلاح عبد الصبور

 

Résumé: 

Il connaissait la poésie arabe de nombreuses transformations dans le 

poème, afin de rechercher de nouvelles formes portant les perspectives de 

poème contemporain plus large et plus profonde, il a traité dans cette recherche 

des changements figurent dans le poème contemporain et il était problématique 

comme suit: Quels sont les nouveaux changements qui ont émergé sous la forme 

d'un poème arabe contemporaine ?. 

Et il a divisé les études en deux sections traitées dans la première partie, je 

déplace dans le bâtiment du poème arabe contemporain, tandis que la deuxième 

partie, saisit le niveau de la voix et l'impact de la ponctuation dans une mer 

poème de deuil à Salah Abdul Saboor. 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 مقدمة

  أ

 

ابغمد لله رب العابؼتُ كالصلاة كالسلاـ على أشرؼ الأكلتُ كالآخرين محمد الأمتُ كعلى ألو 
: الطاىرين كصحبو الغر ابؼيامتُ كبعد

عرؼ الشعر العربي ابؼعاصر عدة برولات على ابؼستول الشكلي للقصيدة ككانت ارىاصاتو 
كذلك من   (التقليدية)الأكلى في مطلع القرف العشرين كالذم شهد عدة انقلابات على القيود القديدة 

. أجل التحرر منها
لذلك رأيت أف التحوؿ في شكل القصيدة العربية ابؼعاصرة جدير بالبحث كالتقصي الذم 

. يكمن في تبيتُ الشكل ابعديد الذم ظهرت عليو القصيدة العربية
كالرغبة في تقصي بعض ابغقائق شعر كالتي دفعت بو إلى إعطاء شكل جديد للقصيدة العربية  

 :كىذا ابؼوضوع يكمن في الوقوؼ على ىذه الظاىرة كعليو يأتي عنواف البحث كالتالي
. برولات الشكل في القصيدة العربية ابؼعاصرة
ما ىي التحولات الجديدة التي ظهرت في شكل : كللوصوؿ إلى نتيجة طرحت الإشكاؿ الآتي

 القصيدة العربية الدعاصرة ؟ 
وفي ما تمثلت ىذه التحولات في شعر صلاح عبد الصبور؟ 

 :كمراعاة لكل ما تقدـ كفي سبيل إعداد ىذا البحث تم تقسيم ابػطة إلى مبحثتُ 
. الدقدمة
التجديد في موسيقى الشعر العربي  : التمهيد

فاشتمل على التحولات في بناء القصيدة العربية ابؼعاصرة من خلاؿ الشعر ابؼرسل، : اما ابؼبحث الأكؿ
. الشعر ابغر ، قصيدة النتً 

فكاف خاصا بالدراسة التطبيقية لقصيدة بحر ابغداد كالذم كاف بعنواف ابؼستول : ابؼبحث الثاني
الصوتي كأثر علامات التًقيم ، كذلك من خلاؿ ابؼوسيقى ابػارجية ، ابؼوسيقى الداخلية ، علامات 

 .التًقيم 



 مقدمة

  ب

 

 كأنهيت الدراسة بخابسة حصرت فيها النتائج التي توصلت إليها في ىذا البحث، 
كلأف معابعة الإشكالية ابؼطركحة في بحثي ىذا يجب أف تكوف كفق منهج ،فقد اعتمدت في دراستي 

 . ىذه على ابؼنهج الأسلوبي الذم اعتمدت فيو على ابؼستول الصوتي للقصيدة 
أما عن الدراسات السابقة في ىدا ابؼوضوع، كانت ىناؾ دراسة بعنواف ظواىر التمرد في الشعر العربي 
ابؼعاصر ، ىذه الدراسة كانت شاملة لكل التمرد الذم طرأ على القصيدة العربية ابؼعاصرة بصفة عامة 
. أما دراستي فقد خصصتها فقط في دراسة التحولات التي طرأت على الشكل في القصيدة ابؼعاصرة 

 .كأما ابؼصدر الأساسي ابؼعتمد في دارستي فهوا ديواف الناس في بلادم لصلاح عبد الصبور 
كأختَا لا يسعتٍ إلا أف بكمد الله عز كجل على عونو لي كلا أنسى شكر كل من مد لي يد العوف 

. كابؼساعدة في ىذا البحث
 

                                                                        القركم أحلاـ 
                                                                     30/08/2016
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 التجديد في موسيقى الشعر العربي: التمهيد
لم تقف حزمة التطور ابؼوسيقية للقصيدة عند التحرر ابعزئي فقط كإنما ظهرت بؿاكلات جديدة 
كجادة في ميداف التجديد في ابؼوسيقى الشعرية، كإف ىذا التجديد كاف موجودا منذ ابعاىلية، ككاف في 
كل مرة يصطدـ بالمحافظتُ الذين كقفوا في كجو حركات التجديد في معظم العصور كأحاطوا الشعر 
بهالة من التقديس كرغم بؿاكلات كضع الشعر في قوالب جاىزة إلا أنها قد باءت بالفشل لأف تاريخ 

. (1)الشعر العربي شهد بؿاكلات عديدة للانقلاب من تلك القيود
فقد حاكؿ العرب أف يجعلوا للشعر نظامان موسيقيان بؿددان كقد ابزذكا منوي أداة للتعبتَ عن » 

مشاعرىم كموقفهم من ابغياة كالكوف، فمن خلالو نستطيع الكشف عن خوالج النفس البشرية 
كمباعث الألم كالفرح فيها، فالوزف كالقافية هما شيئاف مهماف كلازماف في تعريف الشعر العربي كلا يقوـ 

. (2)«الشعر العربي إلا بهما لأنهما هما جزءاف بؽما دكر كبتَ في الشعر
 كأف التجديد في الشعر لا يعتبر خركج عن الشعر بل إنها أفق شعرم آخر كيعتبر التطور في 
ىيكل القصيدة العربية كما أرجعت بؿاكلات التجديد إلى ابؼولدين الذين استخرجوا أكزنان جديدة 

كىكذا استمر التجديد حتى ظهور ابؼوشحات في الأندلس فكاف بؽما أكزاف . أمثاؿ بشار بن برد
. (3)خاصة، ككاف للبيئة أثر كبتَ على الإبداع الشعرم

فابؼوشحات أطوع كأيسر لا تقيد موسيقى ابؼلحن كنغماتو بل ينتقل في أجزائها من نغم إلى نغم 
آخر، كحتُ نستعرض ما درجت عليو الشعوب من أكزاف كقوافي لأشعارىا كما ألفوه نلحظ أف 

 التجديد فيها ناذر كأف تطورىا بطيء جدان بسر عليها القركف كالأجياؿ دكف أف يصيبها ما يستدعي

. (4)الانتباه

                                                           
 بسكرة، العدد ابػامس، مارس ابؼخبر،برولات القصيدة العربية، أبحاث في اللغة كالأدب ابعزائرم، بؾلة أماؿ دىنوف ، -  (1)

 .341صـ،2009
 .301ابؼرجع نفسو، ص- (2)
 .343ابؼرجع نفسو، ص- (3)
 .15ـ، ص1952، 2إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، ط. د- (4)
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كيعتبر ابػليل بن أبضد الفراىيدم ىو الذم أكجد نظامان خاصان للشعر في أكزانو كقوافيو فيما 
بظاه علم العركض، قد ظل ىذا النظاـ يراعي مراعاة تامة حتى عصرنا ابغديث كلا يزاؿ شعراؤنا 
المحدثوف يسبحوف على منواليو كينهجوف نهجو، فالشاعر ابؼاىر كإف قلت أكزانو كلم تتنوع قوفيو 

يستطيع أف يجيد كأف يطرب الأبظاع، كليس ينظم الشاعر لنفسو أك يستبقي ما ينتجو في حرز حصتُ 
رقيان ألا تصل إليو العيوف كالأبظاع كلكنوي يعرضي ما ينظمو على أبظاع غتَه كيرغب منهم أف يشركوه 

عاطفتو ككجدانوي 
(1) .

فقد شهد عصرنا ابغديث تطوران موسيقيان كاصطبغ ىذا التطور بلوف من ألواف ابؼوسيقي الغربية 
حينان كموسيقى الأمم الشرقية الأخرل حينا أخر، أما في أكزاف الشعر كقوافيو فلا نكاد نظفر من 

.  (2)شعرائنا المحدثتُ فقد غلبت غنائيهم بالأخبلة كحرصهم على البراعة في ابؼعاني
أك على أحسن حالاتو، داعيا أك كاهما جاىلا كىل تستطيع مثل ىذه الأدمغة أف تطلق يد 

. الفوضى كذلك في الوزف كالقافية
كفي ابغق أنو يجب أف نتوسط في الأمر بحيث لا تصبح الأكزاف كالقوافي جامدة كما يراىا كرد 

زكرت كلا تتطرؽ إليها الفوضى كما يبغي كولد ريدج ، كمن ابؼمكن للمحدثتُ من شعرائنا أف يجددكا 
كلكن بقدر كفي أناة كرفق حتى لا يفاجئوا قرائهم ، كسامعيهم بدابؽم يألفوا أك ربدا لا يدت للقديم بأم 
صلة كإنما يكوف ذلك بالاقتصار في نظمهم على ما شاع من أكزاف كإهماؿ غتَهما إهمالا تاما فإذا 

منو بحيث يصبح »( 3)ابتكركا كزنا حاكلوا جهدىم أف ينظموا منو كثتَا ، كأف يتعاكنوا في كثرة النظم
شائعا مألوفا كتقرب نسبتو كشيوعو من تلك الأكزاف التي ألفها الناس كتعودكىا كليس من ابؼعقوؿ 
طبعا أف يكوف لكل شاعر أكزانو ابػاصة، بل لابد من الابراد في معظم الأكزاف كالتقارب في نسبة 
شيوعها في أشعار الشعراء حتى تألفها الآذاف كتستًيح إليها نفوس السامعتُ كلا نستطيع أف نتصور 

                                                           
 .17، صابؼرجع سابق-  (1)
 .17ابؼرجع نفسو، ص- (2)
. 18، صابؼرجع نفسو- (3)
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تلك العقوؿ ابعبارة التي أخرجت ركائع الأخيلة، كابؼعاني السامية عاجزة أك قاصدة عن التجديد 
كالابتكار في موسيقى الشعر ايضا كلكن الإنشاد كإهمالو في عصرنا ابغديث ىو الذم أفقدنا إلى حد 

. (1 )«كبتَ تذكؽ ابؼوسيقى الشعرية كجعل شعرائنا ينصرفوف عن التفنن فيها كخلق ابعديد منها

                                                           
 .18 ص،ابؼرجع السابق -(1)
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. الشعر الدرسل: الدطلب الأول
كأف أكؿ من أشار إليو , كقد كاف ظهور ىذا النوع من الشعر في بدايات القرف العشرين

ـ ، حتُ قاؿ كأسهل الشعر ما كاف مرسلا  ليس عليو من الركم قيد 1912الشاعر الزىاكم  عاـ 
ثقيلا كىذه ابؼقولة تبتُ أف التغتَ الذم طرأ  في الشعر ابؼرسل كاف  برريرا للقافية فقط حيث يرل 

.  الدكتور عباس توفيق أف  القافية ليست جزءا أساسيا من الشعر كإنما ىي طارئة عليو
 :في ابؽلاؿ" بعد ألف عاـ"ككاف التنفيذ الفعلي للفكرة بنظم قصيدة 

 :يقوؿ الزىاكم فيها
           كأني في قبػرم أنبعت ك قد مضى            علي من الأعػواـ في جوفو ألف
           فألقيت أف الأرض قد حاؿ كجهها          بصنع الأكلى كانوا عليها يعيشونا
           كأف ىناؾ البػر قد ضػاؽ عرضو              بهم فبنوا فوؽ البحار الػمنازلا
           كلكنما الشمس ابؼنيػرة لم تػزؿ               تضيء نهارا   تغرب في الليلي 
( 1) 

أف فكرة الشعر ابؼرسل التي رفع لوائها الزىاكم كاف مرحلة إلى دعوة الشعر "كيرل ىلاؿ ناجي 
ففكرة الشعر ابغر , ابغر الذم بررر نهائيا من قيد القافية، كىشم كحدة البيت العربي كاعتمد التفعيلة

أما فكرة الشعر ابؼرسل فهي ثورة على الركم . التي تعاصرنا ىذه الأياـ ىي ثورة على الوزف كالقافية معا
بعد ألف عاـ كىي من : "فحسب، يقوؿ الزىاكم في الشعر ابؼرسل عندما قدـ لقصيدة ألف عاـ 

الشعر ابؼرسل الذم استحدثو في الشعر العربي مطلقا إياه من قيود القوافي ذلك القيد الثقيل الذم تبـر 
بو الشاعر كحببتو الألفة إلى السمع، كما أرل لالتزامو من مبرر غتَ أنو تراث ابؼاضي الذم بقي دىرا 

  .(2)"يشمل في بؾموعة فلا يدنحو ابغرية لإيراد القصص كبت الآراء كالوصف كما ينبغي

                                                           
ـ، 2007-ق1428داكد سفانة، ظاىرة التمرد في أدبي الرصافي كالزىاكم، دراسة برليلية موازية، رسالة لنيل درجة ابؼاجستتَ - (1)

. 135ص
 .135 ابؼرجع نفسو، ص-  (2 )
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كيتضح بفا تقدـ أف التوسع في الأفكار كالرغبة في الشعر القصصي، كابؼسرحي كالوصف ىو 
. الذم أدل بالزىاكم إلى الدعوة إلى الشعر ابؼرسل

كمن الشعراء أيضا من بردث عن الشعر ابؼرسل بقد أف الشاعر العراقي الرصافي الذم قاؿ عنو 
 فالرصافي أنكر  كجوده حتُ قسم الكلاـ إلى النظم كالسجع .ضرب من الشعر ابؼوزكف غتَ ابؼقفى أنو

. كالتًسل
في الكلاـ ثلاثة طرائق النظم كالسجع كالتًسل، كمدار ىذا التقسيم إنما ىو على الوزف » يقوؿ 

كالقافية كعدمها فإف الكلاـ إما أف يخلو من الوزف كالقافية ، أك ىو التًسل كإف يقتًف بهما فهو 
 . (1)«ابؼنظوـ كإما أف يقتًف بالقافية دكف الوزف، كىو السجع

كيتضح لنا بفا تقدـ أف الشعر ابؼرسل كاف عبارة عن بروؿ مس القافية فقط كالركم أما الشكل 
أك ىيكل القصيدة فبقي بؿافظا عليو كلم يغتَ فيو، كىذه ابغركة لم يكتب بؽا النجاح لأنها كقفت في 

 .التحرر ابعزئي في القصيدة
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .139ابؼرجع السابق ، ص-(1 )
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 الشعر الحر: الدطلب الثاني
كلابد لكل حركة جديدة أف تسبق بدراحل حتى تأخذ , يعتبر الشعر ابغر بداية جديدة في الادب

كليست , كىذا يصدؽ على كل ما ىو جديد, شكلها النهائي كتستول على سوقها كتؤتي بشارىا
كىنا , حركة الشعر ابغر إلا حركة جديدة في خضم ابغياة الأدبية كجدت بؿضنها الدافئ في العراؽ

. (1)ترعرعت كنمت
أما إرىاصاتو الاكلى فكانت في أكاخر الأربعينيات من القرف العشرين، كالذم شهد اختلاؼ كبتَا عن 

. الشعر القديم
كتعتبر , كأكؿ من كتب ىذا اللوف من الشعر الشاعراف العراقياف بدر شاكر السياب كنازؾ ابؼلائكة

قصيدة الكولتَا للشاعرة نازؾ ابؼلائكة ىي أكؿ قصيدة نشرت من ىذا اللوف الشعرم ابعديد ككاف 
: ـ كفيها تقوؿ1947ذلك سنة

طلع الفجر    
 أصغً إلى كىقٍع خيطىى ابؼاشتٍُ 

 في صمتً الفجٍر، أصرخٍ، انظيرٍ ركبى الباكتُ
، عشركنا  عشرةي أمواتو
 لا بريٍصً أصًغ للباكينا

 ابظعٍ صوتى الطًفٌٍل ابؼسكتُ
 مىوٍتىى، مىوٍتىى، ضاعى العددي 
 مىوٍتىى، موتىى، لم يػىبٍقى غىدي 

في كلًٌ مكافو جىسىده ينديبيو بؿزكفٍ 
(2) 

                                                           
 .161ـ، ص1999يوسف أبو العدكس، موسيقى الشعر كعلم العركض، الأىلية للنشر كالتوزيع، الطبعة العربية الاكلى  (1)
 .145ـ، ص2007د محمد بضاسة عبد اللطيف، البناء العركضية للقصيدة العربية، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة  (2)
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 لا بغظىةى إخلادو لا صىمٍتٍ 
 ىذا ما فعلتٍ كففُّ ابؼوتٍ 

 ابؼوتي ابؼوتي ابؼوتٍ 
تشكو البشريةٌي تشكو ما يرتكبي ابؼوتٍ 
(1 )

ـ، كفي النصف 1947نشرتها في بتَكت ،ككصلت نسختها إلى بغداد في أكؿ كانوف الأكؿ 
، ككاف "أزىار ذابلة"الثاني من الشهر نفسو صدر في بغداد ديواف لبدر شاكر السياب ككاف بعنواف 

 كقد علق عليها في ابغاشية <<ىل كاف حبا>>يحتوم على قصيدة من بحر الرمل كالتي كاف عنوانها 
:  بأنها من الشعر ابؼختلف الأكزاف ،كالقوافي كىذا ابؼقطع  نموذج منها يقوؿ

  ىل يكوف ابغب أني
 ؟!بتٌ عبدان للتمتٍ 

 أـ ىو ابغبٌ اطراح الأمنيات
 كالتقاء الثغرً بالثغرً ، كنسيافي ابغياة؟

 كاختفاء العتُ في العتًُ انتشاء
 كانثياؿ عاد يفتٌ في ىدير

( 2)أك كظلو في غدير

كمن بعدهما أمل , كأبضد عبد ابؼعطي ابغجازم, كمن ركاد ىذا الشعر الاكائل بقد صلاح عبد الصبور
. (3 ).دنقل كفاركؽ شوشة، كمحمد إبراىيم أبو سنة

 
 

                                                           
 .145ابؼرجع السابق، ص-  (1)
 .23ـ،ص1962نازؾ ابؼلائكة ،قضايا الشعر ابؼعاصر، منشورات مكتبة النهضة، الطبعة الأكلى، (2)
 .146محمد بضاسة عبد اللطيف، العركض في القصيدة العربية، ص. د- (3)
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 : الظروؼ التي كانت معرقلة للشعر الحر*
كانت بغركة الشعر ابغر ظركؼ معرقلة تصنع في كجهها العقبات، كبذعل سبيلها كعرا بعض 
 . (1)تلك الظركؼ كانت عامة تتعلق بطبيعة ابغركات ابعديدة إبصالا كبعضها خاص بالشعر ابغر نفسو

تكمن في أف الشعر ابغر شأنو شأف حركة جديدة في ميداف الفكر كابغضارة :  الظركؼ العامة -أ 
قد بدأ لدنا حيا مدركا أنو لابد أف يحتوم على فجاجة البداية فلابد لو من ذلك لأنو على 
كل حاؿ بذربة كليس من ابؼعقوؿ أف تولد ناضجة كأف تبدكا عيوبها كلما ابتعدنا عنها كأكغلنا 

 .في الزمن باختباراتنا ابعديدة
أما عن الظركؼ ابػاصة فهي تكمن في كوف الشعر ابغر حركة جديدة : الظركؼ ابػاصة -ب 

 .(2)جابهها ابعمهور أكؿ مرة في ىذا العصر
فمن خلاؿ الأكزاف ابغرة تبدك لنا ككأنها مزايا عظيمة تسهل على : ابؼزايا ابؼفضلة في الشعر ابغر

 :الشاعر مهمة التعبتَ كىذه ابؼزايا ابػادعة في الشعر تتمثل في ما يلي كىي ثلاثة
كىي التي بسنحها الأكزاف ابغرة للشاعر كابغق أنها حرية خطرة على الشاعر فهو : ابغرية البراقة -1

يلوح معها غتَ ملزـ باتباع طوؿ معتُ لا شطره كىو كذلك غتَ ملزـ بأف يحافظ على خطة ثابتة 
كىكذا ينطلق الشاعر حتى من قيود الاتزاف ككحدة القصيدة كأحكاـ ىيكلها كربط . في القافية

 .(3)معانيها فتتحوؿ ابغرية إلى فوضى كاملة
عن مهمتو كفي  التي بسلكها الأكزاف ابغرة فهي تساىم مساهمة كبتَة في تضليل للشاعر: ابؼوسيقية -2

ظلها يكتب الشاعر أحيانا كلاما مفككا ،دكف أف ينتبو لأف موسيقى الوزف كانسيابو يخدعانو 
كيخفياف العيوب كيفوت الشاعر أف ىذه ابؼوسيقى ليست موسيقى شعر كإنما ىي موسيقى 

                                                           
 .25نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر العربي ابؼعاصر، ص-(1)
 .26 ابؼرجع نفسو ،ص– (2)
 .28ابؼرجع نفسو ، ص- (3)
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ظاىرية في الوزف نفسو كالذم يزيد تأثتَىا أف الأكزاف ابغرة ابعديدة في أدبنا كلكل جديد لذة 
 . كعلى ىذه الصورة تتقلب موسيقى الأكزاف ابغرة

كىي مزية معقدة تفوؽ ابؼيزتتُ السابقتتُ في التعقيد كينشأ التدفق عن كحدة التفعيلة في : التدفق -3
أغلب الأكزاف ابغرة فإنما يعتمد الشعر ابغر على تكرار تفعيلة ما، فأحيانا يختلف عددىا من 
شطر إلى شطر كىذه ىي ابغقيقة بذعل الوزف متدفقا مستمرا كما يتدفق جدكؿ في أرض 

 .(1)منحدرة
 .بالرغم من ىذه الظركؼ التي كانت معرقلة لو في الشعر الا انها لم تكن ابغاجز في مستَتو

: تفعيلاتو وبحوره*
فهو لم يخرج على أصولو بل , مثل الشعر ابغر شكل جديد من أشكاؿ الشعر العربي ابغديث

فالشعر ابغر اعتمد على البيت أك السطر الشعرم كىذا , بقي موزكف يجرم على موازين العرب الشعرية
. (2) الذم جعلو يختلف عن الشعر القديم

كلا يدكن للشعر ابغر أف يكتب إلا من خلاؿ البحور ذات التفعيلات ابؼتشابهة لأنو قائم على 
. كحدة التفعيلة ابؼتكررة في السطر اك البيت

: كيدكن للشعر ابغر أف ينضم في نوعتُ من البحور
التي تتألف من تكرار تفعيلة كاحدة تكوف متكررة في كل بيت القصيدة : البحور الصافية-أ
. (ابؽزج, الوافر, ابؼتدارؾ , ابؼتقارب , الكامل , الرجز)كىي 

. (3)كىو السريع الذم يتألف من اكثر من تفعيلة: البحور الدمزوجة-ب
،لأنو  (الشعر ابؼرسل)فمن خلاؿ ما تقدـ رأيت أف الشعر ابغر كاف بؿاكلة ناجحة من سابقتها 

حطم كل القيود ابؼفركضة من كزف كقافية 
                                                           

. 29ابؼرجع السابق، ص- (1)
. 164يوسف أبو العدكس ، موسيقى الشعر كعلم العركض،ص- (2)
 .165ابؼرجع نفسو، ص- (3)
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 قصيدة النثر: الدطلب الثالث
ظهرت قصيدة النثر في فرنسا إباف النصف الأكؿ من القرف التاسع عشر على يد الشاعر 

فقد كانت حركة لتحطيم كىدـ الشكل الأدبي الذم  (ـ1841-ـ1807)الفرنسي السويس بتَ تراف
. (1)اتسمت بو ابغداثة الشعرية كذلك من خلاؿ الاستغناء الكلى على الوزف كالقافية

  انتقلت إلى الساحة الأدبية من خلاؿ التًبصة كاطلاع الشعراء أمثاؿ الشاعر أدكنيس على 
. كبؽا أصوؿ عميقة في الآداب كلها كلاسيما الديتٍ الصوفي, (2)الآداب الغربية

: تعريفات قصيدة النثر
كتأثتَىا يقع ككل لا , ىي كحدة متماسكة لا شقوؽ بتُ اضلاعها: " يعرفها أنسي ابغاج -1

 .(3)"كجزء لا كأبيات كألفاظ
فمن خلاؿ ىذا التعريف رأيت باف قصيدة النثر تعتبر كحدة مرتبطة في اجزائها كالفاظها كلأيدكن 

. أف بكذؼ جزء منها
أف النثر شعر كاف الفارؽ بينهم اف للشعر خصائص ليست : " كيعرفها يوسف ابػاؿ في الشعر -2

لنثر كاف اىم ىذه ابػصائص الايقاع الذم يجرم على كزف ذاتي مستحدث ينبع من 
 (4)"عبقرية الشاعر كموىبتو الفينة

ام اف الشعر كالنثر يفصل بينهما الإيقاع لأف الشعر يحتوم على الإيقاع كلا يتم الشعر إلا بو 
. أما النثر فهو كحدة متماسكة بتُ أجزائو كلكنو لا يجرم على كزف كلا قافية

 
 

                                                           
 .21ـ، ص2012بؾلة علوـ اللغة العربية كآدابها تصدر عن كلية الآداب كاللغات، جامعة الوادم، العدد الرابع، مارس- (1)
 .22ابؼرجع نفسو، ص- (2)
. 57،ص(د، ت)ابضد بزكف، قصيدة النثر العربية، الإطار النظرم، دار الفكر ابعديد،- (3)
(4)

 .59 ابؼرجع نفسو، ص-
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: الظروؼ والعوامل التي ساهمت في ولادة قصيدة النثر في لبنان
 إف التًاث النثرم القريب من اللغة الشعرية، مثل نتاج جبراف الريحاني كالكتب ابؼقدسة كاف :أولاً 

. يشكل عمقان بعيدان لقصيدة النثر يستعتُ بها ركاد قصيدة النثر، أك التجربة الشعرية ابعديدة
 غن تعبتَ مرحلة قصيدة النثر عن رفض للحياة الاجتماعية، كالسياسة التي كانت سائدة في : نياً 

ذلك الوقت يدكن أف ندرجو في السياؽ نفسو الذم أحدث التحوؿ في حركة الشعر ابغر، فما قراناه 
من تعليلات بزص مثل ىذه الظركؼ الثورية في عابؼنا العربي أك في لبناف خاصة لم يختلف عن 

. (1)الظركؼ نفسها التي ذكرت في دراسة التحوؿ بكو قصيدة التفعيلة
إف الظركؼ التي جعلت بصاعة الشعر ابغر يتحركوف رافضتُ الواقع يحيط بهم، كابغياة السياسية :  لثاً 

يرفضوف كيثوركف متطلعتُ إلى بؾتمع جديد كلفة " شعر"كالاجتماعية ابؼختلفة ىي أنها جعلت بؾلة 
. جديدة كشعر جديد

انفتحت على العرب كضركرة لتواصل ابغضارم معو، كلأنو على " الشعر" إف حركة بؾلة :رابعاً 
. ابؼستول الأدبي يدثل ابؼستول الأعلى لتطور الشكل كابؼضموف كلإبراز النماذج التي تناسب العصر

 ساعدت حركة التًبصة الناشطة باضطراد منذ بدايات ىذا القرف على إيصاؿ النموذج الغربي، :خامساً 
الإبقليزم كالفرنسي على كجو ابػصوص، بفا سهل للكثتَين التقليد من جهة في حتُ أف قلة ىم 

الذين لم يتعاملوا مع التًاث بردة فعل ىدامة، فاستخدموا كأساس يرتكز عليو في تأصيل اللغة الشعرية 
. (2)من جهة ثانية

 ساهمت التجمعات الأدبية التي سادت منذ بدايات القرف في إضفاء جو من ابغركة :سادساً 
كالتنافس، كما ساهمت التيارات الثقافية كابؼدارس الفلسفية كالأدبية في إضفاء من الصراع الديدقراطي 

. (3)كانت لبناف إحدل ساحاتو ابؼهمة
                                                           

 .77 ابؼرجع السابق، ص(1)
 .78 ابؼرجع نفسو، ص(2)
 .78 ابؼرجع نفسو، ص(3)
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فمن خلاؿ ىذه الظركؼ ظهرت قصيدة النثر كانبثقت في الساحة الأدبية كمحاكلة لتجديد 
كالتجاكز الذم اتسمت بو ابغداثة الشعرية، كتعتبر بررران من قيود الوزف كالقافية إلا أنها تبقى رغم 

. ترابط كحداتها بعضها ببعض
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 الدوسيقى الخارجية: الدطلب الأول
 : كىي التفعيلات ابؼستخدمة في البحر الشعرم كالوزف، كالقافية كىي كتالي

 :التقطيع العروضي للقصيدة -1
ٍ ضمتٍَ         ٍ صىدًيػٍقىتًيٍ يػىنٍفضيتٍ بًلاى  اىلٍلىيٍلي ياى

/0/0/ /0// 0//0/ 0///0// 0//00 
 ميستفعلنٍ ميتىفعلن مستعلن متفعلافٍ 

يػىرٍ            كىييطٍلًقي ظٍنػيوٍكىفى فيىٍ فًرىاٍشًيٍ صىغًيػٍ
//0//0/ 0/ //0// 0/0// 0/0 

 ميتفعلنٍ مستعلنٍ متفعًلٍ متفعلٍ 
 كىيػيثٍقًلي لٍفيؤىادى بًسٍسىواٍدًمٍ                    

//0//0// 0//0// 0/0 
 ميتػىفٍعًلينٍ ميتػىفٍعًلينٍ ميتػىفٍعًلٍ 

اٍدٍ       (1 ).كىرحًٍلىةي ضٍضىياعٍي فيىٍ بحىٍرً بعًٍدى
//0//0// 0/ /0/ 0/0//00 

 متفعلن متفعلنٍ مستفعلافٍ 
يـ بًؿٍنىةي لٍغىريًٍبٍ        ٍ  فىحًتٍُى يػيقٍبًلي لٍمىسىاٍءي يػيقٍفًري طٍطىريًق كظٍظىلاى

//0//0// 0//0// 0//0// 0//0// 0//0// 0//00 
 متفعلن متفعلن متفعلنٍ متفعلن متفعلنٍ متفعلافٍ 
 يػىهىبي تلٍلىةي رفًىاٍؽى فىضٍضى بؾىٍلًسً سٍسىمىرٍ        

////0//// 0// 0/ /0// 0//0 
 متعلن متعلنٍ متفعلن متفعلنٍ 

 إًلىىٍ لقًىاٍءً كىفػٍتػىرىفػٍنىاٍ نػىلٍتىقًيٍ مىسىاٍءى غىدٍ         
                                                           

 7، ص1972 ، 1صلاح عبد الصبور ، ديواف الناس في بلادم، دار العودة، بتَكت، ط -(1 )
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//0//0،/ /0//0،/0/ 0//0 ،//0//0 
 ( 1 ).متفعلن متفعلن مستفعلنٍ متفعلنٍ 

 أىرٍرىخي مىاٍتى فىحٍتػىرىسٍ أششاهى مىاٍتٍ         
/0///0،/ /0//0 ،/0/0//00 

 مستعلنٍ متفعلنٍ مستفعلافٍ 
ٍ خطيػٍرٍ  ٍعً ي  ( 2 ).لمىٍ يػينٍجهي تىدٍبيًػٍري إًنػٍتٍىٍ لاى

/0/ 0//0/ 0/0/ /0/0/ 0//0// 0/0 
 مستفعلن مستفعلن مستفعلن متفعًلٍ 

 إًلىىٍ لقًىاٍءً كىفػٍتػىرىقػٍنىاٍ نػىلٍتىقًيٍ مىسىاٍءى غىدٍ       
//0// 0/ /0//0/0/ 0//0// 0//0 

 متفعلن متفعلن مستفعلن متفعلنٍ 
يػىرٍ            نٍزًليٍ صىغيػٍ ٍ صىدًيقىتًيٍ لًمى  أىعيوٍدي ياى

//0/ /0// 0//0// 0//0// 0/0 
 متفعلن متفعلن متفعلن متفعًلٍ 

ٍـ       يػىنىاٍ فٍنًيػٍ  كىفيٍ فًرىاٍشىيٍ ظٍنػيوٍفى لم تدع جى
//0// 0// //0/ /0// 0/ 0/0// 00 

 متفعلن متفعلٍ متفعلنٍ مستفعلافٍ 
ئًٍهيوٍفى يظٍلعوفٍ        مىاٍزىاٍؿى فيٍ عىرٍضً طٍطىريًٍقي تاى

/0/0/ /0/ 0 /0//0/ /0//0/ /0//00 
 مستفعلنٍ مستفعلنٍ متفعلنٍ متفعلافٍ 

احٍي فيٍ دىكىاٍمًةً سٍسيكيوٍفٍ  ٍ أىصٍوىاتٍػيهيمٍمى تػىنٍدى ٍثػى ي    .تىلاى
                                                           

 .7ابؼصدر السابق، ص -(1 )
 .8ابؼصدر نفسو، ص   -(2)
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//0//0/ 0/0//0/ /0/0/ /0// 0 //0//00 
 متفعلن مستفعلن متفعلٍ متفعلن متفعلافٍ 

 كأنػٍنىهم يػىبٍكيوٍكىفٍ         
//0//0/ 0/0/0 

 متفعلن مستفعلٍ 
اٍءً فيىٍ شًتىاٍءٍ        نٍنًسى لينٍ كى يػٍ ٍ شىيٍءى فيىٍ دينػٍيىاٍ بصىً  لاى

/0/ 0/ /0/ 0/0// 0/0/ 0//0/ /0// 00 
 مستفعلن مستفعلن مستفعلن متفعلافٍ 

 اىبػىٍمٍري تػىهٍتًكي سرارٍ         
/0/0/ /0// //00 

 مستفعلنٍ ميتٍعلافٍ 
 كىتػىفٍضىحي إًلٍازىاٍرىرٍ      

//0 //0//0/0 
 متفعلنٍ متفعلٍ 

رٍ ....كشٍشًعىاٍرى  كىدٍدًتاىٍ
(1) .  

/0//0/ /0//00 
 ميتٍعلنٍ متفعلاف

ٍ بزىيوٍٍـ       ٍ بىلاى  كىيىضٍحىكي كٍنىضىحٍكى ى
/ /0//0/ /0//0// 0//00 

 متفعلن متفعلنٍ متفعلافٍ 
 كىيىقفر طٍطىريًٍقي مًنٍ تػيغىاءً يٍهؤكلأ       
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//0 //0//0//0//0/0// 0/0 
 .(1)متفعلن متفعلنٍ متفعلٍ متفعلٍ 

 :الوزن -2
ففي قصيدة بحر ابغداد لصلاح عبد الصبور اعتمد فيها على بحر الرجز كىو من البحور التقليدية 

 :الصافية كىي تتكوف من ست تفعيلات كىي
 مستفعلن مستفعلن مستفعلن          مستفعلن مستفعلن مستفعلن

بيد أف صلاح عبد الصبور لم يتبع نظاـ القصيدة التقليدية التي تبتٌ على كحدة البيت دم الشطرين 
ابؼتساكين كاعتمد في التعبتَ عن مشاعره على موسيقى الشعر ابغر في التفعيلة الواحدة ابؼتكررة في 

 .أسطر القصيدة كيختلف عددىا بتُ شطر كأخر تبعا لامتداد الفكرة أك قصرىا
تأملت في قصيدة بحر ابغداد لصلاح عبد الصبور أف ىناؾ تفاكت في تفعيلة بحر الرجز في القصيدة 

 :كعليو فابعدكؿ التالي يبتُ لنا ىذا التفاكت
 عدد التفعيلات (البيت الشعري)السطر 

 الليل يا صديقتي ينفضتٍ بلا ضمتَ

 كيطلق الظنوف في فراشي الصغتَ

 كيثقل الفؤاد بالسواد

 كرحلة الضياع في بحر ابغداد

 فحتُ يقبل ابؼساء، يقفر الطريق، كالظلاـ بؿنة الغريب

 يهب تلة الرفاؽ، فض بؾلس السمر

 أربع تفعيلات

 أربع تفعيلات

 ثلاث تفعيلات

 ثلاث  تفعيلات

 ست تفعيلات

 أربع تفعيلات
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 "نلتقي مساء غد "– كافتًقنا –إلى اللقاء "

 "! الشاه مات– فاحتًس –الرخ مات "

 "لم ينجو التدبتَ، إني لاعب خطتَ"

 "نلتقي مساء غد "– كافتًقنا –إلى اللقاء "

 أعود يا صديقتي بؼنزلي الصغتَ

 كفراشي الظنوف، لم تدع جفتٍ يناـ

 مازاؿ في عرض الطريق تائهوف يظلعوف

 ثلاثة أصواتهم تنداح في دكامة السكوف

 كأنهم يبكوف

 "لا شيء في الدنيا بصيل كالنساء في الشتاء"_

 "ابػمر تهتك السرار"_

 "كتفضح إلازار"_

 "كالدثار....كالشعار "_

 كيضحكوف ضحكة بلا بزوـ

 كيقفر الطريق من ثغاء ىؤلاء

 أربع تفعيلات

 تفعيلات ثلاث

 أربع تفعيلات

 أربع تفعيلات

 أربع تفعيلات

 أربع تفعيلات

 أربع تفعيلات

 بطس تفعيلات

 تفعيلتتُ

 أربع تفعيلات

 تفعيلتتُ

 تفعيلتتُ

 تفعيلتتُ

 ثلاث تفعيلات

 أربع تفعيلات

فالشاعر صلاح عبد الصبور اعتمد في قصيدتو على كزف كاحد ىو مستفعلن ككانت متكررة في كل 
 :الأبيات إلا أف ىناؾ بعض التغتَات التي طرأت على تفعيلة بحر الرجز في القصيدة 
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 :ىي(زحافات )كمن أىم كأبرز التغتَات التي طرأت عليها 
" مستفعلن"فتصبح "  كىو الستُ( 1)،"كىو حذؼ الثاني الساكن من التفعيلة ":الخبن -
 "بحر ابغداد"كانت ىي الأغلب تكرارا في القصيدة  " متفعلن"، فتفعيلة "متفعلن"

 :أما عن التغتَات الأخرل التي طرأت على القصيدة كانت قليلة كىي كالتالي
 "مستعلن"تصبح " مستفعلن "(2)"كىو حذؼ الرابع الساكن ":الطي -
 ".متعلن"تصبح " مستفعلن"  "(3)"كىو حذؼ الثاني الساكن كالرابع:" الخبل -
 ".متفعل"تصبح " مستفعلن"  "(4)"كىو حذؼ أخر الوتد كتسكتُ ما قبلو ":القطع -
 ".مستفعلاف"تصبح " مستفعلن"   "(5)"كىو زيادة ساكن على ما أخره كتد بؾموع ":التذييل -
التذييل ىو زيادة ساكن على ما آخره كتد بؾموع أما ابػ  ىو حذؼ : "خ + التذييل  -

 ".متفعلاف"تصبح " مستفعلن "(6)"الثاني الساكن
تعد القافية عنصرا تانيا في القصيدة ،ففي قصيدة بحر ابغداد شاعت فيو اصوات طويلة :  القافية3-

  نسبيا في اكاخر السطر الشعرم ، حيت يلحظ في بعض الأبيات في القصيدة أنها تنتهي بساكنتُ
 .الأبيات الأخرل تنتهي بساكن كاحد

فالشاعر بعأ الى  الساكنتُ لأنو راجع إلى زفرات حزينة تستدعي أصوات طويلة، كلأنها تعبر عن حالتو 
النفسية السوداكية ابؼغتًبة للشاعر كىذه الأصوات الطويلة ماىي إلا ألفاظ تعكس عمق ألم الشاعر، 

 :كالتي تظهر في كل ركن من أركاف القصيدة يقوؿ الشاعر صلاح عبد الصبور
  الليل يا صديقتي ينفضتٍ بلا ضمتَ

                                                           
 .27 ـ، ص2002، دار التسيتَ للطباعة كالنشر بابؼنيا، (موسيقى الشعر)د علاء ابغمزاكم ،بؿاضرات في العركض كالقافية  -(1 )
 .27 ابؼرجع نفسو، ص-(2 )
 .28نفسو، ص ابؼرجع -(3 )
 .31نفسو، ص ابؼرجع -(4 )
 .29نفسو، ص ابؼرجع -(5 )
 .27_29السابق، ص ابؼرجع -(6 )
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 كرحلة الضياع في بحر بغداد
  فحتُ يقبل ابؼساء يقفر الطريق، كالظلاـ بؿنة الغريب

 (1 )"! فاحتًس، الشاه مات–الرخ مات  "
  كفي فراشي الظنوف، لم تدع جفتٍ يناـ

  ما زاؿ في عرض الطريق تائهوف يظلعوف
 ثلاثة أصواتهم تنداح في دكامة السكوف

 "لا شيء في الدنيا بصيل كالنساء في الشتاء"_
 "ابػمر تهتك السرار"_ 
 "كالدثار... كالشعار "_

 .(2) كيضحكوف ضحكة بلا بزوـ
أما عن الأبيات التي تنتهي بساكن كاحد في القصيدة كىي عبارة عن دفقة شعورية حزينة كلكنها بزرج 

 :ناقصة يقوؿ 
 كيطلق الظنوف في فراشي الصغتَ

  يهب تلة الرفاؽ، فض بؾلس السمر 
" نلتقي مساء غد "– كافتًقنا –إلى اللقاء  "
 (3)"لم ينجو التدبتَ، إني لاعب خطتَ "

 "نلتقي مساء غد "– كافتًقنا –إلى اللقاء 
 أعود يا صديقتي بؼنزلي الصغتَ

  كأنهم يبكوف
                                                           

 .7صلاح عبد الصبور، ديواف الناس في بلادم، ص -(1 )
 .8ابؼصدر السابق، ص -(2 )
 .7 ابؼصدر نفسو ، ص -(3 )
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 "كتفضح إلا زار"_ 
 (1) كيقفر الطريق من ثغاء ىؤلاء

 الدوسيقى الداخلية: الدطلب الثاني
ىي موسيقى خفية تنبع من اختيار الشاعر لكلماتو كمن بينهما من تلائم ابغركؼ "
. (2)"ككأف للشاعر اذف داخلية كراء اذنو الظاىرة تسمع كل حرؼ كحركة بوضوح تاـ, كابغركات

ىو من أىم عناصر ابؼوسيقى الداخلية كيكمن في تكرار ابغركؼ كالكلمات كابعمل : التكرار_ 1
 : كيؤدم دكرا بالغ الأهمية في تعميق التكرار كيتمثل في الأنواع الآتية

 : تكرار الحرؼ .أ 
 :يقوؿ صلاح عبد الصبور .ب 

 كيطلق الظنوف في فراشي الصغتَ
          كيثقل الفؤاد بالسواد

 (3)كرحلة الضياع في بحر ابغداد
 كفي فراشي الظنوف، لم تدع جفتٍ يناـ

 "كتفضح إلازار   - "
 "كالدثار.... كالشعار   - "

      كيضحكوف ضحكة بلا بزوـ
 (4)  كيقفر الطريق من ثغاء ىؤلاء

                                                           
 .8 ابؼصدر نفسو، ص-(1 )
ـ، 2013 بؾيد صالح بيك ، الايقاع الداخلي في شعر ابن الفارض، دراسة تطبيقية، بؾلة العلوـ الانسانية الدكلية العدد– (2)

 .87ص
 .07ص، صلاح عبد الصبور، ديواف الناس في بلادم  -(3)
 .8، صابؼصدر نفسو- (4)
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الذم كاف في بداية البيت الشعرم ،كالذم من " الواك"ففي ىذه الأبيات بشة تكرار حرؼ العطف 
خلالو عبر عن مدل ألم الشاعر، فهذا ابغرؼ على النحو الذم كضف فيو ىنا يحمل رنة حزف كتوجع 

 : يقوؿ الشاعر" في"كىو يعبر في الوقت نفسو عبر كجوده مع حرؼ ابعر 
           كيطلق الظنوف في فراشي الصغتَ
            كرحلة الضياع في بحر ابغداد

          ك في فراشي الظنوف، لم تدع جفتٍ يناـ
         مازاؿ في عرض الطريق تائهوف يظلعوف
          ثلاثة أصواتهم تنداح في دكامة السكوف

 (1)"لا شيء في الدنيا بصيل كالنساء في الشتاء"         _
فهذا التكرار كاف نتيجة كسر طاغية في النص، فالشاعر من خلاؿ ىذا التكرار أراد أف يعبر عن 

حالتو الكئيبة ،كالشعور الذم كسره ،كىذا الشعور ىو الغربة ،كالضياع في متاىات الوجود بفا أدل إلى 
 .خلق كحدة بنائية في القصيدة ،كىذا ما أحدث تأثتَ في ابؼلتقي كالسامع

 : الكلمة تكرار .ج 
 :كمنو قوؿ الشاعر

                                  كيطلق الظنوف في فراشي الصغتَ
        كفي فراشي الظنوف، لم تدع جفتٍ يناـ

أراد الشاعر من خلاؿ تكراره للفظة الظنوف كلفظة فراشي مرتتُ تقوية النغم، فهما لفظتتُ تزيداف في 
تعميق ابؼعتٌ كتوضيح مدل عمق الألم، كابغزف الذم يعتًم نفسية الشاعر كالكآبة، كالظنوف ابؼسيطرة 

. عليو في الفراش
 

                                                           
 .8_7 ابؼصدر نفسو،  ص  -(1)



 الدستوى الصوتي وأثر الترقيم في قصيدة بحر الحداد لصلاح عبد الصبور دراسة تطبيقية    الدبحث الثاني

26 

 

فحتُ يقبل ابؼساء ، يقفر الطريق ، كالظلاـ بؿنة الغريب :   كايضا قولو 
                 كيقفر الطريق من ثغاء ىؤلاء 

فتكرار لفظتي يقفر الطريق تدؿ على ابغالة السوداكية ابؼغتًبة للشاعر كىي بزضع لظرؼ زمتٍ الليل 
. ابؼرتبط بحالة الضياع في بحر ابغداد

 : تكرار عبارة أو جملة .د 
 :كمن ذلك قوؿ الشاعر

 "نلتقي مساء غد- "كافتًقنا–" إلى اللقاء"
 (1)"نلتقي مساء غد- "كافتًقنا–" إلى اللقاء"
أفادت إثارة انتباه ابؼتلقي لأهمية " نلتقي مساء غد" "كافتًقنا" "إلى اللقاء"فتكرار ىذه ابعمل الأتية 

 الوداع إلى اللقاء ،فهو يرادؼ الغربة في الوجود كالذات –الكلاـ، كىذا الإحساس بالنهاية التي يعلنها 
.  فالشاعر يحس بعذاب ابؼصتَ كالغربة كابؼوت. من كداع الأصدقاء

 :الأصوات الدتكررة في القصيدة _ 2
شكل تكرار بعض الأصوات في قصيدة بحر ابغداد حضورا بفيزا فيها ، كقد كظفها الشاعر صلاح 
عبد الصبور توظيفا جيدا ، لأنها تعبر عن انفعالاتو كمشاعره ، كمن ىذه الأصوات بقد الشاعر 

. اعتمد على الأصوات المجهورة، كالأصوات ابؼهموسة 
: يهز لو الوتراف ىزا منطقيا فيحدث صوتا موسيقيا بـتلفا كابغركؼ المجهورة ىي : فالصوت المجهور

 )ب ، ج ، ر ، ز، ط ، ع ، غ ، ؿ ، ـ ، ف ، ض ، د (
 ت ، ح ، ص ، ؾ، (: لا يهتز لو الوتراف الصوتياف ، كابغركؼ ابؼهموسة ىي  : والصوت الدهموس

 .(2)ق، س ، ث
                                                           

 .8-7، صابؼصدر السابق-(1)
   2008/2009أسيا داحو، الإيقاع ابؼعنوم في  الصورة الشعرية، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في الإيقاعية كالبلاغية -(2)

 .99ص
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فالشاعر صلاح عبد الصبور استخدـ ىذه الأصوات لأنها تلاءمت مع ابعو النفسي، ك الشعورم 
لأف بؽا علاقة كبتَة . كما استخدمها ليعبر من خلابؽا عن إحساسو ،كمشاعره فيها . للقصيدة 

بالكياف ابعسدم ،الذم يحدث الرنتُ الذم يخرج مغتٌ،  فهنا أحسن استخداـ ىذه الأصوات كقدرتو 
لأنو إدا أساء الاختيار في ىذه الألفاظ يؤدم بو ابغاؿ إلى . ابؼلائمة بتُ الألفاظ، كإيحاءاتها الفكرية

ضعف ابعانب الإيقاعي في الشعر، كمن بست الفشل في التبليغ، كعليو قمت باستعراض جدكؿ 
. إحصائي للحركؼ المجهورة ،كابؼهموسة في القصيدة 

: الحروؼ المجهورة - أ 
مجموع الحروؼ الدكررة في القصيدة الحروؼ المجهورة في قصيدة بحر الحداد  

 حرؼ الراء 
 حرؼ ابؼيم 
 حرؼ اللاـ 
 حرؼ الباء 
 حرؼ الداؿ 
 ُحرؼ العت 
 ُحرؼ الغت  
  حرؼ الصاد

  مرة20

 مرة 14
 مرة 12
 مرات 08
 مرات 06
 مرات 06
 مرات 05
 مرات 05

 

  :الحروؼ الدهموسة_ ب
 مجموع الحروؼ الدكررة في القصيدة الحروؼ الدهموسة في قصيدة بحر الحداد          

حرؼ الفاء *  
حرؼ الضاد * 
حرؼ الستُ * 

  مرة12
  مرة11
  مرات09
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حرؼ القاؼ * 
حرؼ الشتُ * 
حرؼ الكاؼ * 
 حرؼ ابغاء* 

  مرات07
مرات 06  
  مرات06
  مرات05

فتكراره بؽذه ابغركؼ بسثل في حالة ابؽم، ك ابغزف ك الألم ابؼكبوت الذم خالط قلب الشاعر الذم يريد 
. أف يخرج بو من حالة الإحساس إلى الشعر

علامات الترقيم : الدطلب الثالث
اعتمد الشاعر صلاح عبد الصبور على علامات التًقيم في قصيدتو، لأنها تعتبر من أبرز 

. العلامات التي من خلابؽا نفهم ابؼقاصد التي يريدىا الشاعر
الليل يا صديقتي ينفضتٍ بلا ضمتَ : في قولو 

   كيطلق الظنوف في فراشي الصغتَ  
   كيثقل الفؤاد بالسواد  

   كرحلة الضياع في بحر ابغداد 
   فحتُ يقبل ابؼساء ، يقفر الطريق ، ك الظلاـ بؿنة الغريب 

   يهب ثلة الرفاؽ ، فض بؾلس السمر  
" نلتقي مساء غد " ػػػػ كافتًقنا ػػػػ " إلى اللقاء       " 
 " !الشاه مات . الرخ مات ػػػ فاحتًس   " 
 (1)"لم ينجو التدبتَ ، إني لاعب خطتَ  " 

" نلتقي مساء غد  " ػػػػ كافتًقنا ػػػػ " إلى اللقاء " 
   أعود يا صديقتي بؼنزلي الصغتَ  

                                                           
 .7صلاح عبد الصبور، ديواف الناس في بلادم، ص -(1)
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   كفي فراشي الظنوف، لم تدع جفتٍ يناـ  
   مازاؿ في عرض الطريق تائهوف يظلعوف  
  ثلاثة أصواتهم تنداح في دكامة السكوف  

  كأنهم يبكوف  
" لا شيء في الدنيا بصيل كالنساء في الشتاء "   _
" ابػمر تهتك السرار "   _ 
" كتفضح الإزار "   _
" ك الدثار ... كالشعار"   _ 

  كيضحكوف ضحكة بلا ثخوـ  
 .(1) كيقفر الطريق من ثغاء ىؤلاء 

فافي ىذه القصيدة كاف لعلامات التًقيم اثر كبتَ في نفسية الشاعر فقد كانت بدثابة مؤشر داؿ على 
 كلو قمنا بحصر أكلي لعلامات التًقيم الظاىرة في النص .ابؼعتٌ من خلاؿ توظيفها داخل القصيدة

 مرات  08 ("") مرات ، علامة التنصيص 06 (،)الفاصلة .  علامة 26لوجدنا أف بؾموعها 
مرة كاحدة   (!)مرة كاحدة، علامة التعجب  (.) مرات ، ك النقطة 09 (ػػػػػ) ك الاعتًاض 
. مرة كاحدة  (...)ك ابغذؼ 

فيظهر من خلاؿ تكراره بؽذه العلامات في القصيدة أنها توحي إلى معاني،  فالشاعر 
لم يوظفها عبثا لأنها بدثابة مؤشر داؿ في القصيدة، فكل علامة من ىذه العلامات برمل دلالة معينة 

. كىذه الدلالة مرتبطة بابغالة النفسية للشاعر 
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تكوف بسكوت ابؼتكلم أك القارئ سكوتا طويلا ، فهي علامة استمرار ستَ في : "فعلامة الفاصلة _
: فقد جعلها الشاعر بدثابة الفصل بتُ ابعمل الابظية ك ابعمل الفعلية كقولو . (1)"القراءة

فحتُ يقبل ابؼساء ، يقفر الطريق ، ك الظلاـ بؿنة الغريب 
أفادت ىنا الثبات كالاستمرار ، أما " فحتُ يقبل ابؼساء " فابعملة الابظية التي ابتدئها في ىدا البيت 

فهي تدؿ على التجدد الذم يعتٍ التقوية كالاىتماـ بابغدث ، كقولو   " يقفر الطريق " ابعملة الفعلية 
يهب ثلة الرفاؽ،فض بؾلس السمر :                               أيضا 

يهب "فالشاعر ابتدأ ىدا البيت بجملة فعلية ليزيد في تقوية ابؼعتٌ ،كتوضيحو كيظهر ىدا جليا في قولو 
فكانت عبارة عن بصلة ابظية " فض بؾلس السمر"التي تدؿ على  قلة عدد الرفاؽ، كقولو "ثلة الرفاؽ 

. تدؿ على إخلاء ابؼكاف 
" لم ينجو التدبتَ، إني لاعب خطتَ: " يقوؿ أيضا
تدؿ على انو يتكلم عن شخص كىذا الشخص " لم ينجو التدبتَ"الفاصلة ىنا أفادت التقسيم ،فعبارة 

فهو يتحدث عن شخصو ىوا الذم يعتبر نفسو " إني لاعب خطتَ "ىو الرخ أك الشاه ،أما عبارة 
. خطتَ

كفي فراشي الظنوف، لم تدع جفتٍ يناـ : كقولو أيضا
التي تدؿ على ابؼكاف، فالفراش ىوا مكاف الظنوف  " كفي فراشي الظنوف"ابتدأ ىدا البيت بشبو بصلة 

. ، فهنا قامت الفاصلة بفصل بتُ شبو بصلة كابعملة الفعلية  التي لم تدعو يناـ
أم برديد العبارات ابؼضمنة   " (2)"توضع فيو ابعمل كالعبارات ابؼنقولة :" ("")علامة التنصيص_

" نلتقي مساء غد " ػػػػ كافتًقنا ػػػ "إلى اللقاء : " يقوؿ الشاعر
" الشاه مات.الرخ مات ػػػػػ فاحتًس " 
" لم ينجو التدبتَ، إني لاعب خطتَ " 
" نلتقي مساء غد " ػػػػ كافتًقنا ػػػ"إلى اللقاء " 
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فهذه الأبيات تدؿ على أف الشاعر صلاح عبد الصبور لم يقل ىذا القوؿ، كإنما تضمتُ من غتَه، 
كلذلك كضع ىذا القوؿ بتُ علامتي تنصيص ، لكي يوضح للمتلقي القوؿ ابؼضمن  من الذم قالو  

. ىو، فالكلاـ ابؼضمن أفاد الشاعر في توصيل إحساسو ابغزين كالأليم للقارئ
مرتتُ في القصيدة عن كشف الألم " نلتقي مساء غد " إلى اللقاء ػػػػ كافتًقنا ػػػػ" كما أفاد تكرار عبارة 

. العميق من تعبتَ الوداع، الذم يدؿ على الغربة الشاعر في ىدا الوجود
" لاشيء في الدنيا بصيل كالنساء في الشتاء " _: كقولو أيضا

" ابػمر تهتك السرار " _ 
" كتفضح الإزار "      _ 
" كالدثار...كالشعار"      _

فهاتو الأبيات ابؼقتبسة أفادت في أف، ابؼلذات ابؼرغوبة كالنساء كابػمر، ماىي إلا نزكات جعلت 
الشاعر ينسى همومو كأحزانو، كلكن ىذه النزكات كانت قصتَة الأجل، كىي لا بذلب  

. إلا الضحكات القصتَة التي تزكؿ بسرعة ك كأنها أحلاـ 
توضع في أكؿ ابعملة ابؼعتًضة ،  كآخرىا إدا كانت تتخللها فاصلة أك  : " (_)علامة الشرطة _

"  (1)"بصلة معتًضة أخرل
" نلتقي مساء غد " ػػػػ كافتًقنا ػػػػ" إلى اللقاء  : " يقوؿ الشاعر 

" الشاه مات.الرخ مات ػػػػػ فاحتًس   "                   
"  نلتقي مساء غد " ػػػػ كافتًقنا ػػػػ" إلى اللقاء  " 
" لاشيء في الدنيا بصيل كالنساء في الشتاء " _

" ابػمر تهتك السرار"         _
" كتفضح الإزار "         _
" كالدثار...كالشعار"         _
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فالشرطة  كانت بدثابة شرح ك توضيح القوؿ ،ك أيضا كانت بدثابة  الرابط بتُ أجزاء ابعمل ،كالتي 
كانت إشارة للمنطقة التي تبلدت فيها انفعالاتو حيث سرت تتلجلج في أعماقو ، فهو يريد للمتلقي 

الإطلاع عليها ليعرؼ مصدر الألم كابغزف الذم يتملك الشاعر ، لدا استوقف السياؽ بعارضة 
. لتفسح أمامو لبياف مقدار الشحنات الشعورية ليدرؾ القارئ ابؽموـ القوية كعمقها لدا نفسية الشاعر

 (1)"توضع في آخر كل بصلة تدؿ على تأثر قائلها كتهيج شعوره ككجدانو:" (! )علامة التعجب_
"  ! الشاه مات. الرخ مات ػػػػ فاحتًس : " يقوؿ

كىدا الأمر الذم جعلو يتختَ الألفاظ القوية  (ابؼوت)فالتعجب ىنا يدؿ على حزف الشاعر ك مأساتو 
لتكوف مدلولاتها اكتً كقعا، كأبلغ تصويرا لعمق الألم، كىو الذم كشف لنا ابغالة ابغزينة كالشعورية 

. لشاعر، كدليلا يرشدنا لعمق ابؼعتٌ البعيد
 (2)"فهي توضع في نهاية كل بصلة مستقلة عما بعدىا في ابؼعتٌ: "(.) علامة النقطة_

" الشاه مات . الرخ مات ػػػػ فاحتًس : " يقوؿ 
فهي بدثابة بصلة اخرل  " الشاه مات"النقطة تدؿ على أف العبارة انتهت عند النقطة ، أما عبارة 
. مستقلة عنها ،فالرخ كالشاه تدؿ على أبظاء أشخاص مبهمة 

توضع ىذه النقط الثلاث لدلالة على أف موضعها كلاما بؿذكفا لآم سبب : " (...)علامة الحذؼ
  (3)"من الأسباب

" كالدثار ... كالشعار: " كقولو
فالنقاط دلالة على أف كلامها بؿذكؼ ،كأف الشاعر نقل البيت كما ىوا ككظفو داخل قصيدتو كدلك  

 .لإخلالو بالأمانة في النقل ،كأيضا لدلالة على نفسية الشاعر ابؼتعبة كابؼكتئبة ابغزينة
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: كفي ختاـ ىدا البحت يدكن إبصاؿ ما توصلت إليو من خلاؿ ىذه الدارسة في النتائج التالية 
خلصت إلى أف التحوؿ في شكل القصيدة ابؼعاصرة كاف ظاىرة طبيعية كأف التجديد كالتحرر 
من قيود الشعر العربي القديم في بدايات مطلع القرف العشرين، فقد كاف أكؿ بروؿ مس القصيدة 

الشعر ابؼرسل الذم لم يكتب لو النجاح لأنو بررر من قيد القافية فقط، كإنما كاف بسهيدان لظهور الشعر 
. ابغر

أما التحوؿ الثاني الذم ظهر ىو الشعر ابغر كالذم بررر نهائيان من قيود الوزف كالقافية فكاف 
. بؿاكلة ناجحة من سابقتها الشعر ابؼرسل

. قصيدة النثر كالتي مثلث نتيجة طبيعتو في ابؽدـ كالتجاكز: التحوؿ الثالث
الذم شهد عدة برولات مست شكل القصيدة العربية ابؼعاصرة ،فقد كاف أكؿ بروؿ مس 

ـ على يد بصيل صدقي الزىاكم، فهدا الشعر 1912القصيدة ىو الشعر ابؼرسل  الذم ظهر سنة 
كاف تورة على الركم كىو شعر متحرر من القافية الواحدة إلا أف ىذه ابغركة لم يكتب بؽا بقاح ،كإنما 

. كانت بسهيدا لظهور الشعر ابغر 
استطاع صلاح عبد الصبور في تصميمو لقصيدة بحر ابغداد أف يقدمها كفق أساس الشعر 
ابغر كلم يتبع نظاـ القصيدة التقليدية ذم الشطرين ابؼتساكيتُ كاعتمد في التعبتَ عن مشاعره على 
موسيقى الشعر ابغر في التفعيلة الواحدة ابؼتكررة في أسطر القصيدة كالتي كانت من بحر الرجز 

إلا  أف ىناؾ بعض التغتَات التي طرأت على ىذه التفعيلة كمن أبرزىا ىو ابػ  " مستفعلن"
" . متفعلن"أصبحت "مستفعلن "

لم تقتصر القافية في قصيدتو على شكل كاحد  كإنما كانت على شكلتُ قافية مقيدة بساكنتُ 
كقافية مقيدة بساكن كاحد كىدا راجع في تقديرم  إلى الزفرات ابغزينة ، التي عكست لنا عمق الألم 

. الذم يحسو الشاعر 



 الخاتمة

35 

 

أما عن ابؼوسيقى الداخلية فقد كانت بدثابة موسيقى خفية تنبع من اختيار الشاعر لكلماتو كقد 
بذسدت ىذه ابؼوسيقى في تكراره لبعض ابغركؼ كالكلمات كابعمل، كأيضا الأصوات ،فمن خلابؽا 

. استطاع الشاعر أف يخرج بها من حالة الإحساس إلى الشعر، ككلها مؤثرات صوتية كاضحة
  لقد كاف لعلامات التًقيم داخل قصيدتو أثر كبتَ في نفسية الشاعر  فكانت بدثابة مؤشر داؿ 

على ابؼعتٌ انطلاقا من  الشكل ،فقد سهلت للقارئ إدراكو للمعتٌ كتفستَ ابؼقاصد التي يريدىا 
الشاعر ،كأنها في تصور الشاعر مثل ابغركة اليدكية كالانفعالات النفيسة كالنبرات الصوتية ،فقد عرفتنا 

 .بدواقع فصل ابعمل كتفستَ العبارات كالوقوؼ على ابؼواضع التي يجب السكوت عندىا
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. 1صلاح عبد الصبور، حياتو وأعمالو: (01)الدلحق رقم 
كتلقى , ـ في مدينة الزقازيق بدحافظة الشرقية1931 مايو 03كلد صلاح عبد الصبور في 

 (القاىرة حاليا)تعليمو في ابؼدارس ابغكومية ،كدرس اللغة العربية في كلية الآداب بجامعة فؤاد الأكؿ 
التي كونها ،  " الأمناء"كفيها تتلمذ على يد الشيخ  أمتُ ابػولي الذم ضم عبد الصبور إلى جامعة 

التي كرثت مهاـ ابعماعة الأكلى فكاف للجماعتتُ تأثتَ كبتَا على حركة الإبداع " ابعمعية الأدبية"إلى 
الأدبي كالنقدم في مصر كبعد بزرجو عتُ صلاح عبد الصبور  مدرسا بوزارة التًبية كالتعليم إلا أنو 

كفي عاـ "  الأىراـ"تم جريدة " ركز اليوسف"استقاؿ منها ليعمل بالصحافة، حيت عمل بؿررا في بؾلة 
.  ـ عتُ صلاح عبد الصبور بدجلس إدارة الدار ابؼصرية بابؽند، تم اختتَ رئيسا بؽيئة الكتاب 1961

أخذ صلاح عبد الصبور يكتب الشعر في سن مبكرة ، ككاف دلك في مرحلة دراستو في 
الثانوية ، كأحد ينشر قصائده في بؾلة الثقافة القاىرية كالآداب البتَكتي، ك كاف صلاح عبد الصبور 
مهتما بالفلسفة كالتاريخ ، كما كاف مولعا بصورة خاصة بالأساطتَ ، كفي الوقت ذاتو كاف يحب 

. القراءة في علوـ الإنساف المحدثة كعلم النفس كالاجتماع كالأنثركبولوجيا
من شعر الصعاليك إلى شعر :كتنوعت ابؼصادر التي تأثر بها إبداع صلاح عبد الصبور 

ابغكمة العربي ،مركرا بستَ كأفكار بعض أعلاـ الصوفيتُ العرب مثل ابغلاج كبشر ابغافي اللذين 
استخدمهما كأقنعة  لأفكاره كتصوراتو في بعض  القصائد كابؼسرحيات ،كما استفاد الشاعر من 

. منجزات الشعر الرمزم الفرنسي كالأبؼاني عند بود لتَ كركلة كالشعر الفلسفي الإبقليزم 
ـ ىو أكؿ بؾموعات عبد الصبور الشعرية، كما ديواف 1957كاف ديواف الناس في بلادم 

يهز ابغياة الأدبية ابؼصرية في دلك الوقت،  (أك الشعر ابغر، أك شعر التفعيلة )للشعر ابغديث 
. كاستلفتت أنظار القراء كالنقاد فيو

                                                           
1 Hassan & Mai Frig : Compiled by Dina Sameh، Hala، Bibliotheca Alexandrina، 070627 
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ـ 1961"أقوؿ لكم: "كعلى امتداد حياتو التي لم تطل أصدر عبد الصبور دكاكين من أهمها
_ ـ1973" شجر الليل"ـ 1970"تأملات في زمن جريح"_ـ1964" أحلاـ فارس القديم "_
. ـ1977" الإبحار في الذاكرة"

ـ كعرضت على 1971" ليلي كالمجنوف:"كما كتب الشاعر عددا من ابؼسرحيات الشعرية ىي 
الأمتَة " _ـ 1968"مسافر ليل"_ـ 1964" مأساة ابغلاج "مسرح الطليعة بالقاىرة في لعاـ ذاتو  ك

. ـ1975"بعد أف يدوت ابؼلك"_ ـ1969" تنتظر
كقد حصل صلاح عبد الصبور على العديد من الأكبظة منها جائزة الدكلة التشجيعية  عاـ 

ـ ، كجائزة الدكلة التقديرية في الآداب عاـ 1965ـ، ككساـ العلوـ كالفنوف من الطبقة الأكؿ 1965
ـ، ككساـ الاستحقاؽ من الدرجة الأكلى ، كالدكتوراه الفخرية في الآداب من جامعة ابؼنيا 1981
. ـ، كما أطلقت الإسكندرية ابظو على مهرجانها للشعر الدكلي1982عاـ

ـ رحل صلاح عبد الصبور الذم كاف يؤمن بأف 1981في ابػامس عشر من أغسطس 
ابؼفكر ىو من يستطيع أف يدزج في رؤياه ابؼاضي بابؼستقبل كمن يعرؼ أف ابغاضر ىو بغظة تاريخية 
حابظة يستطيع الإنساف أف يجعل منها طريقا إلى بؾده أك إلى بغده كىو أيضا  الإنساف الذم تعنيو 

 .الفكرة كقيمة في ذاتها جديرة بأف يبدؿ حياتو من أجلها
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قصيدة بحر الِحداد 
الليلي يا صديقي يػىنػٍفيضيتٍ بلا ضمتَ 
كيطلقي الظنوف في فراشًي الصغتَ 

كيثقلي الفؤادى بالسوادٍ 
كرحلةً الضياعً في بحر ابًغداد 

فحتُ يقبلي ابؼساءي، يقفري الطريقي، كالظلايـ بؿنةي الغريب 
يهب ثػيلَّةي الرفاؽً، فىض بؾلسي السمرً 

" نلتقي مساءى غدٍ - "كافتًقنا–" إلى اللقاءً "
" !الشاهي ماتٍ . فاحتًس- الرخي ماتى "
" لم يينجًو التدبتَي، إني لاعبه خطتَ"
" نلتقي مساء غد- " كافتًقنا–إلى اللقاءً "

 1أعودي يا صديقي بؼنزلي الصغتَ
كفي فراشًي الظنوفي، لم تىدع جىفتٍ يناـ 

مازاؿى في عرض الطريق تائهموف يظلعوف  
ثلاثة أصواتهم تنداح في دكامىةً السكوف 

كأنهم يبكوف 
" لا شيء في الدنيا بصيله كالنساء في الشتاء-"
" ابػمرن تهتك السًرارٍ -"
" كتفضحي الإزارٍ -"
" كالدثارٍ ... كالشعارى ."

كيضحكوف ضحكة بلا بزوـ 
كيقفري الطريق من ثيغاءىؤلاء

2 

                                                           

. 7، ص1صلاح عبد الصبور، ديواف الناس في بلادم ، دار العودة ، بتَكت، ط  1  

8 ص،بؼصدر السابقا  2
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