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 ملخص البحث:

المفارقة على تظاهر المرء بكونه خلاف ما هو عليه، فصاحب  تــــــقوم
المفارقة قد يقول شيئاً ولكنه في الوقت نفسه يعني شيئاً مختلفاً تماماً. كما 

تقوم المفارقة التصويرية على هذا الأساس حيث تقوم على ابراز التناقض بين 
ا الدور النقيضين فيتجلى معنى كل منها في أكمل صورة، ويمكن تلخيص هذ

  .في تلك الحكمة  المشهورة " والضّد يظهر حسنه الضدّ" 
   

:Résumé de la recherche 
L'une d'ironie a démontré le contraire étant ce qu'elle est, 

propriétaire d'ironie pourrait dire quelque chose, mais en 

même temps, signifie quelque chose de complètement 

différent. Il est également les bandes d'ironie, sur cette 

base, où pour faire ressortir le contraste entre les deux 

extrêmes de la signification de chacun d'entre eux dans 

l'image Vigil terminée, et ce rôle peut se résumer en cette 

fameuse sagesse « et spectacles anticorps classé 

.» rpsantico 
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 مقدمت:
هم كبارؾ على سيدنا بؿمٌد كعلى آلو كصحبو الطيبتُ الطاىرين ك اللٌ ى صل بسم الله الربضن الرحيم. ك

 بعد:

يعتبر موضوع ابؼفارقة من ابؼواضيع التي أثارت جدلان كاسعان بتُ الباحثتُ على مر الزمن، لكوف 
ىذا ابؼصطلح من ابؼصطلحات التي تثتَ الالتباس كالغموض نظران لتاربىو الطويل ك ابؼتشعب، كىي 

كىي ذات  تيشتَ الذ الأسلوب البلاغي الذم يكوف ابؼعتٌ ابػفي في تضاد حار مع ابؼعتٌ الظاىرم،
فهو في الشعر يتجاكز الفطنة كشٌد أبنية كبتَة في بؾاؿ الأدب بشكل عاـ كالشعر بشكل خاص، 

الانتباه، إلذ خلق التوتر الدلالر في القصيدة عبر التضاد في الأشياء، الذم قد لا يأتي فقط من خلاؿ 
توظيف مفردات اللغة  الكلمات ابؼثتَة كابؼركعة في السياؽ، بل عبر خلق الإمكانيات البارعة في

  .العادية كاليومية داخل ابػطاب الشعرم
كموضوع ابؼفارقة لا يزاؿ يشكو ابناؿ كقلٌة الدراسات في الساحة النقدية العربية مقارنة بدا بوظى 

بو من اىتماـ بالغ في الدراسات الغربية، على الرغم من أف الأدب العربي قدبيو كحديثو يزخر بهذه 
 ية الفعالة.الأداة أك التقن

 ، كبؼا كاف الأمر على ىذه النحو فقد ارتأيت دراسة ابؼفارقة في الأدب العربي على كجو العموـ
كفي الشعر العربي ابؼعاصر على كجو ابػصوص، بـتارة بموذجان منو،  فسلطت أضواء دراستي على 

ككرغبة متٍ استخداـ آلية من أليات برليل النصوص  الشعر ابعزائرم كالمحلي على كجو التخصيص
. فجاء عنواف الدراسة على النحو الآتي: "بناء ابؼفارقة في الشعر الأدبية على الشعر العربي ابؼعاصر

العربي ابؼعاصر قصيدة حركؼ بشلة "بموذجان". كلد يكن اختيارم ىذا جزافان، كإبما تم ذلك بعد دراسة 
ه القصيدة تشكلت فيها مفارقة تصويرية كبرل، ، فتمثلت رغبتي في معرفة اكتشفت من خلابؽا أف ىذ

الطريقة أك الكيفية التي تم على اثرىا بناء تلك ابؼفارقة، كلذلك اختًت ابؼنهج الوصفي الأسلوبي على 
اعتبار أنو من أبقع ابؼناىج الذم تفي بالغرض في مثل ىذه الدراسات، مرتكزين على أىم ابؼستويات 
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تشكلت فيها عنصر ابؼفارقة بشكل بارز فاقتصرت الدراسة على الأسلوبية النحوية ك الأسلوبية التي 
الدلالية، على اعتبار أف ىذين ابؼستويتُ بىدماف ابعانب التًكيبي أم البناء الذم تم على أساسو بناء 

 ابؼفارقة في القصيدة. 

لى النحو التالر: ماذا نعتٍ فانطلقت في دراستي ىذه من خلاؿ بصلة من التساؤلات جاءت ع
بدصطلح ابؼفارقة؟ كما ىي أنواعها؟ كفيما بسثلت بؾالاتها؟ كماىي أىم ابػصائص الأسلوبية التي 

ارتكزت عليها ابؼفارقة؟. أمٌا الإشكاؿ الرئيسي الذم بسحورت على اثره ىذه الدراسة ىو: كيف تم 
على بصلة ىذه الإشكالات ابؼطركحة خطة بناء ابؼفارقة في قصيدة "حركؼ بشلة" ؟. فربظت للإجابة 

متواضعة بسثلت في مقدمة يليها مباشرة بسهيد تطرقت فيو للحديث على ابؼفارقة بشكل عاـ كأىم 
الدراسات العربية التي اىتمت بهذا ابؼوضوع، كرؤية النقاد الغرب حوؿ ابؼفارقة. ثم جاء ابؼبحث الأكؿ 

فهوـ ابؼفارقة "لغة كاصطلاحان"، يليو ابؼطلب الثاني كالذم تضمن أربعة مطالب، كاف أكبؽا حوؿ م
الذم كاف حوؿ أىم أنواع ابؼفارقة، أما ابؼطلب الثالث فكاف حوؿ أىم المجالات التي كثرت فيها 

ابؼفارقة، كالطلب الرابع كاف حوؿ ابػصائص الأسلوبية للمفارقة، ك ابؼبحث الثاني ىو الآخر اشتمل 
توالر، ابؼطلب الأكؿ: ابؼفارقة التًكيبية أما ابؼطلب الثاني: ابؼفارقة على أربعة مطالب جاءت على ال

البديعية كالتناصية، ابؼطلب الثالث: ابؼفارقة الدلالية، ابؼطلب الرابع: ابؼفارقة الرمزية. كفي الآخر جاءت 
 ابػابسة بػصت فيها كل النتائج التي برصلت عليها في ىذه الدراسة.

بات كعراقيل، ففي ىذا البحث كجدت صعوبة في قلة ابؼراجع التي ككأم بحثو لا بىلو من صعو 
تناكلت موضوع ابؼفارقة، اضافةن إلذ تشَّعب ىذا ابؼصطلح كتوسعو، فنجد أنو أخذ مناحي كابذاىات، 

 بفا يصعب التًكيز كالاقتصار على طريقة كاحدة، كما بقد تعدد في أنواع ابؼفارقة.

كما تناكلت بصلة من ابؼصادر كابؼراجع أذكر على سبيل الاختصار الأكثر اعتمادان في ىذا 
    / موسوعة ابؼصطلح النقدم "ابؼفارقة"، دم سي ميويك.1البحث: 
 / ابؼفارقة كالأدب، خالد سليماف.      2  
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       فارقة القرآنية، بؿمد العبد./ ابؼ3  
     س بضزة فالح ابػفاجي./ ابؼفارقة في شعر الركاد، قي4  
 / ابؼفارقة في شعر أبي العلاء ابؼعرم، د/ ىيثم بؿمد جديتاكم. 5  

كفي الأختَ أتقدـ الشٌكر كل الشكر إلذ ابؼشرؼ على ىذا العمل، الدكتور "مولام بػضر بشتَ" بارؾ 
على ىذا  اللٌو في جهده كعمره، الذم تبتٌ معي مشقة ىذا البحث منذ أف كاف فكرة إلذ أف استول

الشكل، الذم أتنمى كأرجو أف يكوف لبنة جديدة تيضاؼ إلذ الأدب العربي، كما أتقدـ بأبظى آيات 
 التقدير كالشكر للجنة ابؼناقشة كلٌّ بابظو على بذشٌم قراءة ىذا البحث.

 كاللٌو من كراء القصد كىو يهدم السبيل
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  جمهيد:

من بينها كسائل لشحذ أساليبهم كحشد ابؼعاني فيها، كثتَة ىي الوسائل التي يعتمدىا ابؼبدعوف       
كلعل أبرز  ،بصعت بتُ ذلك ابؽدؼ كبتُ بسويو تلك ابؼعاني أك إخفاءىا في ثنايا عملية إبواء أك إضمار

 أسلوبان للتعبتَ الإبداعي.المفارقة  اعتمادتلك الوسائل الفنية ىي 

كالشعرم بصفة  ،لأثتَة للإبداع الأدبي بصفة عامةا البتٌفإف "بنية ابؼفارقة تعتبر من  كمن ثم
من التعبتَ بابؼفارقة كلو  ،لأمم التي كاف بؽا نصيب من الأدبفلم بىل عصر أدبي في حياة ا خاصة ،

في  في بـتلف الفنوف الأدبية ذلك لأف الشعور بابؼفارقة كبفارستها سلوؾ أصيلبدرجات متفاكتة 
  1الإنساف"

بعمهورية لأفلاطوف إذ أطلق ستخداـ ىذا ابؼصطلح في بداياتو إلذ كتاب ااكما تعود جذكر 
كقد فهمت ىذه الكلمة في سياقها بأنها طريقة  ،" على أحد ضحاياهEironieiaسقراط كلمة "

 ناعمة في خداع الآخرين.

لوؾ يتسم بابؼراكغة كعدـ كتعددت دلالات ىذه الكلمة لاحقان حتى صارت تطلق على كل س 
أك أف تكوف كسيلة بؼعابعة  ،ستعماؿ اللغة بشكل خادعاأك بمط من السلوؾ ينطوم على  ،اللياقة

 يقوؿ( فريدريك شليغل)إذ بقد  ،تأمل مصتَ العالد بدعناه الواسع حتى كصلت إلذابػصم في جداؿ 
كأف ليس غتَ موقف  ،العالد في جوىره ينطوم على تضاد إدراؾ حقيقة أف "ابؼفارقة تقوـ علىف إ

ثم توسع مدلوبؽا حتى أصبحت تعرؼ بأنها نظرة إلذ  ،"النقيضتُ ما يقول على إدراؾ كليتو ابؼتضاربة
 2.ابغياة

الأضداد من خلاؿ رؤية شليغل للعالد من منطلق أنو حقل بذتمع فيو ابؼتناقضات كتتصالح فيو  
 يعود بشة ربط بتُ سبب كمسبب أك سبب كنتيجة أك إذ لا ،كفقداف خيط السببية ،كصراع ابؼتشابهات

 ،تعبتَ عن كل تلك التجليات للعالدنفسو معنيا بال ابغداثي من ىنا كجد الشاعر فعل كردة فعل.

                                                           

.06ص: (،2010) 1، ط القاىرة، ،رضا كامل، بناء ابؼفارقة "دراسة بلاغية برليلية لشعر ابؼتنبي "مكتبة دار الآداب  
-1   

، ابؼؤسسة العربية ، بتَكت، 4مج/ ،ينظر: موسوعة ابؼصطلح النقدم "ابؼفارقة" لؤلؤة،، دم سي ميويك، تر: د/ عبد الواحد  - 2
 .33-26(، ص:1993)1ط
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"فقد كظف أسلوب ابؼفارقة كبار من  من منطلق ابؼفارقة . الظواىرفأخذ يوظف قلمو لرصد تلك 
 شيليوك كرىك بوبك توماس مانك بايرونك ليوتاك  شكسبير :تُ في شعرىم أمثاؿالشعراء الغربي

 من ابؼفارقة كتلاعب بالألفاظ. تكاد بزلو قصيدة من قصائدىم حتى لا غتَىم كثتَ ك فيليب سيدني
تأتي إلا عبر  كتشافها لاا )إف ابغقيقة التي يسعى الشاعر إلذ  ابروكس: ينسثاكلذا يقوؿ الناقد إ

 1ابؼفارقة("أسلوب 
عنصر ابؼفارقة في قصائدىم بقد في ابؼقابل  لاىتماـ للشعراء الغربيتُ بتوظيفكمن خلاؿ ىذا ا

بناء ) سعيد شوقي في مقدمة كتابو كما يشتَ إلذ ذلك ، نقد يلتفت بشدة إلذ ىذا الأسلوب،
الدراسات ابؼتعمقة عن إًلذ أف الدافع الأكؿ في دراستو تنبع إلذ قلة  (ابؼفارقة في ابؼسرحية الشعرية 

 "مفارقة" فبنظرة سريعة إلذ قائمة العنواف ك ابؼوضوع للفظة  ،في النقد العربي لاسيما ابؼسرحي ابؼفارقة
 .،إسهاـ نقدم كافر -في النقد الأجنبي  -في أم مكتبة  يتأكد الأمر، يقابلو على ابعانب الآخر 

 .2ابؼفارقةما كتب عن كل بهعل من الصعوبة بدكاف متابعة  

إذ الناظر في الأدب العربي لا ينفك بهد  ،ليس كذلك في بؾاؿ الإبداع الأدبيكن الأمر ل 
"كقد أشار إلذ ىذه ابغقيقة غتَ كاحد  ىا قدـ ناقد بعد،أمساحات شاسعة من أراض ابؼفارقة لد تط

، ىذه ار إلذ شن الأكائل من أمنهم خالد سليماف الذم كاف م بفن عنوا بالكتابة في ىذا ابؼفهوـ
مصطلحا أدبيا ستعمابؽا ا"أما عن  فارقة بعد ذكره بؼعناىا اللغوم:النقطة إذ قاؿ بصدد حديثو عن ابؼ

بن الأثتَ )ضياء الدين مثل "ابؼثل السائر لا ،فقد تتبعناىا في ابؼصادر ابؼهمة ،أك بلاغيا أك نقديا
منهاج البلغاء كسراج  ك ق(456)أبو ابغسن بن رشيق: بن رشيق:لا  "العمدة" ك ق(637ت:

كذلك تتبعنا كركدىا في  فلم بقدىا كاردة فيها. ق(784)أبو ابغسن حازـ "القرطاجتٍالأدباء "حازـ 
 قدم كالبلاغي كالأدبي ك الفلسفي في التًاث العربي ،نبعض ابؼعاجم ابغديثة التي بصعت ابؼصطلح ال

تُ ابؼصطلحات التي تضمنها ب ا ذكران يم " لأبضد مطلوب فلم بقد بؽمثل " معجم النقد العربي القد

                                                           
"في الدراسات الغربية كالتًاث العربي القديم دراسة تطبيقية"، دار العلم كالإبياف،  ابؼفارقة اللغويةد/نعماف عبد السميع متولذ،  - 1

  .24(، ص:2014)1الدسوؽ، ط
2

 .07(، ص:2001)1ط )د.ـ.ط(، إتراؾ، ،بناء ابؼفارقة في ابؼسرحية الشعرية يد شوقي،د/سع ينظر: -
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كمصطلحان أدبيان في التًاث العربي لا يعتٍ عدـ كجود ألفاظ  لغة كعدـ شيوع ىذه اللفظة ،الكتاب
 1.أخرل كشيوعها في الاستعماؿ اللفظي ك الأدبي، كانت تقوـ مقامها، بشكل أك بآخر"

بتًبصتو  ،عبد الواحد لؤلؤة من خلاؿ التًبصة التي قاـ بها المفارقةفقد عرؼ النقاد المحدثوف 
. فهو يعتبر من الأكائل الذين لفتوا 1983سي ميويك في أكائل عاـ لكاتبو د. "Irony" لكتاب

 2.تاربىها الأنظار بشدة في الأدب العربي إلذ أبنية ابؼفارقة كطبيعتها كبعض أشكاؿ تبدبؽا ك

إلا بؿاكلتتُ  ،ية" أف العربية لد تعرؼ حتى الآف"ابؼفارقة القرآن بؿمد العبد في كتابو اعتبرإذ 
  نهجتا ك على بماذج من القص العربي ابؼعاصر، -في التطبيق-اشتغلتا كبنا بؿاكلتاف  لدراسة ابؼفارقة.

العربي ك"ابؼفارقة في القص  راىيم للدكتورة نبيلة إب كبنا" ابؼفارقة " نواتو ابؼغزل ، نهجا فنيا بلاغيان،
 ير بالذكر أف النظرة للمفارقة قدكابعد .3للدكتورة سيزا قاسم كقد نشرتا في بؾلة "فصوؿ"" ابؼعاصر

النقدية . فمن ابؼعابعات ىتماما كبتَان ا كلت ابؼتلقيأالتي بتقدـ الدراسات النقدية ابغديثة تعمقت 
تصاؿ كجدت ابؼفارقة لاك اأك نظرية التلقي  القارئلسنية ك الشعرية ك نقد استجابة سلوبية ك الأالأ

ك أك المحبط ك الفجوة أنتظار ابػائب كابؼفاجأة ك التوقع ك الا  بـتلفة,مكانا رحبا بؽا برت مسميات 
 .الفراغ ك الصدمة ك مسافة التوتر ك أفق التوقع ك غتَىا

 

 

 

 

                                                           
 ،عماف/الأردف ، دار اليازكرم،"دراسة برليلية في البنية ك ابؼغزل" ابؼفارقة في شعر أبي العلاء ابؼعرم ىيثم بؿمد جديتاكم،-د - 1
 .18(، ص:2012ط(، ).ر.)د
 07ص: ،د/ سعيد شوقي ـ س، ينظر: - 2

 جزيرة بوراف،3مطبعة الأمانة،  دار الفكر العربي، "،دراسة في بنية الدلالة" ابؼفارقة القرآنية د/ بؿمد العبد، ينظر: - 3
 .08(، ص:ق1415-ـ1994)1ط
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  :المبحث الأول 

 :مفهوم المفارقت المطلب الأول:

 اللغوي:المعنى  /1

كحديثها، من أجل الوقوؼ على ما لو  هابيقدابؼعاجم العربية نتبع أغلب في البداية علينا أف 
در الثلاثي للفظة )ؼ ر ؽ(، بفتح الفاء ك الراء ابعصلة بدعاني ىذا ابؼصطلح، كذلك انطلاقا من 

ابؼفارقة اسم  :كالقاؼ، كحوؿ ابؼعتٌ اللغوم بؽذا ابؼصطلح نقرأ في تضاعيف بعض ابؼعاجم ما نصو 
: خلاؼ ابعمع،  مفعوؿ لػػػ)فارؽ( من ابعدر الثلاثي )فرؽ(، كمصدرىا) فرٍؽ(، بتسكتُ الراء، كالفرؽي

: الفلٍقي من الشيء إذا انفلق منو، كمنو قولو تعالذ: "فانفلق فكاف كل فرؽ كالطود العظيم"   1.كالفًرٍؽي

( بتُ شيئتُ  فرقانان: فصلى كميز أحدبنا عن الآخر،  فرٍقان، ك–جاء في ابؼعجم الوسيط: )فػىرىؽى
: أحدث بينهم فيرقةن. ( بتُ القوـ  2ك)فػىرَّؽى

أمَّا بـتار الصحاح ففيو: فرقتي بتُ شيئتُ أفرؽي فرٍقان كفرقانان، كفرقت الشيء تفريقان كتفرقةن، فانفرؽى 
. كأخذت حقي منو بالتفاريق. كالفرقة:  فًرقان. كفرؽ لو الطريق: من فارقتو مفارقةن ك  الاسمكافتًؽ كتفرَّؽى

 3أم ابذو لو طريقاف.

من خلاؿ ما ذكرتو ابؼعاجم بللص إلذ أف معتٌ ابؼفارقة في اللغة يؤكد على صفة فىكذا  ك 
، لاسيما إذا كاف يز بتُ شيئتُ أك موقفتُ أك أمرينالفرؽ كالافتًاؽ كالتباعد ك التباين كالفصل كالتمي

في كتابو  سبيل ابؼثاؿ يستعمل )الدكتور جابر عصفور( "فعلى ىذاف الأمراف على طرفي  نقيض.
ا بوصفها إبمٌ  ،بصددها ابؼصطلح الذم بكن بهكلمة ابؼفارقة في أكثر الأحياف لا يعتٍ  )مفهوـ الشعر(

كىذه الدلالة كجدناىا أيضا في قوؿ )الدكتور رشاد  دالا على الابتعاد كالاختلاؼ عن شيء ما.

                                                           
(.2005)1بن منظور، لساف العرب، المجلد ابػامس، دار الكتب العلمية، بتَكت، طا - 1  (، مادة:) فػىرىؽى
(.1ابؼعجم الوسيط، ، مكتبة الإسلامية )تركيا(، ج، بؾمع اللغة العربية  - 2  ، مادة: )فػىرىؽى
الصحاح، ، تح: داميل بديع يعقوب، دار الكتب العلمية )بتَكت(،  ،ابعواىرمأبي نصر إبظاعيل بن بضاد  - 3
(.4(،ج1994)1ط  ، مادة )فػىرىؽى
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"إف انعداـ ابؼفارقة أك الاختلاؼ يؤدم  إذ قاؿ : على ابؼفارقة ، الذم عطف فيو الاختلاؼ رشدم(
 1.لك يؤدم بدكره إلذ انعداـ أك ضعف ابغركة"ذٌ  ك إلذ انعداـ الصراع أك التشابك،

 المعنى الاصطلاحي: /2

الغامضة التي تثتَ الالتباس، لكوف ىذا ابؼصطلح بيتلك  ابؼصطلحاتابؼفارقة من ييعتبر مصطلح         
أف ما لا تاريخ لو  نتشو"كما يرل الفيلسوؼ الأبؼاني  تاربىان طويلا، يصعب على كجو الدقة برديده.

  2.ىو الذم بيكن تعريفو، أما ما بيلك تاربىان طويلان فإف تعريفو يصبح مسألة صعبة جدان"

كبشعور الإنساف الأكؿ بابػلط بتُ القبح ك  إذ يرتبط بقصة ابػلق، فابؼفارقة أمر غائر في الزمن،
في النقد العربي ابغديث إلذ ابؼفارقة في بحثها ابؼوسوـ بهذا  أكؿ من أشارنبيلة ابراىيم عتبر تي ك  ابعماؿ،

 3الاسم "ابؼفارقة" في بؾلة فصوؿ النقدية."

بؾالات بـتلفة أشَّد الاختلاؼ، فنجد مثلا الفيلسوؼ يرل  تنازعوحي ابؼفارقة مفهوـ مفهوـ ف
ع أنها تشكل مظهرا من بصلة في ابؼفارقة ذلك النموذج من بماذج الوعي، كقد يرل فيها عالد الاجتما 

، فابؼفارقة تعتبر من ابؼفاىيم ابؼلاصقة لأم نشاط إبداعي يأتي من العلاقات الاجتماعية مظاىر
 ". إف أدرؾ أنو يعيش ضمن حقل من ابؼفارقات حتى توالت تعريفاتو بؽا فهذا الأختَ ما الإنساف،

و كل ما بيكن أف كلا تعتٍ في قطر بعين لا تعتٍ اليوـ ما كانت تعنيو في عصور سابقة، فكلمة )مفارقة(
كلا عند باحث ما بيكن أف تعنيو عند  ، كلا في شارع ما بيكن أف تعنيو في ابؼكتب،تعنيو في قطر آخر

 4.آخر"باحث 

كالسبب  ،ية مستمرةر يطو تبومل خاصية  يف بؽذا ابؼصطلح باعتبارهلذلك سوؼ بقد عدٌة تعار  
الآخر الذم زاد الأمر تعقيدان  حسب رأم ميويك أف الناس يتحدثوف عن ابؼفارقة كأنها من مألوؼ ما 

                                                           
 .39، ص:(2007) 1ط ،بابل /العراؽ دار الأرقم،قيس بضزة فالح ابػفاجي، "ابؼفارقة في شعر الركاد"، - 1
 .14، ص: دم سي ميويك ـ س: - 2
 .131، ص:، القاىرة، ابؽيئة العامة ابؼصرية للكتاب1987، سبتمبر4ك3ع/، 7مج/فصوؿ، بؾلة ابؼفارقة"، " نبيلة إبراىيم،/د - 3
 .12، ص: دم سي ميويك: ـ س- 4
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ا من أك كأنهٌ  ابؼسرح،حدثت لر مفارقة كأنا في الطريق إلذ  بهرم في العالد كأف يقوؿ ابؼرء مثلا:
 1.ذلك الشخص بيتلك نظرة مفارقة حوؿ العالد ابػصائص التي بسيز بعض الناس كأف تقوؿ:

مصطلح غربي، ظهر مؤخران لدل النقاد العرب في العصر ابغديث عن ىو مصطلح ابؼفارقة  ك     
 العربي ابؼعاصر.النقد نعرج إلذ  الغربي ثمالنقد طريق التًبصة، كعليو سوؼ نتتبع تعريف ابؼصطلح في 

 الغربي: لنقدأ/المفارقة في ا    
 "كرد مفهوـ ابؼفارقة في الأدبيات الأجنبية بدفردات عدٌة منها: 

Paradox)  ،Irony ،(Sarcasm   كبقد صعوبة في برديد الكلمة ابؼناسبة للمصطلح
Irony  2كغتَىا".، حيث ترجم في العربية إلذ معاف عدٌة كىي: التهكم، كالسخرية                                                              

كما بقد تعريفات ىذا ابؼصطلح تدكر حوؿ معتٌ توازف الأضداد، أك كسيلة من كسائل التعبتَ 
 3.أك التعديل الذم يصيب العناصر ابؼتنوعة في السياؽ كغتَىا من ابؼعاني ،يناقض بها ابؼعتٌ الكلمات

ا أف يعبر ابؼرء عن معناه بلغة "ابؼفارقة ىي إمٌ  على أنها ابؼفارقةمعجم )أكسفورد ابؼختصر(ييعرؼ 
إذ يستخدـ  ،كلاسيما بأف يتظاىر ابؼرء بتبتٍ كجهة نظر الآخر ،توحي بدا يناقض ىذا ابؼعتٌ أك بىالفو

غتَ  كإما ىي حدكث حدث أك ظرؼ ،كلكن يقصد بها السخرية أك التهكم ،بؽجة تدؿ على ابؼدح
البتة كما لو كاف في حدكثو في ذلك الوقت سخرية من فكرة مناسب  كلكن في كقت غتَ ،مرغوب فيو

كإما ىي استعماؿ اللغة بطريقة برمل معتٌ باطنان موجهان بعمهور خاص بفيٌز, كمعتٌ  ،ملائمة الأشياء
 4.آخر ظاىران موجهان للأشخاص ابؼخاطبتُ أك ابؼعنيتُ بالقوؿ"

"إحداث أبلغ الأثر بأقل  وفارقة ىللم ماكس بيربوما  في تعريف النقاد البلاغيتُ مثل أمٌ 
ع من مفهوـ ابؼفارقة كرأل أنها تقوـ على قد كسٌ  فريدريك شليجلفي حتُ بقد  5.الوسائل تبذيران"

                                                           
 .229ص: ،دم سي ميويك ـ س،ظر: ين- 1
ابعامعة الإسلامية ، 10ع/الأثر، ة"، بؾلة د/عاصم شٌّادة علي، ابؼفارقة اللغوية في معهود ابػطاب العربي" دراسة في بنية الدلال - 2

                                  .02العابؼية بداليزيا، ، ص:
 .ف ، صـ فينظر:  - 3
 .14ص:(، 1999)1ابؼفارقة كالأدب "دراسات في النظرية كالتطبيق"، دار الشركؽ، عماف، ط ، خالد سليمافد/ - 4
 .16ص:ـ ف،  - 5
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كاف ليس غتَ موقف النقيضتُ ما يقول على  ،"إدراؾ حقيقة أف العالد في جوىره ينطوم على تضاد
 1.إدراؾ كليٌتو ابؼتضاربة"

فيقوؿ:"  ،حيث أنو لد بوصر ابؼعتٌ ابؼراد بدلالة كاحدة ،فيورد تعريفان أكثر تطوران  ميويكا أمٌ 
ة"قوؿ شيء بطريقة تستثتَ لا تفستَان كاحدان بل سلسلة لا تنتهي  ىي ابؼفارقة  2.من التفستَات ابؼغتَر

كمن  ،" شكوؾ تتحوؿ إلذ نوع من القلق مطلوب في الكتابة نهابأ رولان بارتفي حتُ يعرفها 
  3.شأف ىذا القلق إبقاء تلاعب الرموز)تعدد الدلالات( قائمان"

من حيث إنها تتجاكز البعد  ،"أف ابؼفارقة من الصفات ابؼميزة للشعر الرفيع ريتشاردزكما يرل 
 4"الواحد كالرؤية الأكلية.

فمنهم من شبهها بغابة بلا طيور مثل  ،إلذ أبنية ابؼفارقة بقد من النقاد الغربيتُ من أشاركما  
 فرويدا , أمٌ توماس مانالطعاـ مقبوؿ ابؼذاؽ مثل  لكالآخر شبهها بذرة ابؼلح التي بذع  فرنسوا رابليو

شأنها شأف  ابؼكبوتاتا تساعد على التخلص من ىفرأل أنها كسيلة لإطلاؽ نوع من اللذة التي بدكر 
د كجو بدكف شار بعدمية ابغياة البشرية فقد كسَّع من نطاؽ ابؼفارقة من حيث أ كيركيجاردا أمٌ  النكتة.

 5ة.مفارق

 

  

 

 

 .  

                                                           
 32، ص:ـ س، دم سي ميويك - 1

 .161، ص:ـ ف- 2
 .18، ص:ـ س: د/ خالد سليماف - 3
4
 نظرية تطبيقية"، ، الدار الثقافية للنشر، القاىرة،ابؼفارقة في شعر عدم بن زيد العبادم "دراسة ، د/حستٌ عبد ابعليل يوسف  - 

 .04(، ص:2001)1ط
 .34،35، ص:د/ خالد سليماف ـ س، ينظر:- 5
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 ب/ المفارقة عند العرب المحدثين:

ف ابؼفارقة بوصفها مصطلحان نقديان، متأثرين بدا جاء عن الغرب عبر و لقد عرؼ النقاد المحدث 
ا "تعبتَ لغوم بلاغي، يرتكز أساسا على برقيق نهٌ بأعن ابؼفارقة  براىيمإنبيلة ، حيث تقوؿ التًبصة

العلاقة الذىنية بتُ الألفاظ أكثر بٌفا يعتمد على العلاقة النغمية أك التشكيلية كىي لا تنبع من 
در تأملات راسخة كمستقرةٌ داخل الذات فتكوف بذلك ذات طابع غنائي أك عاطفي، كلكنٌها تص

  1ككعي شديد للذات بدا حوبؽا." أساسا عن ذىن متوقد

قوؿ نقدم ساخر, كىي في الواقع تعبتَ عن موقف  استًاتيجيةفتعرفها بأنها "  سيزا قاسمأما 
ث إنها ، حيابؼفارقة ىي طريقة بػداع الرقابة ك .عدكاني, كلكنٌو تعبتَ غتَ مباشر يقوـ على التورية

 عبد العزيز علوشكيعرفها  2".التي تشبو الاستعارة في ثنائية الدلالةشكل من الأشكاؿ البلاغية 
أبنية خاصة بحكم أنها لغة ذات  ابؼفارقة ك .أف نتبتُ حقيقتو رم، لا يلبتبقولو: ىي" تناقض ظاى

إلذ  ، كأنها اثبات لقوؿ يتناقض مع الرأم الشائع، في موضوع ما بإسنادلا بؾرد بؿسن بديعي شاعرة
بأنها " رأم غريب مفاجئ يعبر عن رغبة  جبور عبد النوركيعرفها  3" اعتبار خفي على الرأم العاـ.

 .4صاحبو في الظهور كذلك بدخالفة موقف الآخرين كصدمهم في ما يسلموف بو"

ف ابؼفارقة ابكراؼ لغوم يؤدم بالبنية إلذ إفيعرفها بقولو: "بيكن القوؿ بادئا  شبانوناصر أما  
 5تكوف مراكغة، كغتَ مستقرة، كمتعددة الدلالات، كىي بهذا ابؼعتٌ بسنح القارئ دلالات أكسع."أف 

عند دراستو للمفارقة القرآنية بأف ابؼفارقة "طريقة من طرائق استخداـ اللغة  محمد العبدكما يعرفها 
بعد  ابؼفارقة يعرؼ جديتاويىيثم  في حتُ بقد 6في السياؽ النصي، كالسياؽ ابػارج عن النص."

                                                           
 .132ص:د/نبيلة إبراىيم، ـ س،  - 1
 (1982مارس )القاىرة،  ،ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،2ع/، 2مج/" القص العربي ابؼعاصر"،  بؾلة فصوؿ،  ،سيزا قاسم- 2

 .143ص:

 .162، ص:(ـ1985ق/1405)1ني، بتَكت، طدار الكتب اللبنا ،ابؼعاصرة د/سعيد علوش، معجم ابؼصطلحات الأدبية - 3
 .258(، ص:1984)2(، ط1979)1ابؼعجم الأدبي"، ، دار العلم للملايتُ، بتَكت، ط" ، جبور عبد النور - 4
، (ـ2014 مارس)، 1مج/، 16ع/ابؼفارقة كالتًاث البلاغي العربي القديم"، المجلة ابعامعة،  "مصطلحد/ بؿمد سالد قرميدة،  - 5

 .77ص:
 07ص: د/ بؿمد العبد، ،ـ س - 6
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ابؼفارقة ىي أسلوب  يقوؿ: " إذ استعراضو لأىم الأقواؿ التي خاضت في بؾاؿ برديد مصطلح ابؼفارقة
تعبتَم يهدؼ إلذ إيصاؿ ابؼعتٌ بطريقة إبوائية كشفٌافة بذعل القارئ يرفض النص بدعناه ابؼباشر 

بنا على غتَه مع ما بيكن كيستنبطو لاستخراج معاف متعددة دكف أف بيتلك القدرة على ترجيح أحد
أف تتصف بو من تنافر أك تباين أك غموض كمع ما تثتَه من مشاعر السخرية عند منشئها كمتلقيها 

 1على حد سواء."

بلاغية  صيغة أك ان بيكن القوؿ إذف بعد كل ىذه الأقواؿ، أف ابؼفارقة لا بزرج عن كونها أسلوب
سطحي ظاىر كالآخر باطتٍ متخفي، كما تبرز قوة يتم استخدامها لكي تدؿ على معنيتُ أحدبنا 

 بصفة ابؼفارقة بصالية خاصة على النص الأدبي ابؼفارقة، عندما يشتد التضاد بتُ ابؼعنيتُ. كما تضفي
قق ذلك لطرحها دلالات أك معاف عدة في موقف كاحد كىو ما بوٌ  كعامة، كالشعرم بصفة خاصة 

 ي لكي يتجاكز ابؼعتٌ الظاىرم للنص إلذ ابؼعتٌ العميق.عنصر الاختصار، شرط أف تستفز ذىن ابؼتلق

)أحد فنيات التحوؿ الأسلوبي(  "أمَّا في الدرس النقدم ابؼعاصر فيتًدد مصطلح ابؼفارقة بوصفو
عندما يعجز كعي ابؼبدع عن إمكاف الإحاطة بواقع مرفوض من قبلو  بها ية التي يتم التعبتَل اللفظٌ كابغيٌ 

ذات ابؼبدع بكل ما يلفها من  الب على ذلك الواقع عاكسةأصلا، فتكوف ابؼفارقة كبديل للتأثتَ السٌ 
ىي بهذا التعريف أحد ابؼولدات الرئيسية لشعرية النصوص، كيتم التعامل معها عند معاينتها  ك .أسى

الأدبية التي توجد فيها بوصفها كسيطان لغويان بتُ ابؼبدع ك ابؼتلقي، كظيفتو نقل ل السياقات خدا
ة، ابؽامٌ  الأقنيةابؼفارقة أحد تلك  عَّدقنية بـتلفة، تػي أ ابػطاب ، لذلك يتوسل ابػطاب داخل النص عبر

ىذا التكثيف،  بدقصديوعن كعي  ستخدامان خاصان كمكثفان،اكيستخدـ صاحب ابؼفارقة ألفاظو 
 2ضان متلقيان يستطيع الوقوؼ على كثافة تلك الألفاظ كمدلولاتها البعيدة في سياقها."مفتً 

 في قولو: د العبدمحمّ ا يشتَ إلذ ذلك كمَّ   للٌغةلالر كما تعمل ابؼفارقة على تطوير ابؼعتٌ الدٌ   
، من حيث أف للغةعاملا من عوامل التطور الدلالر  -من الزاكية ابؼعجمية التاربىية–"كتعد ابؼفارقة 

                                                           
1
 .27، ص:ـ س، د/ ىيثم بؿمد ابعديتاكم - 

كلية  جامعة أـ القرل لعلوـ الشريعة كاللغة العربية كآدابها، د/ىاشم العزاـ، ابؼفارقة في رسالة التوابع ك الزكابع "دراسة نصية"بؾلة - 2
 .1020، ص:(ق 1424، )28ع،16ج ،إربد/الأردف
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معها  معتٌ جديدان، ىو من معناه القديم بدنزلة النقيض، كذلك حتُ يكوف ابػطاب  اللفظ يكتسب
 1.للتهكم كبكوه"

دع بإرسابؽا بعد أف أحكم بناءىا بيكن القوؿ إذف أف "ابؼفارقة عبارة عن رسالة ترميزية، يقوـ ابؼب
لذ القارئ )ابؼستقبل( الذم ينتظر منو ردكد فعل متوقعة كغتَ متوقعة في قراءة ىذه إكيلها، كتشٌ 

اؾ ك ر الإد كفق عمليات الوعي ك –كتأكيلان  قراءةن  –ها كإعادة بناءىا ابؼفارقة، من حيث فكٌ 
قرائية كاعية، تتفاعل مع لغة النص تفاعلان كليان، كما الاستيعاب، ك ابؼفارقة نصان لا يتحقق إلا بحركة 

في عملية البحث  -ىذا الأختَ –تتفاعل مع كل العناصر المحيطة كبوصوؿ شفرة ابؼفارقة للقارئ يشرع 
عن ابؼفتاح السررم الذم بيكنو من تفكيكها، انطلاقان من إدراؾ تاـ مفاده أف الكاتب قد خبأ في 

شفرة أـ شفرات تعقد عملية التواصل مع النص ابؼفارؽ، حتى يتمكن من  مكاف ما من جسد ابؼفارقة
 2إعادة إنتاج ما قرأ، ك يصل إلذ الفكرة كما كانت عليو قبيل إدخابؽا آلة ابؼفارقة."

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .08، ص:ـ س، د/ بؿمد العبد - 1
شعرية ابؼفارقة بتُ الإبداع كالتلقي،  بؾلة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، جامعة بؿمد خيضر، بسكرة،  أ/ نعيمة سعدية، - 2

 .07، ص:2007جواف، 1ع/
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 :الثاني: أنواع المفارقتطلب الم

نواع عديدة، بفا أصبح يصعب على الدارس كل أ"قسمت ابؼفارقة في الدراسات ابغديثة إلذ 
نطلقت في تقسيمها للمفارقة من ناحية درجاتها، ابعض ىذه الدراسات  ك الأبماط.أك ىذه الأنواع 

 1."، كبعضها من ناحية موضوعهانطلق من ناحية تأثتَىااكبعضها 
ابؼختلفة كحاكؿ حصرىا في  ةإلذ أف بشة معايتَ للتمييز بتُ أنواع ابؼفارق ميويكلتفت اقد "ك

 النقاط التالية:
ابؼفارقة: يتًاكح بتُ درجة عالية من التجرد إلذ درجة عالية من التعاطف أك ضحية بكو ابؼوقف -1
                                                                                                ل.مثٌ لتي 
                                                               نتصار.اندحار أك امصتَ الضحية: -2
تعكس قًيمىوي أك أنها معادية بعميع القيم  ابؼفارقة يعتقد ابغقيقةذك مراقب إذا كاف  مفهوـ ابغقيقة:-.3

ابؼفارقة الكوميدية ، ابؼفارقة  ابؼفارقات الآتية: ميويكستنبط اكمن خلاؿ ىذه ابؼعايتَ  البشرية.
ابؼفارقة ابؼتناقضة، كيبدك أف معظم الأنواع التي ذكرىا  ابؽجائية، ابؼفارقة ابؼأساكية، ابؼفارقة العدمية،

  2".تسود في الأعماؿ الدرامية خاصة في ابؼسرح ميويك
                          أيضان ابؼفارقة في دراستو ابؼوسومة "بؾاؿ ابؼفارقة" إلذ:   ميويكقىسَّم  كما

     Situationnel Ironyمفارقة ابؼوقف: -Verbal Irony /2ابؼفارقة اللفظية:  -1
كعلى الثاني أسلوب  فأبرز منها بمطتُ، أطلق على الأكؿ أسلوب "الإبراز"، أما ابؼفارقة اللفظية،

                                بؼوقف بدكرىا إلذ بطسة أبماط ىي:قسم مفارقة ا ثم "النقش الغائر".
                            (( Irony of Simple Incongruity : التنافر البسيط مفارقة/1
                                                (                                                                                                     (Dramatic Ironyفارقة الدرامية: /م2
(                                                        (Irony of Eventsمفارقة الأحداث: /3
                                       Irony of Self-betrayal)): مفارقة خداع النفس/4
                      3(".Irony of Dilemma :)مفارقة الورطة/5

                                                           
 .24، ص:ـ س:د/ خالد سليماف - 1
 .188، ص:ـ س، دم سي ميويك ينظر: - 2
 .25،24ص: ،ـ س، د/ خالد سليماف ينظر: - 3
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"تتفق الدراسات على أف ابؼفارقة اللفظية، بمط كلامي أك طريقة من طرائق : المفارقة اللفظية/1
تتميز ىذه ابؼفارقة  كما "  1التعبتَ يكوف ابؼعتٌ ابؼقصود فيها مناقضان أك بـالفان للمعتٌ الظاىر".

مثل  "الإبراز" في ابؼفارقة اللفظية ابؼديح بدؿ الذـ،إف أبسط أمثلة  :أسلوب الإبرازأ/ بأسلوبتُ بنا:
بيكن تطوير ذلك في عدد من  ك عبارة " التهاني" التي نقوبؽا في حق أخرؽ تسبب في فعلة مؤذية.

إف طريقة النقش الغائر تعزؿ ىدؼ ابؼفارقة أك موضوعها لا  أسلوب النقش الغائر:ب/". بذاىاتالا
الأدب ابؼعاصر، أما  "في  2" غرير التبجح. اـ بدكر غرير ابؼفارقة لابرفعو بل بالنيل من الذات كالقي

 3مثالان جيدان بؽذا النمط." ربدا تكوف شخصية )الزين( في ركاية الطيب صالح )عرس الزين(،

 ويعرؼ في   "كضع ىي   Dramatic Irony المفارقة الدرامية:)التهكم الدرامي(/2  
ضمن تلك الأشياء ابؽوية ابؼتفرجوف أشياء لا يعرفها بعض الشخصيات الفعلية في التمثيلية كقد تت

ابؼتفرج تلك  حينما بيتلك ك .يقية أك العاقبة المحتملة للفعللأحد الشخصيات، أك نواياىا ابغق ابغقيقية
ات ك الأفعاؿ بدوازين الأشياء التي لا تعرفها الشخصيات ابؼسرحية يصبح قادران غلى أف يزف الكلم

كمن الأمثلة الرائعة على كضع كلمات في فم ابؼتكلٌم يفهمها ابؼتفرجوف بدعتٌ  كاضحة كبفهم سديد.
عتاد عطيل اكما  آخر ما حدث في "ماكبث" كمن مزاح البواب السكراف بأنوٌ حارس لبوابة ابعحيم.

على طوؿ مسرحية أكديب  بحث من كصف الشرير ياجو بأنوٌ الشريف كمن الأمثلة للتهكم الدرامي
فابؼفارقة الدرامية ترتبط " 4."أكديب ملكان" لسوفوكليس عن قاتل لايوس ليكتشف أنو نفس ابؼذنب"

في أغلب الأحياف بابؼسرح لذلك يطلق عليها مفارقة سوفوكليس نسبة إلذ ىذا ابؼسرحي العظيم، كىذا 
ككما كردت في القرآف  سف عليو السلاـ،رتباطها بأعماؿ غتَ مسرحية، في قصة سيدنا يو ايعتٍ  لا

إخوتو لا ف كافي حتُ   ستضافة يوسف لإخوتو الذين غرركا بو،اتتمثل في  أنها مفارقة درامية، الكريم،
، فذلك لا يقلل من درامية ابؼفارقة كلا يلغيها، شريطة أف يكوف ستضافهم ىو شقيقهماأف من  ايعلمو 

 كمن الأمثلة ابؼشهورة بؽذا النمط قوؿ .ىؤلاء الضيوؼالقارئ على علم بذلك، أم يعرؼ حقيقة 
                                                                   أنها جثة عدكٌه: كىو يقف أماـ جثة زكجتو معتقدان  في مسرحية "إليكتًا" بهستوس"ا"

                                                           
 .26ص:، ـ س - 1
 .202، 196، 195، ص: ـ س، دم سي ميويك- 2

 .29، ص:ـ س، د/ خالد سليماف - 3

4
 .339ص: ،ـ(198 )،1ع/ابؼؤسسة العربية للناشرين ابؼتحدين، تونس ، ، إبراىيم فتحي، معجم ابؼصطلحات الأدبية   - 
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                                                                               لا شك يا ربٌ، أف ىنا مثالا
 1".على جزاء عادؿ

تيعرؼ ابؼفارقة الزمنية : Anachronisme،parachronisme : المفارقة الزمنية/3
مكانها التاربىي، كذكر الساعة في قصة تدكر  أك ابغادثة ابغاضرة في غتَ الشيءكضع "على أنها 

 ابؼفارقة في الفلسفةتعتبر ا مك 2."صريفي ركاية "يوليوس ق شكسبتَحوادثها في عهد الركماف كما فعل 
عتبار خفي على ىذا الرأم العاـ القوؿ يتناقض مع الرأم الشائع في موضوع ما بالإسناد إلذ إثبات 

 فهذه الأختَة ،بتُ ابؼفارقة ك النقيضة كبييزيفرؽ   حسان الباىيفي حتُ بقد  3ت.حتى كقت الإثبا
 أففي ابؼقابل بقد  يقع فيو العقل عند خوضو في ظواىر تتجاكز العالد الظاىر،  شكل تناقض تتخذ

ختلاؼ ابعوىرم في أف كمن الايى  ك الصٌحة لكن بدليلتُ متناقضتُ. عن ظاىر تعبتَىي ابؼفارقة 
بالمجاؿ أكثر في حتُ بقد النقائض ترتبط  التًكيبي،ذات البعد أم ابؼفارقة ترتبط عمومان بالمجاؿ الدلالر 

 4.ابؼنطقي كالرياضي بصفة خاصة

4/المفارقة التصويرية: "ابؼفارقة التصويرية تكنيك فتٌٍ يستخدمو الشاعر ابؼعاصر لإبراز التناقض بتُ 
، كعلى الرغم من أف شعرنا القديم قد عرؼ صوران من ابؼفارقة متقابلتُ بينهما نوع من التناقضطرفتُ 

ضتُ في بذلية معتٌ كل منهما التصويرية، كفطن إلذ الدكر الذم تقوـ بو عملية إبراز التناقض بتُ النقي
 د.سنو الض  حُ  هرظّ د يُ والض   في أكمل صورة كبػص إدراكو بؽذا الدكر في تلك ابغكمة ابؼشهورة:

على الرغم من ىذا فإف النقد العربي القديم كالبلاغة العربية كليهما لد يهتما بهذا التكنيك الفٌتٍ، كإف  
"الطباؽ" اسم  كانت البلاغة قد عنيت بلوف التصوير البديعي القائم على فكرة التضاد، كعابعتو برت

لكن "ابؼفارقة التصويرية"  تكنيك بـتلف بسامان ك  -في صورتو ابؼركبة–ك"ابؼقابلة"  -في صورتو البسيطة–
على الطباؽ كابؼقابلة سواء من ناحية بنائو الفتٌٍ، أك من ناحية كظيفتو الإبوائية، كذلك لأف ابؼفارقة 

رمتها، بالتصويرية تقوـ على إبراز التناقض بتُ طرفيها، ىذا التناقض الذم قد بيتد ليشمل القصيدة 

                                                           

.30، 29، ص::ـ س، د/ خالد سليمافينظر- 1  

2
 .376(، ص:ـ1984)2لبناف/بتَكت، ط ،معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب بؾدم كىبة، كامل ابؼهندس، - 

 .376، ص:ـ ف : ينظر- 3
  .158،157 (، ص:2000)1طالرباط، دار الأماف، ، كابؼنطق "بحث في ابؼفارقات"ينظر: د/حساف باىي، اللغة  - 4
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 من بتُ الشعراء الذين استعانوا بهذا النوع من ابؼفارقة بقد ك 1."تصويرية كبتَةفتقوـ كلها على مفارقة 
سد من خلابؽا الرصافي" أبعاد رؤيتو ابؼركبة لواقعو ابؼعيش كإخراجها من نطاؽ الذاتية المجردة " لكي بهي

في سياسة ففي قصيدة "ابغرية  ،بإبغاح على إبراز التناقضات ابؼختلفة إلذ نطاؽ ابؼوضوعية ابغسيٌة
[بحر الكامل] بقده يقوؿ: ابؼستعمرين"  

 ريـ لاـ بؿَّ موا                  إفٌ الكى تتكلٌ  لا يا قويـ 

 وَّـ النػي ما فاز إلٌا                 تستيقظوا كلا انامو 

 موابأف تتقدَّ  ىما               يقضً  عن كل كار كتأخ

 تفهموا ألاٌ  م جانبان               فابػتَي هي وا التفٌ عي دى  ك

 2مواتتعلَّ أف  رٌ شجهلكم               فال فيكتثبتوا 

افي العنصر الكوميدم في قالبو ستخدـ الرصَّ افنجد أف الشاعر كظف التضاد في ىذه القصيدة ،كما 
  3.الأليممن السخرية مرة تثتَ الضحك كمرة تثتَ البكاء على صورة الواقع العربي 

)رابليو( مثل – قد أتقنو كبار الفنانتُ بقده فن ابؼفارقة،كمثل ىذا الأسلوب الساخر في 
Rabelais )َك)فلوبتFlaubert  في- Bouvard et Pécuchet  ىم  أئمة ىذا الضرب

 4من بررير الناس من نتَ ىذه ابؼواقف.

مر الأليس ب الركمانسيةفارقة للمر ميويك بأف إبهاد تعريف أك مفهوـ قر يػي  :الرومانسيةالمفارقة /5
، كرأل أف الأمريكافكبخاصة عند نقاد الأدب  فقد أسيئ فهمها كالتعبتَ عنها بشكل كاسع، ابؽتُ،

                                                           
 .130ص: (،2002)4بن سينا، القاىرة، طاد/علي عشرم زايد، عن بناء القصيدة العربية ابغديثة، مكتبة  - 1

.450ط(، دار الفكر العربي، مصر، ص: .ت.، )د4ديواف الرٌصافي، شرحو كصححو: مصطفى السَّقا، ط-
2
   

بؾلة "فصلية اضاءات  نقدية"،  "، ابؼفارقة التصويرية في شعر معركؼ الرصافي"علي خالقي/بضيد كلر زاده/علي صيداني، ينظر: - 3
 .224: (، ص2013)، إيراف، كانوف الأكؿ 12ع/

عوض كسهتَ القلماكم، المجلس  لويس:بؿمد مصطفى بدكم، مرا :تر، مبادئ النقد الأدبي كالعلم كالشعر ،ز أ/أريتشارد :ينظر - 4
 .263(، ص:2005)1الأعلى للثقافة، القاىرة، ط
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كإدراؾ أبنيتها في الأدب ابغديث الواعي نفسو، ىي العكوؼ  الركمانسيةأفضل الطرؽ لفهم ابؼفارقة 
 1.دكتور فاوستسك يوسف وإخوتو" كبخاصة توماس مانعلى قراءة ركايات "

الركمانسية يقوـ الكاتب بخلق كىم بصالر على شكل ما كفجأة يقوـ بتدمتَ ىذا "ففي ابؼفارقة 
نبرة أك الأسلوب، أك من خلاؿ ملاحظة ذاتية سريعة النقلاب في اىم كبرطيمو من خلاؿ تغيتَ أك الو 

بيكن القوؿ إف ابؼفارقة  كعابرة، أك من خلاؿ فكرة عاطفية عنيفة ك متناقضة كبشكل أكثر برديدان،
قاـ "ميويك" بتعريف كاتب  )...( تعبتَ عن موقف تتمثل فيو ابؼفارقة كيعكس ابؼتناقضات انسيةالركم

الذاتية، منطقي متحمس، كعاطفي  هو حزمة من التناقضات، ذاتي، كاع بهذبأنٌ  الركمانسيةابؼفارقة 
"كأغلب الظن أف ىذا  الركمانسيةرغم أف ىناؾ من النقاد من ينفي ابؼفارقة في  2."شاؾ منتقد

 passion فة ، على أساس أنها لا بيكن أف بذمع بتُ العاطللركمانسيةعتقاد نشأ عن سوء فهم الا
لكن الدراسات بغسن ابغظ شرعت في بياف التوازف القائم ك  .إذ تعدبنا متصادمتُ irony كابؼفارقة

من  بليككمن ذلك مثلا ما في شعر  )...( الأدباء الركمانسيتُبتُ ىذين العاملتُ في أدب مشاىتَ 
 الساحر الركمانسيرتقاء بفن الشعر للا بيرونغتَ خافية، كبؿاكلات   sarcasmsنبرة تهكمية

satire . ترتبط، الركمانسيةكما أف العاطفة، تلك ابغالة الوجدانية التي تقوـ عليها كثتَ من القصائد 
ختلاط ابؼشاعر، تعكس أكضاعهم الواىنة اكتشوش الوعي ك ستبطاف الذاتي، رتباطان كثيقان بدوجة من الاا

"لا ريب أف ىذا  ك 3التي ما تلبث أف تعرل ذكاتهم في مفارقة بيتزج فيها الغضب بالفكاىة ابؼريرة.
بذاىات ابخاصة  ك بذاىات النقد ابؼعاصر،امن  ىو جزء لا يتجزأ الركمانسيةىتماـ ابؼتجدد بابؼفارقة الا

  4.التي عرفت بالتفكيكية"ما بعد البنيوية 

                                                           

.34، ص:ـ س، دم سي ميويك ينظر:- 1  

 .33، ص:ـ س،  د/خالد سليماف- 2

: د/عبد ابغميد شيحة، المجلس كتر :الأدب ك النقد كالتاريخ الأدبي، تق1وسوعة الأدب كالنقد،جمبؾموعة من الكتاب، -3  
 .233( لندف، ص:1999، )(ط.ر.د)الأعلى للثقافة، 

 .233، ص:  ـ ف-4
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إلذ مستول من البلوغ كاف بؽا خدمة كبتَة قدمتها للأدب، حيث أنها نقلتو   الركمانسيةفابؼفارقة 
كالوعي الكامل بنفسو، كما أصبح بدقدكر الفن الذم يرفع ابؼرآة أماـ كجو الطبيعة، أف يرفع مرآة بوجو 

 1مرآة الفن.

يت كبظٌ  ـ.ابؼفارقة ىي أكلذ ابؼفارقات، بل ىي ابؼفارقة الأأ تعتبر ىذه  :المفارقة السقراطية/6
ابؼفارقة السقراطية نسبة إلذ سقراط "فقد كاف سقراط صانع ابؼفارقة الأكؿ الذم يذكره لنا التاريخ، 

لى عاتقو ىي أف يشد الناس من كل صنف كمن كل صوب كحدب، عفقد كانت ابؼهمة التي أخذىا 
الصغتَ إلذ الكبتَ، كيأخذ في بؿاكرة كل منهم، حتى يصل إلذ النقطة التي من العامل إلذ ابؼفكر كمن 

 خاكمبهعل الواحد منهم يفقد الثقة كلية فيما يتحاكر فيو معو، كعندئذ يتًؾ الشخص ابؼكاف 
ستعلاء، فلم يكن سقراط يفعل ذلك من باب الا 2.الوفاض، بعد أف يدرؾ أنو لد يعد يعرؼ شيئان"

من خلاؿ بث الشك في الذات التي تدعي ابؼعرفة  الثوابتنت غايتو تكمن في زعزعة ا كاكإبمٌ 
ستفزازىا لإعادة تأمل ذاتها من جديد كبالتالر تتحرر من قيود ابؼعارؼ ابؼتواضع عليها من أجل اك 

 فابؼفارقة إذف ىي ثورة على الذات كىي من أفضل كسائل بؼواجهة ابػصم. الوصوؿ إلذ ابغقيقة.

 (ابعاؼابؽزء )بعنواف  ميويك أف ىذه ابؼفارقة حسب ما جاء في كتاب "أ:رتومسن" كما رأل
 3".بؼفارقة الشخصيةا"لػ  ابؼرادفة أنها ترد ضمن ثلاثة أنواع من "مفارقة التصرؼ"

ستعدادان لقبوؿ مثل ىذه اك"تسمى كذلك "مفارقة التواضع الزائف"، كتبدك البيئة النثرية أكثر 
 قراطية قائمة على مبدأأساليب درامية كحوارية تتيح بؾالان بػلق مفارقة سأ  ىالاقتضاء ابؼفارقة، 

  4"التجاىل لا ابعهل.

بيكن كضع حدكد  أف أنواع ابؼفارقة بزتلف كتتعدد، كلا إذف سبق بيكن القوؿ من خلاؿ ما
فاصلة كاضحة كقاطعة، حتى يصل الأمر أحيانان بأف بقد مفارقات بزرج عن نطاؽ أنواعها كىذا يرجع 

                                                           

 . 113، ص:ـ س، دم سي ميويك ينظر: - 1  
 .131د/نبيلة إبراىيم، ص:ـ س،  - 2
 .23، ص:ـ س، دم سي ميويك  ينظر: -3 

شبكة  (،2014كلية الآداب، قسم اللغة العربية، )،  الأدب الساخر خطاب د/علاء الدين أبضد الغرايبية، ابؼفارقة في  -4  
 . 06، ص: http://www.alarabiahconference.org الانتًنت، ابؼوقع:

 

http://www.alarabiahconference.org/
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"إف أىم ما يعوؿ عليو في  بؿمد العبد في قولوكىو ما يشتَ إليو  .كجدت فيوالذم إلذ نوع السياؽ 
 كنعتٍ بو ىنا السياؽ اللغوم،سياؽ ابؼفارؽ، ىو البذاكز ابؼعتٌ ابغرفي  ابؼباشر إلذ ابؼعتٌ الأسلوبي 

ك قد استخرج  1.السياؽ التاربىي أك السياؽ خارج عن النص" كتبليغي الوقف ابؼسياؽ ابؼقاـ، أك ك 
مفارقة النغمة/ابؼفارقة  في دراستو حوؿ ابؼفارقة القرآنية، بسثلت في: للمفارقة سبعة أنواع الآخرىو 

بؼاع/مفارقة ابؼفهوـ أك التصور/مفارقة السلوؾ الإيهاـ/ابؼفارقة البنائية/الإاللفظية/مفارقة ابغكاية أك 
  .ابغركي

أف ابؼرء يفكر أكلا بابؼفارقة في إطار إلذ  ميويك كيرجع سبب تعدد أنواع ابؼفارقة كما يشتَ
أك  كما يفكر بالطريقة كيفكر بصاحب ابؼفارقة أك بضحية من ييعلٌق في ىذا الإطار، الشكل كالنوعية،
ابؼفارقة  "أنواع" كاف من نتيجة ذلك أف تراكمت بؾموعة غتَ متجانسة من أبظاء ك الوظيفة أك الأثر.

 كمن تلك الأنواع .كبدؿ أف يزيد ذلك من تصنيف ابؼفارقة زاد من الضباب الذم بويط بالكلمة
بؼفارقة الذاتية/مفارقة ابؼفارقة الكوميدية/ابؼفارقة ابؼأساكية/ابؼفارقة الدرامية/مفارقة القدر/ا ذكر:ي

كما أف  من ابؼفارقة بلا أبظاء معركفة، ان كما يشتَ إلذ أف ىناؾ أنواع التصرؼ أك مفارقة الشخصية.
 2.تزاؿ موضع تكرار كتداخل بعضها من ذكات الأبظاء ما

ىذا التعدد في أبماط ابؼفارقة يعود في أساسو كما يشتَ إلذ ذلك حسن غالز فضالة في دراستو  ك 
ه اللغة كأساليب شأختلاؼ مرجعيات ابؼفارقة ، فمنها ما يكوف مناإلذ  للمفارقة في شعر أبضد مطر

 3مها، كمنها ما يرجع إلذ الطريقة الدرامية في بناء النص.نتقائها كضٌ ا

 

 

 

                                                           

.39، ص: ـ س، د/ بؿمد العبد- 1  

.23، 22، ص:: ـ س، دم سي ميويكينظر- 2  

كانوف ،10ع/بؾلة كلية التًبية الأساسية، جامعة بابل، ، غالز فضالة، أبماط ابؼفارقة في شعر أبضد مطرد/حسن  ينظر:-3
 . 269(، ص:ـ2013الثاني)

 



21 
 

  :مجال المفارقت :الثالثالمطلب 

عتبار أنو مثل الفنوف التخطيطية بإمكانو أف اعلى  فارقة،للمتساعان االأدب بؾالا أكثر بييىثل 
يصور مواقف ساخرة، فلغة الأدب أكثر قدرة على التعامل مع ما يقوؿ الناس أك يفكركف أك يشعركف 

كىذا قدكف بو، كما ىو كاقع ابغاؿ كمن ثم على تناكؿ الفرؽ بتُ ما يقولو الناس كما يعت، أك يعتقدكف 
  1.بؼفارقةبالضبط ىو المجاؿ الذم تنشط فيو ا

 سوؼ نورد بعض النماذج من ابؼفارقة في بعض الأجناس الأدبية كنبدأ مع الشعر:ف ةكمن بش

" فقرات من كتاب ابؼوت"أمل دنقل" في قصيدة "ففي قصيدة للشاعر  " :المفارقة في الشعر/1
        توقفتٍ ابؼرأة..   يقوؿ:

     في استنادىا ابؼثتَ      
     على عمود الضوءً:     
   )كانت ملصقات "الفتح" ك"ابعبهو"..     
      (!بسلأ خلفى ظهرىا العمودا   
        تسألتٍ لفافةن:   
     )كلد يتًؾ الشرطيي..     
    كاحدةن من تبغها الليليٍ(     
     تسألتٍ إف كنت أمضي ليلتي.. كحيدان    
      كعندما أرفع كجهي بكوىا    
      سعيدا       
      أبصر خلف ظهرىا: شهيدان    
     معلَّقا على ابغائط.. ناصعى ابعبهو   
     تغوص عيناهي.. كنىصٍلتُ رصاصيَّتُ   

                                                           

.17، ص: : ـ س، دم سي ميويكينظر- 1    
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       أصرخ من رىافة ابغدَّين   
  1!!..أمضي بلا كجهو   

بتُ طرفتُ التناقض من خلابؽا يبرز ابؼفارقة التصويرية في ىذه القصيدة، لكي الشاعر وظَّف ي
، أما الطرؼ  صقات حركة فتح كابعبهةعمود الضوء الذم بسلأه ملقابلتُ، فالطرؼ الأكؿ بسثل في مت

تسألو ابؼرأة عن لفافة  ابؼوقف الدرامي حتُعلى ذلك العمود، فييصور ذلك ابؼستندة الآخر فهي ابؼرأة 
يلتفت اليها سعيدان برغبتها، بودث الابكراؼ عن ستَكرة  حابؼاتبغ، كتلمح لو بقضاء الليلة معو ك 

معلَّق خلفها  ، كىنا تشتد حدة ابؼفارقة خصوصان بعد مشاىدتو صورة الشهيد كىوابغدث ابؼتوقع
  .الواقع ذلك فيمضي في طريقو بلا كجهة، فتمثلت ابؼفارقة في بذسيد التناقض ابغاد كالغريب في

عنصر  ابذلت من خلابؽكالتي ، موقفتُ متناقضتُت بتُ التي بصع خلاؿ ىذه الأبياتفمن 
لها أماـ الأبواب "تتًؾ متقبَّ فهي شعرية ابؼفارقة تبرز كىنا ابؼفارقة يعيش ابؼتلقي حالة من الاندىاش 

ورىا التي برتاج إلذ إقامة جسور بينها كبتُ العالد ابػارجي ، كتراكب صٌ هاتبدعماريابؼفتوحة مصدكمان 
نتشائية كالإيقاعية، القائمة على خطر التماس بتُ عالد الا ابعمالية ك اللحظات قصٍدى القبض على

ستكماؿ "ديكور" ابؼفارقة حسب ذكقو كمزاجو افالقارئ مطالب ب 2.القصيدة كالعالد ابػارج عنها"
  3.كثرائو ابؼعرفي

سنتطرؽ إلذ ابؼفارقة في ابؼثل في ذلك على "بؾمع الأمثاؿ " للميداني فمن  :المفارقة في الأمثال /2
"تػيبىشرريني بًغيلاًـ أعٍيىا أىبيوهي"في ىذا ابؼثل النماذج التي برزت فيها ابؼفارقة اللفظية 

بقد البشارة في ىذا "، 4
ابؼيداني، أف رجلان بشرر قصتو التي أكردىا  ك ابؼثل موظفة توظيفان مفارقيان من منظور قائل ابؼثل نفسو.

بديلاد ابن لابن لو، لكرن ابنو نفسو كاف يعقو، فأطلق ىذه العبارة. ك ابؼعتٌ كيف تبشرني بغلاـ أعياه 
تنبتٍ ىذه الصيغة غلى مفارقة لفظية، حتُ تكوف البشرل لا تدؿ على معناىا ابغقيقي  إذ، أبوه أباه
القائل جازمان أف الابن لن يكوف إلا كمثل أبيو في العقوؽ، إلذ ابؼعتٌ النقيض بسامان. قد يعتقد  بل بريل

                                                           

.188،187(، دار الشركؽ، القاىرة/مصر، ص: 1012) 2(، ط2010) 1أمل دنقل الأعماؿ الكاملة، ط - 1   

 مراكش، /(، أفركديت2010) 1أبضد بابغاج آية كارىاـ، الشعر ابؼعاصر في ابؼغرب "رىاناتو كمنطقة تلاقي أشكالو"، ط - 2 
 .47ص:
.48،ص:ـ فينظر:- 3  

. 132ـ(، ص:1955-ق1374)1ج بؾمع الأمثاؿ، تح: بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد،، مطبعة المحمدية، ابؼيداني، - 4  
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فلا بؾاؿ للبشرل إذان بل العكس ىو ابؼتوقع، ذلك أنو في تصور القائل قد صار لو عاقاف لا عاؽ 
معتٌ السركر ك الانشراح لولا  –في ىذا ابؼوقف  -كاف يفتًض أف برقق )البشرل( كاحده. ك

كما يصادفنا مثل آخر بذلت من خلالو   1"ن ثم بسياقو الإبصالر.ابؼلابسات المحيطة بقصة ابؼثل كم
أـ ابٍػيًىارً بصىىلاى          ابؼفارقة بشكل بارز كىو "تىسٍأىليتًٍ أ

         2بيىٍشيً ريكىيدان كى يىكويفي أكَّلاى"    
بتُ  شيئتُ متناقضتُ أشد التناقض، فجمع فتبدل عنصر ابؼفارقة في ىذا ابؼثل في بصعو بتُ 

ذلك الطلب ابؼتمثل في خفَّة ابعمل في ابؼشي، كفي الوقت نفسو يكوف الأكؿ في الوصوؿ، كىذا ابؼثل 
"ييضرب في طىلىب ما يتعذر"

3           

من الأمثلة التي سوؼ نوردىا ىي قصة مقتبسة من كتاب "مفارقات  :المفارقة في القصة /3
ابغياة، كما ىذه في طياتها مفارقات من  بضلت الأقاصيصابغياة"، كالذم ىو عبارة عن بؾموعة من 

بضلت ىذه القصة عنواف "إرضاء زكجة" حيث كانت أحداث تلك القصة تدكر حوؿ بؾيء بحار 
يدعى )شادراؾ دكليف( إلذ مدينتو )ىافنبوؿ( في يوـ أحد أم عند خركج ابؼصلتُ من كنيسة 

بتو ككصولو إلذ برر الأماف، كفي كسط دىشة لتأدية صلاة الشكر بعد بقاتو من بذر  القديس جيمس
 كسط فيابؼصلتُ لذلك الشاب ك توافدىم للتعرؼ عليو، كبعد أف سرد عليهم بذربتو تلك، شاىد 

بعد  ك كالطويلة جوانا فيبارد. ، فسأؿ أحدىم فقاؿ لو: الصغتَة تدعى إميلى ىانتج فتاتتُتلك الزبضة 
أياـ زار ىذا البحار إميلى في بيتها ككانت ىذه الأختَة تعيش  منهما تعرفا عليهما، كبعد مركراقتًابو 

و في حتُ مع أبيها كبسلك دكاف لبيع الورؽ، كسرد بؽم قصتو في البحر كفي ابؼقابل كقعت إميلى في حأب
شادراؾ كاف قلبو معلقان بصديقتها جوانا كتواعدا على الزكاج، لكن سرعاف ما بظعت إميلى بابػبر 

مت السبب، فتوجهت إلذ بؿلها كىي فسمعت صديقتها جوانا بنبأ مرضها كعل حتى مرضت.
، لأنها لد تكن راضية عليو ككاف حلمها أف مستعدة بالتخلي عن شيدراؾ لصالح صديقتها اميلى

ت بابػركج، لكن سرعاف ما لمحت شادراؾ، حل كبنَّ ، فلم بذد صديقتها في ابؼٌ أرقى منوتتزكج بشخص 
بحب اميلى لو كعدـ ما اكتشف شادراؾ في موضع غرامي بعدكىي تشاىد فتسللت إلذ الداخل 

                                                           
، بزصص: النقد  -1 بن صالح نواؿ، خطاب ابؼفارقة في الأمثاؿ العربية بؾمع الأمثاؿ للميداني أبموذجان، شهادة دكتوراه في العلوـ

 . 75(، ص:2011/2012الأدبي، جامعة بسكرة ، )

.141بؼيداني، ص: ـ س،ا- 2  

.141:صـ ف، - 3  
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فتًاجعت في قرارىا ك عزمت على الزكاج منو رغم أنها لا بربو، كلأف شيدراؾ  ،الزكاج منوبجديةٌ جوانا 
منها كلداف، ككانت بربهما إلذ درجة كصلت حد  الزكاج فلم يتًاجع كتم ذلك كأبقبقد كعد جوانا ب

كما كانت برلم ، في   أكلادىالم جوانا عٌ تأجرت متجرا لتقتات منو، لكنو لد ينجح كلد تػي العبادة، كاس
بكل  بوظىكلد يعد حيبٌها لشيدراؾ  تُ تزكجت صديقتها إميلى بتاجر من كبار بذار تلك ابؼدينة،ح

الضخم كاف مقابلا بؼتجر جوانا كزكجها كىو الشيء  إميلىمنزؿ كمن ابؼصادفة أف  ذلك التقديس
ىي كأكلادىا كعزمت على زيادة دخلها من  ىليإم  الذم أثار غتَة جوانا من النعيم الذم برفل بو

ؿ بسيط يسد حاجياتهم ك لا خلاؿ رجوع زكجها إلذ البحر لكسب الثركة، لكن بعد عودتو جاء بدا
بنيهما معو ا ىذا الوقت أقنعها زكجها شيدراؾ بذىاب ، فغضبت جوانا كأرادت ابؼزيد كفييغنيهم

ها الشديد للماؿ جوانا لكن حبٌ  أكثر من ابؼرة السابقة، فلم ترض للبحر، بؼساعدتو كلكسب ابؼاؿ
. كبدركر الزمن كانت جوانا مع أبيهم للبحر أكلادىا لسماح بذىاب كغتَتها من إميلى كانت سببان 

القدر حاؿ دكف ذلك، فرأت إميلى حاؿ صديقتها كما آلات إليو تنتظر عودة أكلادىا كزكجها لكن 
كحزف على أكلادىا، فقررت أف تأتي بها إلذ منزبؽا لكي تعيش معها خصوصان بعد بظاعها بنبأ من فقر 

ىلاؾ أكلادىا كزكجها.ففي ليلة بفطرة بظعت جوانا من نافذة منزؿ إميلي حركة تصدر من الطابق 
تعيش ىي كأسرتها، فنزلت بسرعة ك توجهت بكو ابؼنزؿ فإذا بصاحب ابؼنزؿ العلوم للمتجر أين كانت 

، فأجابها إلذ ابؼنزؿ أكلادىابؾيء  الذم اشتًل ابؼتجر يرل جوانا كىي في حالة من البأس تسألو على
           1.أحد يأتً   يا مسسز جوليف لد، كلٌا في شفقة كعطف

، حيث نسجت أحداث ىذه كسر التوقع تتضح معالد ابؼفارقة في ىذه القصة في مفارقة    
 تكوف أف فتًضيي حدل الشخصيات كالتي اق السعادة إلذ قي على بمط يوحي باكتماؿ كبرَّ  القصة

كسر من ىذه القصة  أحداث لكن تنامي )جوانا( التي أخذت شيدراؾ من صديقتها ابؼقربة اميلى، 
خصوصان في تعاسة عاشت التي ميلى فإ، لتلك الأحداثعكس ابؼنحى الطبيعي ف أفق ذلك التوقع

بقد ثركة ، في حتُ بإضافة إلذ ال، حياتها مع زكج آخر  أياـ عاشت أسعدشيدراؾ، خسرت  مابعد
 .الواقع الذم سطرتو ىي لنفسها كبدحض إرادتها نع )جوانا( عاشت أسوأ حياة كلد ترض

                                                           

، (ط.ت .د)، (ط.ر.د): عثماف نوية، دار الفكر العربي، مصر، ترمفارقات ابغياة، ىاردم،  ينظر: توماس-1  
 .193،197ص:
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 :الأضلوبيت للمفارقتالزابع: الخصائص المطلب 

الأسلوب تعريفات لذ الالتفات إللمفارقة، لا بد من قبل ابػوض في ابػصائص الأسلوبية    
بكراؼ "كبشة رؤية أخرل افهناؾ من يرل في الأسلوب مفارقة ك  التي تتوافق نوعان ما كابؼفارقة.

 ك ط معيارم.بمبكرافان عن بموذج آخر من القوؿ ينظر إليو على أنو اللأسلوب ترل فيو مفارقة أك 
 1.النمط ىو بساثل السياؽ في كل منهما"-مسوغ ابؼقارنة بتُ النص ابؼفارؽ كالنص

"ذىب )ريفاتتَ( إلذ  يضان، من يعتبر الأسلوب مصدران للتأثتَ في ابؼتلقي،أكمن التعريفات بقد 
مصادر التأثتَ الأدبي كعرَّؼ )الأسلوب(، بأنو يتكوف من تأسيس عتبار الأسلوب مصدران مهمان من ا

كمن خلاؿ ىذا التعريف  2.غوم الذم يؤدم إلذ إثارة توقعات لدل القارئ"نتظاـ اللبمط معتُ من الا
"فحس ابؼفارقة لا يقتصر على القدرة  ،نا نلاحظ نقطة التلاقي بتُ الأسلوب كابؼفارقةفإنٌ  ،لريفاتتَ

فنقطة  ،3اد في إطار ابؼفارقة، بل على القدرة على إعطاءىا شكلا في الذىن كذلك"على رؤية الأضد
أمل في كبرفزه للتفكتَ كالتٌ  ا تستفز ذىنوكأنهٌ  تكمن في التأثتَ على القارئ أك ابؼتلقي التلاقي بينهما
ا "تتحدد بدراسة ابػصائص اللغوية التي بها  أفكما  .موضوع ابؼفارقة من خصائص الأسلوبية أنهَّ

فمن  ،الشيءكابؼفارقة نفس 4.ابعمالية"الإخبارم إلذ كظيفتو التأثتَية  يتحوؿ ابػطاب عن سياقو
لذا  بها نبلغ ابغقيقة كنصل إلذ لذة النص كدىشتو خلابؽا يتحقق أعلى درجات التوتر في القصيدة ك

تعيش معك إلا بعد أف  ستخدامان فنيان كاملاا"لن تستطيع أف تستخدـ اللغة  كينيث بتَؾيقوؿ الناقد  
خاصية أسلوبية متميزة للمفارقة الأكلذ في كربدا ىنا نقتًب من نسج ابػيوط  5.ابؼفارقة ثم تأتيك عفوان"
فابؼفارقة على ىذا  ستهزاء.اابؼعتادة، من سخرية كتهكم ك  بأساليبهانتباىو اد كىي مباغتة ابؼتلقي كشٌ 

 كما يرل بؿمد العبد "أف ابؼفارقة أداة أسلوبية فعالة للتهكم ك .متيازاظاىرة أسلوبية ب تعتبرالنحو 
 .6.ستهزاء"الا

                                                           
 . 43(، ص:1992)3ط علاؽ الكتب، القاىرة، الأسلوب "دراسة لغوية إحصائية"، د/سعد مصلوح، -1
 .37ص:(، 2000، )(ط.ر.د) عدناف بن رذيل، النص ك الأسلوبية "بتُ النظرية ك التطبيق"، ابراد الكتاب العرب، دمشق، -2 
 .69، ص:ـ س، دم سي ميويك - 3 

 .36ص: )د.ت.ط(، )د.ـ.ط(،،3د/عبد السلاـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط -4  
 .131، ص:ـ س، نبيلة ابراىيم- 5  

.17، ص:ـ س، د/بؿمد العبد- 6  
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كإذا سلمنا جدلان أف ابؼفارقة  أداة أسلوبية في النص الأدبي، فلابد من توفر بصلة من ابؼواصفات 
 :الأسلوبية، كمن بتُ بصلة تلك الصفات نذكرتؤىلها لأف تشغل حيزان ضمن الظاىرة 

بقد أف ىذه الصفة ترتبط على كجو ابػصوص بصاحب ابؼفارقة، "فمستويات  :/فنية التركيب1
ابؼفارقة تتحدد كفقان لدرجة شفافية صاحبها كذكائو كسرعة بديهيتو كأختَان كفقان لقدرتو على أف يتحرر 

كمنو بيكن القوؿ  1.الواقع بحيث يشرؼ عليو كلا يلتصق بو"من بريزه الذاتي، كأف يقف على بعد من 
أف ابؼفارقة لا تتأتى لأم شخص فلابد من توفر صفات تؤىلو لصنع ابؼفارقة، منها أف تكوف لو دقة 

ذكيان في التعامل معها بحيث أنو بهعل كما ينبغي لو أف يكوف ابؼلاحظة على رؤية ابؼفارقة في الواقع،  
فابؼفارقة  من ثم 2."كتَكجورد" ، فابؼفارقة لا تصنع إلا على يد فناف كما يقوؿبينو ك بينها مسافةن 

كأسلوبو تتحدد درجتها كفقان بؼهارة صانعها، في إعادة ىيكلتها ، فيصنع من ذلك بصمتو ابػاصة، 
 كىذا يذكرنا بتعريف ،ابػاص كابؼتفرد في تشكيلها كبناءىا بطريقة فنية تضمن لو تلك ابػصوصية

كتشافات تتلاشى إف ابؼعارؼ كالوقائع كالا  "الكونت بوفوف في خطابو عن الأسلوب إذ يقوؿ:
بسهولة، كقد تنتقل من شخص لآخر، كيكتسبها من ىم أعلى مهارة، فهذه الأشياء تقوـ خارج 
 3الإنساف، أما الأسلوب فهو الإنساف نفسو، فالأسلوب إذف لا بيكن أف يزكؿ كلا ينتقل كلا يتغتَ"

خصائصها صنعة  "فابؼفارقة في أخص قوـ ابؼفارقة في أساسها على اللغةت :قنية التوظيف اللغوي/ت2
حقيقة ثم لا تلبث أف  تثبتلغوية،  فهي عندما تتعمد أف تقوؿ شيئان كتعتٍ شيئان آخر كلية كعندما 

ذلك من خلاؿ ابؼهارة ، إبٌما يتم 4التًنسندنتالر كنفصاؿ بتُ العالد التجريبي تلغيها، كعندما بردث الا
رية على بكو ما حتى يفكها الفائقة في برريك اللغة بشرط أف تظل بؿتفظة بشفرتها السٌ 

طلاقان من الدكر التي انفابؼفارقة إذف تقوـ على اللغة التي بدكرىا تقوـ على التضاد كالتناقض 5.القارئ"
"كأف تتلاعب بوجهة النظر، أك بأبنية الزمن، أك تناكر باللعب بتُ الوعي  التعبتَ تلعبو الكلمات ك

 نقساـ الذات بتُ التجريبي كاضطرابان في النص نتيجة اكالغفلة، كابػياؿ كالواقع كالتي قد بردث 
                                                           

 .136إبراىيم، ص:  د/نبيلة ـ س،- 1
136ص: : ـ ف،ينظر- 2  

 .96،95ص:(، 1998)1ط دار الشركؽ، القاىرة، د/صلاح فضل ، علم الأسلوب "مبادئو كإجراءاتو"، - 3
التًنسندنتالر: كىو مفهوـ يتعلق بصاحب ابؼفارقة "الذات التًنسندنتالية، كىي الذات السلبية التي لا تستطيع أف بربس نفسها - 4

 .(136: ـ س، د/نبيلة ابراىيم، ص:عفوية الفكر)ينظرتاركة نفسها لداخل التاريخ كالواقع، بل تتجاكزبنا كتعلو فوقهما، 
.139ص: ـ ف،- 5  
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ك الأمر نفسو عند 1.التًنسندنتالر كالتي قد تتًاكم فيها ابؼفارقات ابعزئية كتتوالذ على بكو مربك"
كىو كاحد من ىؤلاء اللسانيتُ إلذ القوؿ: إف كلمة أسلوب إذا  بيير جيرو "ذىب وبيتُ فقدالأسل

 2.ت إلذ تعريفها الأصلي، فإنها طريق للتعبتَ عن الفكر بواسطة اللغة"دٌ ري 

الظاىر، أك ىو  يوضيقتنزياح: خركج عن ابؼألوؼ أك ما "يكاد الإبصاع ينعقد على أف الا  :نزياحالا/3
خركج عن ابؼعيار لغرض قىصد إليو ابؼتكلم أك جاء عفو خاطر، لكنو بىدـ النص بصورة أك بأخرل 

نزياح يعتبر من بتُ ابؼفاىيم التي تتحدد من خلابؽا الظاىرة الأسلوبية، فنجد كالا 3.كبدرجات متفاكتة"
فيعرفو على أنو  تودوروف،نزياح كمن ىؤلاء نذكر عتمادان على مبدأ الاامن تكوف نظرتو للأسلوب 

فهي برمل معنيتُ لا معتٌ  ،ة بقد أنها تقوـ على مبدأ التضادلو أمعنا النظر في ابؼفارق ك4بغن مبرر.
"ابؼفارقة نظرة إلذ ابغياة تدرؾ أف ابػبرة  للمفارقة بقده يقوؿ:ىاينز  صاموئيل ففي تعريف  كاحد.

معان جزء  ابؼتنافراتلا يكوف "الواحد" منها ىو الصحيح كتدرؾ أف كجود  عرضة إلذ تفستَات شتى،
  5من بنية الوجود.

فمن خلاؿ ىذا التعريف ندرؾ أف ابؼفارقة لا تقبل تفستَان كاحدان بل سلسلة غتَ منتهية من التفاستَ، 
 قوؿ ناصر بكراؼ كما بقده فيج عن ابؼألوؼ أك ذلك الاك كمنو يصح القوؿ أف ابؼفارقة ىي ذلك ابػر 

بكراؼ لغوم يؤدم بالبنية إلذ أف تكوف مراكغة، كغتَ ا"بيكن القوؿ بادئان إف ابؼفارقة  إذ يقوؿ: شبانو
بزضع إذف فابؼفارقة  6.مستقرة، كمتعددة الدلالات، كىي بهذا ابؼعتٌ بسنح القارئ صلاحيات أكسع"

أنها تشتًط كجود التناقض بتُ كما  حتمالات ، كبررص على مبدأ ابغضور كالغياب،إلذ تعدد الا
نزياح فقد لا يكوف الأمر  ختلاؼ بتُ ابؼعنيتُ، أما في الاستويتُ )السطحي/العميق(، كتفرض الاابؼ

ستخدامها  في  اكذلك في كل الأكقات، لكن يبقى الأمر ابؼهم أفَّ ىناؾ خرؽ في اللغة على مستول 
 نزياح .الا كل من ابؼفارقة ك

                                                           

.ـ ف ،ـ سينظر: - 1   

 .35(، ص:2002)1سورية، ط د/منذر عياشي، الأسلوبية كبرليل ابػطاب، مركز الإبماء ابغضارم، -2  
 (،2010)2(، ط2007)1طعماف،ابؼستَة،  ارد،"الرؤية كالتطبيق" لأسلوبيةا ،د/يوسف مسلم أبو العدكس-أ -3  
 .175(، ص:2013)3ط

.177، ص:ـ فينظر: - 4    
 .36، ص:ـ س، دم سي ميويك -5  
 .77، ص:ـ س، د/ بؿمد سالد قرميدة- 6 
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ىو في  "فهو يهتم بدراسة ما الأسلوبي على فكرة العلاقات،التحليل بورص  :علاقية العناصر/4
علاقة التقابل مع السياؽ أم في تقابل العناصر التي تنتج عنها ابغدث الأسلوبي مع بقية عناصر 

ألا تبرز علاقة التضاد بتُ  السياؽ، فالسياؽ بوتوم على مقابلة، كابؼقابلة تنتج التأثتَ الأسلوبي.
ابؼشتًكة كالرؤية ابػاصة في ابؼفارقة بوضوح بحيث تشكل نظامان متماسك الأجزاء على الرغم  ابؼرجعية

عنصر لد يكن متوقعان، كتضاده  من تضاد ىذه الأجزاء ؟ أليست ابؼفارقة بموذجان لبناء لغوم يتخللو
كبؿاكلة البحث نتباه إلذ ابؼفارقة ابؼنبو الأسلوبي الذم حدا بنا إلذ الا عناصر السياؽ الآخر ىو مع

بعبارة أخرل أليست ابؼفارقة سياقان بوتوم على مقابلة؟ ثم ألا نشعر أف مضموف ابؼفارقة لا بيكن  ؟فيها
أختَان ألا تقتًب ابؼفارقة بتُ عناصرىا متعمدة على عامل  بزذ بنية ابؼفارقة؟ كاأف يصلنا كاملان إلا إذا 

  1.نعتقد أف )بلى( ىو ابعواب الصحيح لكٌل ىذه الأسئلة" ؟ختلاؼ كالتضادالا

ختلاؼ كالتضاد يعتبراف عاملان أساسيان في التحليل الأسلوبي الذم" يتجو تأسيسان عامل الاكما أف 
ختيار ابؼؤلف كأبرزىا القارئ في إعادة اعلى ذلك إلذ رصد ملامح التضاد كالتناسب التي أدل إليها 

لواضح أف عمليات ابؼقارنة التي يقوـ بها القارئ بيكن التعرؼ من خلابؽا على تكوينو للأسلوب كمن ا
ابؼقابلات كالوحدات اللافتة للنظر كإف كانت تتم على مستول جزئي بىتلف عن ابؼستول الذم يتم 
بو بحوث المحلل الأسلوبي، كمعتٌ ىذا أف خاصية الأسلوب تتجسد فيها نتائج ابؼقارنة كما تؤدم إليو 

لدل بؾموعة من ت ىذه الدلالات در طٌ افإذا  بزالفات ذات دلالة معينة عند القارئ، افقات كمن تو 
ينئذو أف تكوف تلك العناصر مقصودة بوعي ححتماؿ الغالب القراء في إعادة تكوينهم للنص فإف الا

 2.من ابؼؤلف"

كطيدة الصلة، بل ىي  تلازميوف علاقة ابؼفارقة بالظواىر الأسلوبية، علاقة إإذف بيكننا القوؿ  كمن ثم 
كيفصح عن  ظاىرة أسلوبية في حد ذاتها، "فابؼفارقة تكمن كراء كل ما بينح النص بظاتو الأدبية،

 الباتنساؽ الظاىرة كابؼضمرة في لغة النص التي يلتقي عند أعتابها كل من ختلاؼ بتُ الاالتضاد كالا
ستجابة على ستنتاج كالاكابؼستقبل، بالشكل الذم يتيح للأختَ فرصان عديدة من القراءة كالفهم كالا

 .مستويي اللغة كالفكر"

                                                           

.108،107، ص:ـ س، قيس بضزة ابػفاجي- 1    
 .233، ص:ـ س، د/ صلاح فضل- 2  
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 ثملت"حزوف "بنيت المفارقت في قصيدة  : المبحث الثاني

ة تذكرنا " أف بنيتو تتميز بخاصية لاشعورية قويٌ  فراكلقد عكف الباحثوف على البحث في الشعر 
التي كشف عنها ليفي شتًاكس، فإذا كاف النحو ىو ابؽيكل  الأنثركبولوجيابلا شعورية الأبنية 

تتغتَ  النظرم للشعر فإنو بموذج يكمن في كل بيت من القصيدة كبودد ابؼعالد التي لا التجريدم
 1للأمثلة ابؼختلفة كما يضع حدكد التغتَات التي تطرأ عليها"

 ن في بذاكزه للعادم كابؼألوؼ من خلاؿ التوليد ابؼستمر كالتجديد كمنفجمالية الشعر تكم
رتباطات غتَ ابؼتوقعة كفي الأبنية الفنية من أجل بزطي الظواىر ابؼألوفة ك البحث عن ذات الا التًاكيب

كمن بتُ تلك الظواىر بقد  ،أثر أدبي مثتَابغقائق ابػفية كالغريبة الفاتنة للإمساؾ بها كإثباتها في 
شّلت مفارقة تصويرية كبرى " متمثلة في حروف ثملة ، حيث بذلت في قصيدة ""ظاىرة المفارقة"

رؤية متناقضة لواقع الأحداث في فلسطتُ كمدل تفاعل الأمة من خلابؽا صانعةن القصيدة بريمتها. 
برصد الأبنية التي تشكلت منها العربية كموقفها بذاه تلك الأحداث، كعلى ىذا الأساس سوؼ نقوـ 

 في ىذه القصيدة. المفارقة التصويرية
 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .267ص: ،ـ(1998)1القاىرة،ط دار الشركؽ، الأدبي،نظرية البنائية في النقد  صلاح فضل، /د -  1 
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 :البناء التركيبي مفارقت :المطلب الأول 

ئتلاؼ العناصر الدلالية ابعزئية )ابؼصرفٌات كالكلمات( مع بعض اتنشأ الدلالة التًكيبية من "
 1.الدلالية الكبرل" الوحدة اللغوية ابؼألوفة في اللغة كتعد ابعملة كيلللمناككضعها كفقان 

القصيدة على في التصويرية ابؼفارقة سوؼ بكاكؿ البحث عن كيفية بناء  التًكيبية كفق الدلالة
ابعملة. كٌما تقوـ ابؼفارقة التًكيبية على كجو مستول  على عتبار أف ىذه الأختَة، يتم بناءىاا

النسق ابؼعيارم ك تتمرد على  العرؼ اللغوم من منطلق أنها تركز على فكرة التناقض  بزعزعةابػصوص 
منو بيكننا القوؿ أف ابؼفارقة التًكيبية لا قرار بؽا إلا في بنيتها العميقة التي من خلابؽا ك في بناء أركانها، 

 نستطيع الكشف عن رؤية الشاعر ابػاصة.

ابؼفارقة كآنيتها  حضوربتدأت القصيدة بجمل فعلية تدؿ على القد  :/مفارقت الجملت الفعليت1
يل بركح ابغركة،  الذم يتسًم فهو الفعل"من حيث تعلقها بظرؼ زماني معلوـ كىو الفعل ابؼضارع،  كبوي

 .2"الذم يقع كيستمر فيلامسنا كنلامسوإنو ابغدث على الواقع الراىن الذم نعيشو كبكياه، ف

 قصيدتو:يقوؿ الشاعر في مطلع إذ   

 تستمرأ السنوات العجاؼٍ 

 ك يستمرأ ابعفاؼٍ 

 3ابغبيبة.كتستمرأ كحدىؾى يا شعبى "فلسطتُ" 

سنلاحظ أف ابعملة الفعلية )تستمرأ السنوات العجاؼ(، تتكوف من فعل لازـ + فاعل +صفة 
( بويل بكويا على الزمن ابغاضر أك ابؼستقبل أم أف لو نهاية زمنية مفت وحة كما بويل ،فالفعل )يستمرأ

نقطاع، كاللافت أنو يتصل بفاعل داؿ على معتٌ لادلاليان على ىذا ابؼعتٌ الزمتٍ ابؼفيد للتجدد  كعدـ ا
                                                           

(، 2007)2د/ بؿمد بؿمد يونس علي، ابؼعتٌ كظلاؿ ابؼعتٌ "أنظمة الدلالة العربية"، دار ابؼدار الإسلامي، بتَكت/ لبناف، ط -1  
  .419ص:
   2 .463(، ص:1997) 3ط دار منشأة ابؼعارؼ، الاسكندرية، د/منتَ سلطاف، بديع التًاكيب في شعر أبي بساـ، -

 .75(، ص:2013)1"بشراؾ يا بؿمَّد"، دار صبحي، متليلي/ غارداية، ط الديوافمنصور زيطة،  - 3
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زمتٍ أيضان ىو )السنوات(، غتَ أف عبارة )تستمرأ السنوات( تبدك ذات دلالة بؿايدة بحيث لا تنزاح 
صف السنوات عندما يالانزياح لكن يتحقق سلبي،  بنفسها إلذ تقرير معتٌ إبهابي أكالسنوات 

الدالة على ابعذب كابؼنذرة بالفناء، فهذه الصفة الأختَة موصوفة بالعجفة بالعجفة "العجاؼ" 
ب كالقحط فبالإضافة إلذ ىذا ابؼلمح السلبي، تأتي ابعملة الفعلية الثانية ذات ابؼكرسة بؼعتٌ ابعذٍ 

على فعل  فاقتصرتكمن ىنا كانت أكثر إبهازان   استلزاميوكظيفة توكيدية كبطريقة توليدية 
، ككأنها بذلك تنفي أم جديد أك بـتلف، فما يتجدد كيطوؿ ىو نفسو )كيستمر ابعفاؼ(كفاعل

  ابعفاؼ لا غتَ.

قق معتٌ التقابل بتُ ابؼشهد النمطي ابؼتمثل في استمرار  فهذا التكرار للفعل "يستمر" بقده بوي
دة من طرؼ الاخوة العرب، كمن ىنا كبتُ مشهد تأملو كانتظاره ابؼساعالفلسطيتٍ كحده في الصمود 

  تتبلور قيمة طوؿ ابعملة الثالثة كانتهاءىا بالصفة "ابغبيبة" لتوحي دلاليان بدعتٌ الاشفاؽ.

في ضوء ىذه الوحدة ابؼعجمية ينفتح الأفق بؼعتٌ ابؼعاناة، فابؼشكلة مع السنوات أنها بذل  ك
يتعذر مفاكضتها أك إغرائها لتًفع عن كاىل الناس سطوتها كأذاىا، فضلان عن زمتٍ متعاؿ بحيث 
يتستٌ بحاؿ التصدم بؽا  ا قوة عاتية جبارة لاأك التحكم في مسارىا، ككأنهٌ  التفكتَ في تطويعها

السالد، بدؿ )السنوف(  ابؼؤنثك)السنوات( بؿيلة عدديان على معتٌ الكثرة، بصيغة بصع  كمقاكمتها،
نزياح إلذ )السنوات( معتٌ كربدا ترجم ىذا الا بجمع ابؼذكر السالد التي بريل على معتٌ القلة، ابؼلحقة

ستعطافها بخلاؼ )السنوف( استًحامها ك اىا أك ؤ نفسيان يكرس فيها صفة من لا يعقل بحيث يتعذر ندا
ابؼفارقة يتمثل عندما يقوـ جوىر فالتي تستحضر معها بصع ابؼذكر السالد ابؼتصل غالبان بدا يعقل. 

ابعهد ابؼبذكؿ كعدـ ابعدكل، من خلاؿ  ابؼواقف التي يتقابل فيهافي  الشاعر بتصوير ذلك التناقض 
معتٌ التحدم  بذلك ريرة بؾسدان تو ابؼمعاناة الشعب الفلسطيتٍ كالآلاـ التي يقاسيها كبؿن بذرب

و في كاقع الأمر يوحي بنوع من كمثل ىذا ابؼوقف، يستدعي التشجيع كابؼدح، لكن كالنضاؿ،
مهور بالتفرج على ابعيكتفي ك  السذاجة، فالفلسطيتٍ رغم طوؿ بذربتو لا يدرؾ أنو يصارع لوحده 

 بقد الشاعر يقوؿ:كبنفس النسق ابؼفارؽ  مأساتو.

 بسسكي بثدٍم الغيمة العجفاءٍ 

 كي تعصر قطٍرة ماءٍ 
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 1.نٍتصارٍ تيبقيك على صهوة الا

 (أنت )تقديرهمضمر كفاعل  من فعلتتكوف فابعملة الفعلية )بسسكي بثدٍم الغيمة العجفاء( 
كالباء: حرؼ جر كالثدم: اسم بؾركر لفظان بالباء، منصوب بؿلان لأنو مفعوؿ بو كىو مضاؼ كالتقدير 

(  ، فالفعلالعجفاء: صفة ++الغيمة: مضاؼ اليو)بسيسك ثدم الغيمة(  تشبث دلالة على ذك )بيسكي
ابؼؤازرة كابؼساندة  يلقى  أفكىو الفاعل على أمل  من قبل  الشعب الفلسطيتٍ الإمساؾ،رار على صكإ

الشاعر تمثل عنصر ابؼفارقة حتُ صَّور كيعبر عنهم بثدم الغيمة العجفاء، فوة العرب من قبل الإخ
انزاحت  ، لكنعطاءالذم ييعبر بدكره على ال على استعداد لأف بييسك بثدم الغيمةكىو فلسطيتٍ ال

، )العجفاء(، فهو بهذا يقطع كل الدلالات التي توحي بالعطاءىذه الدلالة بعدما كصفها بالعجف 
حرؼ فهي تتكوف من  في ابعملة الفعلية الثانية )كي تعصر قطرة ماءٍ( لنا  كىو الأمر الذم يتأكد
الشعب تقديره )مضمر )قطرة ماء( كالفاعل  + مفعوؿ بو )تعصر( + فعلمصدر كنصب )كي(

سيل غامر من سوؼ ينهمر ، فابؼتوقع أف من كراء ىذا الفعل الغيمة، فهو بييسك بثدم (الفلسطيتٍ
قق مفارقة تصويرية،، كىنا كاحدة قطرة ماءخركج  كانتابؼاء، لكن النتيجة    استطاع الشاعر أف بوي

خوة العرب، كامدادات تقابل فيها موقف الشعب الفلسطيتٍ  كأملو بتلقي الدعم كابؼساندة من الا
 العرب التي كصفها الشاعر بالعجفة كابعفاؼ.

بحرمانهم الفلسطيتٍ رفدىم  كابػذلافبإضافة إلذ برقيقهم معتٌ ابػيانة كالغدر فكما رأينا، فهؤلاء  
نتصار كما جاء في ابعملة الفعلية )تيبقيكى على بالا يان عال ان شعور كمساندتهم، فهم يعطوف للفلسطيتٍ 

. مضاؼ كمضاؼ اليول + مفعوؿ بو + جار كبؾركر +نتٍصارٍ( فهذه ابعملة مكونة من فعصىهوة الا
الإخوة بل على  ،رةسطيتٍ ىذه ابؼلكلد يدؿ على الشعب الفمضمران كالفاعل في ىذه ابعملة جاء 

أمل الفلسطيتٍ في التشبث بهم لكي يلقى مساندتهم كدعمهم، ييعززكف يلبثوف لذين ما العرب ا
  ، كىو لا يفتأ يتوقع معونتهم في أية بغظة.مساعدتوكالأبعد أنهم بىادعونو فهم لا يضمركف أية نية في 

 كالعرب الذين بزلو عن النصرة أىم رل من يتحمل كزر ابػيبة؟ كربدا سيغدك مفارقان أف نتساءؿ: تي 
نتفاضتهم ال يتوىم على طوؿ الزمن كيقنع نفسو بإصرار بكالذم ظَّ  (بغبائو)لسطيتٍ أـ الف ؟ابؼؤازرة

                                                           
 .75، ص:ـ س - 1
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كىبتهم ابؼوعودة لنصرتو بالرغم من أنهم لد يظهركا أية بادرة توحي بهذا الأمل أك تعزز حضوره، ككأنٌهم 
 .!!! الفلسطيتٍ بتوبنوبذلك صاركا في حل بفا 
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بظية لدل النحاة القسم الأكؿ من قسمي "تعد ابعملة الا  :/ مفارقت الجملت الاضميت2
 ابعملة، إذ قد حافظوا على تصور كلي جامع في تقسيمهم للجملة كأقساـ الكلاـ كالزمن كغتَ ذلك.

ىي تتكوف من ركنتُ أساستُ، أكبؽما ابؼبتدأ أك ابعزء ابؼعلوـ من الكلاـ، كالثاني ىو ابػبر كىو ابعزء  ك
 1يكتمل ابؼعتٌ ك تتحقق الفائدة" المجهوؿ منو، كبو

ا "، فظاىر ىذه ابعملة أنهٌ حروف ثملة" بظية، فجاء كالآتي:اتشَّكل عنواف القصيدة من بصلة  
عن أم ف،  بدوصوفوفهذا الأختَ جاء في شكل صفة لكن لد يصرح من مبتدأ + ابػبر ، تتكوف 

بل حتى  ؟! نعرفها أخرل لاأـ حركؼ  ؟!قصده حركؼ ىذه القصيدة يتكلم، فهل كاف حركؼو ي
 شيءنلمس فيها سنادية ابؼوجودة في ىذا العنواف بصيغة التنكتَ، فالعلاقة الا جاءتكلمة حركؼ 

،  بنيت على صعيدىا كل ابؼفارقات ابؼوجودة في القصيدة يوحي بدفارقة كبرلكبقد أنو تناقض من ال
إلذ الكائن ابغي كليس للجماد  الأقلعلى  أكسب إلذ الإنساف، تفصفة الثمالة من الطبيعي أنها تن

ثنتُ: الأكؿ امن حيث أنها "تشمل على داؿ كاحد كمدلولتُ  كىنا نكشف عن أكؿ مظهر للمفارقة
 2في."خحرفي ظاىر كجلي، كالثاني متعلق بابؼغزل، موحي بو، 

نا أف الأبيات ابؼوجودة كجدٌ ىذه القصيدة بهدؼ فك شفرة العنواف بيات فمن خلاؿ تتبعنا لأ
 إذ بقد الشاعر يقوؿ:في آخر القصيدة بؽا علاقة بالعنواف 

 من ىوؿً ما بٍهرم أنا سكرافه...أنا سىكرافٍ 

 لا تصيبٌو ابؼاءى على رأسي...أنا لا أحبأ الصَّحو لأنيٌ 

...عيدتي إلذ الإنٍسافٍ   إف صحوتي

 كفي زمن التخاذؿ ىذا...لا أريدي...لا أريدي...لا أريدي 

 3.....................أف أكوفى إنسافٍ 

                                                           
 .21(، ص:2006)1القاىرة، ط د/سعيد حسن بحتَل، ظواىر تركيبية "دراسة في العلاقة بتُ البنية كالدلالة"، - 1
 .144سيزا قاسم، ص:ـ س،  - 2
 .84ص: ـ س، منصور زيطة،-  3 
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رتبط أكبؽا بآخرىا، فالشاعر فضٌل ابقد أف الرابط بتُ ىذه الأبيات كالعنواف شَّكل لنا حلقة 
إلذ إيقاظ ضمتَه كىو بو عقل على الصٌحو الذم يؤدم لللنفسو أف تكوف في حالة من تغييب 

يشاىد الواقع الفلسطيتٍ كمرارة التجربة التي يعيش فيها ىي ظٌل التخاذؿ كالتجاىل العربي، بيكن 
 الرغم من أنو  أمر غتَ مقبوؿ، على اعتباررتضاه الشاعر  لنفسو باالقوؿ إذف  عن ىذا ابؼوقف الذم 

عي إف لد نقل ىو أمر متعارؼ عليو بتُ و طبيكىركب من الواقع، لكنٌ  ان جبن أنو ليس حلان بل يعتبر
بهعل  الطبيعي أفمن غتَ بيكن إسقاطها على الإنساف، لكن  "عتبار أف صفة "الثمالةاالبشر على 

ن ابٌغي كأسقطها فالشاعر جاء بصفة ترتبط في أغلب الأحياف بالكائ ؟.! ابغركؼ تشاركو نفس ابغاؿ
، فلو تفحصنا ابؼقصد من ذلككصلنا إلذ  ةابعديدفي ىذه الصورة عمقنا النظر فلو جامد،  شيء على

كاف أنو  على النطق بها لو  ؤما كىو في حالة من الثمالة،  لرأينا أنوٌ يتفٌوه بألفاظ ما كاف بهر  ان شخص
 حالة من الصٌحو، كىنا مربط الفرس فالشٌاعر أراد بغركفو أف تثمل لييعبر من خلابؽا عن كل مافي 

ية حواجز أك رقابة، فمن بفيزات ابؼفارقة أنٌها تعتبر كسيلة من كسائل يدكر في خلجات نفسو بدكف أ
مراكغة الرقابة، كييلجأ إليها عندما تفشل كل كسائل الإقناع ، كتستهلك ابغجج، كبىفق النقد 

  1ابؼوضوعي.

فهذه الرؤيا ابعديدة التي شٌكلت بدكرىا منطقان خاصان كمتفردان، كالتي نسجت على منوابؽا كل 
بؼفارقة من على اا أضفت شعرية ، كمٌ ابؼوجودة داخل النص كاف بؽا كقع بصالر قات الدلاليةالعلا

خصائص لا بيكن أف  حيث أنو أطلق على ابعماد ان كجديد ان منطلق أف الشاعر أحدث توليفان بـتلف
ابغرية عن  من  شيءفي علق إلا في العرؼ البشرم، لكي بوقق من خلابؽا رغباتو كيي  يكوف بؽا كجود

 بذاه القضية الفلسطينية.ا ةقف العربياابؼو تلك كل 

حيث التصويرية للمفارقة  ل في القصيدة، مثلت بدكرىا شكلان آخربظية أخر انأتي إلذ بصلة   
 يقوؿ الشاعر:

 الكربيةىذه الصحراءي العربية 

 كمٍ أبقبت من أنهارٍ 

                                                           

.144،143، ص:ـ س، سيزا قاسمينظر:- 1  
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 شحيحةما بؽا اليوىـ 

 1الصوٌافٍ  لا تينجبي إلا الرٌمل ك

مشتَان  ()بدلان  فيها الصحراء تالتي جاء الابتدائية بظية ابؼركبةلاابعملة افالشاعر من خلاؿ ىذه 
بجملة خبرية مركبة من فعل )الكربية( ثم أتى بعدىا  صفة )العربية( + صفةك الإشارة "ىذه"  اسمإليها ب

بهذه الصحراء أبدل إعجابو بقده قد من أنهار(،  :اعل مقدر )الصحراء( + )جار كبؾركر)أبقبت( كف
ماء، كىذا العطاء لد دلالة العطاء كابػتَ كالنٌ ب توحي  بدكرىا ك أثتٌ على ختَاتها، فكلمة "أنهار" 

هداء الكثتَ في رية، فهي قدمت من الشٌ يقتصر على ابؼاديات فحسب بل شّل حتى الأركاح البش
لكن  كجهة الشاعر منطقية كسليمة، ستًجاع كرامة شعبها كحريتو، إلذ ىنا بيكن القوؿ أفاسبيل 

الذم أحدث الدىشة كقلب ابؼوازين ىو رؤية ىذه الصحراء نفسها التي تفضلت على البشرية كعيرفت 
كتبخل، كليت الأمر يبقى على ىذا ابغاؿ فقط، بل  مرددكىابعطائها  كبختَاتها يأتي عليها يوـ كيقل 

 لا يأتي من جراءه ختَ بل كعديم الفائدة،  بزرجوحتى إذا تكرمت كأنتجت فإف ذلك الشيء الذم 

متناقض من ىذه ابغياة، ارتبط بشكل من أشكاؿ  ان ذلك صور لنا موقففالشاعر من خلاؿ 
بقد أف مفارقة القدر ىي التي جعلت   2عبارة "مفارقة القدر".موييك ابؼفارقة كىي كما أطلق عليها 

دث لنا ىذا الصنيع حيث تنقلب الأمور كتصبح الأشياء التي كاف ييعهد بؽا بابػتَ ك  الصحراء بري
 للشَّر ك البلاء، فهل العيب في الصحراء أـ في أكلادىا.ييقلب حابؽا كتصبح مصدران الأمور الإبهابية، 

لنا الأمر فالشاعر لو  تضحي لصورة التي جسدىا الشاعرمن خلاؿ برليلنا بؽذه ابؼفارقة كتشخيص ا
أراد من سخريتو ىذه الصحراء بؼا أثتٌ عليها كمدحها، لكن كاف مقصده ىو أكلاد تلك الصحراء، 

التي لا تغتَ ىي تلك العقليات ابؼتحجرة الذم  الشيءت على حابؽا كلد تتغتَ لكن فهذه الأختَة بقي
ك موت تلك تبالر بدا يدكر حوبؽا من سفك لدماء إخوانها في فلسطتُ، كغياب عنصر النخوة 

ك ما ييعمق ابؼأساة أف ىذا الفرع الناشئ إبما ىو من أصلو كريم فمن أين  .القلوب كالضمائر ابغية
 .  !جاءتو ىذه البلادة كابعمود كابعبن؟

 
                                                           

 .75ص: ـ س، منصور زيطة،-1  
 .23ص:ـ س، دم سي ميويك،  ينظر:-  2 
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  : يتلب  مفارقت الجمل الإنشائيت الط/3

إذا كاف  فالأمر ىو طلب حصوؿ الفعل من ابؼخاطب. ك" :أ/ مفارقة جملة الأمر والنهي 
الأمر حقيقيان فإنو يكوف على سبيل الاستعلاء كالإلزاـ، أما إذا اختلف كلابنا أك أحدبنا فإف الأمر 

صيغة أما النهي "فهو طلب الكف عن الشيء كلو  1بىرج عن معناه ابغقيقي كيكوف أمران بلاغيان".
 2":"لا تػىقٍرىبيواٍ الصٌلاة كأنتيم سيكىرل. كاحدة، ىي ابؼضارع ابؼقركف بلا الناىية كمثاؿ ذلك قولو تعالذ

 الشاعر يقوؿ في ىذا الصدد:بقد 

 رمضافٍ  تطٌهركا...صلٌوا...صوموا

 ...لبٌيك اللهمٌ لبيكٍ معدكدةأياٌـ ابغجر 

 حجه مبركره كذنبه مغفورٍ 

 اللٌو...فلنٍ ييستجابى لكيمٍ تدعوا  لكنٍ لا

 لا ديعاءى مستجابى مع عصيافٍ 

؟...كبينهما نفًاؽٍ   أنفًاؽه كنفاؽه

 م يدٌعي الإبيافٍ ...ك كلأك

 "كوكا" اشربوا"بيبسي"... اشربوا

 ارتوكا ك  ادٍفعوا...ماليكم منكم أضيعي 

 لا تزرعوا...لا تصنعوا...لا تيبدعوا

                                                           

 .66ـ(، ص:2007ق/1427)1ط عماف/الأردف،دار ابؼستَة،  د/يوسف أبو العدكس، مدخل إلذ البلاغة العربية،-أ - 1  
 .70، ص:ـ ف -2   
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...ك حسبكمي البلعي...ك  1ابؽذيافٍ. اللهوي

من خلاؿ ىذه الأبيات بقد أف الشاعر يأمر بفعل أشياء ك ينهاىم  عن فعل أشياء ىي بدثابة 
هارة كالصٌوـ كالصٌلاة كابٌغج، كفي نفس الوقت د من نفس ابعنس، فهو يدعوا إخوانو بالطٌ عَّ الأكلذ تػي 

 كىنا يكمن جوىر ابؼفارقةينهاىم عن الدٌعاء، فهذا الأختَ يعد جزء من العبادة كلا ينفصل عنها 
دث بدكره الارتباؾ كيشٌد ذىن القارئ للبحث عن  التصويرية في تبنيها لعنصر التناقض الذم بوي

 العلاقات التي تربط بتُ ىذه الأساليب ابؼتناقضة فيما بينها.

ىذه  ليخبرىم أف بٌماينهاىم عن الدٌعاء، إ ثمإلذ الصٌوـ كالصَّلاة...الخ كمن قومو  فهو إذ يدعوا 
ذلك فهم  فالأمور التي يفعلونها ىي من باب التقليد فقط ك ليست نابعة من نفوسهم كىم إذ يفعلو 

  ينافقوف فقط كلا بؾاؿ للدٌعاء لأف دعاءىم غتَ مستجاب.

د الشاعر حتقار، عندما بقسخرية كالاال أخرل جاءت من منطلقتصويرية  كما نلمس مفارقة
"البيبسي" ك"الكوكا" كالتي تعتبر من ابؼنتوجات الغربية التي بسوؿ بدكرىا  يأمر إخوانو العرب بشرب

الزراعة كالصناعة بأيديهم لكي يأكلوا من عن لضرب الفلسطينيتُ، كما ينهاىم  الكياف الإسرائيلي
كبدا يوحي أف ىؤلاء  رة أخرل في عبارتو )حسبكم البلع كاللهو كابؽذياف(خر منهم مٌ قوت أيديهم كيسٌ 

ييقدرموا شيئان لييختصركا في ابؼأكل كابؼشرب دكا كل ما يؤىلهم لأف يكونوا بشران كىم أعجز من أف فقٌ 
، فهو إذ يقوؿ كابؽذياف كعلامة لانفصابؽم عن ىذا الواقع كعدـ قدرتهم على التفاعل معو ك التأثتَ فيو

فقط  كالتحقتَ السخرية لد تكن من باب، كحدٌةن  التي نلمس من خلابؽا قسوةن غة للا بهذه ذلك كيعبر
كما بقد ميوييك يعبر عن ىذا في يدعوا إلذ إحداث تغيتَ في حياتنا،  إصلاحي منظور من جاءت بل 

كىذا يوحي أف للمفارقة كظيفة إصلاحية في الأساس. فهي تشبو أداة التوازف التي تبقي ابغياة " قولو:
 2."متوازنة أك سائرة في خط مستقيم
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ستفهاـ من مفارقات للمرجع العاـ في كنعتٍ بو ما يثتَه أسلوب الا :الاستفهامية/مفارقة الجمل ب
ستفهاـ الذم الكلاـ الاعتيادم، كما بقد الشاعر قد أفاد من خلاؿ ىذه ابػاصية الأسلوبية في الا

 :يقوؿ الشاعرمن شأنو ابؼسابنة في إعطاء ابػطاب الشعرم بظتو ابؼفارقة 

 نفسي...أسيبأ اليهودى...أسيبأ الشعوبى بأ أسيبأ منٍ؟ أسي 

 أسيبأ ابؼكافٍ...أسيبأ الزمافٍ 

 أسيبأ نفطان...ربحوي خسرافٍ 

 أسيبأ أموالان غبيٌة تيعلفي في ابؼصارؼ كابػرفافٍ 

ا "قحطاف"  صوفيػػػػػػها يبتاعيوي "عدناف"...أك ريبدَّ

 1.سًيػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ لكن لا يهمأ فالأمر 

سابنت في إحداث التي تلك ابؼواقف صور يعدد من  بقده الاستفهاـ ىذافالشاعر من خلاؿ 
بب إلذ نفسو أك اليهود أك فهو إذ ييرجع السٌ   جت من تصاعد  الأزمات في العالد العربي،الصراع كأجَّ 

الأمواؿ سببان في عندما تكوف  لكن ،ةنها تعد أسباب منطقية كمعقولالشعوب...الخ من الأسباب فإ
ىذه الأزمات فهنا بودث ابػلل، كىل بيكن للأمواؿ أف تتصف بالغباء كأنٌها تيعلف كما تيعلف 

 لنا بصلة من ابؼفارقاتييشٌكل ابؼتناقض بقد أف الشاعر من خلاؿ ىذا النسق التًكيبي  ابػرفاف،
 ، التي تدعونا بدكرىا إلذ فك رموزىا للتمكن من معرفة القصد منها. التصويرية

قتصادم من مواقف التعامل الا ان لنا موقف صورشاعر من خلاؿ ىذه ابؼفارقة أف يي لقد أراد ال
لكي يشتَ من خلابؽا إلذ العرب،  كرموزبظي "عدناف" ك"قحطاف"  اللعرب مع الغرب ، كما كظٌف 

عن طريق استًاد الألبسة تيستًجع ما تلبث أف غرب عن طريق تصدير النفط، فالأمواؿ التي تأتي من ال
ارة كالأغذية...الخ، فالنفط الذم من ابؼفتًض أف يكوف ثركة للبلاد، ىو في حقيقة الأمر أكبر خسٌ 
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تغل تلك الأمواؿ في التنمية أك وض أف تيسٌ تكالية كالكسل، فعر لأنوٌ يعطي للشعوب العربية شعوران بالا
الخ من ابؼنتوجات .راعة..الزٌ  المحلية لصنع الألبسة ك د العاملةالأقل بتوفتَىا، كذلك بتنشيط اليٌ  على

ة كىي التي تتحكم مثل ىذه الأزمات كلكانت الدكؿ العربية في مركز قوٌ  نابؼا كاجه التي يتم استتَادىا
خلاؿ توظيفو لأسلوب من الشاعر لقد استطاع في بصيع القرارات التي بزص مصتَىا كمصتَ شعبها، 

كىذا يعتبر من   لخص كل الأزمات التي يقع فيها العالد العربي في مشهدو كاحدو ي أف التصويرية ابؼفارقة
  تٌ بأبسط الوسائل كأقلها تبذيران.ابؼع ا توصل بحيث أنهٌ قتصاد، ىو مبدأ الاك ابؼفارقة أىم مبادئ 

ة كما بقده ستفهاـ من منطلق ابؼفارقالا تخدـسٌ يى في موضع آخر من القصيدة  هكما بقد
و كتراكم الاستفهاـيستًسل في الاستفهاـ كيدعوا ابؼتلقي إلذ ابؼشاركة في البحث عن ابعواب، فتوالر 

 :حيث يقوؿ ؤدم إلذ اتساع في مسافة أفق التوقع لدل ابؼتلقي،ي  في القصيدة

 أين أناشيدي "ابعزائر"؟

 أين قصائد "عمرك" الثائرٍ 

 ابغرب؟...أين الثأر؟...أين العنفوافٍ؟أين طبوؿي 

 من حطَّم الثورة في ابؼشاعرٍ 

 أرىقصي العاريات ابغسافٍ؟

 أـ ابغبأ ابؼزيرفي الوبؽافٍ؟

 يػىبيثأ سيمَّ الأفاعي أـ "الرام"؟

  1أعظمى الأبغافٍ كيسحقي برتوي 

دكف تقديم أجوبة ك بهعل حٌلها مفتوحان، بل حتى  اتفالشاعر ىنا يثتَ بصلة من الاستفهام
ورية في م الثٌ القيٌ  استفهاـ، فنجده يتساءؿ عن برطيم كلٌ حقيقتو ابعواب الذم يقدمو ىو في 
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؟..الخ، فنجده يقدـ  شر ثم بهيب بسؤاؿ آخر ىل ىو رقص العاريات؟ أك ابغبأ أحاسيس البٌ 
 اقتًاحات في صيغة استفهاـ. 

رؾ ؤ تي  كانت  التصويرية ىنا في أف نفس القصائد الثورية التيتمثلت ابؼفارقة ف ثر في النفوس كبري
  بل تمشيئان في تلك النفوس الآف الضمائر كتيأجج الأحاسيس للدفاع عن الوطن، لد تىعد تفعل 

تعدد الاستفهامات كما أف ،  كالرامستبدابؽا بأمورو تافهة منها: رقص العاريات ك ابغأب ابؼزيف ا
العلاج مستعصيان كالاجابات ييوحي أيضان بأف مأساة الشعوب العربية معقدة كمربكة كمن بشة يغدك 

 لأنو لا ينحصر في جانبو كاحد.

قع في ت تيفالشاعر أراد من خلاؿ ىذه ابؼفارقة التصويرية أف ييبرز لنا صورة من صور التناقض ال
 لك الضمائر التي ماتت جراء اتباع نزكات النفس كابؽول. ي فيها تالأمة العربية، كأف بوير 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



42 
 

  :يتالتناص   البديعيت الثاني: المفارقتالمطلب 

تتضافر ابؼفارقة مع الفنوف البديعية لتكوين تشكيلة فنية كبصالية في تفاعل متبادؿ للارتقاء 
البديعية التي تشكلت  البتٌبدستول الأداء الشعرم، كفي ىذا ابؼضمار يتم بحثنا من خلاؿ رصد أىم 

في بعض من أساليبو كقد  كما تتقاطع الفنوف البديعية مع التناص  في القصيدة لتحقق لنا معتٌ ابؼفارقة.
                            أخذ بؿل لابأس بو في ىذه القصيدة، حيث بسثل ىذا الأسلوب في :

"فالتضمتُ   فهذا الأختَ يتقاطع بدكره مع التناص على اعتبار أنو آلية من آلياتو :التضمين أسلوب
ل التي عرَّج ابؼتناصوف عليها كما ىو معركؼ ىو الاستشهاد ببيت أك أبيات عدة كىو من ابؼداخ

كذلك أف يستعتَ شاعران شطرا أك بيتا أك ربدا أكثر من شاعر آخر يدرجو في بيت أك قصيدة لو. كحتى 
أك أف يشتَ في التضمتُ بوضع علامات تنصيص يصبح الأمر مشركعان على الشاعر الإشارة إلذ ذلك 

ضمن منو قصيدتو بحيث يغدك النص ابؼضمن متداخلان مع النص ىوامشو إلذ مصدر ابؼقتطف الذم 
"بىتلف عن الاقتباس بأنو لا يكوف من كما أف التضمتُ 1"الأصلي كىذا معتٌ التناص بصورتو ابغديثة

كلا ابغديث، بل يكوف من كلاـ آخر غتَبنا، كما أنو لا يكوف في النثر، بل في الشعر  القرآف
يضمن الشاعر شيئان من نضمو شيئان من نضم غتَه، مع التنبيو عليو  خاصة...كقد عرفوه بقوبؽم: أف

 2إف لد يكن من الأشعار ابؼشهورة."

 يقوؿ الشاعر :إذ ، في مواضع كثتَة نذكر منهاالآلية بقد أف الشاعر استخدـ ىذه 

 في الليلة الرابعة بعد ابػمٍستٍُ 

 :بلغىتٍ أيأها ابؼلكي ابغزينٍ "شهرزادٍ"قالت 

 "جنتُى" العظيمةى كانتٍ نائمة...في ما ييشبوي الأمافٍ أٌفٌ 

...  كابعرذافٍ حتُ ىوتٍ عليها ابػنازيري

                                                           
 .101(، ص:2004)1بغداد، ط التناص في شعر الركاد "دراسة"،، د/أبضد ناىم، دار الشؤكف الثقافية العامة -1
مؤسسة ابؼختار، القاىرة،  د/ بسيوني عبد الفتاح فيٌود، علم البديع "دراسة تاربىية كفنية لأصوؿ البلاغة كمسائل البديع"، -2
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...كتنشري الليلٍ  توحشى
ي
 تنشري الرأعب ابؼ

...برطٌمي السرلمى كالعيمرافٍ  طٌمي ابغبَّ  بري

 لكنٌّ "جنتُ" العظيمةى...لد تىستسلمٍ 

 قاكمتٍ...بالرٌجاؿً ك النسٌاءً ك بالولًٍدافٍ 

قدَّسٍ ك 
ي
 بالدٌمعً...كبالصأراخً...ك بابغجرً ابؼ

 حتى انٍبهرى التاريخي...فخلَّدىا على زىرً الرأماف

باحٍ 
ي
 كلد يطلعً الصباحٍ...كلد ييسكتٍ عن الكلاـ ابؼ

سىرطًى الليلي النٌهارٍ...كاستمىرَّ الظلا ٍـ
1 

 ليلة الشهتَة ألف ليلة كحكايات فالشاعر ىنا بقده يضمن مقاطع من موركث فلكلورم كىي 
أىم ابؼصادر الثلاثة بالنسبة لشاعرنا ابؼعاصر، كأغناىا بالشخصيات ذات الدلالات  "من عد تي  كالتي

ألف ليلة حكايات من حكاية ييضمن تلك ابؼقدمة الاعتًاضية التي تبتدئ بها كل فالشاعر ، 2الثرية"
دث مفارقة تصويرية كليلة، لكن  نجده ف، ان سعيد أف يكوف بدؿ ان عندما بهعل ابؼلك حزينالشاعر بوي

التي كاية ابغ، لكنو ييصر على تقديم تلك الصورة للملك، لأف لحكايةتناقض مع ابؼرجع الأصلي لي
كما جرل بؽا من أحداث "جنتُ" الأليمة حكاية  ىي ، كتسردىا شهرزاد للملك فيما بعدسوؼ 

، كايةكىو يستمع إلذ تلك ابغ ان سعيدلد تكن لتجعل من ابؼلك  فس ك القلوب،تشمئز لذكرىا الأن
د ذىن شٌ ىو  وىدف، كاف التي ضمٌنها الشاعر في ىذه القصيدة  فمن خلاؿ ىذه الرؤية ابعديدة

فنجد أف "  ، ابؼرجعية ك رؤية الشاعر ابعديدةلكي يبحث عن سرر ذلك التناقض بتُ  برفيزهك  ابؼتلقي
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 بتُ حياة العصر ابغاضر كحياة العصور التضمتُ بىلق الإحساس بابؼفارقة عن طريق الصٌوت كابؼعتٌ
  1الأخرل"

إذ شَّخصية "ابؼعتصم"  ىذه التي ضٌمنها الشاعر في قصيدتوكما بقد من بتُ الشٌخصيات 
 يقوؿ: 

 أيػٌتيها الصٌارخةي برتى الأنقاضٍ 

 تيها ابؼفجوعةي فوؽى الأنقاضٍ أيػٌ 

 لا "معتصًمى" اليوـ عندنا

 لا شهامىةى...لا شجاعةى...لا فرسافٍ 

 قيبضى على "النأعمافٍ"

 2لا تنتظركا "ذم قار"..."ذم قار" كيئًدتٍ برتى ريكاًـ ابًػذلافٍ 

الشاعر استخدـ تلك الشخصية "بطريق الاستيحاء العكسي لتوليد نوع من ابؼفارقة التصويرية ف
،  3ىوره"بهدؼ إبراز التناقض ابغَّاد بتُ ركعة ابؼاضي كتألقو كازدىاره كبتُ ظلاـ ابغاضر كفساده كتد

كما بقده ييضَّمن موركثان تاربىيان بسثل في معركة "ذم قار" الشهتَة، كالتي انتصر فيها العرب على 
جاءت في شكل سخرية تصويرية مفارقة خلابؽا  العجم، ك بنفس النسق أيضان كذلك لكي بوقرق من

 الزماف.من الواقع الذم يعيشو الشاعر، بأف مثل تلك البطولات لن تتكرر في مثل ىذا 

من قصيدة "سقوط  ان كمن ابؼقاطع التي ضَّمنها الشاعر في قصيدتو "حركؼ بشلة " بقد بيت
 الأقناع" للشاعر بؿمود دركيش حتُ قاؿ:

                                                           
 .197(، ص: 2002)1، دار الوفاء، الإسكندرية،ط"في نقد الشعر العربي ابؼعاصر دراسة بصالية" د/ رمضاف الصٌباغ، - 1
 .83،82ص:ـ س، منصور زيطة،  - 2
 .121، ص:ـ س، د/ علي شكرم زايد - 3
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)  1)سىقطتي قيربكى فالتقًطتٍ كاضٍربٍ عىديكٌؾى بي فأنت الآف حيرأ

 أنا لستي حيراٌن...أنتى لد تسقيطٍ أمامي

 جيدرافٍ  درافه...كبينكى يا أخي جي  فبيتٍ ك

 2كفي كلٌ جًدارو قيضٍبافه عربيٌة اللٌوفً...كقيضٍبافٍ 

نلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات أف الشاعر كظٌف ذلك ابؼقطع من قصيدة بؿمود دركيش 
 ك فلسطتُالفاصلة بتُ ابغدكد تلك ، كونو صٌور حادٌة اللٌهجة توظيفان جديدان كما بضرلو بشحنة مفارقةن 

، بأنٌها جدراف ك في كل قضبافي برمل بتُ طياتها أعلاـ البلداف العربية، العربية الدٌكؿ من شقيقاتها 
الذم ابؼدد ، فذلك أبخى ػػمي يرية أف بويد اللٌثاـ ك يكشف الفأراد الشٌاعر من خلاؿ ىذه ابؼفارقة التصو 

اؿ لأف معاني ينتظره الشاعر بؿمود دركيش من الإخوة العرب، ىو في حقيقتو كىمه كحلمه بعيد ابؼنٌ 
كلٌ تلك   حوؿخفية يده  العرب، إف لد تكن ىذه الأختَة بؽا الأخوة كالوحدة زالت كتلاشت بتُ

  الأحداث التي بذرم في فلسطتُ.

ة كاف من الشعر آخر، لكن ىذه ابؼرٌ  ان بقده يوظرف كيضمن بيت نفس النسق ابؼفارؽكعلى 
ابعاىلي كىو ييدافع عن قبيلتو، حتُ ييتعدل  في العصرللمرء ييقدـ من خلالو صورة ابعاىلي، لكي 

فجاء ببيت للشاعر ضه تينتهك. اعر أعليها بالقوؿ فقط، فما بالك إذا كانت ىناؾ أركاحان تيزىق ك 
 إذ يقوؿ:، ظابؼةن أك مظلومة لقبيلتو مساندتو ك ابعاىلي "ديريد بن الصَّمة" حتُ قاؿ معلنان ككلاءه

 3(دً شً رٍ ةي أى يَّ زً دٍ غى ترشى  تي كإفٍ غوتٍ غويٍ  إفٍ  ةى يَّ زً لا من غى )كما أنا إً   

دث من خلالو بإسقاط تلك الصورة على كاقع العرب في الوقت الراىن الشاعر فيقوـ  لكي بوي
 إذ يقوؿ: التناقض في موقف من سيخرية الواقع

دٍ بؽا جيثمافٍ   أين "غزيةٌي"...بحثنا كلد بقى
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يدافٍ يا "ديريدي"..."غيزية" أىكلتٍ أكٍصابؽا   1الدر

اكر  قع الفلسطيتٍ، من خلالو "ديريدي" كيشتكي لو كافأتى بهذه الأبيات على شكل خطاب بوي
ككأني بو يستنجد بو ك بىبره بأف أمر قبيلتو فيتٍ كلد يبقى منها أثر، من ىوؿ ما جرل بؽا من أحداث. 

بتُ موقف في شكل من السخرية التناقض استطاع الشاعر اظهار  ،فمن خلاؿ ىذه ابؼفارقة التصويرية
بالقوؿ فقط، ك  كطنو "قبيلتو"يفتدم بنفس لو تعرض فهذا الأختَ بقده العربي بذاه كطنو في القديم، 

بالرغم من أف ابؼوطن موطن  ،العواطف فيكبصود  الضمتَمن مواتو تمثل في فيأما موقف العربي اليوـ 
من نفس  ذلكميقدس "القدس الشريف" فهو يتعرض لأبشع اعتداء من طرؼ اليهود لكن لا ييغتَ 

 .العربي شيئا

بقد الشاعر مرةن أخرل ييضىمًن بيت لكن ىذه ابؼرة جاء لشاعر حداثي كىو "نزار قباني" في 
 قصيدتو الغزلية "قارئة الفنجاف" إذ يقوؿ فيها:

 2قلبًك يا كلدم...نائمةه في قصرو مرصودٍ( )فحبيبةي 

موجَّو أنها  ىذه القصيدة التي اقتطع الشاعر بيتان منها كضَّمنها في قصيدتوأصبح من ابؼعركؼ 
على اعتبار أف نزار قباني، من الشعراء الذين كتبوا جيلَّ قصائدىم عن ابؼرأة، كقيل أنو كتبها في لامرأةو 

 رحصَّ بأف يي ؤ "سعاد حستٍ"، التي أحبَّها الفناف "عبد ابغليم حافظ" كالتي لد بهر ق الفنانة  ابؼصٌرية حٌ 
مصر ككانت ىي الذين بيتلكوف سلطة في بأحد الرجاؿ بذلك لأنها كانت على علاقة  للرأم العاـ

، فكتب الشاعر "نزار قباني" ىذه القصيدة، يينعي من لا تقدر على المجابهة على علمو بذلك لكنٌها 
فالشاعر أراد أف يلفت الأنظار إلذ ، أما في قصيدتنا ىذه بَّ الذم لد بىرج إلذ النوربؽا ذلك ابغي خلا

 إذ يقوؿ:"فلسطتُ" حبيبتو 

 كلاٌ حبيبةي قلبي تنزؼي برتى بـالبً الشٌيطافٍ 

 من حاكؿى كسرى سلاسًلها اك حاكؿى مسحى دمعتًها

 1أغرقتٍوي في بياضًها الأكفافٍ 
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من خلاؿ ذلك التوظيف ابعديد، ( (Ingénu Ironieساذجة فالشاعر أحدث مفارقةن 
ابغبيبة الأكلذ التي كاف يقصٌدىا الشاعر نزار قباني تصوير حتُ قاـ بفي البيت الػػػػػػميتضمن  ثل بيالذٌم 
كالرٌخاء كمع  عيمفي النَّ  ـنات  ، كالتيىتماـذلك الا إنسانة بسيطة لا تستحق كلفي أصلها تيعتبر كالتي 

ذلك فهي تيشغًلي الأذىاف كالعقوؿ، في حتُ حبيبة شاعرنا التي تيعتبر عىظمتها من عًظم الأشياء 
صارع كتكابد أشٌد الاعتداءات ك أقواىا كمع  ذلك فهي لا تي  التي، ك "فلسطتُ" ابؼقدٌسة ك الشَّريفة

 .العقوؿ البشريةٌتلك برظى بكلٌ ذلك الاىتماـ من 

للشاعر "أبضد  كافمشارؼ نهاية قصيدتو،  كىو على الذم كظَّفو الشاعر الآخر أمٌا ابؼقطع 
مطر" في قصيدتو "عاش...يسقط"، حيث جاء ىذا ابؼقطع في شكل اعتذار كطلب العفو لعدـ 

 ابؼقدرة إذ بقده يقوؿ: 

 )يا قدسي معذرةن كمثلي ليسى يعتذري    

 2كا(ر ما لر يده في ما جرل فالأمري ما أم   

أسلوب مفارقة الاستخفاؼ  على  ، جاءتتصويرية ىذا ابؼقطع مفارقة في الشاعرف فقد كظَّ 
 :إذ يقوؿ (   (Self-disparaging Irony تامن الذ

" لا تقبلي عيذرم فأنا جىبافٍ   يا "قدسي

 أنا لد أحاكؿ مرةٌن...برطيم جيبتٍ

 3كلد أحاكؿٍ أفٍ أدنوى مًنى الأكثافٍ 

نلاحظ أف الشاعر في ىذه الأبيات لد يعد بؾرد راكو للأحداث بل أقحم نفسو عندما ألقى 
"قضية فلسطتُ"، للقضية العربية ـ القدرة على فعل منكران عليها ذلك ابػنوع كعدٌ اللوـ كالعتاب عليها 
يومان ك لد تقم لأنٌها  كبعيبنها الاستخفاؼ بذاتو ، فاحتقرىا مفارقة على أسلوب فجاء ذلك العتاب 
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 تحطيم تلك الأكثاف كالأصناـ القابعة  في مكامن نفسو، كيقصد من ذلك نوازع كلمجرد المحاكلة ب
خلجات نفسو، التي تقف حجرة عثر في سبيل نيصرة إخوانو الفلسطينيتُ. كىو إذ يفعل ذلك إلاٌ 

عاتقو مسؤكلية كلٌ ما  مٌل علىبوليأصور من خلاؿ نفسو عينة بسيطة لنفس كلٌ عربي، فهذا الأختَ 
كنغتَ من في أمره  قو حَّ بوديث في فلسطتُ، لأف ابؼنكر إف لد نقدر على ازاحتو فيكفي أف نقوؿ كلمة 

 أنفسنا حتى يتغتَ كاقعنا.
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  لاليت:المطلب الثالث: المفارقت الد  

 :عض من الفنوف البلاغية نذكر منهالقد استندت ىذه ابؼفارقة على ب

"إف ابعو الغريب الذم بسنحو الاستعارة يتأتى من استنادىا كما يرل أرسطو إلذ عنصر  :ستعارةالا/1
عنها  فإذا كانت الاستعارة تقوـ على العنصر الرئيسي في ابؼفارقة كىو التنافر، فيمكن القوؿ1.التنافر "

نستعمل استعارة " كفي أبسط التشكيلات  )الصياغات( فإننا عندما ، أنها إحدل مقومات ابؼفارقة
ستكوف عندنا فكرتاف لشيئتُ بـتلفتُ تعملاف معان، كتستنداف إلذ كلمة كاحدة أك عبارة كاحدة يكوف 

 2.معناىا حاصل تفاعل بتُ ىاتتُ الفكرتتُ"

 بؾرد استخلاص لصفات مشتًكة بتُ"أنو ليس التعبتَ الاستعارم  د/ رجاء عيد في لك كما تر 
صاحب التعبتَ بذاه الأشياء كموقفو بكوىا، كيتضح ذلك في ابؼنحى طرفيو، فقد يكوف صورة بؼشاعر 

الاستعارم الذم يتواءـ مع ىذه ابؼشاعر، كقد يكوف للتعبتَ الاستعارم مآرب أخرل يراىا مثلان 
"ريتشارد" في أنها الوسيلة العظمى التي بهمع الذىن بواسطتها في الشعر أشياء بـتلفة لد توجد بينهما 

ذلك لأجل التأثتَ في ابؼواقف ك الدكافع، كينجم ىذا التأثتَ عن بصع ىذه الأشياء، علاقة من قبل ك 
 3.كعن العلاقات التي ينشئها الذىن بينهما "

 فنجد من صور مفارقة البنية الاستعارية التي استخدمها الشاعر في الأبيات التالية: 

 ابغبيبوٍ كتستمر كحدؾ يا شعب "فلسطتُ" 

 العجفاءبسسك بثدم الغيمة 

 كي تعصر قطرة ماء              

 تبقيك على صهوة الانتصار
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 ىذه الصحراء العربية الكربية

 كم أبقبت من أنهار

 ما بؽا اليوـ شحيحة

 1لا تنجب إلا الرمل كالصٌواف

 امن لوازمه ان ابؼشبو بو كىي ابؼرأة  كترؾ لازمبو الشاعر الغيمة العجفاء بالإنساف، فحذؼ فشٌ 
فلا  ان كىي الثدم فجاءت الاستعارة مكنية، لكن جوىر ابؼفارقة يكمن عندما أسند الشاعر للغيمة ثدي

يوجد علاقة مشابهة بتُ الثدم ابغقيقي كثدم الغيمة، لأف الأكؿ بىتص بالبشر كحتى الشيء الذم 
 ارقةبىرج منو ليس مثل الغيمة ، لكن الشاعر جاء بهذه الاستعارة لكي بودث من خلابؽا مف

، فالطفل الصغتَ عندما يعتصر ثدم أمو فنجد أف ىذا الأختَ يردؼ عليو بالعطاء الكثتَ تصويرية
لد بىرج منها إلا بلماء  نهمرتحتى يسأد من خلالو جوعو، لكٌن ثدم الغيمة  كالتي يأتوقع منها أف 

ية كاختلابؽا، كما بقد ف دٌؿ على شيء فإنو يدؿ على انقلاب ابؼوازين الطبيعإقطرة ماء كاحدة، كىذا 
أف الشاعر جاء برمز ابؼرأة التي ىي رمز ابغناف كالعطاء، لكي ييسقطو على الشعوب العربية  كلكي 

يوجو رسالة يوحي من خلابؽا بأف الشعب الفلسطيتٍ حالو حاؿ الطفل الصغتَ الذم ينتظر العطف 
 بالأمن كالسلاـ.بقربها كابغناف من أمو، كالذم يشعر 

 أيضان استعارة أخرل جاءت ىي الأخرل مكنية عندما شبَّو الشاعر الصٌحراءت تشكلكما   
بابؼرأة فحذؼ ىذه الأختَة كترؾ لازمة من لوازمها كىي الإبقاب، فحقيقة الأمر أف الصحراء العربية 

واف، لكن الشاعر اسند إليها ذلك الفعل بؾازان لكي مل كالصٌ الرٌ  بقد فيها إلاٌ أننا لا ك  ،لا تنجب
يوحي من خلالو بأف البطوف التي كانت تنجب الشهداء أصبحت اليوـ لا تنجب إلا أجبن الرجاؿ ك 

 .أضعفهم

 صائص، كاضفاء تلك ابػبؼشهد الفلسطيتٍافي بذسيد التوظيف الاستعارم بسثل بصاؿ ذلك 
الشعب الفلسطيتٍ من الاخوة ذلك الامتداد الذم ينتظره  ما شٌبو الشاعرخصوصان عند ،نسانيةالا
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ثل بدكرىا كل معاني االتي  علاقة بتُ الأـالبالعرب،  ثل على الذم بيي كالطفل الصغتَ بغناف كالعطاء بسي
من ذلك الشاعر أراد  ، حيثكالذم يكوف أحوج الناس إلذ تلك العاطفة أنو رمز للضعف ك البراءة

 .يتٍأحاسيسو بذاه الشعب الفلسط برريكشد ذىن ابؼتلقي ك 

  :الصورة الكاريكاتورية مفارقة/2

بذسدت تصويرية و صانعان من خلابؽا مفارقة بقد أف الشاعر كثَّف من تلك الصٌور في قصيدت
ستجدم منهم غرب، كتى للكل الولاء من موقف الأنظمة العربية التي تيكن   فيها السخرية بشكل بارز

 الرضى كالعفو كفي ىذا الصٌدد يقوؿ الشاعر:

  وف إلذ "البيت الأبيض " كالقطعافٍ جٌ بوي  عاوـ  في كلٌ    

 "القرآف" كيقرؤكفى  في قلوبهمٍ  جودى السٌ  بوملوفى    

 دكفٍ تجٍ لاطفوف ...ك يسٍ يي    

 ل الصوبعافٍ قوف...من أجٍ يتملٌ    

  كينتفخوفٍ  ...يتكبركفٍ  يعودكفٍ ثمٌ    

 1"القرآف"كمٌموف أفواه ابغقٌ...كينسوفى يي    

ذىاب الشاعر كفود القادة العرب إلذ البيت الأبيض بور لنا صٌ فتسجد عنصر ابؼفارقة عندما 
لكن بتُ ابغجتتُ فرؽ كبتَ، فحجة القادة العرب برمل في طياتها الانكسار ، ابؼسلمتُ إلذ ابغج

طريق الصحيح، لكن حجة ابؼسلمتُ البؽم بدكره إلذ كالتذلل للبشر مع أنهم بوملوف القرآف الذم يدأ 
كبفا بودث ابؼفارقة  كل معاني ابػضوع ك التذلل لله تعالذ كحده،في طياتها   إلذ الكعبة ابؼشرفة برمل 

أيضاى أف من كاف منذ بغظات يتذلل في البيت الأبيض سرعاف ما يتحوؿ بعد عودتو إلذ طاغية ييذؿ 
   شعبو كيتجبر عليو. 
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 الشاعر من خلابؽا صورة لشاركف كىو يلهو كمثَّل ية أخرل حتُ كما بقد صورة كاريكاتور 
تعقد الاجتماع تلو الاجتماع لكن بدكف فائدة يضحك من الشعوب العربية في حتُ أف ىذه الأختَة 

    إذ بقده يقوؿ:ترجى من كل ذلك 

 ىركلوا فرحتُ بدا لديهم 

 كاف موعدىم "لبناف"

 قيل عندىم اليوـ خطوٌ

 الطغيافٍ تستأصل سطوة 

 كاف "شاركف" ييداعب خفاشان كقطوٌٍ 

 كاف يقهقو كالشيطاف

 كاف كل شيء جاىزان 

 1يتسخى الزمافٍ  ينتظري فقط...أف

 كبقد صورة كاريكاتورية أخرل عندما يقوؿ الشاعر:

 كفاضت ابعموعي على ابعموعٍ...كغثاء )الودياف(

 بالدٌـ بالركحً نفديكى يا "فلسطتُ"

 لا بيلكوف ركحان  ىم لا بيلكوف دمان...ىم

 فكيفى يكوف الفداءٍ...ككيفى ييردأ العيدكاف؟

 ىم في زمن الابكناء...لا بيلكوف إلا ابؽوافٍ 
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 )أطردكا السفتَى من أرضكمٍ(...قابؽا شيخه أميٍ 

 لكنٌو يستمعي في ابؼسجدً إلذ "ستَة بن ىشاـ"

 )طرده يا إخوتي من أضعف الإبياف(

 الغباءٍ...قيلى )أصمت أيهٌا ابؼوغل في 

 طرديهي يا أبضق ييغضبي السلطافٍ(

 صاح التعساءي خلفى الوراء:

 1)من ىو السلطافٍ؟...من ىو السلطافٍ؟(

ية الفلسطينية، القضحوؿ ور لنا ردٌة فعل الشعوب العربية إذف بقد الشاعر في ىذه الأبيات يصٌ 
وا تكرارىا )بالدٌـ ػػػػػالتي ألفدين تلك العبارات ابػركج في مظاىرات مردٌ ط على فموقفهم يقتصر فق

ة، لا بيلكوف ابؽويٌ  ولوبي مسٌ لكن بقد الشاعر ييقر بأف ىؤلاء الشعوب بالركح نفديكى يا "فلسطتُ"(، 
بل كيتحكموف فيها كيف  أكثر منهم نفوذان كسلطةناس لكان لأمي دمان كلا ركحان لأف دماءىم كأركاحهم 

فيو  أميٍ بطرد السفتَ الإسرائيلي من بلادىم حتى ىبَّ ، كالدليل أنو بؾرد اقتًاح من شيخ يشاؤكف
 ابعميع، منكرين عليو ذلك القوؿ بأف مثل ىذا الفعل يغضب السألطاف، فهذا الأختَ بدجرد ذكره

 أحدث بينهم بلبلة كخوفان ك شغلهم أمره حتى نسوا قضيتهم التي خرجوا من أجلها.

تصوير الأحداث في على الشاعر في قصيدتو  التي أكردىالد تقتصر تلك الصور الكاريكاتورية 
الأمريكاف ، حتُ صور لنا تم الاستيلاء عليو من  فلسطتُ بل شّلت حتى الوضع في العراؽ ككيف

 يردد بأف صلاح الدين سوؼ يأتي كيهزـ الأعداء كسوؼ "عشركف عامان كعامافٍ" صورة قبر عمره
بودث الانتصار، لكن ابؼفارقة التي احدثها الشاعر، كونو جعل من تلك الشخصية التي كاف يتوقع 
منها النصر كامداد يد العوف، تكوف ىي سبب ابػراب كالدٌمار ك احداث التفرقة بتُ الإخواف، كربدا  

في  "صداـ حستُ"، حيث بقد الشاعر يقوؿالرئيس العراقي الراحل  شخصية تلك من كاف يقصد 
 ىذا الصٌدد:
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تىم قبره عيمرهي عشركفى عامان كعامافٍ:  بسى

 )يا أرضي أبشرم..."صلاح الدين" ابؼنتظرٍ 

 قد لاح بقموي في الأفقٍ 

 كلٌ ابؽزائمً...كسننتصرٍ(سيهزيـ  

 ثلاثٍ...اثناف...كاحدٍ...كانٍطلقٍ 

 لكنٌوي خرَّب بيتوي بيديوً...كبيتى ابعتَافٍ 

 ابغسابٍ...عادى إلذ الصوابٍ بعد بشافو من ابػرابٍ...أعادى 

 ...سيصلحي ما فاتٍ 

 اثناف...كاحد كانطلىقٍ 

 لكنٌوي مزٌؽى شعبىوي...كمزٌؽى أشلاءى الإخوافٍ 

 كمزٌؽى في جسد الوحدةً...آخر شًريافٍ 

 1بعدىا...استوطن في أرضنا "الأمريكاف"

من خلاؿ رصٌدنا بعملة من الصٌور الكاريكاتورية التي كانت برتل موقعان لابأس بو في ىذه 
إحداث بصلة من ابؼفارقات، تلك الصور راد من أالقصيدة، بيكن القوؿ بعد ذلك بأف الشاعر 

أحدثتها الأنظمة العربية كالشعوب العربية، حيث بسثلت ىاتو ابؼفارقات في كوننٌا نشاىد ردٌة فعل 
كجهد مبذكؿ كمواقف تتخذ من قبل ىؤلاء، فالأنظمة العربية تعقد الاجتماعات كالشعوب العربية 

 بذرم ابؼظاىرات لكن لا شيء يتغتَ بل بقد الوضع في فلسطتُ يزداد تأزمان كتعقدان. 
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كتلك الصٌور كما رأينا  جدكل.التقابل بتُ جهدو مبذكؿو ك عدـ بسثلت في  التصويرية فابؼفارقة
بوتل ابؼركز كاف ل الأنظار على اعتبار أنو  شّلت كصٌورت الوضع في العراؽ، ذلك الوطن الذم كاف بؿٌ 

سبيل في عيرؼ بجهوده ابؼبذكلة  ذم مو كبؿو ابعهل كالأمية كالالأكؿ في الدكؿ العربية في التقدـ ك النٌ 
  والتي تعيش برت خط الفقر، كتندثر منبتُ الدكؿ ن صبح معليو يومان كيتوحيد الأمة العربية، يأتي 

، بل يكوف مثالان كرمزان لأكثر ابؼناطق التي بردث فيها الاقتتاؿ الطائفي كل معالد التقدـ كالرقي
 .فتلك إذف ىي مفارقات ابغياة كتصادـ أبناء الوطن الواحد فيما بينهم،

الشاعر بإحداث بصلة من الفجوات، التي تتصف تقوـ ىذه ابؼفارقة على قياـ  :مفارقة كسر التّوقع/3
يفتح المجاؿ لذىنو لكي يستًجع كيعاين الأفق لتفز من خلابؽا ذىن ابؼتلقي بأفق مفتوح للتوقع يسٌ 

ك الأحداث، لكن ما يلبث الشاعر أف يكسر أفق توقعو من خلاؿ لالتاربىي للمرجعية ابؼشتًكة لت
  ذملعملية بإحداث عنصر ابؼفاجأة الا، كتهدؼ ىذه اتوقع حدكثهحداثو رؤية جديدة كخاصة لد يي إ

ابؼفارقة، كسوؼ نورد بصلة من إحداث عنصر في  يةصر الأساساالعنبتُ من أنو ييعتبر كما رأينا سابقان 
  نيها الشاعر في ىذه القصيدة إذ بقده يقوؿ:د على تبى مً ىذه الآلية التي ع

 ستٍُ في الليلة الرابعة بعد ابػمٍ 

 "شهرزادٍ" : بلغىتٍ أيأها ابؼلكي ابغزينٍ قالت 

 أفٌ "جنتُى" العظيمة كانتٍ نائمةن...في ما ييشبوي الأمافٍ 

...كابعرذافٍ   حتُ ىوتٍ عليها ابػنازيري

...كتنشري الليلٍ  توحشى
ي
 تنشري الرأعبى ابؼ

...برطٌمي السَّلمى كالعمرافٍ  طٌمي ابغبَّ  بري

" العظيمةى...لد تستسلمٍ   لكنَّ "جنتُى

 قاكمتٍ...بالرٌجاؿً كبالنساءً كبالولًدافٍ 

قدَّسٍ 
ي
 كبالدٌمعً...كبالصأراخً...كبابغجرً ابؼ
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 حتٌى انبهرى التاريخي...فخلٌدىا على زىرً الرأمٌافٍ 

باحٍ 
ي
 كلد يطلعً  الصباحٍ...كلد ييسٍكتٍ عن الكلاـ ابؼ

سىرطًى الليلي النٌهارٍ...كاستمىرَّ الظلا ٍـ
1 

في "جنتُ" نسٌج تلك الأحداث التي جٌرت  ف الشاعرأت نلاحظ إذف من خلاؿ ىذه الأبيا
م أحداثها ظى عً خلدىا التاريخ لً حتى على شكل قصٌة من قصص ألف ليلة كليلة، كجعل منها أسطورة 

برقيق النٌصر ك  كلٌو  من ذلكإذف توقع يي فعن أرضهم. تهم ك دفاعهم مقاكمك شجاعة أىلها في 
كالاعتداءات على أىالر "جنتُ" ، لكٌن ابؼفارقة التي أحدثها الشاعر ىو استمرار الظلم إحداث الفرج

كىو ما يوحي بو في البيتتُ الأختَين من القصيدة، إذ لد يطلع الصٌباح لأف ، كعدـ برقيق الانتصار 
ئ، كما ف الشاعر قاـ بكسر أفق التوقع لدل القار أفهنا نلاحظ الظلاـ،  الليل حلٌ مكانو ك استمرٌ 

كل حكاية ألف ليلة كليلة، عندما تنتهي  حكايات التي ألفناىا في كاية في مرجعية ابغ ان نلمس تغيتَ 
بيكن 2.سكتت عن الكلاـ ابؼباح"فالصٌباح ... كأدرؾ شهرزادبتلك العبارة التي تتكرر في كل مرة "

أف بودث في عقل كفي ضمتَ بأف الشاعر أراد من خلاؿ ىذه الصورة ابعديدة التي أكردىا إذف القوؿ 
دثها الطبيب للمريض الذم ينازع في فراش ابؼوت،  العربي ما يشبو تلك ابؽزات الكهربائية التي بوي

إنعاشها لكي بريا من جديد كتشعر  واجبفقلوب الشعوب العربية ماتت ضمائرىا كأصبح من ال
 .بابػطر الذم يلحق بإخوانها في فلسطتُ
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  :المفارقت الزمشيتالمطلب الزابع: 

"ينبغي أف ندرؾ بوضوح أف استخداـ الرمز في السياؽ الشعرم يضفي عليو طابعان شعريان، بدعتٌ  
كمن ثم فسوؼ يكوف برليلنا  1أنو يكوف أداة لنقل ابؼشاعر ابؼصاحبة للموقف كبرديد أبعاده النفسية"

، أما فيما ز و الرمتلك فيو  تلذم كردللرموز التي كردت ، على ضوء ىذا ابؼنواؿ بحيث نتتبع السياؽ ا
من التخفي لاقة الرمز بابؼفارقة، فسوؼ نبحث في مدل بقاح الرمز بالتضافر مع آلية ابؼفارقة عبىص 

 كابؽركب من الرقابة . بقد الشاعر يقوؿ في ىذه الأبيات:

 الزمافٍ()ىرب الزماف من 

 كاستولذ ابؼكافي على ابؼكافٍ 

 2أمرتٍ...كاختبأ اللسافٍ.برجٌرتٍ شفاهه كمٍ 

فقولو )ىرب الزماف من الزمافٍ( كناية رمزية برمل مفارقةن في باطنها، فالشاعر يشتَ كيومئ إلذ 
بالنظر ىذه ابؼفارقة الرمزية بيكننا حل شفرة ، بيكن للزماف بأف يهرب من الزماف ، فكيفمعتٌ متناقض

أف يتسخى الزمافٍ( فالبنية العميقة  لرمز الزماف البيت الذم سبقو حتُ قاؿ الشاعر:) ينتظر فقط... إلذ
توحي بحدكث خيانة من طرؼ الأنظمة العربية مع الكياف الاسرائيلي، كاستلاء اليهود على ابؼكاف 

كىو ما رىمز لو بتحٌجر الشفاه ك اختباء كاـ عن قوؿ ابٌغق ك سكوت ابغٌ "جنتُ"، في ظٌل تكميم 
بؼا أمرت ك فرضت رأيها كنفوذىا على شعوبها مستغلة في ذلك لطاالتي ، فنفسها تلك الألسن اللساف

ك كأف تلك الألسن عفها كعدـ قدرتها على الرفض، في حتُ تظل جامدة أماـ الكياف اليهودم ضٌ 
تلك الأفعاؿ التي تصدر من أصابها البكم عن قوؿ ابٌغق، بل رفضت حتى بؾرد التنديد كاستنكار 

 يدٌؿ على كجود مؤامرة كاتفاؽ مع ىؤلاء. اليهود، فهذا اف دٌؿ على شيء فهو

 ىذه القصيدة رموزان أخرل في ىذه القصيدة بضلت في طياتها بصلة من ابؼفارقاتما شهدت كك
  إذ يقوؿ الشاعر:

                                                           

.200، ص:(ط.ت.د)،3ط ،دار الفكر العربي "قضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية"،الشعر العربي ابؼعاصر  د/عز الدين ابظاعيل، - 1 

.77، ص:ـ س، منصور زيطة - 2   
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 حامت نسور ابؼوتٍ في السماءٍ  

 فرٌتٍ عنادؿي الربيع إلذ ابػفاءٍ 

 1حلٌت بؿلٌها الغربافٍ...ككاف الذم كافٍ 

التي تدٌؿ على الأمن كالسرلم زالت كاختفت، ك من ابؼفارقة أنها حلٌت مكانها مز عنادؿ الربيع فرٌ 
لاء كحدكث ابؼصائب، ككذلك النسور فهي ترمز إلذ الفناء أـ ك كقوع البٌ الغرباف التي ىي رمز للشأ 

ت في باطنها كحلوؿ ابؼوت. فمن خلاؿ تلك الرموز التي أكردىا الشاعر في ىذه القصيدة كالتي دلٌ 
كابؽلاؾ، نلمس لدل الشاعر نفسية حزينة ناقمة على تلك الأكضاع، كما بقده ساخطا  على ابؼوت 

 نيتُ منكل السيخط على ابغيكاـ كالشعوب العربية التي تعتبر شريكة رئيسية في كل ما بودث للفلسطي
 العدكاف الاسرائيلي 
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 خاجمت:

في الأختَ بيكننا القوؿ أننا حاكلنا من خلاؿ دراستها ىذه رصد أىم ابؼفاىيم ابؼتعلقة بدصطلح 
"ابؼفارقة" باعتباره مصطلحان نقديان جديدان في بعده النظرم، كباعتباره آلية من آليات بناء النصوص 

دع بذاه العالد الأدبية، لكسر كل ما ىو مألوؼ بإضافة إلذ أف ىذه الآلية تعكس تصٌور كرؤل ابؼب
ابػارجي، فيتم اختيارىا عندما تستنزؼ كل القول كعندما يفشل النقد ابؼباشر، فهي تعتبر كسيلة من 
كسائل الاصلاح. فهي تكوف إما استًاتيجية متًسخة في ذىن الأديب، بحث يرل كل الأشياء بعتُ 

  سياؽ ما.خطاب ما فيابؼفارقة أك تكوف بؾرد قناع يتخفى من كراءه الأديب لتمرير 

أما فيما بىص تطبيق بؿاكلتنا التطبيقية في الكشف عن الطريقة التي تم من خلابؽا بناء ابؼفارقة 
  على "قصيدة حركؼ بشلة" فلقد خلصنا على النتائج التالية:  

د من خلابؽا الشاعر مواقف لقد تم بناء القصيدة بأكملها على مفارقة تصويرية، رصٌ  /1
 شعوب العربي بذاه القضية الفلسطينيةالأنظمة العربية كال

استخدـ الشاعر تراكيب بسثلت في بصل فعلية، حيث ركز الشاعر على أفعاؿ ابؼضارعة /2
حيث كرٌر الفعل "يستمر"، ليوحي من خلالو عن استمرار معاناة الشعب الفلسطيتٍ ضد العدكاف 

أمٌا حظ ابعمل الابظية فكاف أقل ، الاسرائيلي، كاستمرار اعتقاده بنصرة اخوانو العرب كمساندتهم لو
 لأف الشاعر في مقاـ تصوير مواقف كأحداث.

/كظٌف الشاعر أسلوب التضمتُ، حيث ضمن أبيات لشعراء معاصرين نذكر منهم)بؿمود 3
دركيش، نزار قباني، كأبضد مطر(، كلد يستثتٍ الشاعر الشعر ابعاىلي حيث ضمن بيتنا للشاعر 

ابعاىلي "دريد بتُ الصٌمة" كالتًاث الأدبي فضمن مقاطع من حكايات "ألف ليلة كليلة"، فستخدـ 
 حسب رؤيتو ابؼفارقة.    ذلك التضمتُ
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/استخدـ الشاعر الاستعارة ككثٌف من الصٌور الكاريكاتورية ليصٌور من خلابؽا مواقف 4
د إلذ استخداـ مفارقة كسر التوقع الساخرة للأنظمة العربية كشعوبها بذاه القضية الفلسطينية، كما عمر 

 كبوقق ىدفو.لكي بيرر فكرتو تلك الآلية التي يفاجأ من خلابؽا الشاعر ابؼتلقي كيشد ذىنو 

/كما استخدـ الشاعر الرٌمز كاعتمده كقناع للتخفي كابؽركب من الرقابة، فبتٌ من خلالو 5
 مفارقتو التصويرية، كاستطاع من خلالو بسرير كل ابؼقاصد التي يرمي إليها.  

على نصٌو بصالية بيكن القوؿ في الأختَ أف ابؼفارقة ىي آلية يستخدمها الشاعر ابؼعاصر، لكي يضفي 
 تع من خلابؽا ابؼتلقي كبوفزه للكشف عن ابػبايا كابؼرامي التي يسعى الشاعر إليها.  خاصٌة، بيي 
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 ملحق:
 

 حزوف ثملت 

 )كتبتها بعد مجشرة "جنين"(

 تستمرُّ السنواتُ العجافْ 
 ويستمرُّ الجفافْ 

 وتستمرُّ وحدَكَ يا شعبَ "فلسطين" الحبيبوْ 
 تُمسكُ بثِدْي الغيمةِ العجْفاءْ 

 كي تعصرَ قطْرةَ ماءْ 
 تبُقيكَ على صَهوةِ الانْتصارْ 

 ىذه الصحراءُ العربيّةُ الكريموْ 
 كمْ أنجبتْ منْ أنهارْ 

 ما لها اليومَ شحيحوْ 
 لا تنُجبُ إلا الرّملَ والصّوانْ 

*** 

 في كلّ عامٍ يحُجّون إلى "البيت الأبيض" كالقُطعانْ 
 يحملونَ السجودَ في قلوبهمْ ويقرؤونَ "القرآن" 

 يُلاطفونَ...ويسْتجدونْ 
 يتملّقون...من أجْل الصولجانْ 

 وينتفخونْ ثّم يعودونْ...يتكبّرون 
 يُكمّمونَ أفواه الحقّ...ونسونَ "القرآن"

*** 
 ىرْولوا فرحين بما لديهمْ 
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 كان موعدىم "لبنان"
 قيل عندىمْ اليوم خُطوّْ 

 تستأصل سَطوةَ الطغيانْ 
 كان "شارون" يدُاعبُ خفّاشاً وقِطوّْ 

 كان يقهقوُ كالشيطانْ 
 كان كُلُّ شيءٍ جاىزاً 

  يتنظرُ فقط...أن يتّسخَ الزمانْ 

*** 

  )ىرب الزمانُ من الزمانْ(
 واستولى المكانُ على المكانْ 

 تحجّرتْ شفاهٌ كمْ أمرتْ...واختبأ اللسانْ 

*** 

 حامتْ نسورُ الموتِ في السماءْ 
 فرّتْ عنادل الربيع إلى الخفاءْ 

 حلّتْ محلّها الغربانْ...و كان الذي كانْ 
*** 

 في الليلة الرابعةِ بعد الخمْسينْ 
 "شهرزادْ" : بلغني أيُّها الملكُ الحزينْ قالتْ 

 أنّ "جنين" العظيمةَ كانتْ نائمةٌ...في ما يُشبوُ الأمانْ 
 حين ىوتْ عليها الخنازيرُ...كالجردانْ 

 تنشرُ الرُّعبَ المُتوحّشَ...كالجردانْ 
 تُحطّمُ الحبّ...تُحطّم الس لمَ والعُمرانْ 

 لكنَّ "جنين" العظيمةَ...لم تَسْتسلمْ 
 ...بالرّجالِ وبالنساءِ وبالولِْدانْ قاومتْ 
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 وبالّدمعِ...وبالصُّراخِ...وبالحجرِ المُقدَّسْ 
 حتّى انبهرَ التاريخُ...فخلَّدىا على زىرِ الرُّمّـانْ 

 ولم يطلعِ الصباحْ...ولم يُسْكتْ عن الكلام المُباحْ 
 سَرِطَ الليلُ النّهارْ...واستمَرَّ الظلامْ 

*** 
 موعْ...كغثُاءِ )الوديان(وفاضتِ الجموعُ على الج

 بالدّمِ بالرّوح نفْديكَ يا "فلسطين"
 ىُمْ لا يملكونَ دماً...ىُمْ لا يملكونَ روحاً 

 فكيفَ يكونُ الفداءْ؟...وكيفَ يرُدّ العُدوانْ؟ 
 ىُم في زمنِ الانحناءْ...لا يملكونَ إلا الهوانْ 

 )أطْردوا السفيرَ من أرضكُمْ(...قالها شيخٌ أمّيْ 
 ستمعُ في المسجدِ إلى "سيرة بن ىشام"لكنّوُ ي

 )طرده يا اخوتي من أضعف الإيمانْ(
 قيلَ ) أصْمتْ أيهّا الموغلُ في الغباءْ...

 طردُهُ يا أحمق يغُضبُ السلطانْ(
 صاح التُعساءُ خلفَ الوراءْ:

 )من ىو السلطانْ؟...من ىو السلطانْ؟(
 *** 

 تَمتمَ قبرٌ عُمرهُ عشرونَ عاماً وعامانْ:
 أرضُ أبشري..."صلاح الدين" المنتظرْ  )يا

 قد لاح نجموُ في الأفقْ 
 سيهزمُ كلّ الهزائمِ...وسننتصرْ(

 ثلاثْ...إثنانْ...واحدْ...وانطلَقْ 
 لكّنوُ خرَّب بيتوُ بيديوِ...وبيتَ الجيرانْ 

 بعد ثمانٍ من الخرابْ...أعادَ الحسابْ...عادَ إلى الصوابْ 
 ...سيُصلحُ ما فاتْ 
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 ...وانطلقْ إثنان...واحدْ 
 لكنّوُ مزّقَ في جسد الوحدةِ...آخِرَ شِريانْ 

 بعدىا...استوطن في أرضنا "الأمريكانْ"
 *** 

 تطّهروا...صلّوا...صوموا رمضانْ 
 أياّم الحج  معدودهْ...لبيّكَ اللهمّ لبيكْ 

 حجٌ مبرورٌ وذنبٌ مغفورْ 
 لكنْ لا تدعوا اللّو...فلنْ يُستجابَ لكُمْ 

 ع عصيانْ لا دُعاءَ مستجابَ م
 أنفاقٌ ونفاقٌ؟...وبينهما نفِاقْ 

 ...وكلُّهم يدَّعي الإيمانْ 
*** 

 إشربوا "بيبسي"...إشربوا "كوكا"
 إرتووا وادْفعوا...مالُكم منكمُ أضيعُ 

 لا تزرعوا...لا تصنعوا...لاتبُدعوا
 حسبكمُ البلعُ...واللهوُ...والهَذَيانْ 

***  
 اليهودَ...أسُبُّ الشعوبَ أسُبُّ منْ؟ أسُبُّ نفسي...أسُبُّ 

 أسُبُّ المكانْ...أسُبُّ الزمانْ 
 أسُبُّ نفطاً...ربحوُ خسرانْ 

 أسُبُّ أموالاً غبيّةً تعُلفُ في المصارفِ كالخِرفانْ 
 صوفـُــــها يبتاعُوُ "عدنان"...أو ربَُّما "قحطان"

 لكنْ لا يهمُّ فالأمرُ سِيـّـــــــانْ 
 أين أناشيدُ "الجزائر"

 قصائدُ "عمرو" الثائرْ أين 
 أين طبولُ الحربِ؟...أين الثأرُ؟...أين العنفوانْ؟
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 من حطَّمَ الثورةَ في المشاعرْ 
 أرقَْصُ العارياتِ الحسانْ؟

 أم "الراي"؟ يبُثُّ سُمَّ الأفــــــــــاعي
 ويسحقُ تحتــــــــوُ أعظمَ الألحــــانْ 

  ***   
 اضْ أيّـتُها الصّارخةُ تحتَ الأنقـــــــ  

 لا "معتصِمَ" اليوم عندنا
 لا شهامةَ...لا شجاعةَ...لا فرسانْ 

 قبُضَ على "النُّعمان"...قتُلَ "النُّعمانْ"
 لا تنتظروا "ذي قار"..."ذي قار" وُئِدتْ تحتَ ركُامِ الخِدلانْ 

  ***   
 ذَىبَ الرّجالُ جميعاً ذىبــــــــــــوا...إلى اللارجـــوعْ 

ــــموعْ أخذوا الرّيحَ معهمْ...  أخذوا الشُّ
 تركونا كالأيتــــــــــــــامِ بين اللئـــــــــــــــامْ 

 تركونا كحصى الطريــــــق...كالعيــــــــدانْ 
)  )سَقطتُ قُربكَ فالتَقِطني واضربْ عَدُوّكَ بي فأنتَ الآن حُرُّ

 أنا لستُ حُرِّا...أنتَ لم تَسقُطْ أمامي
 جُدرانٌ...وجُدرانْ فبيني وبينكَ يا أخي 

 وفي كلّ جِدارٍ قُضْبانٌ عربيّةُ اللّون...وقُضْبانْ 
 )وما أنا إلا من غَزيةَّ إنْ غَوتْ  غَويتُ وإِنْ تَرشدْ غزيةُّ أرشُدِ(

 أين "غزيةُّ"...بحثنا ولم نَجدْ لها جُثمــــــــانْ 
يــــــ  ـــــدانْ يا "دُريدُ"..."غزيةُّ" أكَلَتْ أوصالــــــــــــــها الد 

 )فحبيبةُ قلبِكَ يا ولدي...نائِمـــــةٌ في قصرٍ مَرصـــــــودْ(
 كلاّ حبيبــــــــــةُ قلبي تنَزفُ تحتَ مخالبِ الشّيطــــــــــــانْ 
 من حاولَ كسرَ سلاسلها أو حاولَ مسحَ دمْعتــــــــــها

 ـــانْ ...أغرقتْـــــــــــوُ في بياضِــــــها الأكفــــــــــــــــ
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 )يا قدسُ معذرةً ومثلي ليسَ يعتــــــــــذُرُ 
 مالي يدٌ في ما جرى فالأمرُ ما أمَروا(

 يا "قدسُ" لا تقبلي عُذْري فأنا جَبـــــــــــــــانْ 
 أنا لم أُحاول مرّةً...تحطيمَ جُبــــــــــني

 ولم أحاول أنْ أدنــــــــــوَ مِنَ الأوثــــــــــــانْ     
   ***   

 مِنْ ىولِ ما يجْري أنا سَكرانٌ...أنا سَــكـــــــــرانْ 
 لا تصُبّوا الماءَ على رأسي...أنا لا أحبُّ الصَّحوَ لأنّي

 إن صحوتُ...عُدتُ إلى الإنْســــــــــانْ 
 وفي زمن التخاذل ىذا...لا أريدُ...لا أريدُ...لا أريدُ 

 ـــــــــانْ .................أن أكونَ إنســـــــــــــــــ
  2002أفريل        
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  منصور سيطت:

بددينة  1967ىو شاعر جزائرم كلد في الثالث من شهر أكت عاـ 
 متليلي الشعانبة في كلاية غرداية بدنطقة الواحات جنوب ابعزائر.
العاصمة درس في جامعة ىوارم بومدين للعلوـ كالتكنولوجيا بابعزائر 

على ديبلوـ الدراسات العليا في مادة الرياضيات  1994كبرصل منو عاـ 
( من ابؼركز ابعامعي 2009كفي بزصص البحوث العلمية، كبزرج منها سنة)

ضٌر حاليا  بغرداية متحصلا على شهادة الليسانس في اللغة العربية كآدابها، بوي
كيشتغل حاليا أستاذ لنيل درجة ابؼاجستتَ في النقد العربي كمصطلحاتو، 

 بؼادة الرياضيات في الطور الثانوم بدسقط رأسو.
شاعر جزائرم شارؾ في عدٌة ملتقيات كطنيٌة كناؿ عدة  منصور زيطة

جوائز، كىو مصٌنف في معجم البابطتُ للشعراء العرب ابؼعاصرين، كلو 
" قصيدة عن الشهيد الطفل الفلسطيتٍ بؿمٌد الدٌرة في ديواف "بشراؾ يا بؿمٌد
الذم أشرفت على طبعو كنشره مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطتُ 

 بدكلة الكويت.    
 

 

 

 نبذة عن الشاعز
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