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 الإهداء
الحمد الله الذي وفقنا لصالح الأعمال ويسر لنا سبل النجاح وجعل العلم فريضة وأفضل 

 تالعبادا

  روح أبي الغالية رحمه الله وأسكنه فسيح جنانهأهدي عملي إلى 
إلى نبع الحنان والمحبة إلى من وضع الله تحت  أجمل كلمة نطق بها لسانيوإلى 

 أقدامها الجنة أمي
 وإلى إخوتي الأعزاء

الى ابن أختي ايهاب فوزية، جوهر ،، العربي، مصطفى،  ، هجيرة كل من يمينة
 ، الى نفسي المتواضعة الجميلة إلى البرعمة المتألقة هبة، توفيق ،

 ، هجيرة، وفاء، فاطمة، نورة، مهديةإلى صديقاتي عفاف، فاطنة، سعاد، أم هاني

 ثانية ماسترالطلبة السنة  ،إلى دفعتي، إلى المحبطين ين كانوا معي دوماإلى كل الذ
 .أدب حديث ومعاصر

هذه راجية من الله أن يكون خالصا إلى كل طالب علم ...أهدي ثمرة جهدي 
 متقبلا

سعاد



 

    
 

 وعرف ان  شكر
 

 دربه،  على  سيروني  الذين  من  وجعلنا  العلم  بنعمةا  علين  أنعم  الذي  لله  الحمد

 .العمل  هذا  إنجاز  في  وفقنا  إذ

 الف اضل،  للأستاذ  والتقدير  والاحترام  الشكرل  جزي

  بخل  ،وما  أومشورة  عون  في  اعن  تأخرلم ي  ذيال"  جهلان    محمد أحمد  "المشرف  الأستاذ
 .  وعطائه  بجهده  ناعلي

  سنة  أول  منذ  الدراسي  المشوار  معهم  تابعت  الذين  الأف اضل  الأساتذة  جميع  أشكر  كما
 الآداب واللغات.  بكلية

"مصيطفى عقيلة"   الأستاذةأشكر كل من الأستاذ الدكتور "بن سمعون سليمان" و 
والدكتورة "الشامخة خذيجة" والأستاذة "برارات عائشة" على نصحهم لنا رغم انشغالاتهم  

. 

 لكل الأساتذة الذين درسوني طيلة مشواري الدراسي بالشكر  كماأتقدم

 أشكر نفسي التي آمنت بوصولي

 أشكر أستاذتي الف اضلتين "بكاي يمينة" و"بكاي جوهر"

 شكرا لكم جميعا



 

    
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ملخص: 

المتعاليات النصية في رواية ألواح ودسر، من خلال تطبيق آليات  سيميائية  يحاول البحث الكشف عن
الخارجية  التي الداخلية و  التحليل السيميائي  للخطاب السردي حيث سلطت الضوء على أهم التمظهرات

، وأهم ما يتبادر لدي من أسئلة : مدى إمكانية تقديم ةوالاهداء والمقدمتمثلت في عتبات الغلاف والعنوان 
هذه العتبات من دلالات يرتفق بها القارئ وإلى أي مدى وفق الكاتب في توظيف هذه العتبات ؟ ، 

لهذه الرواية أحاول الكشف  عن دور  هذه العتبات  في الرواية  وما الجديد الذي  قدمته للبنية  وبدراستي
وبالبحث  وجدت أن هذه العتبات  ساهمت في بسط  المووو   ، بل نجدها من  ، لية  للمووو  الدلا

 يجهة أخرى جزئيات  من نص كبير هو نص الرواية ، ومن خلال هذا يمكن القول  أن  الكاتب أحمد خير 
العمري وفق الى حد  بعيد في انتقائه  لهذه العتبات  التي ارتبطت  بموووعه  ارتباطا وطيدا  لخدمة  نصه 

 واخراجه  في أحسن صورة .

 

 

Résumé : 

Comme tout travail de recherche mon étude essaie de découvrir quelques aspects sur  la 

sémiotique de l’intertextualité textuelle dans le roman « Alouah wa Dossor » tout en 

appliquant les outils de l’analyse sémiotique du texte narratif. Dans cette humble 

recherche j’ai focalisé l’attention sur les manifestations les plus importantes externes et 

internes, et cela inclut les seuils couverture, le titre, la dédicace, et l’introduction. 

Les questions qui m’ont intrigué, qu’elles sont les différentes significations présentées 

par ces seuils et qui peuvent servir  le  lecteur comme un guide ? Est-ce-que l’emploi de 

ces seuils par l’auteur était convenable ? 

    Lors de mon étude j’essaie de découvrir  l’emploi de ces seuils dans ce roman  et ce 

qu’ils ont apporté de nouveau pour la structure significative du sujet. En effet, j’ai trouvé 

en cherchant d’une part que ces seuils ont  rendu  le sujet facile au lecteur ainsi qu’ils ont 

exclue toute crainte autour du sujet. Or, on les trouve de l’autre part comme des fractions 

d’un grand texte qui est un texte du même roman. On peut dire que l’écrivain Ahmed 

Kheiri El-OMARI a bien choisi ces seuils qui avaient un rapport étroit avec le texte pour 

servir à son texte et  le présenter convenablement. 
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 مقدمة 

سائر الأديان، و منّ علينا ببعته إلينا أكرم خلقه الحمد لله الذي هدانا للإيمان، و فضل ديننا عن 
 محمد صل الله عليه و سلم.

صوص مرافقة للنص في صورة عتبات تأخذ شكل )المقدمة، نكان النص الموازي عبارة عن لما  
 جناسية...ّ.إلخ.وامش، و العناوين، و المؤشرات الأوالإهداءات، و اله

شكل عام، بالعتبات من وظائف دلالية و جمالية و تداولية تضيء النص الأدبي لتلك كان لابد 
ألواح "لمووو  المتعاليات النصية في رواية  نامن هنا كان اختيار  ، وبشكل خاص و النص السردي 

يمكن أن تقدم العتبات من دلالات يرتفق عما  كشف، الفي  الأحمد خيري العمري رغبة من "دُسرو 
قل أهمية عن في فهمه للنص، و إخراج دلالاته، علمًا أن مووو  المتعاليات النصية لا يبها القارئ 

ومن هنا فدراستنا للمووو   .راًنثراً و عخرى المعاصرة المهتمة بالنصوص الأدبية شغيره من المواويع الأ
 تهدف فيما يخص هذه العتبات وتوظيف الكاتب لها ،وما يترتب  عنها من دلالات  وقراءات 

وبدراستنا هذه ركزنا على العتبات ولم  ،توجيها للقارىء واواءة لنص يخفى محتواه  للوهلة الأولى
بل في  ،غلافا بصورة عامة وعنوانا بصفة خاصة ،متجلي في الرواية نكرز على التناص باعتباره 

العنوان مرورا ، من نجده يطرح نفسه بين أيدينا، فهو بادي للعيان منذ الوهلة الأولى الرواية كلها،
خرى، بل نجد حتى الذي لم يدرس الرواية ولم يسمع بها منذ ذكر العنوان يستحضر بالمضامين الأ

قصة الطوفان وأحداثه، في حين نجد هذه العتبات متمركزة في الداخل ومهما حملت من بساطة 
ن صدفة، بل ظاهرية إلا أنها تخفي الكثير بشكلها ومضمونها، فحتى تواجدها بهذا النمط لم يك

  تعمدا من الكاتب أراد به اثارة فضولنا، بل استحضارنا لكشف القنا  واللبس حول هذه العتبات
يهدف للبحث عن المضامين العميقة والدلالات المتينة المتخفية خلف  دراسةلهذه ال عمدنا كان ت

درس الرواية وفق نصوص بسيطة ظاهرا لا واقعا، من جهة أخرى، أردنا التغيير ، جرت العادة أن ت  
بعنواننا وتحديدا )العتبات( نحاول معرفة جديد  نمط معين هو الشخصيات، الزمان والمكان.... إلخ.
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ماهي ومن هنا كانت اشكاليتنا فيما يلي: ، هذه الأخيرة في الرواية وتحديدا موووعنا "ألواح ود س ر"
العتبات التي ارتفقت بها  رواية ألواح ودسر ؟ وماهي الدلالات العميقة  التي أوافتها  البنية  

 الدلالية  الى هده الرواية ؟ وماهي  الاوافة  التي قدمتها هده العتبات على صعيد الرواية ؟ 

ية في قصص ومن بين الدراسات التي تناولت مووو  المتعاليات النصية نجد: المتعاليات النص
المتعاليات النصية في التراث النقدي العربي "الشعر والشعراء" لابن  غد السهير، ور لالغاتون( )ضخة

وعتبات النص والمسكوت عنه  قراءة في نص شعري لحافظ المغربي قتيبة أنمودجا لسعيدة تومي ،
دجا لجاسم خلف ،وسيميائية العنوان في شعر يحي السماوي مجموعة )قليلك ...لا كثيرهن( أنمو 

 .الياس

المتعاليات في روايات أو مسرحيات او النصوص مووو  من بين الدراسات للتي تناولت و 
 السردية عموما نجد:

 الياس  خوري باب الشمس لأمل عبد اللطيف أحمدتناص في رواية ال -
يون متقارير ودعاة إسلا"ومن بين الدراسات التي تناولت أحمد خيري العمري نجد صحيفة  -

الحديث عن المفكرين الذين  ،. والتي جاء فيها بقلم أميرة أحمد"مخضرمون كسروا القواعد
مي في البحث و التحليل نجحوا في تحديد الخطاب الديني، و ذلك من خلال أسلوبهم العل

مل في خلق الله أللبحث الذاتي و الت االعقول و التفكير، و دعوتهم أيض عماللإ  مدعوتهأو 
 حيحة عن الله و عن الإسلام من بين هؤلاء الدعاة نجد:خروج بصورة صلل

، ومن بين الدراسات التي تناولت بالنقد أعمال أحمد خير هوابداعات هأحمد خيري العمري بتميز 
 العمري نجد:

 تلخص في :تدراسة ياسر غريب بعنوان قراءة في آلية الاستدلال بالرواية، 

 .سياق التقليدلاحظ بأن الكاتب أحمد خيري العمري خارج  -1
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 أحمد خيري العمري يدعو إلى قراءة التراث قراءة جديدة غير تقليدية. -2
لاحظ أن الكاتب استدعى من النصوص في الفترة  -3

 
المبكرة وقال بأنه لم المكية من الم

 يثبت عنها الكثير، وهذا ما يحتاج إلى مراجعة وتفنيد.
ا أوقعه في الخلط بسبب عدم اكتفاء المؤلف بتتبع آراء المعاصرين و أحكامهم هذا م -4

 الوعي بمصطلحاتهم  وألفاظهم.

 ةثانيالو  في جانب شخصية الكاتبأفادتنا ومن الدراستين استفدنا من كون الدراسة الأولى 
 .في الكتابة وابداعه، إلا أن كلا الدراستين تخلو من أي حديث عن العتبات النصية  لمعرفة أسلوبه

 ومن خلال دراستنا، زاوجنا بين منهجين السيميائي لدراسة الدلالات السطحية و العميقة  
والبنيوي للكشف عن البنى والتركيبات الداخلية والخارجية لكننا ركزنا على الدراسة السيميائية وذلك 

قد اعتمدنا عدة فاعلة ومتفاعلة مع النص ولللكشف عن المضامين المتينة والتي لا ت فك إلا بقراءات 
لدراسة هذه الإشكالية على الخطة التالية و التي وردت في مبحثين كان الأول نظريا تناول مووو  

من التفصيل وردت في شكل مطالب، الأول ويتحدث عن الغلاف فهو  شيء،بالعتبات النصية
،أما المطلب الثاني  فجاء العتبة التي تحيط بالنص و من خلالها يعبر السيميائي إلى أغوار النص

الحديث فيه عن العنوان  وهي العتبة  المركزية  في الرواية  ولا تقل أهمية عن سابقتها  عتبة الغلاف 
 أما المطلب الرابع وهو مطلب،أما المطلب الثالث فالحديث فيه  جاء عن الاهداء 

 ومكوناته. المقدمة، جاء فيه كل من صيغ الخطاب المقدماتي

" د سرفي روية "ألواح و  ميائية العتبات، تناول سية للمبحث الثاني جاء تطبيقيا محضاو بالنسب
الخلفية الأمامية و حمل تحليلا للواجهة ، الأول وهو الغلاف  نظريالد رجت المطالب فيه كسابقيها في 

وعلى للعنوان واعطاءها عديد القراءات، في حين تمثل المطلب الثاني في تحليل دلالات اللإخراج 
، وأخيرا وليس آخرا كان الحديث هو الاخرغرارهما نجد المطلب الثالث وهو الاهداء قمنا بتحليله 

 .والتي بدوها عتبة أخيرة  في هده الروايةعن عتبة المقدمة 
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من النص إلى  ""عتبات جيرار جينيتالتي اعتمدناها كتاب ومن بين المصادر و المراجع 
في "الكشف عن المعنى"سيميائية الخطاب الشعري لــ"شاديةشقروش" وكتاب و  التناص
، حيث ركزنا وكتاب الخطاب الموازي للقصيدة العربية لنبيل منصر"السرديات والسيميائيات"النص

وتبيين دور العتبات في  والقراءات من العتبات المعنونة في خطتنا المضامينو على إبراز الدلالات 
من خلال طرح توجيه القارئ و اسهامه هو الآخر في توجيه النص عبر عملية تفاعلية تشاركية 

للمتن، ولقد لقي البحث صعوبة كبيرة في تحديد مصطلح المتعاليات الدلالات تقديم الأسئلة و 
عنى الظاهري من جهة وكونها كونها تطرح الموكذا الصعوبة في تأويل دلالات العتبات النصية،  النصية 

 .تحوي متانة وغموض في المضمون

هاته يجهلان على إشرافه على المووو  و على توجأحمد وفي الأخير أشكر الأستاذ محمد        
 التقدير و الاحترام و الامتنان. معاني ل قيمة خلال هذا البحث كما أكن له كال

ان وفقنا  في عملنا هذا فمن الله  وان أخطئنا  فمن وأخيرا وليس اخرا لا يسعنا  القول الاأنه   
 الشيطان ،ونرجو أن يكون  عملنا متقبلا  خالصا.
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 السرديللخطاب التحليل السيميائي تمهيد:

منحت الدراسات و الأبحاث السردية في الفترة الأخيرة منطقة البصر في القراءة، دورا لا يقل       
خيرة المرجع القرائي الحاسم في النظريات الحديثة، حيث أصبح عن المنطقة الذهنية، ولم تعد الأ أهمية

 مدلولاته ومقصدياتهواستكشاف  خباياه و لمنطقة  البصر دورها الفعال في الولوج إلى أغوار النص 
 .دور كبير في بناء النص و تلقيهكل عنصر داخلي أو خارجي له ف،

 para texteومن ذلك فالعتبات هي ما يسمى النص الموازي أو النص المصاحب، 
بنيس بالنص الموازي ومختار حسني وقدمت عدة مصطلحات كترجمة لهذا المصطلح إذ يترجمه محمد 

لتوازي النصي و محمد الهادي المطوي بموازي النص وعبد العزيز شبل بالنص المحاذ وسعيد يقطين با
العتبات.. الخ وهذا  –النص المصاحب  -النص المؤطر   –المناصصة–بالمناص وترجمات عديدة 

، وقد قدمه لنا جيرار جينيت في كتابه para((1)(يعود لتعدد دلالات الجزء الأول من المصطلح 
"عتبات" الذي أووح فيه اهتماماته الزائدة في هذا النمط بغية توسيعه ليشمل كل النصوص الموازية 

جينيت هو ما يصنع به والنص الموازي عند، لنص الأدبي باعتبار أن  لكل نص نصا موازيا له  ل
 .هئراالنص من نفسه كتابا ويقترح ذاته بهذه الصفة على ق  

ومن خلال دراسة جينيت لأجناس الخطابات الأدبية وابراز أهميتها في فهم النص بعودته  
إلى كل ماجاء في الثقافة الغربية يبدي ان هذا المنظر بدأ يتلمس خيوط أخرى تساهم في نسج صرح 
النص مثل المتعاليات النصية : التعالي النصي للنص هو كل ما يجعل النص في علاقة صريحة أو 

 (2)ية مع نصوص أخرى حينما تتجاوز و تضم جامع النصومن

                                                           

1) voire : la rose (dictionnaire de francais), France, 1997, P301-302. 
(2 Gerrard Genette, seuila, edseuil,col poétique paris, 1987, P    07 . 
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ونجده في ثنايا هذا العمل يحدد باختصار أنوا  المتعاليات النصية المختلفة وهي التعالي .
، الميتاناص أي التعليق أو التفسير النصي و أخيرا النصي المناص، العنوان والعناوين الفرعية، المقدممة

 جامع النص .

ية كبرى في فهم النص وتأويله من جميع الجوانب ويمكن تقسيم النص الموازي فللعتبات أهم ااذ
إلى قسمين : النص الموازي الداخلي، وهو كل نص موازي يحيط بالنص أو المتن وهو عبارة عن 

يشمل كل ما يحيط بالكتاب من غلاف، مؤلف، عنوان، ملحقات وعتبات تتصل بالنص مباشرة 
. (2)، النص الموازي الخارجي ، وهو كل نص لا يكون بينه وبين النص بعد فضائي (1)اهداء....الخ

الإشكاليات الهامة التي و تزوّده بمجموعة من العلاقات  و د العتبات النصية التي تحيط بالنص تعو 
 .(3)تثيرها القراءة البصرية، إذ لا يمكن إدراك ماهية النص إلا بالوقوف  عند هذه العتبات 

لأخيرة مثل ما يقول فيليب لوجون عنها " هذه الجزئية المطبوعة توجه القراءة" لذلك فهذه ا 
بة رحابه و هي ع فييلقارئ قديما يضة تفاعلية بين المبد  و المتلقي و إذا كان افعملية قراءة هي عملي

نه في واقع الأمر هو الذي يعطيه قيمة ووفق  المنهجية النقدية القائمة على النص المقروء. مع أ
د أو الحياة إلا بجهد القارئ و وعيه و النص المقروء لا يقوى على التجس القراءة فإن استراتيجية

 .(4)إدراكه

 -صا موازيةلا ينفي ذلك كونها نصو -غير أن العتبات في إطار مصطلح )النص الموازي(، 
ائمة حوله، تمنحه حياة متجددة و إذا كان معجب العدواني شبهها لروح جسد النص حتحف كا

الذي لا غنى  ارج، و توطأ كل جوانبه حتى عند الدخول، المكانبعتبة البيت التي تربط الداخل بالخ
                                                           

1)Gerrard Genette, seuila, edseuil,col poétique paris, 1987, P 152. 

ص ،  1997، تونس  32المجلة العربية للثقافة ،   (، في التعالي النصي و المتعاليات النصيةينظر : محمد الهادي المطوي )2)
196. 

 .24، ص2001اتحاد الكتاب العرب، دمشق )د،م(،، منشورات النص الغائبينظر محمد عزام، (3
، ص 1، م37،  37، ج1، مجالأدبي جدة، منهج نقدي، مجلة علامات، النادي استراتيجية القراءةينظر علي الشرا ،  (4

160. 
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طأ كل جوانبه، حتى يثبت دخوله في حيث لا يمكن لذلك الداخل أي ي عنه للداخل إلى المنزل،
 (1)فيه.

 ةلأدبي من عدّ االنص عنصر مهم من عناصر ما تقدم نستطيع القول إن العتبات  كلمن   و 
تحفها، فهي  ، كما انها ستظل فاعلة في النصوص التييتحليل الخطاب و التعالي النصالتلقي و زوايا ك
 ،المسكوت عنه،جاءت لتقول بأهميتها وجماليتها.الهامشيدلك الشيء  لم تعد 

 
 

                                                           

ه، 1423، 1، النادي الادبي الثقافي، جدة، السعودية، طتشكيل المكان و ظلال العتباتينظر معجب العدواني، (1
 .7م، ص2002نوفمبر
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 المبحث الاول: المتعاليات النصية

 المطلب الأول: عتبة الغلاف

ز للقراءة هو هذا الكلام المطبو  بين دفتي الكتاب، أي الكلام اهلم يعد الكتاب المنشور الج     

الغلاف بانتهاء، بل يشمل مجموعة مظاهر كنتاجه بدءا من الحجم والتلقيالمعروض بصريا للقراءة 

نصا بل هو إلى جانب النص فضاء صوري شكلي لا يخل  المعروضد مي البصري لم يعوتركيبه العلا

وما هي تقسيمات الغلاف عند فما هو تعريف الغلاف؟ وأين تكمن أهميته؟  (1)من دلالة

 .جينيت؟جيرار 

 :تعريف الغلاف -1

العمل بأنه كاقتباس  يتمووع  )ينقش( عامة  –يعرف جنيت  تصدير الكتاب  اصطلاحا:

و قيمة  نص والكتاب عامة  ذعلى رأس  الكتاب أو في جزء منه .. ويعد التصدير  لمقدمة 

تسنن بها القراءة  الواقعة  فيقلب  الحوار الناشىء  بين النص  تداولية  واوعة  لطريقة  

ضا أن يكون أيقونا كالتصدير والحكمة  التي رجع اليها الكاتب ،كما يمكن للتصدير أي

ستكناه اومن تم فإن الغلاف عتبة ورورية للولوج إلى أعماق النص قصد بالرسوم  والنقوش .

ديولوجية والجمالية ،وهو أول ما يواجه القارئ في عملية يمضمونه وأبعاده الفنية وأبعاده الإ

 ،فهو نقطة البداية  والممهد لقراءات تأتي بعده .القراءة 

 الغلاف : أهمية -2
                                                           

 .6، ص1991، 1، المركز الثقافي العربي، لبنان، طمدخل لتحليل ظاهراتيينظر، محمد الماكري، (1
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التسمية اللغوية إن أول إرسالية تواجه المتلقي هي لوحة الغلاف الروائي فبالإوافة إلى 

أرقى وأجمل أشكال التواصل البشري تتجاوز هذه المكونات مع خطى  باعتبارهاالذي يعتمد اللغة 

تها ن وامتزاجاعاتها ، وإنما الألواآخر يعتمد الإبهار والإمتا  والإغراء عدته ليست الحروف وتقطي

، ولعبة الظل والضوء وإيحاءاتها لتشكل بذلك خطابا وتدريجاتها والأشكال والأحجام وتقطيعاتها 

 .فيثير فيه تداعيات العقل والنفس بصري يقع على البصر ، ليستفز البصيرة ويأسر الناظر 

» :ولأن مداخل المعرفة تعتمد البصر من أهمها : قال تعالى  

ع   ن  إ   َ اد كُلُ    السممع َ     و العب ص ر و العفُ ل كِ ُِولًا  ع نعهُ    ك ان  أُوع موازيا  فالبصر جاء.36سورة الإسراء الآية  "(م سع

القارئ لهذه المعرفة عن طريق البصر له ما له من التوويح  عتمادا المعرفة و تأتيللسمع والفؤاد في 

 المعنى. والبيان واستكمال

خطابا بصريا أعتمد على لوحة تشكيلة أخرى فإن عتبة الغلاف جاءت ومن جهة 

سيا تتعدد ز سيميولوجيا تتناسل منه الدلالات وفق العلامة البصرية مشكلا سيمو  اباعتبارها نسق

ليست جزءا لدوالها  ل المقارنة السيميولوجية الحديثةتأويلاته وإيحاءاته كما أن مسألة الصورة من خلا

ديولوجي الذي تتحكم في هذا النو  يليها أن تبحث عن المدلولات الإيحائية للنسق الإالتقريرية بل ع

 بمعنى أنها تبحث عن المعنى العميق التي جاءت تقدمها المعنى السطحي أو الصورة(1("من المعلومات

 لخارجية.ا

م إذ أنه في العصر  19يرى "جيرار جنيت" أن الغلاف المطبو  لم يعرف إلا في القرن 

سم الكاتب و الكتاب يتموقعان في الف بالجلد ومواد أخرى ، حيث كان الكلاسيكي كانت تغ
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ليأخذ الغلاف الآن في زمن الطباعة  صانانت صفحة العنوان هي الحاملة للمظهر الكتاب وك

أبعادا وآفاق أخرى ، لهذا قسم "جيرار جنيت " الصناعية والطباعة الإلكترونية والطباعة الرقمية 

 عتبة الغلاف -(1ف إلى أقسام مهمة :الغلا

 ،  ةر الألوان والصو  (_2

 مقدمة الغلاف- (1

 ظهر الغلاف-(2

 صفحة الغلاف -(3

 عنوان الكتاب  -(4

 (اسم المؤلف5

 مكان الظهور (6

 وقت الظهور (7

 (1(المؤشر الجنسي)8

 المطلب الثاني : عتبة العنوان

هناك شك في أنه الإشارة الأولى التي يصادفها  يعتبر العنوان أحد مفاتيح النص الأدبي وليس  

 هي عملية تساهم في إنتاج دلالة النص . وانما لقارئ وهي مصادفة ليست مجانية ، ا
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لا يتجزأ من الجهاز النصي الملحق و للتدقيق أكثر نقول أنه يتدرج ومن  اويشكل العنوان جزء

 1(2)خانة النص الملحق المباشر.

أصبح العنوان في العصر الحديث يحتل مركز الصدارة في الإبداعات الأدبية وأصبح ظاهرة فنية  

بنيوية مكثفة بما يثيره من وظائف جمالية لفتت انتباه النقاد والمنظرين  استراتيجيةوثقافية تتوفر على 

عنونة الذي أو علم ال La titrologieفسعوا إلى إيجاد علم خاص بهم وهو علم ) التترولوجيا (

النص وتجاعيده وترسباته البنيوية  بضبه ن سنيعتمد على وسائل إجرائية تتخذ منه المفتاح الذي يح

 ص.المنارة التي تضيء عتبات النوتضاريسه التركيبية على المستويين الدلالي والرمزي فهو بمثابة 

لهذا فإن تعريفه يطرح بعض الأسئلة ويلح  يعد العنوان من أهم عناصر المناصالعنوان اصطلاحا : " 

 (2)علينا في التحليل " 

هو مجموعة العلاقات اللسانية قد تورد طالع النص وتعلن عن فحواه »وك" العنوان بقوله:هيعرف "ليو 

 (3)«.وترغب القراء فيه

أما "فكري الجزار"فقد عرف العنوان بشكل موسع مقارنة بتعريف السابق بمعاني هذه الكلمة 

صطلاحي له والعنوان لا)العنوان( بهذا التعريف الأول اللغوي والذي لا نعتبره مختلفا عن التعريف ا

                                                           

، 1998، مصر ، دط ، ، الهيئة المصرية للكتاب  الأدبي الاتصال العنوان وسيموطيقامحمد فكري جزار ، ينظر  2)
 .45،ص1997،دار قرطبة ، الدار البيضاء ، المعاصرةالخطاب الموازي للقصيدة العربية ينظر نبيل منصر ، (153ص.

 

، عالم الكتب الحديث  سيمائية الخطاب الشعري في ديوان ) مقام البوح ( للشاعر عبد الله العشيشقروش ، ينظر شادية  (4
 .25، ص  2010،  1للنشر التوزيع ، الجزائر ، ط
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به يتداول يشار إليه به عليه يحمل وسم كتابه وفي الوقت نفسه و سم الشيء  يعرف به، اللكتاب ك

 (1.)علامة من الكتاب جعلت له لعنوانيسمى ا

صطلح عليه "جيرار جنيت" )بالنص الموازي( فقد بات اوقد أخذ بذلك مكانة هامة فيها 

أن تحليل السيميائيات النقد الحديث منذ نشأة الشكلية والبنيوية وخصوصا مع علم في معروفا اليوم 

هم وظائف شكلية وجمالية ودلالية تعد مدخلا للنص  م العنوان له أهمية كبيرة من حيث نص صغير

 .(2)وانبالجسد ورأسه والعن كثيرا ما يسموه

 كذلك ويعني  باعتبارهوهكذا لم يعد العنوان عنصراً زائد يعلو نصه وإن أغرى حجمه وموقعه 

على المستوى الوظيفي أن يضاهي نصه أو يشاكله من حيث  يعنونالعنوان قد بدأ يستقل كما  أن 

فيخلق العنوان حال ة يالجمالية في البناء والدلالة ، بل ربما كان العنوان أكثر جمالية ودلال اعتماد

رؤية المتلقي للعنوان  تتلقيه إبهاما لا يحيل القارئ إلى مضمون المتن المندرج تحته ومن هنا بدأ

 .(3)ستقلاليةاة أخرى مفادها أن العنوان نص له أمام رؤيتتراجع ، بوصفه معبراً لغوياً 

عتباره مظهراً اب "بالقول أن العنوانوهذا ما يؤكد "جميل حمداوي" نقلًا عن "جيرار جنيت

مبادئه التكوينية  نسا أدبيا وهذا يعني أن لهالنصية ، يعتبر بمفرده ج وقسما من أقسام المتعاليات

                                                           

 .15،ص الأدبي الاتصال العنوان وسيموطيقاينظر ، محمد فكري الجزار ، (1
، مجلة عالم الفكر ، مج  ق"الفرياهو  الساق على الساق فما "شعرية العنوان كتابينظر محمد الهادي المطوي ، (2

 .457،ص  1،1999، 28
 .95،ص 3،1992، مجلة الآفاق العربية ، سنة وتحليل النصوص الأدبية من وحدة الجملة إلى كلية النص لللأحاتم الصكرا(3
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.نستنتج من خلال هذه التعريفات أن العنوان عتبة لا تقل أهمية عن الغلاف (1)ومميزاته الجنسية

بل حتى السطحية أغوار النص  والعتبات الأخرى فهو المفتاح الذي ينير درب القارئ ويحيله إلى

 العميقة .

 وظائف العنوان :

( أربع وظائف تميزه عن باقي أشكال seiuls) تقدحدد "جيرار جنيت" في كتابه عتبا

 الخطاب الأخرى وهذه الوظائف :

ولها مصطلح آخر  ( fonction de designation )  الوظيفة التحديدية التعينية -1

فهذه الوظيفة تشترك فيها الأسامي أجمع وتصبح بمقتضاها مجرد ، (2)يطلق عليها بمصطلح التعريفية

سماً على مسمى لأنها في أصلها اتفرق بين المؤلفات والأعمال الفنية وهي تقترب من كونها تاظملفو 

نص وتبدو إلزامية ولكن دون أن تتفضل عن الوظائف الأخرى يستعمل بعض النقاد التحدد هوية 

( عند "جريفل" Appellativeة مثل الاستدعائية )تسميات أخرى لهذه الوظيف

 نيشتانعند"غولدdestinataiveية وتميز ن عند"ميترا ((Denominativeوتسموية

(عند "كانتوروويكس" فكل هذه التسميات إذا Referencielleرماشيه"، ومرجعية )و وب

 .(3)اختلفت نتيجة إلى مكان واحد وهو التعيين

                                                           

محمد جاسم جمالية العنوان )مقاربة في خطاب محمود درويش (  الشعري ،دار مجدلاوي للنشر و التوزيع ، ينظر جاسم (1
 .14،ص  2014،  1عمان، الأردن ،ط

 47.،ص1997، دار قرطبة ، الدار البيضاء ، الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرةنبيل منصر ، (2

 .108،ص  2013الجزائر ، ،1، 1امج، )مقارنة  سيميائية( ،)مقال(، عتبات النص الأدبيولة بن الدين ، بخ(3
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 la                 وتسمى أيضا الوظيفة اللغوية الواصفة ) : الوظيفة الوصفية -2

(fonction descriptive)    لغوية محضة إذ يسعى العنوان عبرها هي وظيفة برجماتية لوظيفة و

ادرة عن صالإنتقادات الموجهة للعنوان واليجعلها المسؤولة عن  إلى تحقيق أكبر مردودية ممكنة وهذا ما

ارسه العنوان عند يمالذين أبدوا إنزعاجهم أمام التأثير الذي  ينوالمنظريعين دعدد لابأس به من المب

 .(1)تلقي النص بفعل خاصيته التثقيفية الموجهة إلى القارئ

غير أن لهذه الوظيفة جانباً إيجابياً وهو حرية المرسل في أن يجعلها مختلطة أو مبهمة حسب 

الجزئية المختارة دائما وحسب ما يقوم به المرسل إليه من اختياره للعلامات الحاملة لهذه الوصفية 

فتراوا حول حوافز المرسل ، ولهذه الوظيفة مسميات أخرى نذكر منها دلالية ا  تأويل يبدو غالبا

(Sénantiqueعن)"كونترووويكز د( وتلخيصهAbremaitire عند "غولدنشتاين"،يسميها)

ظيفة مهمة جداً في العملية التواصلية ولا (حيث يؤكد على أنها و Décrépit"جنيت" وصفية )

 يمكن الاستغناء عنها نظراً إلى أنها كالوظيفة التعينية موجودة بالقوة. 

  la fonction connontative  ) منية المصاحبةضالوظيفة الدلالية ال -3

attachée)                 )( ويطلق عليها "جيرار جنيت" بالوظيفة إيحائيةfconnatative )

ا من توجهات المؤلف في نصه يقول صاحبة للوظيفة الوصفية تحمل بعضتأتي الوظيفة الدلالية الم

ملفوظا بعامة له طريقة أي ل ثلا مناص منها لأن العنوان مثله م"جيرار جنيت" عن هذه الوظيفة أنه 

ذ أن عندئ الأجدرفي الوجود أو إن شئنا فيه تكون غير مقصودة من المؤلف دائماً فلا شك أن 

                                                           

 .108،109بخولة بن الدين ، م ن ،ص(1
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والتلميح  ءاعلى مدى قدرة المؤلف على الإيح تحدث عن قيمة ومنه أو مصاحبة كما أنها تعتمدن

 (1)من خلال تراكيب لغوية بسيطة

مقصدية المؤلف أو في غيابها  هذه الوظيفة لها صلة بالوظيفة الوصفية سواء في حضور

وتنطلق من فروية الحضور الإيحائي ذي الدرجات المتفاوتة لكل النصوص ذات الطبيعة الرمزية 

سمى وظيفة أثر ليس دائماً قصديا فينبغي ن)خاصة الأدبية (ولكن بما أنه يبدو من غير الملائم أن 

 (2) .أن نتحدث هنا فقط عن قيمة إيحائية

 ( la fonction deductive     )  يةالوظيفة الإغرائ -4

حيث يربط الوظيفة الإغرائية بالتأثيرات الإيحائية للعنوان التي أحيانا تضاف للتأثيرات 

الدلالية الأولية المشتقة من الوظيفة الوصفية اللغوية الواصفة كذلك إثارة فضول القارئ إنها أداة 

للعنوان لصعوبة الدور أطلق عليه "جنيت" عنوان الإمتنا  التي تسبق التنبيه إلى هذا الدور الأخير 

" ويمثل العنوان نقطة يستعمله "فورنيا، أوف إلى ذلك نفس المصطلح الذي ووظيفة إغرائيةصائباً 

تلاق نظراً لوصفه الطرفي أو الحدودي مما يجعله يلفت النظر في نفس الوصف إلى ما هو داخل 

ج الجمهور عامة وفي وظيفة إغرائية من المكانة المزدوجة النص وفي الوظيفة اللغوية الواصفة إلى خار 

 (2).للعنوان

                                                           

 .47، ص  الخطاب الموازي للقصيدة العربيةينظر ، نبيل منصر، (1

 .110ص، ،)م س(  عتبات النص الأدبي )مقاربة سيميائية(بخولة بن الدين ، (2

،دار الكشف عن المعنى في النص السردي )السرديات والسيميائيات(ينظر ، عبد الحميد بواريو ، 2)
 .273،ص:2008،دط،السبيل،الجزائر
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(في Henri fournierطلق "هنري فورني")انها تسمية الوظيفية الإشهارية إذ وأيضا يطلق علي

حديثه عن صعوبة تسمية النص ذي المهمة المزدوجة التي على كل عنوان أن يؤديها ، فيقول : إن 

 ليعنه  وهدا الاحساس الأو  ما يمنح القارىء  الفكرة الأولى عنوان مؤلف 

على  قدر ما يكون جداباأو مبهرا  للدهن والعينين  يترك  فيه أثرا  لمدة قد تطول أو تقصر  على 

المؤلف والطابع أن يوحد الجهود للأحداث والمقبول  أحدهما عن طريق  عن طريق التبسيط  

عليه أن يعطي فكرة تامة  قدر  المؤلف  مصرا  لدلك على اثارة   والاختزال  عند ووعه للعنوان 

الأسطر  عليه فضول القارىء الاخر ، عن  طريق التأليف  المدهش  للحروف  والمهارة  في ووع 

 ابة ،بها يكتسب شكل هده الصفحة  .نظرة منتظمة بلا رت أن يوفر لعين القارىء 

ومان حياة النص هي التي جعلت الدكتور محمد مفتاح ولعل الأهمية التي يكتسبها العنوان في 

نسجام النص اعنوان يقدم لنا معرفة كبرى لضبط إن ال»يشبهه بمثابة الرأس للجسد حيث يقول 

وفيها ما غمض منه، إذ هو المحور الذي يتوالد ويتنامى أو يعيد إنتاج نفسه وهو الذي يحدد هوية 

 .(1)« عليه نىللجسد والأساس الذي تب الرأسبمثابة »القصيدة فهو إذا صحت المشابهة 

(هو الأثر ولذلك Leohock) ونظراً لأن العنوان يحدد النص برمته ويعووه ، فإنه حسب ليوهوك

ل دراسة النص بدراسة عنوانه فللعنوان أولوية على كل العناصر الأخرى استهلاألح على ورورة 

المكونة للنص إذ ليس العنوان مجرد ذلك العنصر من عناصر النص الذي يدرك هو الأول في الكتاب 

                                                           

 .72،ص:24،1990، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، دينامية النصمحمد مفتاح ،(1
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، وإنما هو كذلك عنصر تسلطي يمنهج القراءة ، وإن هذه السيطرة الفعلية تؤثر في أي تأويل 

 .(1)للنص

 

 داء:الإهعتبة  

 :إهداء الكتاب /العمل

متداد العصور الأدبية بأشكال مختلفة من أرسطو إلى اهداء الكتاب تقليد عريق عرف على إ

تخذ شكل الإهداءات السلطانية اوالعرفان، وحتى الولاء، فقد  امحتر والاموطداً مواثيق المودة ،الآن

والتي تتخذ فيها قواعد المجاملة ومسالك اللياقة واللباقة للمهدى إليه من)ملوك وأمراء ونبلاء....( ، 

وهناك الإهداءات العائلية التي تكون من الكاتب إلى أهله وأقاربه ، وهناك الإهداءات الإخوانية التي 

صحاب حاملًا لهم من خلال كثيراً من الود ونجد كذلك يكون فيها الإهداء موجهاً للأصدقاء والأ

أيضاً ما يعرف بالإهداءات العامة الموجهة للهيئات والمؤسسات والمنظمات والرموز التاريخية والثقافية 

ميل ما قدمه هؤلاء )المهدى إليهم( من عون بجوكل ما تحمله إهداءات الكاتب في عرفان منه 

 معنوي أو مادي.

يفرق الإهداءات القديمة عما نعرفه الآن ، هو أن الإهداءات في السابق كانت إلى أن ما 

تتمووع في النص ذاته أو بدقة أكبر في دباجية نص )الكتاب( أما الآن فهي تسجل حضورها 

مهدى إليه لالرسمي والشكلي في النص المحيط كملفوظ مستقل ، إما في شكل مختصر بسيط محمول ل

                                                           

 .13، ص:1998، مطبعة دار وليلي ، الدار البيضاء ، عتبات الكتابة مقارنة لميثاق المحلي الرحلي العربيعبد النبي ذاكر ، (1
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راً لخطاب موجه للمهدى إليه )فيما يعرف برسائل الإهداء( وإما في شكل أكثر تطو 

(Dédicatoire Epitre.ًأو هما معا ،) 

 

 

 الإهداء )أين يتموضع الإهداء(:ورود  مكان

جنيت "لهذا السؤال المووعي ، أين نهدي ؟ أو في أي مكان يتموقع الإهداء؟ ليبحث في "يبدأ 

الكتاب أو  م يتخذ من أعلى16حيث وجد في القرن تاريخ هذه التموووعات القانونية للإهداء ، 

صفحة العنوان  برأسه مكانا له ،أما في الوقت الحالي فهو يتموقع في الصفحة الأولى التي تعق

مباشرة ، على الرغم من وجود أماكن أخرى يتمووع فيها ، فمثلا إذا الكاتب له عدة أجزاء أو يقع 

يحمل الإهداء في جزء أو مجلد في  بإهداء خاص أو في مجلدات فيمكن أن يخص الكاتب كل جزء 

متى يكون وقت ظهور الإهداء ) متى يظهر الإهداء ؟ ومتى يهدي الكاتب ؟(1)كتاب العمل فقط 

 .في الأصل ومتى يكتبه الكاتب

في الكتاب ) متي يكون في الأصل و متى يكتبه الكاتب( إن الوقت القانوني لظهور الإهداء 

، أو ربما  يلجأ الكاتب باستثناء إلى إلحاق إهداء آخر في الطبعات التالية هو صدور أول طبعة منه 

للعمل للكتاب، كما يمكن أن لا نجده في طبعته الأصلية ثم يعمل الكاتب على استدراكه في 

 دي إليه أساسا .الطبعات اللاحقة ، كل هذا يرجع لحميمة العلاقة الإهدائية بين الكاتب ومن يه

                                                           

 .95-94، ص عتبات جيرار جنيت )من النص إلى التناص(د ، بعبد الحق بلعا(1
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: بعد تحديد علاقة الإهداء بفاعلية ، يقول " جنيت " للإهداء عامة وظيفتين  وظائف الإهداء (1

 من الكتاب .أساسيتين ستنسجان بأكثر تفصيل على إهداء النسخة 

 

 

 : دلالية ووظيفة التداولية

إليه  ىللمهد الإهداء وما يحمله من معنى: هي الباحثة في دلالة هذا  فالوظيفة الدلالية (أ

 والعلاقات التي سينسجها من خلاله.

بين الكاتب وجمهوره هي وظيفة مهمة لأنها تنشط الحركية التواصلية ف: ا الوظيفة التداوليةب(

 .يهتفاعل كل  من المهدي والمهدي إلوقصدتها النفعية في  الاجتماعيةالخاص والعام ، محققة قيمتها 

وليس من قبيل المصادفة أن يكون إهداء الكتاب /العمل معلنا بصدق عن العلاقة التي تربط 

الكاتب ببعض الأشخاص ) أفراد ، جماعات ( التي تظهر من خلال الوظيفة بين طبيعة العلاقة بين 

 رىأخبطريقة أو ب على المهدى إليه  "الهدي والمهدي إليه ) الخاص والعام ( ، لهذا يقول " جنيت " 

أن يحمل له بعض تضامنه أي إسهامه وهذا البعض بأن يكون مسؤولا عن كتاب المهدى إليه ، 

( ، لهذا قلنا في Autor( في ..... يقال له مؤلف ) Le garantمهم فلنتذكر أن التضامن ) 

وما الإهداء ) إلى فلان ( خاصة في الرسائل الحميمية فيترك فهم الإهداء للمهدي إليه أو القارئ عم

(1). 

                                                           

 (.100،  99، 95،ص ) م نعبد الحق بلعايد ، ينظر 1)
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أو بأخرى أن يكون مسؤولا عن كتاب المهدي إليه، بأن يحمل له بعض تضامنه أي إسهامه و هذا 

( في اللاتينية يقال له مؤلف  le garant( و ) solidaritéالبعض منهم فلنتذكر أن التضامن)

(dutor لهذا إن قلنا في .)إلى فلان( خاصة في الرسائل الحميمية فيترك فهم الإهداء  الإهداء(

 للمهدي إليه أو القارئ عموما.

 :مكونات الإهداء(3

 مرسل الإهداء: -أ

عادة ما يكون مرسل الإهداء في كتاب معين، هو الكتاب نفسه، و هنا تنصب شخصية المؤلف،  

السؤال البسيط، من الذي يتضمن  وات التوقع التي يمكن أن يثيرهاجبكل رأسمالها الرمزي لتملأ ف

 بالإهداء في خطاب مكتوب؟

ذلك  معين و فياثقغير أن المؤلف ليس هو الوحيد المسؤول عن هذه الممارسة النفسية داخل تقليد 

إليه إهداء جديدا يتم  فمثلا، مثلما تحافظ على الإهداء الأصلي، فقد تضي تلأن بعض الترجما

 لإهداء الأصلي.لإرساله من قبل الذات المترجمة ومن سياق ثقافي و اجتماعي مغاير 

 المهدي إليه:  -ب

 ز في هذا المكون بين نوعين كبيرين: يّ نميمكن أن 

 الإهداء إلى الغير و نميز فيه بين: -1
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اسم ى له العمل بهدعادة مايالمهدي إليه الخاص: و هو شخصية غير معروفة لدى الجمهور العام و 

 .(1)علاقة الشخصية ودية عائلية أو أي شيء آخر

المهدي إليه العام: و هو شخصية غير معروفة غالبا لدى الجمهور و عادة ما يرفع له العمل كله أو 

 .ية أو سياسيةنعلاقة من طبيعة عامة فكرية أو ف باسمجزء منه فقط 

، الإمام، لعذراء)أحزاب، جمعيات...( أو هو بأن دينية )انو  آخر: يتمثل في كيانات جماعية 

 .القديس( أو أجناس إبداعية)الموسيقى، الشعر(

 الإهداء الذاتي: -2

و فيه الكاتب يرفع كتابه )و هو نو  نادر من الإهداء يعبر عن الانحراف عن الأنوا  الأخرى  

اب إلى نفسه تعبيرا عن جم الكتو يتحقق عندما يرفع المؤلف أو المتر  (،إلى وجهات أخرى

 .(2)ستحقاق أو المجد أو السخريةالا

 ماتي )المقدمة(دالمطلب الرابع: عتبة الخطاب المق

نصا موازيا يقوم بعملية التمهيد للمتن اللاحق، فهو يعمل على تسليح القارئ  المقدماتييعد الخطاب

مة تحمل بينات العمل و تبشر دقلمفا ،بآليات و أدوات تكون فيصلا و موجها في العملية القرائية

الدالة و الرامزة، و هو ما يسميه "هنري متران" لتواليه به، و على ووئها و تحت وهجها ينسج 

 .(3)"الحديث الإيديولوجي"

                                                           

 .(100-99-95، م ن ، ص )عتباتعبد الحق بلعابد، (1
 .55، ص م سينظر نبيل نصر، (2
 .52، ص 2005، 1ط ،، دار الثقافة، الدا ر البيضاءت و بناء التأويلعتباهوية العلامات في الشعيب حليفي، ينظر(3
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ل حضورا أو بتؤثر فيه عملية التق ثمّ ترقه و بالنص الأصل و قد تخ فكذلك تح  هاو نجد

نها العتبة التي تحصلنا إلى إة ليست ذلك النص الذي يمكن تجاوزه بسهولة، مة النصيدغيابا، فالمق

و مشحون و هي بذلك وعاء  أنها تنص جد محمل ،ستقيم قراءتنا إلا بهاتفضاء المتن الذي لا 

 .(1)إنها المؤلف ذاته ...إيديولوجي تختزن رؤية المؤلف و موقفهمعرفي و 

ماتي أصبح معنى لتأكيد الهوية الثانوية في دلمقو من خلال هذا يمكن القول بأن الخطاب ا

 .(2)ألياف النص، هوية الكاتب و الكائن مهمته و الجنس الروائي أيضا

إلى تقديم أعمالهم بدون التصريح بأن هذا النص  يلجؤونغير أننا نجد أي بعض المؤلفين 

الأعمال الأدبية هو  رض من ذلك خاصة فيغو بدون التأشير إليه جنسيا... ولعل ال .مقدمة للعمل

عدم كشف أغوار النص و ترك المساحة للقارئ و المتلقي في البحث عن المغزى تشويقا و ترغيبا من 

 مبد  إلى متلقي لا علم له بما يحوي هذا النص.

 صيغ الخطاب المقدماتي:(2

بتداوليه واسعة على  ظىه تتمثل في خطاب نثري يحنميلية مهشكماتي صيغة ديأخذ الخطاب المق

 مميزاته التلفظية الخاصة عبرغالبا ما يناقص  اا نثريبخطا .امتداد التاريخ الحديث لهذه الممارسة

ية بالصيغة السردية أو الدرامية أو الشعرية )الغنائية( للنص المصاحب غير أن هذه القاعدة الخطا

                                                           

، 2007، 2ط، منشور ارتيستيك، الجزائر، دراسة نقدية في الشعر الجزائري المعاصر، فضاء النصينظر محمد صالح خرفي، (1
 52ص 

 56، ص م سينظر شعيب حليفي، (2



 المبحث الأول :المتعاليات النصية 
 

- 25 - 
 

ة استثنائية، لا تخرج عن واحدة من الصيغ العامة كثيرا ما يتم اختراقها عبر حضور ممارسات استهلالي

 الثلاث التالية:

جنيت  رو يمثل لها جيرا، و هي عبارة عن مقدمة حوارية تصاحب النص صيغة درامية: -أ

 .-الحوار المصاحب لكتاب-مة دبالمق

ف تحرير النص أو بظروف اكتشافه )كلية أو جزئية( و تتصل بسرد ظرو  صيغة سردية: -ب

غيرها من الملابسات التي تربط بالنص، و يتدخل المقدم السارد لأجل برفع القنا  عن غفليته أو و 

 للقارئ. بسطها

رية أو لعمل نثري و يمثل لها عتمهد لمجموعة ش"قصيدة استهلالية"و تتمثل في  رية:عصيغة ش-ج

يمثل و "،ظلالأشعة و ": ديوانه م بها فيكتور هيجودنيت بقصيدة "وظيفة الشاعر" التي قجر يراج

و من هنا يمكن القول بأن "أزهار الشر"م بها بودلير ديوانه دالقارئ" التي ق الى"لها أيضا بقصيدة 

ووو ، تأخد شكلا نثريا  يأتي في شكل صيغة وتختلف هذه الأخيرة بحسب المدماتيالخطاب المق

 .(1)غالبا

 مكونات الخطاب المقدماتي:(3

ا عقدتجعل منه من بيةعلى مكونات خطا ،اتبكغيره من الخطاماتي،  ديتأسس الخطاب المق

بين هذه المكونات من تفاعل يترتب نعقد لتداوليه ثقافية تتمحور حول المرسل و المرسل إليه، و ما ي

 .عنه جملة من أجناس هذا الخطاب

                                                           

 64، ص 1997، دار قرطبة، الدار البيضاء، الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرةنبيل منصر (1
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 مكون المرسل:1_3

 تعقد معقدة: أولا بحكمماتي، منجما لأسئلة ديعتبر تحديد مكون المرسل ، ومن الخطاب المق

 ينيتيرار ججية المترتبة عنه و يمكن أن نميز مع بيات الخطاوعقد الو عمين، و ثانيا بحكم تدانوا  المق

 .ة مؤسسة عليهيومن هذا المكون، بين ثلاثة أجناس خطاب

مل و هي الووعية التلفظية الأكثر تداولا ومن أجناس هذا الخطاب التي تح مقدمة ذاتية: -أ

 الصريح لمؤلف العمل أو بعض الإشارات الدالة عليه.التوقيع 

 وصانطلاقا من تكفل أحد شخ سو تتأس ،و هي ووعية أقل تداولا مقدمة عاملية: -ب

 .انطلاقا من زاوية نظر سردية محددة ،لي خاصة بمهمة تقديم العملي  العمل التخ

مية ترتيب موقعا أساسيا ومن سلّ  تحتل،و و هي ووعية تلفظية متداولة بوفرة مقدمة غيرية: -ج

بإنجازها طرف آخر، غير المؤلف أو العامل، وذلك  نهضي، ماتيقدلمأجناس الخطاب ا

 .(1)للنهوض بوظائف استهلالية

تطرح هذه الأووا  التلفظية الثلاثة )أنا المؤلف ، أنا العامل، أنا الآخر( في علاقتها بأجناس 

لإسناد ومن نظام للحقيقة يميز بين المرجع الواقعي ل عتباريإشكالية الووع الا ،ماتقدالخطاب الم

 عليه ثلاثة أنماط سردية خطابية كبرى: سوالخيالي، و هو نظام تتأس

                                                           

 .67نبيل منصر، م ن ، ص  (1
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اتي، بصفة مؤكدة من قبل فرد أو جماعة، إلى دميتصل بإسناد خطاب مق خطاب واقعي:1

 .جتماعي و الرمزي للمؤلفيتفرد بحضور حقيقي في الفضاء الا شخص

 .ماتي، إلى شخصية متخيلةديتصل بإسناد خطاب مق يلي:يخطاب تخ2

على  بناءاماتي، بشكل خاطئ إلى شخصية واقعية ديتصل بإسناد خطاب مق خطاب مزيف:3

صيغة و  ةجذنم جنيت رجيراالمرسل )الذاتي، العاملي، الغيري( يصوغ  لمكون الووع التلفظي

 .)المطابق، التخيلي، المزيف(فصلة مع نظام ثلاثي للحقيقة مافتراوية مت

مات، اجراء لا يعدم بدوره وجود بعض قدو هو الإجراء الذي يترتب عنه حضور تسعة أنوا  من الم

و الإنكاري  المنتحلالتفصيلات الدقيقة و المعقدة، المرتبطة ببعض المتغيرات في نظام الحقيقة المتصلة ب

 .و المجهول

 مكون المرسل إليه:ب(

بمختلف أجناسه يطرح صعوبات تتصل بنظام الحقيقة  ماتيرسل الخطاب المقدمإذا كان تحديد 

 ،ة معرووة تختزل في قارئ النصهغرس في بدانالتي يصدر عنه، فإن تحديد المرسل إليه بالمقابل يكاد ي

تسمح له  ةية وتأويليائرة قر دذلك الذي يتوفر بطريقة معينة أعلى نسخة من الكتاب و يمتلك مق اصةخ

 .لقيه قراءة أولية للنصتماتي يفترض في مدهة الخطابات ومن هذا فالخطاب المقبمواج



 

 
 

 

 في النصيةالمتعاليات : المبحث الثاني

 دُسرو  ألواح رواية
 سيميائية الغلاف : المطلب الأول

 سيميائيةالعنوان : المطلب الثاني

 سيميائية الاهداء: المطلب الثالث 

 الخطاب المقدماتي سيميائية : المطلب الرابع
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 دُسرالمبحث الثاني: المتعاليات النصية في رواية ألواح و 

كتحليل لهذه   لخطاب المقدماتيوالعنوان ، الاهداء، اكل من الغلاف الثاني   يتناول المبحث 

 العتبات التي ذ كرت سابقا في الجانب النظري

 (1)انظر الملحق رقم الغلاف سيميائية أيقونة : المطلب الأول

 من بلد لغلاف بهذه الرواية إلى مصممين مبدعيْن االغلاف الأمامي للرواية: تنتمي رسومات  -1

 .ا الجبورييمعبد الله الحموي و ر  :العراق هما

يتمووع هذا "دُسر"ألواح و عنوانا كبيرا  تمن خلال ملاحظة الصورة الأولى للغلاف، نجدها وم

و تارة هو حصيلة  ،الضباب يعنيبلون أبيض الذي نجده تارة  ،الأخير في الأعلى و بخط عريض

و لون الطهارة، لون  ،الليل و النهار ، لحظة الفراغ المطلق بيننهارالألوان، ويطلقون عليه لون ال

لت، و في بعده الأسطوري هو لون آلهة الحب و لطبقة الكهنوت عند شعوب السّ ل الاحتشام

 :م في الحياة اليوميةدولتميزه في الإسلام عن سائر الألوان في وظيفته وطبيعته ، فيستخ ...الجمال

 .الأيادي البيضاء، الوجه الأبيض 

رة آية، خمس منها عن لون يد موسى، و عندما شع أثنى في آنر قلو نجده ذكر في ا، الراية البيضاء 

 ،على يوسف ...الخ، نجده كذلك يعني الصفاء من الحزن عينا يعقوب تأبيض

واجمالا هو لون العفة و النظافة والطهارة والوووء و  ،و هو في الإسلام كذلك لون احرام الحجيج 

ي الصافي بعيدا قر النفالملجأ والم اوالنجاة والمسعف ولربم ذمل دلالة الإنقاية نجده يحاو ر بربطه بما في ال
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، هذا هو شيءلا عليك من أي  ييريد القول يا قارئ علوه الكاتبوالغموض، وبرفعته و  عتمةعن ال

 .(1)كل وووح، و صفاء هو أملكباهو ذا يطرح نفسه أمامك هعنواني خذ به 

، هو الجوهر البداية و النهاية ،  إثارة و تشويقا لقارئ لا يعرف خبايا مووو  د سرفقط ألواح و 

في إغراءات  لابد للقارئ أن ينتبه أن ينصهر  الاهتمامر لابد من إثارة فهنا لا يوجد م.المبد  

كل   تمووعت إذاد سر و  ألواح  هيالكاتب أن يتساءل أي يقوم فرويات اشكاليات و لربما نتائج ما

في كلمتين أراد بها لا يهمني  د سرقة ووعها المؤلف عنت ألواح و تالتساؤلات تبقى قائمة في بو هذه 

اقرؤوه انتبهوا، علوه، و مرتبته،  المحيرقالب واحد عنواني يصب في ف فلالغ، كل ما يوجد في اشيء

 .د سرا لا يوجد ما هو أهم من الجوهر ألواح و ثتكن عب لم

ي )مرسوم، مزيف( وهم  واقعين و الآخرنينم في اتجاهات مختلفة اثقلاأ نجد كذلك في الوسط ثلاثة 

نجده جاء عموديا على القلم الوهي، لعله دل على الغرب ، و القوة العلمية  فبالنسبة للقلم الجا.

ول والد نور قصد أن بقاءهم قد هذا من خلال الرواية نج،و دل على الأخطاء التي لا تمحى لهم 

، أيضا قول "على الوجبة الواحدة هو الضمانة الوحيدة  لبقائنا تحت عل ثلاث وجبات...... 

 بيجب أن تلحقوا برك  شيءيا سيدات إنها رمز للتخلف عن كل مدينتكن يجب أن تتغير "حيزبونة

و من "ة الصغيرة شهر القنالأخذتني الحياة الجديدة، كما يأخذ مجرى  "رنو أم  لعالم و في عبارةا

غه في باصعالمنا الحقيقي بعد أن نزيل عنه أقنعته و نزيح عنه أنجد  الواجهة الخلفية بغلاف الرواية 

                                                           

المؤسسة الطبيعية للدراسات و النشر و التوزيع،  الألوان )دورها تصنيفها، مصادرها، رمزيتها، و دلالتها(،ينظر كلود عبيد، (1
 .60-59-58-56-5 5صم، 2013، ه1434لبنان، -بيروت، ، 1ط
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حين نجد قلم الرصاص الذي جاء باللون الأسود الذي نجده يحمل عادة الظلام الجوهري، يعبر عن 

، كما يعبر عن المرجعية و القوة والادانةالسلبية المطلقة، حالة الموت التامة، لون الحداد، لون العقوبة 

عامة هو لون الجوهر بصفة و يها المجرمون الكفار المنافقون، آيات ذكر ف 04و نجده ورد في القرآن 

، فهو يداول د، و بربطه بالمووو  يعكس نوعا من الشر التمر وتالبدني الم شكل السديمتاللام

و لربما دل السواد على  .، و مسألة مجيئة قلم رصاص لأنه في العادة يمحيبير غاللحاق بالركب ال

 .ابة ثة و السلبية المحمولة للغرب و قد يعني عدم الثقة و الر نيغالض

قاء و تقدمه للطبيعة نالذي عكس في العادة البرودة و ال هدا الأخير المزرف الجاف يره نظمقابلة ب

للفراغ المتراكم فراغ الهواء، فراغ الماء هو طريق اللانهاية، و الأزرق الفاتح  .مظهر للثقافةكم  ابشكل ع

هو الأوهام و أحلام اليقظة، و بربطه بما في الصورة، فهو يعني نوعا من التحمس، الأوهام نوعا من 

بذلك يريد الكاتب القول لا  و الثقة و جاء جافا لأنه في العادة لا يمحى الخطأ إذا كتب بالجاف

 .بمجال للخطأ و غير مسموح به عند الغر 

نجد القلم الوهي)المرسوم( بلوى أزرق قد يعكس واقعنا بصورة أو بأخرى  او أخيرا و ليس آخر  

اول أن نتقدم بقلم مشابه هو منسو  )مقيد( لا يمكن لنا أن نتقدم و سيطرة الغرب مفرووة نح

السمة    الذي تحمله في العادة هذه مى العلم عللاعلينا و تفيدنا، و من جهة أخرى لربما دلت الأق

تنافس على أمر سلطة أو تقطاب ثلاثة أاخير قد تدل هذه الأقلام على حروب من  وكاحتمال،

 غيرها.



 المتعاليات النصية في رواية ألواح ودسر                                         : الثانيالمبحث 
 

- 33 - 
 

التي تعني إلى حد كبير ، نجد كذلك ما يحيط بالأقلام و الترسيمات الأخرى الخلفية البيضاء 

ير الخ، أصبحت بهذه النزاعات )الرموز( مزيج من عالمنا الذي ووعه الله لنا و الذي نعيش فيه 

و  ،و التي جاءت بلون أزرق حملت رمز الخط العربي ، الشر أما الرموز الموجودة في الخلفية البيضاء و 

 (1)لاسمطأخرى و التي يفترض أن تكون ما بين جهل و علم جاءت على شكل كدلالة 

 أننا لازلنا نتخبط في خرافات إلا،كل ما هو مستحدث ،و  لوجيا و تطور و فنحن نعيش بتكن

لة تو نعود لدوامتنا القانستفيق أساطير و جهل حبيسي الفكر بحكم اصغائنا للغير و عدم ثقتنا و 

و الثقة يقول  الاستفاقةمن كتاب لا نأسف على الإزعاج تصريح من أحمد خيري العمري على و 

 . "سينتظركفتح ""لست عاديا أبدا لكنك فاشل ثمة 

 في ديا و من جهة أخرى نجد السفينة وسط الخلفية البيضاء بلون بني حيث يمثل هذا اللون حيزا حيا

بالعلاقات  الالتزاميشيد تفضيل الأشخاص له إلى نمط داخل الشخص حيث يجمع الوقائع، و 

و الغاية منها  بالمووو  نجدها عنت نوعا من النجاة بحيادية، و وسائل غير مسبوقة بربطهاالخاصة و 

، قد يكون ظل السفينة هو  الكاتب  رب، ربما هو التزام بقضية أو فكرة لطالما جست داخل فكراله

الوقت، جاءت ورقية و بسيطة لتؤكد أن فت ترسيخ أو تأكيد على وجود ليقول بكل جرأة لو ي

صنع مسامير من أجل نإنه قال لنا أن  ة بما يكفي من الرواية ثماحياتنا مهددة لا يوجد أمان و نج

 الألواح ..." لوح بعد آخر كان نوح يجمعها، كل هذا يعكس نوعا من المغامرة في السفر طرب

 نتقال.لااو 

                                                           

 81، ص سالألوان، م ينظر كلود عبيد، (1
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لربما تحمل دلالة أنه من بين الترسيمات نجد كذلك الألواح خلف الخلفية البيضاء بلون بني 

هذه الألواح لتحمل العالم الأروي )سطح الأرض( تحته مباشرة هدا برغم الصرعات الموجودة في و 

جد أيضا ،الإبحار بعيدا عن الصرا  و الظلم ، لتزام و الإنقاذ التزاما مفاده النجاةعلى نو  من الا

أنا لست منهم، : ، لعل الكاتب يريد القول(1)اسم الكاتب جاء بخط نوعا ما صغير و بلون أبيض

لة منه أنا أنصهر و لاالجوهر و المضمون فيها، د د سرالإنقاذ هو الأهم، النجاة فوق في ألواح و 

ة، ببساطته و صدقة و يتنادي في الغا د سرالألواح و ال مهم  أبناء مجتمعي، أنا غيرحبا في اخدم 

د هذا في الرواية:"و قال ي له و يحبه، نجما  و غرق سيسجل بمجتمع ينتيصفائه خوفا منه على و

هي التي ستنقلنا إلى عالم آخر، عالم أفضل، الشمس فيه أجمل، و الهواء فيه  د سرلنا إن الألواح و ال

، لا يمكن الوصول د سرالا هي الألواح و نمأكثر انعاشا و العالم أكثر عدالة و لا ظلم فيه" و أيضا "إ

 ....د سر. ألواح و العالم الأفضل إلا بها معا..ذلك ...." لا يمكن الذهاب إلى معاإلا بها 

و من خلفية الغلاف نجد سنجد أنفسنا أمام خيارين لا ثالث لهما إما أن نستسلم للطوفان أو نقبل 

لة لا، داء فالأصفر إلى السفينة و ركبها.... أما الرموز بعد الألواح  و بخلفيتها الصفر  نضمرق أو نغال

بوحا، لون الأحدية عني دفئا و ياهرا بكون ثاقبا، و يلى درجة تمكنه أن على القوة و العنف، حاد إ

لون الأرض الخصبة يبشر بالزوال، و الشيخوخة لربما عنت في الغلاف نوعا من القوة و ميول جهل و 

 (2)هلجإلى علم و علم إلى 

                                                           

 .30، دار النفائس، ص اعرف شخصيتَ من نظرتَ الألوانر، نور الأسعد، نظي(1
 .348-364، ص الروايةينظر، (2
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إنقاذنا بالعلم و نشره  ،لكاتب بهايريد ،في حين نجد دار النشر بلون أبيض و بخط صغير نوعا ما 

حلنا بكثرة القراءة و التسلح بالعلم، نجاتنا في الأسفل لا تعبرها اهتمام و لربما دلت عبارة أفاق 

 هي في حين كلمة معرفة ،لجوهر المختزناالعمق و الكنز و  د سرالة أفاق الألواح و دة متجدفر عم

وي الصفر، أما كلمة متجددة فقد التواصل وجاءت بلون خافت دلالة أن قراءتنا لا ترى أو تسا

قليلة و العملية بعد ذاتها  ذنقاه الإبتعكس أن السيد نوح نفسه متورط بحكم السفينة بسيطة، و نس

ة(، وليس الجميع و من جهة أخرى فقد تعني كلمة )الأقليّ جين نسبة من النا مغامرة، و بدوره أقلّ 

على حال  ير و دائما قابلة للجديد لا تستقرّ غيتد و دائما في تجدّ  عرفيةمتجددة أن هذه الآفاق الم

واق نجاة في كل زمان طو لطالما حملت و المعارف التثقيفية أ ،ددة بتجدد معارفها و آفاقهاجفهي مت

 .و مكان

 الواجهة الخلفية ) مقابل الواجهة الأساسية للغلاف(

نجد العنوان في الأعلى بلون أبيض و بخط عريض عكس نوعا من الأهمية و الترسيخ لقضية 

نوعا من بني  قد  يعني مباشرة العنوان باللغة الفرنسية المعربة جاء بلون تحته جاء بها، كما نجد 

دبها المؤلف أنا المرة الأولى العنوان بالعربية يري في  أما مسألة اللغة، من المبد   الالتزامالخصوصية و 

دها هي ذي باللغة الأجنبية أقولها نعايهم و فو بكل فخر و لمن لا ي بانتمائيقضيتي بعربيتي  م أقد

نجد كذلك إطار في وسط الصفحة به حوصلة  ، عليك بها يا قارئ د سربشجاعة دون قيد ألواح و 

محاط هذا الأخير بخلفية بلون بني داكن و فاتح عبارة عن دوائر وخطوط  ،عن الرواية وبعض أجزائها
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توحي بنو  من  ،ى على اللوحةغلا محو تط وطلاسم غير مفهومة فيها رموز على شكل أعداد

 .في الرأي و التمسك به الالتزامالحروب الصرا ، 

  للكتاب ينراعيبه كل من رقم الجرد للرواية و موقعين  ،أما الإطار الصغير في الأسفل

 .1الكتاب حةللو  صممينالمو 

لذلك  "ن العتبات دائما "هذه الجزئية المطبوعة التي توجه القراءةع وكما يقول فيليب لوجون

 المبد  و المتلقي، و إذا كان القارئ قديما يضيع في هيبة النص المقروء مع أنه بينفهي عملية تفاعلية 

النقدية القائمة  على استراتيجية القراءة  فان ووفق المنهجية  هو الذي يمكن النص هيبته و قيمته

 2النص المقروء  لا يقوى على التجسد أو الحياة  الا بجهد  القارىء  ووعيه وادراكه

ة فيه يمكن القول أن الغلاف أحد أهم دو من خلال تحليل الغلاف و تتبع العناصر المتواج 

يكون نقطة العبور  ثلدلالات الأولى بحياو طائه القراءات بات المساعدة على تفكيك النص و إععتال

بات مهمة مثل العنوان، فهو البداية و النهاية منه يطرح عتل لمللنص و أغواره، و باعتباره الحا

خروجها عنه  مو إليه نرجع التأويلات حول تطابقها للمووو  و المتن أ ،التساؤل حول المووو 

الخلفي  وجدير بالذكر أن الغلاف .(3)ن الدلالةعانطلاقا من بحث عن الدلالة و رجوعا للبحث 

على عناصر أخرى من بينها الشخصية "نور" فهي الموجودة في   جزء من المستخلص والذي يشتمل

                                                           

  1ينظر، كلود عبيد، الألوان،م س، ص 92   
 .160ت( ، ص -)د1، ط37   37الثقافي جدة، مج، ج ، النادي لاماتع، منهج نقدي مجلة نظر الشرا  استراتيجية القراءةي2 
   

 نظر الشرا  استي
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، ومن هنا تتعدد كل زمان ومكان، والشخصيات الأخرى هي شخصيات نراها وتعيش معنا

 ل الطوفان وأشكال الغرق تختلف هذا أمر محتوم، إلا أنها موجودة في كل وقت.أشكا

 (دُسرالعنوان)ألواح و  سيميائيةالمطلب الثاني:

 المستوى الصوتي:  -1

لبة الأصوات المجهورة على المهموسة دلالة أن الكاتب خرج عن صمته و جهر غنجد 

ص الغبار عنها، فنتفيق و تالأمة العربية لتس كيزةر  جاء ليهز (1)"د سرلواح و أب"بموووعه و غايته 

 ذنق" الملجأ و المد سرأمتي فوق "ألواح و  ك ياجهر بغاياتنا، أمر نجاء ليقول لا داعي للهمس ل

لا  د سرنجد هذا في الرواية:"إنما هي الألواح و ال د سرألواح و  ه  ت  اي ـ ر   لابد من تفسير و هاهو ذا

 .لا بها إيمكن الوصول 

 المستوى المعجمي:  -2

و  ،: خيط من ليف يشد به ألواحهاسار  : جاء في لسان العرب لابد منظور و الدّ  د سرألواح و 

 .(1)د سرقيل هو مسارها و الجمع 

سورة  13/14الآية "(13) دُسر" و حم  لعن اهُ ع ل ىٰ ذ اتك أ لعو احٍ و  لىفي قوله تعا د سرو جاءت كلمة 

 .القمر

على سفينة ذات  ،"و حملنا نوحا إذا التقى الماء على أمر قدر: قول تعالى ذكرهي

 ."يرس  جمع دسار، و يقال في واحدها: د   د سرالو  .د سرو  ألواح
                                                           

 .266ص  ه،1426، 2005، 1، ط3مج، لبنان، بيروتدار الكتب العلمية  لسان العرب/ينظر، ابن منظور، (1
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السفينة  تد سر يقال منه و  السفينةه ب سار: المسمار الذي تشداك والدّ ك و حب  حبي :و يقال

 .(1)إذا شددتها بمسامير و غيرها

لة معطوفة على كلمة ألواح، و التي جاءت بصيغة الجمع هي ألواح، دلانجدها في العنوان جاءت 

 .(2)مر واحدأ ، أويءجتما  على شرة أو التعداد، و الاثكعلى ال

 (3)ا د سر و من الرواية في قوله: و قال لنانوج: إن هذه المسامير لم تعد مسامير بل صارت 

 .هنا صلة وطيدة بينها صلة بسبب بنتيجة د سركيب نرى أنه ربط الألواح بالتر و بهذا ال

دخل في ركيزة ت د سرفألواح و  ،تبقى الجملة الإسمية من أقوى الجمل النحوية:ى التركيبي المستو 

الجملة الإسمية مكتفية بذاتها بحكم تكوينها من مبتدأ وخبر، أو خبر ومبتدأ فهي لا تحتاج إلى 

 وتتعدد تأويلاتها بحسب القراءات وبحسب المتعاملين مع الجملة. مكمل غير كتبها

 

ن الكاتب أباعتبارها محذوفة زادت المعنى ايضاحا، وك (هذه)بإوافتها إلى كلمة  د سرنجد ألواح و 

 الاسمى غلمن لا يعرفها، نجد بنية الحملة خالية من كل فعل ليط د سرهذه هي ألواح و  :يريد القول

الذي يدل على الشباب و الكاتب توظيفه لعنوانه و بهذا الشكل كأنه يريد القول يكفي ثبات 
                                                           

محمود  ، حققه و خرج أحاديث ،جامع البيات عن تأويل القرآن لأبي جعفر محمد بن جرير الطبريينظر تفسير الطبري،  (1
 .579ه(، ص210-324 ،) شاكر، دار المعارف/ مصر

 .345ص  ،الرواية (3
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والديمومة، و من جهة أخرى و بتقدير الكلام)هذه ألواح و  نمجرى السكو ستغير  د سرألواح و 

 .و أقبل و اعرف خباياها وأسرارها أ( يريد الكاتب بها إن لم تعرفها يا قارئ تجر د سر

 :الدلاليالمستوى  -3

خيري العمري نموذجا للبينة أحمد ( للكاتب د سرتعتبر البنية للدلالة لعنوان رواية )ألواح و  

المحكمة فهي من جهة لا تعملي دلالة واوحة بحكم العنوان قد تكون من كلمتين لا يوجد 

د تبقى مفتوحة تطرح عديد التساؤلات ولابدّ من التزو قبلها أو بعدها )مكمل( هذه الجملة 

ومن الوظائف للدلالة  ،إلى مظاهر الإبدا  و خبايا هذا العنوانبأدوات إجرائية تسعفنا للولوج 

 :لهذا العنوان نجد

فكل ما فيها يصيب  ،: و التي نجد العنوان يعروها في كل أركان الروايةالوظيفة الوصفية (أ

نجد الكاتب  .رتباط الوثيق للنص بعنوانه( و هذا ما يعكس الاد سرقة )ألواح و ثفي بو 

ليشمل هنا جمع بين مكونين مخلتفين : الخشب ومصدره الطبيعي والمعدن )المسمار( 

صنّع  لهذا العنوانويدل على الجمالية والتركيب المحكم 
 
واشتراك كل من المخلوق والم

 للابحار بعيدا بألواح ودسر.

: نجد لهذا العنوان دلالات وتأويلات عدة فهو من جهة يخبر بمعنى الوظيفة الدلالية (ب

دون البوح بالمعنى العميق  ء وربطمظهرا خارجيا بما تعنيه من بنا د سراهري)سطحي( الألواح و الظ

الملجأ والمفر جاء بدوره ليفتح ويطرح عديد القراءات  المنقذة، المنجية د سر)الحقيقي( الألواح و ال

 :ناه الكاتب ومن الرواية عبل وحتى التساؤلات العمق البعيد الذي والتأويلات 
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 د سرتلتحم بال ،إلا عندماأشجارا مثمرة صيرت نالأطفال ل س"تلك الألواح التي مرت على رؤو 

 "....تلتحم بعضها بالبعض الآخر د سرعندما تجعلها الو 

تجد لهذا علاقة إشهارية للنص من خلالها أمكن للمبد  أن يقول الوظيفة الإشهارية الإغرائية: -ج

فجاء بعنوانه تمسكا بقضية وتحبيبا في مووو  خاطر أو أهواء أو مووو  حبيس فكره يض فسرا أو 

اهو قادم مع عنوان يسمع منه و ينبه لميستفيق و  و ينهضي و غقارئ لابد له أن يصلأو لفت انتباه 

ال يصوا أراد به الكاتب ا ،الخاصة تهلعنوان المبد  أو عكس تجربعكس ا ،جديد و غير مألوف

 هذا الفضاء عبرمن خلال هذا العنوان أمكن للقارئ أن يطرح عديد التساؤلات  ،ةمتمهو روه غ

 .السيمائي الكبير

 الإهداء سيميائية  :ثالمطلب الثال

 إهداء

 زال   إلى طف ل لا يكبر، لا ي

 في -لامه     أحو و  ه-كثا  ما  

 منا ..ل         عماق كأ

 بر نحن      ل أن نكمعلى أ

 ق هذهيقفي لتح      بما يك

 ..لام               الأح
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إلى العامة فهو لم يذكر  هإهداء "دُسر"ألواح و في روايته "أحمد خيري العمري"وجه الكاتب 

والعالم هذا هو ،التطوريقول له لازلنا صغار كلنا يريد الانسانية هذه الرسالة منه إلى  ،شخصا بعينه

-هو و-طفل حضارته حضارة أطفال نجد هذا من خلال قول"إلى طفل لا يكبر لا يزال ماكثا 

 .(1)في أعماق كل منا" -أحلامه

 إلا أنه في بركسي ربماوعبارة لا يكبر نجدها جاءت نافية ولم يقل لن يكبر باعتبار ما هو موجود 

ل أن معلى أ"أما  ،دلالة على أننا نريد أن نكبر "أعماق كل مناالوقت الراهن لا يكبر و عبارة"في 

و لربما  ،ءناانا و نمبر ل الكاتب  في كمتوصيف لواقع معيش أ (لمفهنا عبارة )على أ "نكبر نحن

 فهنا أمنية بل رجاء في  بربما هو خير لنا كما نجد عبارة أن نك ،ورنا و لحق ركب الشعوب المتطورةطت

تليها عبارة نحن التي لربما قصيدة رسالة وجهها الكاتب إلى  ،و سجين الفكركبر لا يزال حبيس 

أما عبارة بما  ،و ارشاد الأمة الاستقامةعلى  ثالمثقفين لأن لهم من التأثير والح ةبالدعاة والعماء و نخ

بما هو موجود بالمجهودات الممكنة  لا يطلب أكثر، بما تستحقه  يكفي فقصد بها الكاتب الكبر

 نهضتنا.

لتحقيق هذه الأحلام و الأماني والرغبات  ،ى في جهالتنا و تخلفناقلنلحق غيرنا و لا تب

ا بقي هي دعوة لتكاثف وازدهار لطالم ،الدفينة بقلوبنا دفينة في الأطفال الصغار عقلاء لا جسدا

صت لها لا تتنفس صخ   قةتومن بو  انحصارهااق درعا سكوتها و وونفوس  ،أجسادنا رهن

 .خارجها

                                                           

 .9ينظر الرواية، ص (1
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 :مكونات الاهداء

نجد مرسل الاهداء  في  الرواية  هو نفسه الكاتب  نجده يرسله الى الانسانية  :ا(مرسل الاهداء

 ، والى نفسه  في الوقت ذاتي ) اهداء ذاتي (

اليه العام  فالكاتب رفع عمله  خص به المهدى  نجد هذا الاهداء: المهدى اليه ب(

او جزء منه  فقط باسم علاقة  من طبيعة عامة  فكرية  او فنية او سياسية  ،ومن جهة 

أخرى هو اهداء ذاتي  بحكم أن الكاتب رفع كتابه الى نفسه تعبيرا  عن الاستحقاق  أو 

 المجد  باعتباره وجهه لنفسه .

  )المقدمة(لخطاب المقدماتيسيميائية ا المطلب الرابع: 

هذا النص يمثل مقدمة في الرواية رغم أن الكاتب لم يصرح بذلك في شكل عنون مستقل إثارة منه 

 للقارئ.

"بعض الحكايات، لا تنتهي أبدا، بل تظل تحدث وتحدث، مرة تلو أخرى، لا تكاد تنتهي إلا 

 ....لتبدأ من جديد

..... ولكن جوهر أسماء الشخصياتربما تختلف التفاصل، تختلف أماكن الأحداث، تختلف 

الحكاية يبقى مستمرا... كما لوكان صدى لا يتبدد لصوت قديم.... بعض الحكايات يكون لها 
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... لا تلغي هورظ... بعدها تبدأ الوجوه الاخرى بالألف وجه... وجهه الأول هو مجرد بداية

 الوجه الأول بالضبط... ولكن تجاوره وتسكنه...

أو الأول،  حلم هي بعض الحكايات، لا تدري حق متى بدأ الحلم الثاني،... مثل حلم داخل 

 ومتى بدأ هذا الحلم أصلا...

لست واثقا متى، لست بعض الحكايات تشبه دوما حكاية شاهدتها من قبل، لست واثقا أين، 

أول حلم  ، ربما في حلم الليلة الماضية ، وربما، ربما كنت جزءا منهاواثقا كيف، لكنَ شاهدتها

... تذكر أنه زارك، وربما حلم الليالي كلها... مثل بقايا صور وأصوات تظل تجوب ذاكرتَ

لتسكنَ،  وتظهر لَ في كل حين.... بعض الحكايات تسمعها، فإذا بها تدخل من أذنيَ

 ...، ثم تستدرجَ لتصير أنت جزءا منها تتقمصَ، تصير جزءا منَ

، ربما لن تأخذ فيها دور البطولة، تجد فيها حكايتَبعض الحكايات، تسمعها فتشهق لأنَ س

ربما تدخل في أحلامَ، ربما  لكنَ قد تجد فيها دورا ما، حتى ولو كان دورا من سطرين...

 تأخذ جزءا من أحداث حياتَ...

 على أنَ صرت جزءا من تلَ الحكاية؟هل سيلومَ أحد 

 ."سيكون أن ليس على النائم حرج..ربما.... عذرك الوحيد 

 تحديد الصيغة:  -1
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جاء بصيغة سردية لأن  " د سرألواح و "و من حيث الصيغة نجد أن الخطاب المقدماتي في رواية 

 .(1)هذه الأخيرة جاءت لكشف قنا  الملابسات التي حول النص 

مة دط هذا الخطاب الموازي نجده يسرد في هذه المقسارد )المؤلف( تدخل لأجل بو هذا نجد السّ 

القارئ  يهاأ :وكأن يريد القول أغوارهة ف لابد من دخوله و معر تنلموووعه وتبسيطا لمتمهيدا منه 

د هذا من نج ،همة للولوج إلى مضامين النصالم عتبةعليك بالوقوف هنا أولا هذه الوقفة على هذه ال

وتحدث  تحدثأبدا بل تظل  ،"بعض الحكايات لا تنتهي :ة و الأخرى يرددنخلال عباراته بين الفي

ربما تختلف التفاصيل، ربما تختلف أماكن  ،هي إلا لتبدأ من جديدنتمرة تلو أخرى، لا تكاد ت

بعض "" نجده يكرر ...ولكن جوهر الحكاية يبقى مستمرا  ...الأحداث تختلف أسماء الشخصيات

نجده  ،ثرلعل في تكرار منه ولفت انتباه يريد بذلك منذ انتباه القارئ ليواصل ليعرف أك "الحكايات

يكون لها ألف وجه..... و وجهها الأول هو مجرد بداية.... بعدها تبدأ  "بعض الحكايات"يكرر 

 .(2)"الوجوه الأخرى بالظهور

 تمسرد المقدمة هنا يتحم ويتواصل بذلك الخطاب السردي ببعض الحكايات و يزيدون التشويق يت

ومتى؟ كايات؟   ن شاهدت هذه الحيعدة ا ستسلام و المواصلة في القراءة لتساؤلاتالاعلى القارئ 

وما مضمون النص؟ كثير من الأسئلة تجوب عقل القارئ ذهابا و إيابا بل هو فضول لمتن لابد من 

 فيه. الدخول

                                                           

 .64، ص 1997، دار قرطبة الدار البيضاء ، الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرةينظر نبيل منصر  (1
 .64الرواية ، ص  (2
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 :تحديد الوظيفة -2

 مات و طبيعة الخطاب التي تقدمه منها:دو من ثمة تصنيفات أخرى تنطلق من مضمون المق

 .ي من العيوبواغلمحاسن و الت: تحاول ابداء امقدمة تفريطية (أ

تحليل الابداعي وإواءته مستلهمة مختلف المفاهيم النقدية  : تدخل في مجالمقدمات نقدية (ب

 قديمها وحديثها. 

 .(1): تقوم للنص من جنسهمقدمات فنية (ج

 .نجد أن مقدمة فنيةفي الرواية لة ثومن خلال قراءة المقدمة الما

نه ليسهل على القارئ المووو  و لكي تلم دهمجاء بها لي تقدم للنص من جنسه و الكاتب هنا فهي

"بعض الحكايات لا تنتهي :بقوله فهو يطرح فيها من جنس النص .د صعوبة في قراءة النصلا يج

تختلف التفاصيل وجهها الأول هو مجرد بداية  ، ربماتحدث مرة تلو أخرى "ل تحدث و ظأبدا بل ت

(2). 

ود للبداية علأن الرواية في حد ذاتها تبدأ من الأخير ثم ت تنكل هذه العبارات تدل على الم

ء كل شي  تغمركانت المياه -أستطيع أن أنسى تلك النظرة على وجوههم  ننجد من خلال الرواية"ل

فالمؤلف بدأ بنهاية الرواية  (3)كبت السفينة في اللحظة الأخيرة "ر  قد نتك  -ءوتضرب كل شي

                                                           

، 16مج  16، 1، ج بجدة للنقد  خارج النص، مجلة علامات في النادي الأدبيالموازي آفاق المعنى  ، النصينظر أحمد المنادي(1
 .148، ص 2007مايو، 

 .9، ص الرواية(2
 .11، ص  الرواية(3
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د من البداية نجده يسرد مقدمته و يمهّ  ،مباشرة في أحداثليسردها من منطلق النهاية و يدخل 

 تى،لست واثقا م ،لست واثقا أين ،بعض الحكايات تشبه دوما حكاية شاهدتها من قبل :"خلال

و برجوعنا إلى الرواية و أحدثها نجدها بالفعل أحداث مرت  " لست واثقا كيف لكنك شاهدتها

كنا جزءا منها أو حتى شاركنا ننا  ها بالضبط، و يمكن أأو مثل هابل عايشناشاهدناها، ا أو معنبس

 .(1)فيها

أن ليس  نكو يالوحيد س عذرك ربما:"وكإثبات آخر على أنها تقديم للمووو  قول المؤلف

والآن تراه كحلم عابر كان في زمن  ،م حرج و في الرواية هو حدث مضى عليه سنيننائعلى ال

 .(2)مضى

 

 

 المربع السيميائي 

، يحتاج إلى أرض تكون ميدانا تتموقع على أنه تحقيق للنوايا وترجمتها إلى عمل وفعل وتفاعلع رّ ف 

 فيه الأطراف المتجاذبة، ذلك هو المربع السميائي.

 .3التضادية )التضاد وشبه التضاد( ، التناقض، التضمن.... الخ من بين علاقاته

                                                           

 .10، ص الرواية(1
 .10، ص الرواية(2

 .9ص دينامية النص )تنظير وانجاز(،ينظر: محمد مفتاح، 3)
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 بعنوان د سرالمربع السيميائي لرواية ألواح و  :1الشكل 
 "د سرب في تغيير تحمله ألواح و تاالمجتاح للمعمورة وأمل الك الجهل والهلاك ""

 تضاد

 تضاد

كل
تشا

 

 تشاكل

 العلم

 الاجته

 النجاة الجهل

 الهلاك

 تناقض

 تناقض
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 الخــاتمة:

النصية لعتباتلنصل الى القول بأن بحث كان محاولة لمقاربة نظرية وتطبيقية  ثالبح ختام و في

إلا أنها صارت خطوة أساس  ، في نقد العربي  متأثراالنصية جاء عاليات هتمام بظاهرة  المتلاعلما ان ا

تبات اتصالية الدولية إلا انها تخلو منها بأي مقاربة نقدية تقريبا كما أن وظيفة الع، في النقد المعاصر

، تقرا على العلاقة المرسل)المبد ( والمرسل اليه في شكل رسالة صورة في قوله  ولىبالدرجة الأ

لجوانب عدة في النص والعنوان اجاء حاملا  فلاغفال، لدلالات أكثر في العتباتورسخت هذه ا

اء هو الاخر ليقرر سابقيه فهو المووو  بصور دجاء على المووو  والتعريف به في حين جاء الاه

 لاحق فهي حملت في كتابا ما جانبين تناما المقدمة والتي جاءت على شكل تمهيدات لم،مصغرة 

ل التوطئة التي جاء بها الكتاب والآخر الوظيفة التي جاء فنية والتي جاءت لبسط التمهيدي من خلا

وباعتمادنا  المنهج السيمائي  ساعدنا في  ابراز الدلالات   ،وقف القارئ التي يجهل المووو م

السطحية والعميقة  في الرواية ، أما المنهج البنيوي فساهم في الكشف الكشف عن البنى والتركيبات 

داخلية والخارجية ،حيث كان التركيز على المنهج السيميائي  لقربه من المووو   وكونه يسهل ال

والاهداء  ننجد أن لعتبة  كل من الغلاف ر والعنوا و من خلال هذا البحث  تحليل العتبات ، 

للبنية والمقدمة  دور كبير في اثراء المووو  والتعريف به  بل حتى  تقديم  الدلالات الكثيرة  

الدلاليةلهذه الرواية  انطلاقا من الافصاح عن المووو   والممثل  في عنوان الرواية وبشكل اخر في 

الغلاف  بصورته المطابقة  للمووو  كما وكيفا ،بل حتى الاهداء والذي له صلة مباشرة  بأجزاء 

ه  فهي التوطئة  وحيثيات الرواية ،وحتى المقدمة التي  تمثلت في  نص  يقدم للمووو   من جنس
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 :والممهدة  لكلام بعدها  ،ومن الاوافات التي قدمتها  هذه العتبات  على صعيد الرواية  نجد 

 .(حمل الغلاف  بصورته المووو  كما وكيفا 1

 .(قدم العنوان  نبذة عن  المووو   2

 .( طرح الاهداء تمهيدا  وسبقا  عن حيثيات الرواية3

ا ما يساعد في التخفيف  من وثيرة القلق حول المووو   (بسطت المقدمة  المووو   وهذ4

 .بالنسبة للقارىء 

( التسلسل المنطقي  والمحكم لعتبات الرواية   ساهم  في جلب واستحضار القارىء 5

 للقراءة  والتفاعل مع النص .

ركان الرواية  والعتبات الأخرى  بصورة غير مباشرة وصريحة  لتقول (جمع الغلاف لأ6

 لبحث في المووو  .بوجوب ا

(ترابط العتبات  بشكل محكم  كانت  لتشكل مووو  الرواية  بشكل مصغر وفريد من 7

 نوعه .

ا تصب في هخرا يمكن القول ان هذه العتبات التي وظفت في الرواية جاءت كلآخيرا وليس أو 

منها  على أن الهامش لا يقل ا وتأكيد، قالب واحد و هو مووو  الرواية والرسالة التي عناها المؤلف
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 بل بدونه لا يستطيع القارئ العبور الى النص و أغوارهجاءت لترسخ فكرة دراسة تنأهمية على الم

 .الهامش بأبعاده ومراميه
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 الأمامي والخلفي ( : صورة الغلاف1الملحق رقم )
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 1( : التعريف بالكاتب2الملحق رقم )

م، طبيب متخصص بطب الفم و الأسنان، مهتم 1970أحمد خيري العمري من مواليد بغداد 

 بقضايا الفكر المعاصر والدعوة له.

 البوصلة القرءانية 

   مستعادالفردوس المستعار والفردوس ال 

 )أبي إسمه إبراهيم )رواية للناشئة 

 :)سلسلة ووء في المجرة )صدر منها 

 كش ملك -

 أدرينالين -

 يوم، شهر ، سنة -

 الذين لم ي ولدوا بعد -

 تسعة من عشرة -

 غريب في المجرة -

  د سرألواح و. 

 

                                                           
 .2، صالرواية1
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