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إلى من شجعني على المثابرة طوال عمري، إلى الرجل 

  
  

  إلى من بـــــــھا أعلو، وعلیھا أرتكز، إلى القـــــــلب المعطاء
  

  إلى من بذلوا جھداً في مساعدتي وكانوا خیرَ سندٍ 
(  

  ....إلى أسرتي إلى أصدقائي وزملائي 
  .....إلى كل من ساھم ولو بحرف في حیاتي الدراسیة

أھدي ھذا العمل، الذي أسال الله تعالى أن 

 

 رــیــخــــــــأم الأولاد النوي 

  

  

إلى من شجعني على المثابرة طوال عمري، إلى الرجل 

  الأبرز في حیاتي
  )والدي العزیـز(

إلى من بـــــــھا أعلو، وعلیھا أرتكز، إلى القـــــــلب المعطاء
  )والدتي الحـبیـبة(

إلى من بذلوا جھداً في مساعدتي وكانوا خیرَ سندٍ 
)إخــواني وأخواتي(

إلى أسرتي إلى أصدقائي وزملائي 
إلى كل من ساھم ولو بحرف في حیاتي الدراسیة

أھدي ھذا العمل، الذي أسال الله تعالى أن : إلى كل ھؤلاء
  ....یتقبلھ خالصًا

  
 



  

  

شكـــــــــــــر 

  وعرفــــــــــــــــان

ذي العزة والفضل العظیم والصلاة الحمد � السمیع العلیم 

 والسلام على الھادي الأمیـن وآلھ وصحبھ أجمعین 

  "من لم یشكـــــــر الناّس لم یشكر الله " عملا بقولھ صلى الله عليه وسلم أمّابعد

  "ولئن شكرتم لأزدنكم :" ومصداقا لقولھ تعالى 

لا یسعني بعد الانتھاء من ھذا البحث إلاّ أن أتقدم بجزیــــــل 

  " محمد زاوي "الشكر وعظیم الامتنان إلى أستاذي الفاضل 

ذا البحث  وعلى ما قدمّھ من الذيّ تفضّل بالإشراف على ھ

  خطاك نصائح وتوجیھات وأقول لھ وفقّك الله وثبتّ

كما لا یفوتني  أن أتقدم  بجزیل الشكر والعرفان إلى كل أساتذة 

  الأدب العربي بجامعة غردایة

  

 زاوي مــحمد 
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 أ 

 :مقدمة

ذيّ تنحل بھ العقد وتنفرج بھ الحمد � والصلاة والسلام على سیدنا محمد النبي الأمي ال

الرغائب وحسن الخواتم ویستسقي الغمام وعلى آلھ الكرب،وتقضى بھ الحوائج وتنال بھ 

  .وصحبھ عدد كل معلوم �

كما تحاول الأسلوبیة أن تسد , لأسلوبي فرع لساني یحاول معالجة الظواھر الفنیة د التحلیل ایع 

أجاب * قصیدة  وقد كانت,یة و التطبیقیة الثغرة التي عانت منھا الدراسات في الجوانب النظر

, ني شكلا و مضمونا اخترتھا فأعجبت قصیدة كلاسیكیة*أبو الطیب المتنبي *  للشاعر* دمعي 

وفقا للمنھج الأسلوبي وقد حاولت الغوص في أعماق  راستھا و شرعت في إنجازھا فقرّرت د

  .البنیة الأسلوبیة للوصول إلى إبراز محاسن ھذا النصّ الشعري

أنّ لكل نص  الیة للنّص الشعري  حیثالروح الجمومن ھنا نبرز أھمیة الأسلوب في استنباط 

وفي ھذا الصدد  حوّل الأثر الأدبي إلى أثر جمالي،قواعده الأسلوبیة الممیزّة و التي لموجبھا یت

ھذا الكشف عن  إذ سیحاول بحثي, سلوبیة منطلقناارتأیت أن أغوص في بحر البحث فكانت الأ

  .بي للمتن* أجاب دمعي * مختلف سمات ھذه الأخیرة في قصیدة 

ھم  وما؟   عند العرب والغرب ماھیة الأسلوب والأسلوبیة: تبحث  في  فكانت إشكالیة البحث

وماھي أھم من ھو المتنبي ؟ وما مناسبة التي نظم فیھا قصیدتھ ؟الأسلوبیة ؟ أھم اتجاھات

   .؟ التي اعتمد علیھا في تحلیل قصیدتھمستویات ال

عرضت فیھا الموضوع  حیث بدأت بمقدمة  بحثعن ھذه الأسئلة اعتمدت على خطة وللإجابة 

وبعد ذلك قمت بتقسیم البحث لمبحثین أھمیة الدرس الأسلوبي تناولت فیھ   تمھیدثم ،والإشكالیة 

  .نظري وتطبیقي 

قمت بتعریف  وبعد ذلك عند العرب والغربالأسلوب لغة واصطلاحا عرفت  في المبحث الأول

الصرفي ,الصوتي ( تطرقت إلى ذكر مستویات التحلیل   ثم,أھم اتجاھاتھاالأسلوبیة واستنتجت 

  )ي،التركیبي ،البلاغي ،الدلال

قمت بتحلیل  ذة عن حیاة الشاعر ومناسبة القصیدةتطرقت أولا إلى نب الثاني أمّا في المبحث

  :وفق مستویات الأسلوبیة  " أجاب دمعي " قصیدة المتنبي 

  والروي ن والقافیة الوز- : المستوى الصوتي حیث یدرس بدایة من  
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  .والتكرارالأصوات المجھورة والمھموسة -     

صیغة  ،اسم المفعول ,اسم الفاعل ( منیقوم بدراسة المشتقات الذي :  المستوى الصرفي  ثمّ 
  ...)المبالغة 

  باب الأفعال  - : ذي یندرج ضمنھ الأبواب التالیة ال المستوى التركیبيذلك وك 

  باب الجمل یتضمن الأسالیب                  -                                                                 

  باب الحروف -                                                                   

  .. والكنایاتالتشبیھ ,الاستعارات ( یة الصور البیان كل من  یدرس:والمستوى البلاغي 

  ...الجناس ،المقابلة والتصریع ,الطباق ( المحسنات البدیعیة و                      

  .والرمز.الحقول الدلالیة - : المستوى الدلالي 

  أبیات القصیدة    :إضافة إلى الملاحق - 

  دیوان المتنبي لأبي الطیب المتنبي  - :  وقد اعتمدت على مراجع متنوعة 

  صلاح فضل ,علم الأسلوب مبادئھ وإجراءاتھ -                                      

  الأسلوب والأسلوبیة عبد السلام المسديّ، -                                      

النتائج المتوصل إلیھا من خلال البحث  بخاتمة أوردت فیھا مجمل  وفي الأخیر ختمت بحثي
كما أرجوا أن أكون قد وفقت ولو بقلیل ,ھدي  رغم الصعوبات التي واجھتھا متأملة ألا یضیع ج

في إنجاز ھذا العمل المتواضع الذي أتمنى أن یكون مفید للبحوث القادمة عموما وفي كل دراسة 
  .أسلوبیة على وجھ الخصوص 

  أولادالنوي أم الخیر

12/09/2021:غردایة في



  تمھید
   

 
1        

التی تأثرّت بمعظم التیارات الفکریــة  یکتــظ النقد الأدبی الحدیث بکثیر مــن المناھج النقدیة
    .والنقدیة الجدیدة مــن البنیویة والتفکیکیة والھرمینوطیقیــة إلی أن اجتاحت المنھج الأسلوبی

لمنھج النقدی یعنی النص الأدبی من الجانب الدلالی والموضوعی والبنیوی لا ریب أن ھذا ا
بدراســة  تھتم التي من المناھج النقدیة الأسلوبيیعد المنھج فمن ھذه الملاحظة، . والجمالی

النصوص الأدبیة عبر مســتویاتھا الدلالیة المختلفة وتحلیل أسالیبھا للکشف عن خبایا 
النصوص والکشف  بفحوى تھتمّ إذن، فالأسلوبیة من المناھج النقدیة الحدیثة التی . النصوص

 ینمعتمدة علی مصدرین ھامالفكریة  عن رسالتھا من خلال تحلیل العناصر الأدبیة والروافد
تلك المرحلة  تمثل الأدبیةللنصوص  الأسلوبیةاللغة والبلاغة ولا ریب انا المقاربة  اھم

علی التوزیع والاختیار للألفاظ عبر  المتطورة فی الدراسات النقدیة والبلاغیة التی تقوم
ھذه المقارنات الأسلوبیة للنصوص  ھذا الموقف تعد  وانطلاق من. خارطةّ  النص الشعری

ى والجمال ینبنی علی الکشف عن مواطن القوضروب التحلیل النقدي الذي  منالأدبیة ضرب 
                                                                                       .ضمن النصوص الأدبیة للنتاج الأدبی للإبانة عن مفاھیم جدیدة

ص الأدبیة من خلال التحلیل اللغوی من أجل الأسلوبیة من ھذا المنطلق بمعالجة النصوتھتم 
العثور علی الأبعاد والخبایا النفسیة والقیم الفنیةّ  الموظفة لدی کل شاعر حیث تبحث عن 

 السمات اللغویةّ الخصائص التعبیریة والشــعریة التی ینطوی علیھا الخطاب الشعری وتحدید 
نظــام ذات تأثیر جمالی  إلى باريالإخل نصھ الشعري من القالب التی تضافر الشاعر لیحو

من ثّم تتجاوز الدراســات الأســلوبیة فی معظم الأحیان معالجة الأنماط الترکیبیة . لدی المتلقی
وبواعثھ لدى  الأدبيللخطاب المختلفة ووظیفتھا ضمن نظام اللغة من أجل دراســة الإطار العام ً

عن الأســس  الإبانة إلىمھمتھا تعود  أنیھا النظر ف وإمعان الأسلوبیةتتضح عبر فھم ,كل شاعر
ز والكشف عن بــارزا فی تکوین الخطاب الأدبی المتمی اوالأنظمة اللغویة التی ّ تؤدی دور

الذي  الأمر                                  .النص وتماسکھ الوحدات اللغویة ودورھا في اتساق
 لأنھا,كثیر من علم الدلالة الأســلوبیة أنّھا تســتفیدضح لکل قارئ أو باحث ضمن الدراســات یت

أعنی  -  كما یقوم ھذا العلم, شعرا كان او نثرا الأدبيخطوة متمیزة ولبنة ھامة في فھم النص 
ك ضمن بتحلیل المکونات الداخلیة والخارجیة للنص المبدع، ذلك ّلأن ّ النص یتحر - الدلالة

وتحدید مواقفھا أو رسمھا وبنائھا قدر ما یقوی  دلالاتالدلالة ولا شئ یقوى على ضبط ھذه ال
حلیل الأسلوبی حیث لا غنی ّ للمحلل للت الدلالة بنسبة الأسلوب علیھ، ومن ھنا نری قیمة علم

  .عنھ
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  "لغة واصطلاحا"تعریف الأسلوب  *     

  الأسلوبیة واتجاھاتھا تعریف *

يمستویات التحلیل الأسلوب *
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  :مفھوم الأسلوب - 1

  :في المعاجم العربیة القدیمة 1- 1

یقال السطر من النخیل أسلوب ، وكل : " ذكر تعریف الأسلوب في لسان العرب كمایلي 
والوجھ والمذھب ،یقال أنتم في أسلوب طریق ممتد فھو أسلوب  وقال الأسلوب الطرق 

أخد  :یقال .الفنّ : م والأسلوب بالضّ  .الطریق تأخذ فیھ : سوء ویجمع أسالیب والأسلوب
  .1فلان في أسالیب من القول أي أفانین منھ

وأخ��ذ س��لب القتی��ل و أس��لاب , س��لب س��لبھ ثوب��ھ وھ��و س��لیب : كم��ا عرّف��ھ الزمخش��ري - 
وس��لبت عل��ى میتھ��ا فھ��ي مس��لب ,القتل��ى ولیس��ت الثكل��ى الس��لاب وھ��و الح��داد وتس��لبت 

طریقت���ھ وكلام���ھ عل���ى :والتس���لیب ع���ام وس���لكت أس���لوب ف���لان.والاح���داد عل���ى ال���زوج 
  .أسالیب حسنة 

واس���تلبھ وھ���و مس���تلب العق���ل وش���جرة س���لیب أخ���د س���لبھ ف���ؤاده و عقل���ھ : وم���ن المج���از   
ویق��ال للمبتك��ر .أخ��د ول��دھا ون��وق س��لائب :ورقھ��ا وثمرھ��ا وش��جر س��لب وناق��ة س��لوب 

  2.أنفھ في أسلوب إذا لم یلفت یمنھ و لا یسره: 

  :أما في المختار الصحاح  للرازي فقال - 

س���لوب والس���لب یف���تح ال���لام الم) الاخ���تلاس(الش���يء م���ن ب���اب نص���ر والاس���تلاب :س���لبھ
  3.والأسلوب ھو الفن) السلب(وكذا 

: م���ن س���لب ،س���لبھ ،س���لبا  :ق���ال الفی���روز أب���ادي ف���ي ق���اموس المح���یط ف���ي ح���ین نج���د
  .السلیب المستلب العقل :اختلسھ كاستلبھ

قھ���ا وأغص���انھا أي س���لبت ور:م���ات ول���دھا ،أو ألقت���ھ لغی���ر تم���ام ،ش���جرة س���لیب:س���لب 

  السریعالخفیف السیر :فیفھا والسلبح:،وفرس سلب القوائم

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             

 3القاهرة د ط  ، ا�لد –المعارف دار ،ذليحسب الله وهاشم الشا دمحمد أحمعلي الكبير ، عبدا �:ابن منظور ،لسان العرب ، تح 1

  .2058،ص  24الجزء 

  .468لبنان ،ص-،دار الكتب العلمية ،بيروت 1محمد �سل ، الجزء : الزمخشري ،أساس البلاغة ،تح 2

  .130،ص 1986عبد القادر الرازي ،مختار الصّحاح ،مكتبة لبنان ساحة ر�ض الصّلح ،بيروت 3
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  1.الطریق ،وعنق الأسد ،والشموخ في الأنف : والأسلوب 

سلكت أسلوب فلان في كذا طریقتھ ومذھبھ وطریقة الكاتب في :الأسلوب ھو الطریق ویقال 

  .كتابتھ والفن یقال أخذنا في أسالیب من القول أي فنون متنوعة 

اختلفت باختلاف العصور وھذا بغیة  ا في المفھوم الاصطلاحي فنجد أنّ تعریفات الأسلوبأمّ 

  :الوصول لتعریف واحد یلم بجمیع الجوانب ومن ھذه التعریفات نجد 

 :تعریف الأسلوب عند العرب 2- 1

عرّف أحمد الشایب الأسلوب بأنھّ فن من الكلام یكون قصصا أو حوارا،تشبیھا أو مجازا أو 

  2.كنایة تقریرا أو حكما أو أمثالا 

یرتبط بالنوع الذي یبدعھ الأدیب ومن العجیب أن تكون القصة بمعناھا الفنيّ  وكأنّ الأسلوب ھنا

مساویة في الأداء للمجاز أو الكنایة مع أنّ الذي نعرفھ أنّ ھذا المجاز وتلك الكنایة لیست سوى 

  .وسائل تعبیریة تدخل في أسلوب القصة أو غیرھا من الفنون الأدبیة 

لمطلب بأنّھ طریقة الكتابة ،أو طریقة الإنشاء ، أو طریقة وفي تعریف آخر لھ قال محمد عبد ا

فھنا الكاتب یحاول أن 3.اختیار الألفاظ وتألیفھا للتعبیر بھا عن المعاني قصد الإیضاح والتأثیر 

یركز على الأسلوب في التركیب اللغوي ذاتھ، مع ربطھ بمقداره بالفرض الذي یھدف إلیھ 

  .تأثیریةالمتكلم من الأمور العقلیة أو ال

وھو في ذلك یكاد یقترب من الجرجاني في فھمھ للأسلوب وربمّا لھذا ختم كلامھ في ھذا 

  :التعریف بما ذكره الجرجاني عنھ بأنھّ 

وھو یلمح في معناه الناحیة الشكلیة الخاصة بطریقة الأداء " الضّرب من النظم والطریقة فیھ "

لھا إلى لما یشكل في نفسھ من صورة ذكریة لنقأو طریقة التعبیر التي یسلكھا الأدیب تصویرا 

  سواه بالعبارات اللفظیة 

إلى جانب ھذه التعریفات نجد أیضا سعد مصلوح قال عن الأسلوب بأنھّ اختیار أو انتقاء یقوم بھ 

المنشئ لسمات لغویة معینة بغرض التعبیر عن موقف معین ویدل ھذا الاختیار أو الانتقاء على 
                                                             

  .788ص2008-1429،محمد الشامي وجابر أحمد ،د ط:ح الفيروز أ�دي ،قاموس المحيط ،ت1

  .41ص 1991-1411, 8: طمكتبة النهضة المصرية أحمد الشايب ،الأسلوب دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية ،2

  .109ص ،1994 1:طلونجمان –الشركة المصرية العالمية للنشر –،مكتبة لبنان لبلاغة والأسلوبية،امحمد عبد المطلب3
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ضیلھ لھذه السمات على سمات أخرى بدیلة ،ومجموعة الاختیارات الخاصة إبثار المنشئ ،وتف

  1.بمنشئ معین ھي التي تشكل أسلوب الذي یمتاز بھ من غیره من المنشئین

رابطا " تأویل القرآن "في حین حاول ابن قتیبة أن یعطي لكلمة أسلوب مفھوما محددا في كتابھ 

إنّما یعرف : "رب في أداء المعنى وھذا في قولھ بین تعدد الأسالیب والافتنان بھا وطرق الع

 ...فضل القرآن من كثر نظره واتسع علمھ، وفھم مذاھب العرب واقتنائھا في الأسالیب

فالخطیب من العرب إذا ارتجل كلاما في نكاح،أو حمالة أو تحضیض أو صلح أو ما أشبھ 

فیف ویطیل تارة إرادة الإفھام ذلك،ولم یأت بھ من واد واحد بل یفتن فیختصر تارة إرادة التخ

ویكرّر تارة إرادة التوكید، ویخفي بعض معانیھ حتى یغمض على أكثر السامعین ویكشف 

بعضھا حتى یفھمھ بعض الأعجمیین،ویشیر إلى الشيء ویكنى عن الشيء وتكون العنایة 

  2.بالكلام على حسب الحال وقدر الحفل وكثرة الحشد وجلالة المقام

: فقد حذا  كما حذا ابن قتیبة حین تكلمّ عن المعارضة عن المعارضة والمقابلة فقال أمّا الخطابي 

أن یجري الشاعرین بأسلوب من أسالیب الكلام وواد من أودیتھ ویقول أحدھما أبلغ في وصف "

ماكان من دؤاد الأیادي ،والنابغة والجعدي في صفة الخیر وشعر الأعشى والأخطل في نعت 

  3.الخمر 

خطابي ھنا ربط بین الأسلوب والطریقة الفنیة لأنھّا الوسیلة الوحیدة لإدراك الإعجاز فنجد ال

القرآني ففھم الخطابي للأسلوب یختلف عن فھم ابن قتیبة حیث كان لكل منھما مساره الفكري 

في تقدیر الإعجاز القرآني فابن قتیبة ربط بین الأسلوب وتعدد أنواعھ في حین اتجّھ الخطابي 

بط بین الأسلوب والفرض ،فكلمّا تعددت الموضوعات التي یطرقھا الأدیب تعددت إلى الر

  .الأسالیب 

من وجھة نظره وما یمكنني أن أقولھ أنا عن  ناقد عرف الأسلوب من خلال ماسبق نجد أنّ كل 

وفي النھایة ألاحظ أنّ .الأسلوب بأنّھ طریقة في التعبیر ،فلكل واحد منا أسلوبھ الخاص في حیاتھ

  . ناك اختلافات في الرؤى وھذا بطبیعة الحال راجع إلى الاختلاف في الأسلوب وتعددهھ

                                                             

 .38،ص  1995-1412، 3:القاهرة ،ط–لم الكتب الأسلوب دراسة لغوية إحصائية ، عا،سعد مصلوح 1

2
  .17م ،ص1973- ه1393، 2القاهرة ،ط- أحمد صقر ،مكتبة التراث:ابن قتيبة ،�ويل مشكل القرآن ،تح 

محمد خلف وزغلول سلام، دار : الدراسات القرآنية والنقد الأدبي ،تح في،  إعجاز القرآنثلاث رسائل في ,الرماني والخطابي والجرجاني3

  .65، ص دتط, 3:ط,مصر –المعارف 
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  :تعریف الأسلوب عند الغرب 3- 1

أول من عرّف الأسلوب عند الغرب فقال عنھ بأنھّ یتمثل في مجموعة من :یعد شارل بالي 

یھ ھي البحث عن ومھمة علم الأسلوب لد, عناصر اللغة المؤثرة عاطفیا على المستمع أو القارئ

والفاعلیة المتبادلة بین العناصر التعبیریة التي تتلاقى لتأثیریة لعناصر اللغة المنتظمة قیمة ا

فاللغة بالنسبة لھ ھي مجموعة من الوسائل المعاصرة ,لتشكیل نظام الوسائل اللغویة المعبرة

  .للفكر

التي یؤدیھا وھو أثر  في حین سید لیرد یقول أن الأسلوب ھو طابع العمل اللغوي وخاصیة

وعلم الأسلوب یدرس ویحلل وینظم مجموعة ,محدد یحدث في نص ما بوسائل لغویة,عاطفي

الخواص التي یمكن أن تكمل أو تعمل بالفعل في لغة الأثر الأدبي ونوعیة تأثیرھا والعلاقات 

  1.التي تمارس التشكیلات الفعالة في العمل الأدبي

ب ھ���و أن تض���یف إل���ى  فك���ر مع���ین جمی���ع ملابس���ات الكفیل���ة ق���ال أن الأس���لو:أمّ���ا س���تا ن���دال 

أو بمعن���ى ھ���ذا بأن���ھ یس���لم بوج���ود فك���ر  بإح���داث الت���أثیر ال���ذي ینبغ���ي لھ���ذا الفك���ر أن یح���دث

فلأس����لوب إذن یص����بح إض����افة تق����وم بوظیف����ة لا تتص����ل ,مع����ین قب����ل تجس����یده ف����ي كلم����ات

  2بل على وجھ التحدید بالفعالیة والتأثیر ,بالجمال

یؤكد على أنّ الأسلوب  إنمّا ھو الممارسة العملیة المنھجیة لأدوات اللغة ومار :أمّا سبیتن زر 

  .كتابة أو مشافھة ممّا تعرضھ علیھ من وسائل –یحددّ بكونھّ موقفا یتخذه المستعمل للغة " وزو

قال أنّ الأسلوب ینطوي على تفضیل الإنسان بعض طاقات اللغة على بعضھا الآخر : قابیلانتر- 

  .محددة من لحظات الاستعمالفي لحظة 

فردي حقیقة بما أنھّ یتسنى لمن كان لھ بعض الخبرة أن في حین یرى دي لوفر أن الأسلوب 

یمیز عشرین بیت من الشعر إن كانت لراسین أم لكر ناي وأن یمیز صفحة من النثر إن كانت 

  .لبرزاك أم لستاندال

  3تقدیر الأشیاء یعتبر أنّ الأسلوب وحدة طریقة مطلقة في:فافلوبیر - 

                                                             

  .98ص،م 1998- ه1419 1ط،القاهرة –دار الشروق ,هوإجراءاتعلم الأسلوب مبادئه ،صلاح فضل1
 99ص,قالمرجع الساب2

  .76ص,3:ط,الدار العربية  للكتاب،الأسلوب والأسلوبية،يالمسدّ  لامالسعبد 3
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  :تعریف الأسلوبیة/2

على مفھوم الأسلوب سأتعرض الآن إلى مفھوم الأسلوبیةوھذا لأنھّا تتجاوز الحدیث  بعد

علم یدرس اللغة ضمن نظام الخطاب لكنھا وھي  20ھي مصطلح ظھر فقط في القرن الأسلوب 

وع ھذا العلم كان موض,ولذا .علم یدرس الخطاب موزعا على مبدأ ھویة الأجناس–أیضا - 

مختلف المشارب والاھتمامات متنوع الأھداف والاتجاھات وما دامت اللغة ,متعدد المستویات 

ھو أیضا –فإن الموضوع علم الأسلوبیة لیس حكرا ,لیست حكرا على میدان إیصالي دون آخر 

  .على میدان تعبیري دون آخر

علو علیھ لكي یحیلھ إلى الدرس أو ھو ی,أن الأسلوبیة علم یرقى بموضوعھ ,لكن یبقى صحیحا 

  1.ولما تعددت مدارسھا ومذاھبھا ,ولولا ذلك لما حازت الأسلوبیة على ھذه الصفة .علمي

إذ تستند إلى اللغة ,اتسّمت أسلوبیة بالي بسمة وصفیة من خلال طابعة تحلیلاتھا المحایثة - 

فھي تتعلق بنظام اللغة , فحسب  عملیة استكشافھا للعلاقات القائمة بین مشكل التعبیر والفكر

إنھا تبحث في اللغة عن ذلك المضمون الوجداني ولیس المنطقي .وتركیبھا ووظیفة ھذه التركیب

حددّ شارل بالي حقل الأسلوبیة بظواھر تعبیر الكلام حیث .الذي تختزنھ المفردات والتراكیب

مثل في ما یقوم في وفعل ظواھر الكلام على الحساسیة فمعدن الأسلوبیة حسب ھذا الأخیر تت

اللغة من وسائل تعبیریة تبرز المفارقات العاطفیة والإرادیة والجمالیة بل حتى الاجتماعیة 

والنفسیة فھي إذن تكتشف أولا وبالذات في اللغة الشائعة التلقائیة قبل أن تبرز في الأثر الفني 

ة واحدة ستعمال في لغ،ھكذا استقامت الأسلوبیة مع بالي مقطعا عمودیا على كل مستویات الا

غیر أنّ رواد علم الأسلوب منذئذ وعلى رأسھم أتباع شارل بالي من مجموعة لسانیة واحدة 

أنفسھم سرعان ما نبذوا ھذا التقسیم العمودي فعزلوا الأسلوبیة عن الخطاب الإخباري الصرف 

الأسلوبیة إنمّا ھي  وقصروا علیھا الخطاب الفني،أمّا عن الواقع اللساني فإنھّ لا ینفك یقر بأنّ 

  .وریث البلاغة 

  :الأسلوبیة عند الغرب1- 2

 ریفاتیر أن الأسلوبیة لسانیات تعني بظاھرة حمل الذھن على فھم معبر وإدراك مخصوص قال

بأنھّا علم یعنى بدراسة الآثار الأدبیة دراسة موضوعیة تنطلق من اعتبار الأثر :وبمعنى آخر 

الأدبي بنیة السنیة تتجاوز مع السّیاق المضموني  تجاوزا خاصا ،أي دراسة النص في ذاتھ 

                                                             

  .27ص,م1/2002:ط, مركز الإنماء الحضاري,لأسلوبية وتحليل الخطاب ،امنذر عياشي1
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ولذاتھ وتفحص أدواتھ وأنواع تشكلا تھ الفنیة وتمكین القارئ من إدراك انتظام خصائص 

لفنيّ إدراكا نقدیا مع الوعي لما تحققھ تلك الخصائص من غایات وظیفیة ،وفي الأسلوب ا

تعریفھ ركّز على عنصرین من العملیة التواصلیة ،الخطاب ككل متكاملا تجب دراستھ دراسة 

  1.موضوعیة والمخاطب من بین الوظائف التأثیریة التي یحققھا ذلك المخاطب فیھ 

ة بأنھّا وصف للنص الأدبي حسب طرائق منتقاة من اللسانیات عرّف الأسلوبی:أمّا میشال أریفي 

حیث یرى أنّ الأسلوبیة نوع من اللسانیات العامة تستقي طرق تحلیلھا للنصوص الأدبیة انطلاقا 

ومھما یكن من اختلاف في " سوسیر "   من المعاییر التي أرسى دعائمھا العالم اللغوي 

نّ نقطة الإلقاء تكمن في اعتبار الأسلوبیة طرفا المفاھیم وغیرھا من النقاط الأخرى فإ

  2.موضوعیا للنصوص الأدبیة یستھدف تتبع الظاھرة الأسلوبیة للعمل الإبداعي 

وكذلك عرف جاكیسون الأسلوبیة بأنھّا بحث یتمیز بھ الكلام الفني عن بقیة مستویات الخطاب 

شأنھّا شأن البلاغة في التفكیر  فالأسلوبیة.أولا وعن سائر أصناف الفنون والإنسانیة ثانیا 

الإنساني عامة لا تستقیم حدودھا  ما لم تسلم بمصادرة جذریة ألا وھي سعي الحیوان الناطق 

  .إلى إدراك التبلیغ الأكمل بعد أن سلبتھ آلھة بابل الكلام القدسي الأوحد 

الیوم ھي من أكثر أفنان  إن الأسلوبیة:"أمّا الألماني ألمان اعتبر الأسلوبیة علم لساني نقدي فقال 

اللسانیات صرامة على ما یعتري غائیان ھذا العلم الولید ومناھجھ ومصطلحا تھ من تردد ولنا 

  3.أن نتنبأ بما سیكون للبحوث الأسلوبیة من فضل على النقد الأدبي واللسانیات معا 

  :الأسلوبیة عند العرب2- 2

الأسلوبیة علم الأسلوب :"ت نقد الأدب قائلایعتبر الدكتور أحمد سلیمان الأسلوبیة أحد مجالا 

وھي دراسة النص ووصف طریقة الصیاغة والتعبیر وھي أحد مجالات نقد الأدب اعتمادا على 

والأسلوبیة ,بنیة اللغویة دون ماعداھا من مؤثرات اجتماعیة أو سیاسیة أو فكریة أو غیر ذلك 

  4.ھي أحدث تمخضت عنھ علوم اللغة في العصر الحدیث

                                                             

1
  .10المرجع السابق ،ص 

  .306ص 2018جوان 30،مجلة الأثر ،العدد  هيمهالأسلوبية مفاهيمها عند النقاد الغربيين والعرب ، مداني علاء وعبد الحميد 2

  37ص.المرجع السابق3

  .85،صم2012كانون الأول - ش1391ن ،شتاء العدد الثام–،السنة الثانية اضاءات نقدية 4



  ماھیة الأسلوب والأسلوبیة وأھم مستویاتھا                                                            المبحث الأول
 

 
9 

مّا محمد عبد المطلب یرى أنّ الأسلوبیة ذات اھتمامات تطبیقیة تكتفي بالارتكاز على بعض أ

المفاھیم والمنطلقات والإجراءات العامة التي طرحتھا الأسلوبیة وبالإفادة من النحو والبلاغة 

  1. العربیة على نحو خاص باتصالھا مع الأسلوبیة دون الحاجة إلى التنظیر 

ي في كتابھ تحالیل أسلوبیة قال بأنّ الأسلوبیة ممارسة قبل أن تكون علما أو كما نجد الطرابلس

منھجا أساسھا البحث في طرافة الإبداع وتمیزّ النصوص وطابع الشخصیة الأدبیة لكل مؤلف 

 الأسلوبیةف. مدروس لا تغنى فیھ الشواھد المتفرقة ولا التحالیل الجزئیة ولا التجارب المتقطعة

ّ إبداعیا لا یحمل الحد الأدنى  تقتضي من الدارس فضلا عن حذقھ العلم وإحكامھ للمنھج حسا

  2.لنصوص والتشبعّ بالتجارب الأدبیةالمشروط منھ إلا بطول العشرة للأدب وعمق الخبرة با

  :اتجاھات الأسلوبیة / 3

 :الأسلوبیة التعبیریة1- 3

اللغة نظاما من الرموز التعبیریة  یعتبر الذي"شارل بالي" ظھرت الأسلوبیة التعبیریة بدایة مع

فتصبح حدیثا اجتماعیا ناصر العقلیة والعناصر العاطفیة تؤدي  محتوى فكریا تمتزج فیھ الع

كما أن اللغة تكشف في كل مظاھرھا وجھا فكریا ووجھا وجدانیا ویتفاوت الوجھان ,محضا 

والحالة النفسیة التي ماعي وبحسب وسطھ الاجت,داد فطري كثافة بحسب ما للمتكلم من استع

  یكون علیھا

ونستخلص مما سبق أننا لا نستطیع إبراز ما نفكر فیھ أو نحس بھ إلا بواسطة أدوات تعبیریة 

یفھمھا عنا الآخرون   وقد تكون الأفكار ذاتیة لكن الرموز المستعملة في أدائھا تبقى مشتركة 

فكل ,وتأثیرھا على المتلقي,ظواھر التعبیرلذلك فإن الأسلوبیة تدرس ,بین مجموعة بشریة معینة 

أو ,سواء كان ذلك من منظور من یبثھا,إنما تحل فیھ من خلال وضع عاطفي,فكرة تتجسد كلاما 

  ینزلھا ذاتیا

فالعمل الأسلوبي في نظر بالي ینبغي أن یرتكز على تتبع الشحنات العاطفیة في الكلام بناّ 

جدى البحث عن الوسائل التعبیریة الحاملة لھذه واستقبالا وعلى ھذا الأساس یكون من الأ

نص الأدبي وتقوم الأسلوبیة كمنھاج في تحلیل الھا الشحنات الوجدانیة ودراسة خصائص أدائ
                                                             

ه 1425 2:الأردن ،ط-اتجاهات النقاد العرب في قراءة النص الشعري الحديث ، عالم الكتب الحديث إربد،سامي عبابنة 1

  .189م، ص2004

  .75،ص2009، 1:هران ،طو –ليل الخطاب السردي وقضا� النص ، ،دار القدس العربي ،تحعبد القادر شرشار 2
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مقاربة نفسیة تبحث في ظروف البث النفسیة  المقاربة الأولى:عند بالي على مقاربتین 

  .وظروف الاستقبال ,

الفكر وتلغي كلیة  تدرس الجانب اللغوي للتعبیر عن,بحتة لسانیة لغویة ,فمقاربة أما الثانیة

  1. الجانب الذھني

 ).أسلوب الكاتب: (الأسلوبیة النفسیة2- 3

بفعل تقریبھا من الأدب ,)الأسلوبیة النقدیة (أو ,)الأسلوبیة الأدبیة (وھي ما أطلق علیھ اسم  

  .واعتمادھا على النقد

واصطنع  بین دراسة اللغة ودراسة الأدب التفرقة التقلیدیة التي تقام) لیوبتزر (لقد رفض  

وھو في ،الذي لھ)الشكل اللغوي(ویدرس أصالة ,لیضع نفسھ في قلب العمل الأدبي )الحدس(

  ..نظره الأسلوب 

( دعمھ ...والأسلوب ,والجامعیة للأدب ,وقد كان لھذا الاتجاه أثر كبیر في الدراسات العلیا 

ثم علم اللغة وتاریخ الأدب  1928عام- دراسات في الأسلوب–بتصانیفھ المختلفة ) لیوبتزر

  ...وغیرھا1955عام - في الأسلوبیة–ثم  1948عام

وھي التي ,وفي ھذه التصانیف نجد آراء سبتزر في الأسلوبیة ومنھجیتھ في البحث الأسلوبي - 

أو طریقة الدائرة ,أي فقھ اللغة ,لولوجیا نسبة للفی)السیاج الفیلولوجي (عرفت بطریقة 

  الاستنتاجیة المترتبة على التعاطف الحدسیمع النصبشتى تفاصیلھ

  :یمكن تلخیصھا فیما یلي)الفقھ اللغویة (والمبادئ التي تقوم علیھا ھذه الطریقة الفیلولوجیة 

ة قبلیة خارج ھذا نفسھ ولیس أیة فكر)العمل الأدبي(ھي ,نقطة الانطلاق في البحث الأسلوبي - 1

  ...واعتباره بالتالي نصا لغویا قائما بذاتھ ,العمل

في )النص( لأن معالجة ..ھو بمثابة جسر بین علم اللغة وتاریخ الأدب ) البحث الأسلوبي(- 2

  .ذاتھ تكشف عن ظروف صاحبھ 

یفرق بھ الكاتب عن جادة )انزیاح الشخصي (إنّ خصیصة الأسلوبیة ھي في نھایة الشوط - 3

  2...ستعمال العادي للغة الا

إضافة إلى أنّ فكر الكاتب ھو عنصر تماسك داخلي للعمل اللغة تعكس شخصیة الكاتب - 4

   الأدبي
                                                             

  .75،ص2009، 1:وهران ،ط–،دار القدس العربي ليل الخطاب السردي وقضا� النصتح ،عبد القادر شرشار1

  .138م ،ص2006- ه1427، 2:،طاللغة والأسلوب،عد�ن بن ذريل2
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وأن الأسلوبیة في ,بلوغ حقیقة العمل الأدبي بدون التعاطف مع صاحبھ  لا سبیل إلى-5 

 .لا غنى عنھنطباعاتھا تصبح نقدا تعاطفیا وعملھا التحلیلي والتركیب لا اصطناعھا  الحدس

أن یتحرر من التسلیك العملي استطاع بھذه المنھجیة الحدسیة الاستنتاجیة فالمھم أن سبتزر 

على اصطناع الانطباعات الشخصیة بشكل موضوعي تعالج النص ككل لاعتماد ایتھ ووصور

ل محاولات لوبي نقدي تدخھذا الاتجاه ھو في الأساس أسحیث ...درسھ في صلاتھ بصاحبھوت

موضوعات التكوین الأدبي  الذي درسومنھم باشلار المدافعین عما سمّي بلنقد الموضوعي 

ولھ أیضا دراسات تكوینیة في التي في نظره تظل وراء كتابتھ و,استنادا إلى نفسیة الكاتب

  .الاستعارة والمجاز المرسل والشعریة 

تكشفھا الصور  حیث,موضوعیة الأسلوب للنفسي في حین استعان شارل مورون  بالتحلیل ا

الشخصیة والصمیمة طوریة الأسسلوب في نظره یدل على الأفالبلاغیة والتراكیب اللغویة  

  في تجلیھا غیر ھذه الصور والتراكیب للكاتب 

علم نفس –وفي كتابھ ...فسیة الزاویة النللأسالیب من  النماذج الأساسیة أمّا ھنري موربر درس

والحكم ,والتوجیھ ,والإیقاعیة ,القوة :وھي ,الخمس لأنھّا العمیقة  یحلل الكیفیات–یب الأسال

كل من ھذه الكیفیات وسائل تعبیر خاصة فل... تبرھا المكوّن الفعلي للطباع والتماسك والتي اع

وقد عددا لكل من ھذه الكیفیات وسائل تعبیر خاصة تؤثر في الأسلوب ,تؤثر في أسلوب الكاتب ,

  1.الكاتب 

  ) :الوظیفیة( الأسلوبیة البنیویة3- 3

رومان "مع أعمال كل من ,ظھرت الأسلوبیة البنیویة في السنوات الستین من القرن العشرین 

" جماعة مو "و " جیرا رجیت"و"رولان بارت"و"كلود بریمون"و" تودوروف"و"  جاكیبسون

وقد ,الذي كتب مجموعة من المقالات النقدیة الأدبیة "ریفاتیر "و" كریستیفا " و" جون كوھن"و

أبحاث حول "توّجت ھذه الأبحاث كلھّا بكتاب في السبعینیات من القرن نفسھ تحت عنوان 

ن تم فقد اھتم ریفاتیر بلسانیة الأسلوب وتفكیك الشفرة التوصیلیة في وم" الأسلوبیة البنیویة 

ومن ثم فقد ركّز  على آثار الأسلوب في علاقتھا بالمتلقي ,إطار علاقة المرسل والمرسل إلیھ 

كما ربط الأسلوبیة باستكشاف التعارضات الضدیة وتبیان الاختلاف البنیویة ,ذھنیا ووجدانیا 

علاوة على ھذا فقد اھتم بالانزیاح  في تعارضھ مع القاعدة ,ب  النصالتي یتكئ علیھا أسلو

بمعنى أنھّ كان یدرس الأسالیب ,والمعیار واعتنى أیضا بدراسة الكلمات في تموقعھا السیاقي 

                                                             
  138المرجع السابق ،ص 1
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بنیویة وسیاقیا وبعد ذلك انتقل میشیل ریفاتیر إلى سیموطیقا الشعر وإنتاج النص مركزا بشكل 

  1.ي في استكشاف الواقعة الأسلوبیة فھما وتفسیرا أو تأویلا خاص على القارئ النموذج

  :الأسلوبیة الإحصائیة 4- 3

تنطلق من فرضیة إمكان الوصول إلى الملامح الأسلوبیة للنصّ عن طریق الكم،فتقترح إبعاد 

الحدس لصالح القیم العددیة ،وتجتھد لتحقیق ھذا الھدف بتعداد العناصر المعجمیة في النص أو 

بالنظر إلى متوسط طول الكلمات والجمل أو العلاقات بینھا ،أو العلاقات بین النعوت والأسماء 

  . الأفعال ثمّ مقارنة ھذه العلاقات الكمیة مع مثیلاتھا في نصوص أخرى و

كلمّا كانت المقاییس المعتمدة متنوعة كلمّا كانت الإجراءات الإحصائیة دقیقة ،وكلمّا كان المتن 

وكان من الآثار الملموسة حالیا لھذین .المحللّ واسعا كلمّا كانت نتائج الإحصاء أكیدة 

لحاسوب للتحكم في متون اللائحة اللسانیة المستعملة من جھة ،والاستعانة باالإجراءین تحسین 

ومع كلّ ذلك لا یمكن لھذه الجھود أن تنسینا أنّ ,ال أكثر إثارة من جھة أخرى نصّیة ماتز

الموضوعیة العددیة المبحوث عنھا محدودة  لأنھّا تابعة للقرار الذي ینبغي اتخاذه قبل التصدي 

،وھو تحدید ما تعنیھ  بالأسلوب وھذا القرار متروك لممارسة التحلیل وبمجرد لمسطرة التحلیل 

تحدید المعیار الأسلوبي تجري العملیة بطریقة آلیة تقریبا ،وقد أبعدت العوامل التي یحتمل أن 

كما اختزل التواصل النّصي بصفة .تعقد العمل مثل التطور التاریخي وعلاقة النص بالواقع

للساني ومكوناتھ وتألیفاتھ المتنوعة لذلك أخذ على المفھوم الریاضي للأسلوب عامة ،في السنن ا

كما أخذ على مثل ھذه المناھج عجزھا عن وصف الطابع ,ضیقة الناتج عن اتجاھھ الوضعي 

ومع ذلك فالأسلوبیة الإحصائیة مزایاھا لا تساھم .المنفرد والخاص للأعمال الأدبیة بشكل دقیق

بل تعمل على تخلیص ظاھرة الأسلوب من الحدس الخالص ,دبیة وحسب في تحدید القرابة الأ

ومن ھذه الزاویة یمكن للإحصاء أحیانا أن یكمل مناھج .لتوكل أمرھا إلى حدس منھجي موجھ

   2.أسلوبیة أخرى بشكل فعال  

  

  

                                                             

  16ص, م2015, 1ط,لوكةدار الأ,الأسلوبيةاتجاهات ,جميل حمداوي 1
لبنان -بيروت- 1999إفريقيا الشرق ,محمد العمري رجمة ت, نحو نموذج سيميائي لتحليل النص البلاغة والأسلوبية,هنريش بليث 2

 .58ص



  ماھیة الأسلوب والأسلوبیة وأھم مستویاتھا                                                            المبحث الأول
 

 
13 

  :التحلیل الأسلوبي  مستویات- 4

  

التحلیل الأسلوبي ھو دراسة المستویات اللغویة بدأ من الصوت ثمّ الكلمة ثمّ الجملة وبعدھا 

  :تفصیل موجز لھذه المستویات وفیما یليالدلالة 

  :المستوى الصوتي 1- 4

إنّ البحث عن موقع  الإبداع داخل النص یستوجب من الباحث الوقوف على البنى الصوتیة التي 

إذ تتجھ الدراسات الأسلوبیة إلى استقراء الظواھر ,تمثل جزءا لا یتجزأ من ھیكل القصیدة 

الصوتیة لدى الشاعر لتبرز من خلال ذلك أھمیة المستوى الصوتي في كونھ یھتم بالمادة 

تي تختزن في داخلھا الطاقات التعبیریة والفكریة والعاطفیة لدى الشاعر ومن ثم الصوتیة ال

لمادة الصوتیة تكمن فیھا  الطاقة (یبرز التفاعل بین المادة الصوتیة والطاقة التعبیریة للشاعر

وإذا ما توافقت المادة الصوتیة مع الإحاءات العاطفیة )التعبیریة ذات البعدین الفكري والعاطفي 

نبعثة من مكامنھا لتطفو على سطح الكلمة ولتتناسق مع المادة اللغویة في التركیب اللغوي الم

. فإنّ فاعلیة الكشف الأسلوبي لتعبیر القارئ تزداد لتشمل أو تضم التقویم بالإضافة إلى الوصف 
1  

 یمكن القول أنّ : وفي تعریف أخر لھ قال أبو العدوس في كتابھ الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق

الأسلوبیة قد أقامت تحلیلاتھا على بعض المستویات من بینھا المستوى الصوتي ،فھذا الأخیر 

كذلك ...یرتكز على دراسة الإیقاع والعناصر التي تعمل على تشكیلھ والأثر الجمالي الذي یحدثھ

  2. یمكن دراسة تكرار الأصوات والدلالات الموحیة التي تنتج عنھ

  :المستوى الصرفي  2- 4

الصرف ركن من أركان العربیة ،وھو ثاني مستویات التحلیل بعد المستوى الصوتي ،حیث  إنّ 

علم بأصول یعرف بھا أحوال بنیة الكلمة التي لیست  بأنّھعبد الشكور معلم عبد الفارح عرّفھ 

                                                             

الرحمان صالح العثماوي المستوى الصوتي نموذجا   دشموخ في زمن الانكسار  للشاعر  عب"مستو�ت التشكيل الأسلوبي في ديوان 1

 .681م ،العدد السادس ص2016حولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية �لزقازيق 

  .51م، ص2007-ه1427 1:لأسلوبية الرؤية والتطبيق ، دار المسيرة ،طايوسف أبو عدوس ،2
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بإعراب ولا بناء كالاصالة والزیادة والحذف والصحة والإعلال فھو یبحث في بنیة الكلمة من 

  1.كة والسكون وعدد الأحرف وترتیبھا  بقطع النظر عن التركیب والإفرادحیث الحر

وتصریفھا ،فھو یدرس الوحدات الصرفیة  اشتقاقھافعلم الصرّف یھتم بكیفیة بناء الكلمة و 

والصیغ اللغویة من اسم وفعل و زمن واشتقاق الأسماء والصیغ حتى ابتكر علماء میزان لھ 

  2".ل.ع.ف" تقاس علیھ الكلمة یتكون من ثلاث حروف وھي 

  ):التركیبي (المستوى النحوي 3- 4

دلالة الجمل والأسالیب  یبحث المستوى التركیبي في تركیب الجمل وإعرابھا المتمثلة في

الإنشائیة والخبریة وھو ثالث مستوى على التوالي حیث عرّفھ شریف الجرجاني في كتابھ بقولھ 

:  

  3...النحو ھو علم بقوانین یعرف بھا أحوال التراكیب العربیة من الإعراب والبناء وغیرھما "

تس���مح للمرس���ل ف���ي ح���ین ق���ال الش���ھري ع���ن ھ���ذا المس���توى بأنّ���ھ أنس���ب المس���تویات الت���ي 

بتوظیف���ھ لإب���راز إس���تراتیجیة الخط���اب ت���داولیا ،حی���ث یع���د عب���د الق���ادر الجرج���اني م���ن أب���رز 

وم��ن الأب��واب .م��ن بل��ور ذل��ك م��ن خ��لال توظیف��ھ للتعبی��ر ع��ن القص��د ال��ذي یتوخ��اه المرس��ل

الت����ي عالجھ����ا الجرج����اني ف����ي نظری����ة ال����نظم التق����دیم والت����أخیر والح����ذف ،ھ����ذا بش����كل ع����ام 

  4.مر أنّ النظم ماھو إلاّ توخي معاني النحولیقرر في نھایة الأ

أمّ���ا ص���لاح فض���ل ف���ي كتاب���ھ النظری���ة البنائی���ة ق���ال ب���أنّ المس���توى النح���وي ی���درس ت���ألیف  

  5.وتركیب الجمل وطرق تكوینھا وخصائصھا الدلالیة والجمالیة 

اب��ن جن��ي ق��ال ھ��و انتح��اء س��مت الع��رب ف��ي تص��رّفھ م��ن الإع��راب وغی��ره كالتثنی��ة والجم��ع 

قی��ر والتكس��یر بالإض��افة إل��ى الس��ب والتركی��ب لیلح��ق م��ن ل��یس م��ن أھ��ل اللغ��ة العربی��ة ،التح

  1.بأھلھا في الفصاحة 

                                                             

1
  .6م،ص2021-ه1442، 2القاهرة ،ط- مدينة النصرعبد الشكور معلم عبد الفارح ،الصرف الميسر ،الحي الثامن  

  .9،دط،صبيروت–،دار النهضة العربية تطبيق الصرفيل،ا عبده الراجحي2
  .202، ص،دطالقاهرة–معجم التعريفات،دار الفضيلة شريف الجرجاني،3

  .71، ص 1:، طدار الكتاب الجديد المتحدة ,بن ظافر الشهري،استراتيجيات الخطاب مقاربة لغوية 4

  .214م ، ص1998-ه1419 1:القاهرة ،ط–النظرية البنائية ،دار الشروق ,صلاح فضل 5
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وم���ن ھ���ذا تب���ین أنّ النح���و ھ���و قواع���د توض���ح أح���وال تركی���ب أج���زاء الجمل���ة وت���أثیر بعض���ھا 

ب���بعض وتغیی���ر أحوالھ���ا الإعرابی���ة ب���اختلاف الم���ؤثرات الداخلی���ة علیھ���ا ،ول���ھ موض���وعان 

  :ھما ألاّ وھي یقوم بدراست

 الإعراب )أ

  قواعد تركیب الجملة  )ب

  :المستوى البلاغي 4- 4

البلاغ���ة ھ���ي تأدی���ة المعن���ى الجلی���ل واض���حا بعب���ارة ص���حیحة فص���یحة لھ���ا ف���ي ال���نفس أث���ر 

فھ��ي ف��ن .خ��لاب م��ع ملائم��ة ك��ل ك��لام للم��وطن ال��ذي یق��ال فی��ھ والأش��خاص ال��ذین یخ��اطبون 

إدراك الجم����ال وتب����ین م����ن الفن����ون ال����ذي یعتم����د عل����ى ص����فاء الاس����تعداد الفط����ري ودق����ة 

لاغ���ة لیس���ت ف���ي اللف���ظ وح���ده ولا المعن���ى وح���ده فالب.الف���روق الفردی���ة ب���ین ص���نوف الأس���الیب

وم���ن أھ���م م���ا درس���تھ البلاغ���ة .ولكنھ���ا أث���ر لازم لس���لامة ت���ألیف ھ���ذین  وحس���ن انس���جامھما 

الص��ورة الفنی��ة الت��ي ھ��ي طریق��ة تعبی��ر تنحص��ر دلالتھ��ا فیم��ا تحدث��ھ ف��ي معن��ى م��ن المع��اني 

ف���ي  یةالأساس���حی���ث یعتم���د المس���توى التص���ویري عل���ى الص���ورة ، م���ن خصوص���یة وت���أثیر

ال���ذي یعتم���د عل���ى   الت���أثیرمرحل���ة  إل���ىتق���دیم المع���اني والانتق���ال بھ���ا م���ن مرحل���ة المباش���رة 

 والأدب���يالبن���اء الش���عري  أس���اس،فالص���ورة الفنی���ة ھ���ي مقوم���ات الجم���ل ف���ي توظی���ف اللغ���ة 

وعم���اده ال����ذي یق����وم علی����ھ والخی����ال ھ����و المنب����ع ال����ذي یس����تمد من����ھ الش����اعر الص����ورة بك����ل 

تص���ویر  المألوف���ةإلىالش���اعر الق���درة عل���ى الانتق���ال م���ن تص���ویر ،وھ���و ال���ذيّ یھ���ب  أبعادھ���ا

فیھ��ا م��ن الق��وة وإث��ارة الانتب��اه مع��ان جدی��دة  إل��ىوالتفكی��ر والوص��ول  التأم��لفن��ي یعتم��د عل��ى 

  2.ما یمیزّھا عن غیرھا من المعاني التي لا دور للخیال فیھا 

  :المستوى الدلالي  5- 4

ك����ل المس����تویات اللغوی����ة الس����ابقة م����ن أص����وات وأبنی����ة ص����رفیة وأنس����اق تركیبی����ة لاب����د أن 

تك���ون حامل���ة للمع���اني أي لل���دلالات وقض���یة الدلال���ة م���ن أق���دم م���ا ش���غلت الحض���ارات م���ن 

إذ یعتب���ر المس���توى ال���دلالي م���ن ,قض���ایا س���اھم ف���ي دراس���تھا اللغوی���ون والبلاغی���ون وغی���رھم

فالدلال���ة كان���ت مح���ل اھتم���ام اللغ���ویین من����ذ ,س����لوبي أھ���م المس���تویات الت���ي بھ���ا ال���درس الأ
                                                                                                                                                                                                                            

1
  .16م ،دط، ص2008- ه1428،دار الحديث ،1ابن جني ،الخصائص ،الجزء  

2
  .323جابر عصفور،الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي ،المركز الثقافي العربي ،دط ،ص 
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اللس����انیات الدلال����ة م����ن خ����لال دراس����ة مجموع����ة الخص����ائص والممی����زات درس����ت الق����دیم 

الس���یاق لك���ن ھ���ذه المس���تویات ف���ي ,المعج���م ,النح���و ,للح���دث اللغ���وي وھ���ي الص���وت الص���رف 

ل���ذي ی���تمكن البن���اء ال���نص أو الك���لام واجتماعھ���ا ھ���و مس���توى التركیب���ي  ا, الحقیق���ة متعاض���دة

الإنس���ان دون الكلم���ة المف���رد م���ن التعبی���ر ع���ن الع���الم وإب���راز علاقات���ھ م���ع الم���تكلم وھ���ذا ھ���و 

  محط النظر في ھذا البحث وخاصة منھ ما یتعلق بمفھوم العلاقات التركیبیة

ض���رب أن���ت تص���ل :الك���لام عل���ى ض���ربین:"  كم���ا ق���ال الجرج���اني ع���ن المس���توى ال���دلالي 

  ".همنھ إلى غرض بدلالة اللفظ وحد

كم���ا یعرف���ھ بعض���ھم بأنّ���ھ دراس���ة المعن���ى أو العل���م ال���ذي ت���درس المعن���ى أو ذل���ك الف���رع م���ن 

عل����م اللغ����ة ال����ذي یتن����اول نظری����ة المعن����ى أو ذل����ك الف����رع ال����ذي ی����درس الش����روط الواج����ب 

توفیرھ���ا ف���ي الرم���ز حت���ى یك���ون ق���ادرا عل���ى حم���ل المعن���ى وھ���ذا یعن���ي أن عل���م الدلال���ة عل���م 

فالتحلی��ل ال��دلالي باب��ھ عل��م الدلال��ة ,ك��ل مس��توى یمت��د إلی��ھ یخ��تص بدراس��ة المعن��ى وی��رتبط ب

  1الذي یعد جماع لدراسات الصوتیة والتركیبیة والمعجمیة

  

                                                             

  .11ص,1985، 1ط,القاهرة-الكتبعالم ،علم الدلالة ،أحمد مختار عمر1
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  :المتنبي نبذة عن حیاة 

الكوفة محلةّ یقال لھ  )م965- م910ه و354- ه303(لد أبو الطیب أحمد بن الحسین الجعفي و

ذكاء، قدم الشام في صباه اشتغل في كان شاعرا مفلقا شدید العارضة  راجح العقل عظیم ال. كندة

المطلعین وكان من . فنون الأدب ولقي في رحلتھ كثیرا من أیمھ العلم فتخرج علیھم وأخذ عنھم

على أوابد اللغة وشواردھا حتى أنھّ لم یسأل عن شيء إلاّ استشھد لھ بكلام العرب من النظم 

  .والنثر

فلمّا داّع أمره و فشأ سرّ .قد سمي بالمتنبي لأنھّ ادعّى النبوة في بادیة السماوة من أعمال الكوفة 

ى استتابھ ولم یمض ردح خرج إلیھ لؤلؤ أمیر حمص نائب الإخشید فأسره ولم یحل عقالھ  حت

من الزمن على تخلیة سبیلھ حتى لحق بالأمیر سیف الدولة بن حمدان، وكان ذلك سنھ سبع 

فمدحھ فأحبھ وقربھ وأجازه الجوائز السنیة وأجرى علیھ كلّ سنة ) م984(وثلاثین وثلاث مئة 

وكان لسیف الدولة .ثلاثة آلاف دینار خلا ما كان یھبھ من الإقطاعات والخلع والھدایا المتفرقة 

مجلس یحضره العلماء كلّ لیلة فیتكلمّون بحضرتھ فوقع بین  المتنبي وابن خالویھ كلام فوثب  

ابن خالویھ على المتنبي وضرب وجھھ بمفتاح كان بیده فشجھ، وكان سیف الدولة حاضرا فلم 

ه، 346یدافع عن أبي الطیب فخرج مغضبا ودمھ یسیل وكان ذلك سببا لمغادرتھ حلب سنة 

م فسار إلى دمشق وألقى فیھا عصاه ولم ینظم ھناك قصیدة إلاّ عرض بھا بمدح سیف 957

الدولة لكثرة محبتّھ لھ، ثمّ ذھب إلى مصر ومدح كافورا الإخشیدي وفي نفسھ مطامع، ولمّا لم 

  .ینلھّ كافورا رغائبھ غادر مصر وھجاه بعدة قصائد مشھورة 

بلاد فارس ثمّ مرّ بار جان فشیراز ومدح عضد الدولة بن وبعد أن غادر مصر ذھب إلى بغداد ف

ثمّ انصرف من عنده راجعا إلى بغداد فالكوفة وبعد ذلك في أوائل شعبان . بو یھ فأجزل عطیتھ 

م فعرض لھ فاتك ابن أبي جھل الأسدي في الطریق فاقتتلوا حتى قتل المتنبي 965ه شباط 354

من دیر العاقول في الجانب الغربي من سواد بغداد مع ولده محمدّ وغلامھ مفلح على مقربة 

  1م 965ه أیلول سنة 354رمضان سنة  28وكان مقتلھ في 

أمّا سبب قتلھ فقیل ھو تلك القصیدة التي ھجا بھا ضبة بن یزید العیني وكانت والدة ضبة شقیقة 

ولما . ي الطیب فلمّا بلغتھ القصیدة أخذ الغضب منھ كلّ مأخذ وأضمر السوء لأب. فاتك المذكور 

وكان أبو الطیب قد .بلغھ مغادرة المتنبي لبلاد فارس وعلم اجتیازه بجبل دیر العاقول تتبع أثره 

مرّ بأبي نصر محمد الحلبي فأطلعھ على حقیقة الأمر وما ینویھ فاتك من الشرّ لھ ونصحھ بأن 
                                                             

  .5م،ص1983- 1403دط، ه،دار بيروت,ديوان المتنبي,تنبيالم 1
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یصحب معھ أحدا  فلم یزدد إلاّ أنفھ وعنادا وأبى أن.یصحب معھ من یستأنس بھ في الطریق 

والله لا أرضى أن یتحدث الناس : ثمّ قال .أنا والجراز في عنقي، فما بي حاجة إلى مؤنس : قائلا

أبنجو : حذره أبو النصر كثیرا فما كان منھ إلاّ أن أجاب . بأنيّ سرت في خفارة غیر سیفي 

على شاطئ الفرات الطیر تخوفي ومن عبید العصا تخافي عليّ ؟والله لو أن محضرتي ھذه ملقاة 

وبنو أسد معطشون لخمس ، وقد نظروا الماء كبطون الحیات ما جسر لھم خف ولا ظلف أن 

ھي : فقال. إن شاء الله: قل: یرده ، معاذ الله أن أشغل فكري بھم لحظة عي فقال لھ أبو النصر

  .كلمة مقولة لا تدفع مقضیا ولا تستجلب آتیا 

  1.فقتلھ ثم ركب وسار فلقیھ فاتك في الطریق 

  :قصیدتھمناسبة 

مناسبة ھذه القصیدة عندما دخل أبو الطیب المتنبي على سیف الدولة بعد تسع عشرة لیلة من  

الغیاب ،فاستقبلھ الغلمان وبعد ذلك أدخلوه إلى غرفة الكسوة لكي یتعطر ویتطیب ومن ثم دخل 

رأیت الموت عندك أحب إلي  من :إلى سیف الدولة فسألھ عن حالھ فقال لھ أبو الطیب المتنبي 

یل یطیل الله بعمرك ودعا لھ ،ثمّ غادر أبو الطیب :یاة بعدك،فرد علیھ سیف الدولة الحمداني الح

المجلس معھ حاشیة ترافقھ إلى منزلھ فقد أعطھ سیف الدولة الحمداني المال والعطور والھدایا 

،فقال أبو الطیب مادحا سیف الدولة بقصیدة ذات معان معبرة وجمیلة تصف كرمھ وحسنھ 

   .وموقفھ

  

  " :أجاب دمعي "المستوى الصوتي في قصیدة /1

 :الوزن والقافیة والروي  1- 1

جاءت على الشكل العمودي الذي عرف بنظام الشطرین بیتا48تتألف قصیدة أجاب دمعي من 

أمّا ,اھتم المتنبي بالوزن والقافیة والروي في قصیدتھ فجاءت قافیتھ لامیة وحرف رویھ اللام ,

  :الوزن جاء كالآتي 

  

  
                                                             

  .6المرجع السابق ،ص1
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  :الوزن 1- 1- 1

أو ھو ,ھو الإیقاع الحاصل من التفعیلات الناتجة عن كتابة البیت الشّعري كتابة عروضیةّ 

والوزن ھو القیاس الذي ,الموسیقى الداخلیةّ المتولدّة من الحركات والسّكنات في البیت الشّعري 

ستة عشر ,التقلیدیةّ  وقصائدھم و الأوزان الشّعریةاء في تألیف أبیاتھم ومقطوعاتھم یعتمده الشعر

ووضع الأخفش خمسة عشر منھا ,وضع الخلیل بن أحمد الفراھیدي خمسة عشر منھا ,وزنا 

  .ووضع الأخفش وزنا واحدا ,

غم خاصّ یوافق نفلكلّ واحد من الأوزان  الشّعریة المعروفة ,وللوزن أثر مھم في تأدیة المعنى 

وقد فصّلنا كلّ ذلك ,یرید الشّاعر التعبیر عنھا  لونا من ألوان العواطف الإنسانیة والمعاني التي

  1.عند عرضنا لكّل بحر شعرّي 

 .2الوزن ھو قول موزون مقفى یدل على معنى  -

فأوزان الشعر ,بل اللبّنة الأساسیة لھ,أنّ للوزن أھمیة كبیرة في الشعر  نؤكدفمن ھذا التعریف 

متعددّة  والقصیدة التي ھي محل الدراسة  بعد تقطیعي لأبیاتھ التي نظّمھا الشاعر على البحر 

 :البسیط ومفتاحھ 

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فعل*** إنّ البسیط لدیھ یبسط الأمل  

فف���ي قص���یدة ,ق���د ی���أتي تام���ا أو مج���زوءا ,ف���ي الش���عر العرب���ي فھ���و إح���دى البح���ور الثلاث���ة - 

وھ���ذا بع���د أن قم���ت بتقطی���ع ال���ـبیت ,المتنب���ي أت���ى البح���ر تام���ا لأن���ھ اس���توفى جمی���ع التفع���یلات

  :الأول كما ھو موضح 

  3دعا فلباّه قبل الركب والإبل ***أجاب دمعي وما الداّعي سوى طلل   

  :التقطیع العروضي 

  دعا فلب باه قبل رركب ولإبلي ***سوى  طللن أجاب دم  عي ومد  داعي 

   //0//0    /0//0   /0/0//0   ///0//***0//0    /0//0     /0/0//0 ///0  

                                                             
 ,1ط,ن لبنا–دار الكتب العلمية بيروت ,المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ,يميل بديع يعقوب ا1

  .458 صم 1991ه1411
 .120ص  ,م2003 1ط,لبنان ,صادر  ارد ,نقد الشعر , قدامة بن جعفر2
  .917ص , 1ط,مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة  ,شرح  ديوان المتنبي ,عبد الرحمان البرقوقي 3
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  فعلن /مستفعلن /فاعلن /متفعلن ***    فعلن         /مستفعلن /فاعلن /متفعلن  

  :التغییرات 

ب الخفیف فمستفعلن أصبحت ھو من الزحاف المفرد وھو حذف الثاني الساكن من السب :الخبن

  .متفعلن وفاعلن أصبحت فعلن كما ھو موضح في التقطیع 

  :فجاءت على منوال النوع الأول 

 1.العروض مخبونة والضرب مخبون                         

  :القافیة  2- 1- 1

 آثارھم برسلناثمّ قفیّنا على {قال الله تعالى ,اسم فاعل من قفاه یقفوه إذا تبعھ :  اللغةالقافیة في 

  .27الحدید}

  .فالتقفیة تشیر إلى تتابع الرّسالات والرسل على طریق ھدایة البشر 

  ...)یعقد الشیطان على قافیة رأس أحدھم :(ومنھ الحدیث ,مؤخّر العنق :ومن معانیھا اللغویة 

وھو قول ,قبلھ  آخر ساكن في البیت إلى أقرب ساكن یلیھ مع المتحرك الذي :وفي الاصطلاح

  2.الخلیل 

عیشة :(كما یقال ,أو لأنھّا فاعلة بمعنى مفعولة ,أي تأتي في آخره ,سمّیت بذلك لأنھّا تقفو الكلام 

قد تكون كلمة أو كلمتین ,كأنّ الشاعر یقفوھا أي یتبعھا ویطلبھا ,بمعنى مرضیةّ )راضیة 

  .والدخّیل الخروج , الوصل والتأسیس,الرّدف ,الروي:،حروفھا ستة 

تترك القافیة أثر في نفس القارئ تجعلھ یتجاوب مع القصیدة فیتضح من خلال تقطیعي لأبیات 

  :لقصیدة أجاب دمعي أنّ القافیة في النصّ بعد الدراسة أتت على نوع واحد ألا وھو 

  3.وھي ذات الروي المتحرك:القافیة مطلقة 

                                                             

  .66ص.،دط1996,لبنان –بيروت ,دار الفكر اللبناني ,عروض الخليل ,بحور الشعر العربي ,غازي يموت 1

  .152ص, ه1426-م2004, 1ط.دار الكتب العلمية ,والقوافي المرشدالوافي في العروض ,محمد بن حسن بن عثمان .د2

-م2011, 1ط,القاهرة -ميدان الأوبرا,بمكتبة الآدا,معجم مصطلحات النحو والصرف والعروض والقافية ,محمد إبراهيم عبادة .3

  .254ص,ه1433
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لإیقاع والذي ھو جزء بالغ الأھمیة في قضیة ومن ھنا نستنتج أنّ القافیة تعد وجھا من أوجھ ا- 

  .موسیقى الشعر أي أنھّا لازمة من لوازم البناء الشعري 

  :الأولى كما ھي موضحة في الجدول الأدنى ربعة وبھذا قد قطعت الأبیات الأ

الب�������ی
  ت

  نوعھا   مطلقة  التفعیلة  القافیة

ولإب������ل  1
  ي
  

/0///0  
  

  
  
  

ك�������������ل 
  الأبیات 

      
  مطلقة

  المؤسسة الموصولة بحرف مدّ القافیة - 

2  
  

ولع�����ذل
  ي

القافی������ة الخالی������ة م������ن التأس������یس وال������ردف   0///0/
  والموصولة بحرف مدّ 

3  
  

ولكل������ل
  ي

القافی������ة الخالی������ة م������ن التأس������یس وال������ردف   0///0/
  والموصولة بحرف مدّ 

  

4  
لا 

  أملي
  

  القافیة المؤسسة الموصولة بحرف مدّ   0///0/
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اعتمد الشاعر في قصیدتھ على حرف الروي اللام حیث تسمى القصیدة لامیة حیث صنفّ ھذا - 

سمى ھذا الیاء وصلا وھذا بارز فیفقلبت یاءا لغرض الإشباع ,ضمن الحروف المجھورة الحرف

  :في الأبیات التالیة 

  وظلّ یسفح بین العذر والعذل *** ابي أكفكفھ ظللت بین أصحی                

  2كذاك كنت وما أشكو سوى الكلل***أشكو النوّى ولھم من عبرتي عجب              

  

  :الأصوات المجھورة والمھموسة  2- 1

  :الجھر ) أ

                                                             

  .136م ،ص1991- ه1412، 1دمشق ،ط–،دار القلم العروض الواضح وعلم القافية ،علي الهاشمي1

  .917شرح ديوان المتنبي، ص,المرجع السابق 2

  :الروي  3- 1- 1

ع��ن القافی��ة یقودن��ا حتم��ا إل��ى الح��دیث ع��ن ال��روي ال��ذيّ یع��د ح��رف م��ن  لا ش��ك أنّ الح��دیث

وھ����و إمّ����ا س����اكن أو ,حروفھ���ا  وق����د عرفن����ا أنّ ال����روي ھ����و الح����رف الص����حیح آخ����ر البی����ت 

وھن����اك قل����ة م����ن ,متح����رك ف����الروي الس����اكن یص����لح أن یمثل����ھ أغل����ب الح����روف الھجائی����ة 

  .الحروف التي لا تصلح أن تكون رویا 

الحرف الذيّ تبنى علیھ القصیدة وتنسب إلیھ ویقال قصیدة بائیة أو :أنھّ وفي تعریف آخر عرّف 

لنبّرة أو أو ھو ا. 1  التي من أصل الكلمة رائیة أو دالیة فجمیع الحروف تصلح أن تكون رویا إلاّ 

  .النغمة التي ینتھي بھا البیت 

صیدة ویمنعھا من وھو الحبل فالروي یصل أبیات الق,سمّي بالروي لأنھّ مأخوذ من الرّواء - 

  .الاختلاط كالحبل الذيّ تشدّ بھ الأمتعة فوق الناقة أو الجمل 

  :أمّا الحروف التي لا تصلح أن تكون رویا ھي حروف المعجم  

ألف الاثنین ،ألف التنوین ،الألف المنقلبة عن نون التوكید ،الألف اللاحقة لضمیر ,ألف الإطلاق 

  ...یاء الإطلاق ,شرط أن یضم قبلھا واو الجماعة ,الغائبة وواو الإطلاق 
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أي قوة صوت الحرف ,ھو انحباس النفس عند النطق بالحرف بسبب قوة الاعتماد على المخرج 
فیقترب ویھتز معھ الحبلان الصوتیان بقوة تجعل كل ,علیھ في موضع خروجھ  لقوة الاعتماد

ویكون الھواء ,یتكیف بصوتھ )ھواء الزفیر المندفع بالإرادة (الھواء الموظف للنطق بالحرف 
عظم وزن قارئ ( الموظف للنطق بالحرف قلیلا لھ تسعة عشر حرفا وھي مجموعة في كلمة 

  ):غض ذي طلب جد 

الذال ,الغین والضاد,الھمزة ,الراء ,الألف , القاف , النون,الزاي ,الواو ,المیم ,ء الظا,العین 
  ..اللام الباء والجیم والدال ,الیاء والطاء,

  1.صوت لغوي یصاحبھ اھتزاز الحبال الصوتیة : الصوت المجھور 

  : سیبویھیعرّفھ 

نقضي الاعتماد علیھ ومنع النفّس أن یجري معھ حتى ی, حرف أشبع الاعتماد في موضعھ " 
إلاّ أن النون والمیم قد یعتمد لھما في الفم ,فھذه حال المجھورة في الحلق والفم .ویجري الصوت 

لرأیت ذلك  بھماوالدلیل على ذلك أنكّ لو أمسكت بأنفك ثمّ تكلمت ,والخیاشیم فتصیر فیھما غنةّ
  .قد أخلّ بھما 

أي ھو ,ضعف الاعتماد على المخرج وھو جریان النفس عند النطق بالحرف ل:الھمس ) ب
فیتباعد الحبلان الصوتیان ,ضعف صوت الحرف لضعف الاعتماد علیھ في موضع خروجھ

ویكون الھواء , فلا یتكیف كل الھواء الموظف للنطق بالحرف بصوتھ,ویھتزان بضعف 
  .الموظف للنطق بھ كثیرا 

أنّ الصوت المھموس قد  كما,صوت لا تھتز عند نقطة الحبال الصوتیة: الصوت المھموس 
  .جاور أصواتا مجھورة إذایصبح مجھورا 

ھو حرف أضعف الاعتماد في موضعھ حتى جرى النفس : فقد قال عنھ  سیبویھأمّا * 
وأنت تعرف ذلك إذا اعتبرت فرددّت الحرف مع جري النفس ولو أردت ذلك في المجھورة ,معھ

  .لم تقدر علیھ 

  2...،الفاء الھاء ,الحاء ,الخاء ,الكاف , الصاد,الشین ,السین ,الثاء ,التاء  :حروفھ - 

ففي قصیدة المتنبي حاولت استخراج الحروف المھموسة والمجھورة ونسبھ تواترھا في  -
 :الجدول الموضح كالآتي 

                                                             
  .94ص,م 1985-ه1406, 1ط,ددن ,معجم علم الأصوات ,محمد علي الخولي .د1
ص , 3الجزء , 86ا�لد ,مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق أحمد محمد قدور،الجهر والهمس عند سبويه في ضوء الدرس الحديث ،2

694 .  
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الح���������������������روف 
  المجھورة

ع������������������دد 
  تواترھا

النس��������������������بة 
  المئویة 

الح���������������������روف 
  المھموسة

ع������������������دد 
  تواترھا

النس���������������������بة 
  المئویة

  الھمزة 
  الألف
  العین

الغ�������ین الظ�������اء 
  الزاي

  ذالال
  الدال
  الیاء
  المیم

  الضاد
  الجیم
  اللام

  القاف
  الواو
  النون
  الطاء
  الراء
  الباء

06  
307  

66  
16  
22  
40  

109  
128  

15  
31  

263  
45  
89  
97  
15  
76   

100 

0.41%  
21.07% 
4.52% 
1.09%  
1.5%  
2.74%  
7.48%  
8.78%  
1.02%  
2.12%  

18.05%  
3.08%  
6.10%  
6.65%  
1.02%  
5.21%  
6.86% 

  الحاء 
  الخاء 
  الكاف
  الصاد
  الشین
  الھاء

  السین
  التاء
  الثاء
 الفاء

31  
17  
41  
13  
22  
51  
39  
45  

3  
57 

%9.71 
%5.32 

%12.85 
%4.07 
%6.89 

%15.98 
%12.22 
%14.10 
%0.94 

%17.86 
 
 
 
 
 
 

 

:               النس����������������بة المئوی�����������������ة الإجمالی�����������������ة
99.88%  

:              الإجمالی�����������������ةالنس�����������������بة المئوی�����������������ة 
99.94 %  

ولكن مع % 99.94نالت أكثر تردد بنسبة ول یتضح لنا أنّ الأصوات المھموسةل الجدمن خلا

  .ا ما یسمى باللغة الشاعریة لأنھ مزج بینھما ھذمجھورة أیضا وف الأصوات الا فقد وظّ ذھ

وتضافرت في البیت الواحد إذ یمكننا القول أنّ كل من الأصوات المجھورة والمھموسة تداخلت 

للقصیدة فوظّف الأصوات المجھورة التي تتصف بالشدةّ وھذا دلیل على شدةّ حزنھ ووظف 

  .المھموسة بشدةّ انصدامھ كأنھّ عجز عن الكلام وأخذ یھمس 
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  :مثال 

  في مشیبھا فینلن الحسن بالحیل ***  تشّبھ الخفرات الآنسات بھا  

  فما حصلت على صاب ولا عسل  ***قد ذقت شدةّ أیامي ولذتّھا  

  1وقد أراني المشیب الرّوح في بدلي ***  وقد أراني الشباّب الرّوح في بدني              

  :التكرار  3- 1

مأخوذ من كرّر وأصلھ الرجوع ویفید كذلك الإعادة وتردید الصوت ,على صیغة تفعال : لغة

وكرّ .عطف : وتكرارا وكروزایكرّ كرّا  والكرّ مصدر كرّ علیھ.الرجوع : قال ابن منظور الكرّ ,

  :ر معان عدیدة تفید مادة كرّ على العدو یكر ورجا كرّار ومكر  وكرّ ,عنھ رجع 

  2.الجمع/الربط /الإعادة والدوران /حدوث صوت متكرر /الرد أو التردید /الرجوع إلى الشيء - 

لازمة موسیقیة یخلف جو  یأتي على شكل,یعدّ التكرار ظاھرة موسیقیة سواء للكلمة أو البیت  

ففي قصیدة أجاب دمعي نجد الشاعر ,نغمیا ممتعا قد یكرّر لفظة وقد یكرر صدر بیت كاملا 

  .كرّر العدید من الألفاظ 

  :فعلى سبیل المثال 

  :تكرار الكلمات-أ

  :تكررت مرتین في البیت ) مشتاق(لفظة - 

   أملمن اللّقاء كمشتاق بلا***    وما صبابة مشتاق على أمل    

  ):  طائرة (لفظة - 

  والرّوم طائرة منھ مع الحجل    *** طائرة  الكرديفالعرب منھ مع                       

):                                                                                                                           القول (لفظة - 

                                                             
  .917ص,مرجع سابق ,شرح ديوان المتنبي  1

كلية اللغة العربية ,جامعة أم القرى , ماجستيربحث مقدم لنيل درجة ,التكرار مظاهره وأسراره , عبد الرحمان محمد الشهراني  2

 .2فرع أدب ص,الدراسات العليا 
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  فإن وجدت لسانا قائلا فقل***    وقد وجدت مجال القول ذا سعة   

  1أذبّ منك لزور القول عن رجل***  وما سمعت ولا غیري بمقتدر   

  ) :الرّوح(لفظة - 

  وقد أراني المشیب الرّوح في بدلي ***  وقد أراني الشّباب الرّوح في بدني  

  ) :الزّمان ( و ) ملء (لفظة - 

  ملء الزمان وملء السّھل والجبل***  الزّمان ووجھ الأرض عن ملك  ضاق 

حیث كان ھذا الأخیر بارز في ,نلاحظ أنّ التكرار الذيّ غلب على القصیدة ھو تكرار الكلمات 
  . أنھّ تكرر غالبا في نفس البیت إلاّ لمذكورة الأبیات ا

  

  :المستوى الصرفي )2   

  :المشتقات 1- 2

ذا حسب رأي العلماء القدماء والمحدثین إلى أصول ومشتقات وھتنقسم كلمات لغتنا 
نزع لفظ من آخر بشرط " فالاشتقاق حسب رأي ابن السراج في رسالة الاشتقاق ھو 

اشتقاق كبیر واشتقاق أكبر :مناسبتھما معنى وترتیبا ومغایرتھما في الصیغة ـلھ ثلاثة أقسام 
  2...واسم المفعول واسما المكان والمكان اشتقاق النحت ،أمّا أنواعھ فنجد اسم الفاعل 

  :اسم الفاعل  1- 1- 2

  3على الحدث والحدوث وفاعلھ ھو ما دلّ - 

" لاسم الفاعل صیغة تشتق من الفعل الثلاثي والغیر ثلاثي ،حیث یصاغ من الثلاثي بصیغة- 
ومن الغیر ثلاثي على وزن مضارعھ مع إبدال حرف المضارعة میما مضمومة " فاعل

  .ماقبل آخرهوكسر 

  : ف اسم فاعل في أبیاتھ كما ھو واضح في الجدول الأدنىالمتنبي قد وظّ  فنجد أنّ 

                                                             
  .917ص,مرجع سابق , ديوان المتنبي  شرح1

  .17محمد علي درويش ومصطفى الحددي ،مكتبة جامعة اليرموك،دط ،ص: بن السري السراج ،رسالة الاشتقاق،تح2

3
  .223م،ص2008- ه1429، 1:الر�ض ،ط–بن هشام الأنصاري ،أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك،دار المغني ا
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الفع����������������������ل 
  الثلاثي

الفع����ل الغی����ر   وزنھ  اسم فاعل
  ثلاثي

  وزنھ  اسم فاعل

  دعا 
  غلب

  عرض 
  عجل  

  قال  

  داعي
  غالب

  عارض
  عاجل
  قائل 

  فاعل
  فاعل
  فاعل
  فاعل
  فاعل

  انتقل
  اعتدل 
  انتحل 
  تأخر 
  اقتدر

  ارتدى 

  منتقل
  معتدل 
  منتحل

  مستأخر
  مقتدر

  مرتدیا 

  مفتعل 
  مفتعل
  مفتعل

  مستفعل
  مفتعل
  مفتعل

  

نجد جل أبیات القصیدة لم یوظّف النوع الأول في حین وظّف النوع الثاني الذي یكون فعلھ - 

معتل اللام إذا بني اسم المفعول ممّا آخر ماضیھ یاء أو ألف أصلھا یاءا قلبت واوه یاءا وكسر 

  : فعلى سبیل المثال البیت الثامن عشر.ماقبلھا وأدغمت في الیاء بعدھا 

                                                             

  .105م ،ص2013- ه1،1434:فاضل السامراني ،الصرف العربي أحكام ومعاني ،دار ابن كثير ،ط1

بحیث تدل على الطلب والحث " دعا"مشتق من الفعل الثلاثي الناقص "داعي "فاسم الفاعل 

ذلك على فعل الشيء لأن الشاعر یطلب وھو واقف على دیار محبوبھ وھو یشجوه فاستدعى 

  .دمعھ تلك الدعوة قبل أن یجیب ذلك سائر أصحابھ بالتأسف والإبل والحنین بكاءه فأجاب 

  :اسم مفعول  2- 1- 2

من مصدر الفعل المبني للمجھول للدلالة على من وقع علیھ الفعل و یبنى من فعول اسم م

  ).مفعول(الثلاثي المجرد على وزن 

وبني من .مفعول قیاسا مطردا إذا أرید بناء اسم مفعول من الفعل الثلاثي جيء  بھ على وزنھ 

غیره على لفظ مضارعھ المبني للمجھول بإبدال حرف مضارعھ میما مضمومة وفتح ما قبل 

  .آخره

تحذف واو اسم المفعول من الأجوف وثم إذ كانت عینھ واو : إذا كان معتل العین: النوع الأول- 

  1.   بلھا لتصبح یاء تنقل حركتھا إلى ما قبلھا وإن كانت یاء تحذف حركتھا ویكسر ما ق
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المفعول على وزن مفعول فقد وظّفھ بكثرة  أمّا بخصوص توظیف المتنبي في قصیدتھ لاسم 

  :والجدول الأدنى  یوضح ذلك

  وزنھ  اسم المفعول   الفعل الثلاثي
  شاب
  حمد

  شكر 
  غرق
  قلى 

  مشیب 
  محمود
  مشكور
  غریق
  مقلة 

  فعیل 
  مفعول 
  مفعول 

  فعیل
  فعلة

  

  :حسب الجدول المعطى ورد اسم المفعول في قصیدة أجاب دمعي نحو قول الشاعر  -

  : البیت السادس 

  أنا الغریق فما خوفي من البلل***   والھجر أقتل لي ممّا أراقبھ   

  :والبیت إحدى عشر 

  وقد أراني المشیب الروح في بدلي***   وقد أراني الشباب الروحفي بدني    

على وزن فعیل وھي مشتقة من الفعل " الغریق"و"المشیب "ف لفظتین نجد الشاعر وظّ  -

وغرق للدلالة على أنّ الشاعر شاب وھو یشجو على الفراق حتى غرق في الثلاثي شاب 

  .ھمومھ

  :وقال أیضا 

  2والشكر من قبل الإحسان لا قبلي***   یأیّھا المحسن المشكور من جھتي                  

                                                             

  .917،ص ديوان المتنبي شرح 1

  .917شرح ديوان المتنبي، ص2

  1بیض القواضب والعسالة الذبل ***   معطي الكواعب والجرد السلاھب وال        

أصلھا معطووي قلبت .یعطي  –افھنا نجد كلمة معطي اسم مفعول مشتقة من الفعل عط- 

  .واوھا یاءا وكسر ما قبلھا وأدغمت في الیاء حتى أصبحت معطيّ 
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  فربمّا صحّت الأجسام بالعلل ***   لعلّ عتبك محمود عواقبھ   :          وقولھ أیضا 

محمود ومشكور على وزن مفعول وھي مشتقة من الفعل حمد وشكر للدلالة  وظّف كلمة

على أنّ العتاب قد یكون سببا لتحقیق الوفاء وإخلاص الشاعر لیقطع عنھ ألسنة الحساد 

  .فیحمد العواقب

  :اسما الزمان والمكان 3- 2-1 

قام النحاة بالجمع بین الزمان والمكان لشدة ارتباطھم وتقاربھم فوجدوا تعریفھما ینصب في 

  مدلول واحد 

  :فقد عرّفھ  القوشجي

جمعتھما لشدة المناسبة بینھما من المعني ولھذا أشركوھا في الصیغة وھما ما اشتق من "

  1".المصدر للدلالة على زمان معناه ومكانھّ وھیئتھما

لھ ثلاثة ,بفتح المیم وسكون الفاء وكسر العین ' مفعل"الفعل الثلاثي على وزن  یصاغوا من- 

  :شروط 

وأن یكون صحیح مكسور العین في المضارع  إضافة إلى أن یكون فعل ,أن یكون فعل مثال

  " مفعل "أما باقي الحالات فإنھ یشتق على وزن ,أجوف عینھ یاء 

  :قصیدة المدروسةفالجدول الأدنى یبرز أمثلة عن ذلك في ال- 

  الوزن  اسم الزمان والمكان 
  منصب

  معقل
  مضرب

  مبلغ

  )بكسر العین(مفعل
  )بكسر العین(مفعل 
  )بفتحھا (مفعل
  )بكسر العین(مفعل

  

                                                             

م 2001- ه1,1421ط,القاهرة -دار الكتب والو�ئق القومية,أحمد عفيفي :تح,واجر في الصرف ز عنقود ال,القوشجي 1

  .375ص
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وھو مضرب على وزن مفعل المشتقة من فعل الثلاثي )مضاربة (وظف الشاعر لفظة - 

للدلالة على مكان وقوع الضرب وجاءت ھنا مجازیة قاصدا بھا مكان أي أنّھ لا ) ضرب (

  .ولا یكسبھ إلاّ من مكان حدّ السیف أو من سنان الرمح یطلب الشرق

  :صیغة المبالغة 4- 1- 2

أو الھیئات التي یحول إلیھا اسم الفاعل إذا أرید بھ الدلالة على الكثرة والمبالغة ھي الأوزان 

  :ذكر ابن خالویھ أنّ أسماء المبالغة تأتي اثناي عشر وزنا وھي ,في إتصاف الذات بالحدث

مفعیل ,فعول ,فعال بفتح أولھ وتضعیف ثانیھ ,فعل بفتح أولھ وضم ثانیھ ,فعال بفتح أولھ وثانیھ 

  2.مفعالة ,فعاّلة بضم فائھ ,فاعلة ,فعالة ,فعولة ,فعلة مفعال ,ولھ بكسر أ

تأتي ھذه الصیغة لتدل على المبالغة في حصول أمر وتكراره حتى صار سجیة في - 

وردت ھذه الصیغة في عدةّ مواضع .صاحبھ،فھي تدل على ثبوت الوصف في الموصوف 

  :الشاعر من القصیدة التي ھي محل الدراسة ومن أمثلة ذلك قول 

  .لمقلتیھا عظیم الملك في المقل ***   مطاعة اللحظ في الألحاظ مالكة   

فلفظة عظیم جاءت على وزن فعیل ومشتقة من الفعل عظم،فالعظیم ھو الذي جاوز قدره وجلّ - 

فھي تدل على صاحب من كثرة عظمتھ حتى أصبحت لھ سجیة یعرف بھا .حدوده عن العقل 

  .الخصال التي یتمیز بھا سیف الدولة حیث أراد الشاعر أن یبرز 

وكذا لفظة مطاعة فھي صیغة مشتقة جاءت على أنّ الموصوف امرأة في ھذا البیت ،أي أنّھا 

  .إذا لاحظت إنسان فتنتھ حتى یصیر مطیعا لھا ،فجاءت ھنا للمبالغة 

                                                             

  .917،صشرح ديوان المتنبي1

  .59ص,د ط,لبنان –دار القلم ،بيروت ,مختصر الصرف ,عبد الهادي فضلي 2

  :ومن أمثلة اسما الزمان والمكان كلمة مضارب في البیت التالي 

  1الكعب معتدلأو من سنان أصم ***   ذكّر إلاّ من مضاربھ   لا أكسب ال         

  :وفي قولھ أیضا 

  للفزانھا وكساني الدرع في الح***   جاد الأمیر بھ لي في مواھبھ   
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،یأمر فیقال )أ،م،ر(فلفظة  أمیر جاءت على وزن فعیل وھي من الفعل الثلاثي أمر من مادة 

  .رجل یأمر أي ذا حكم وسلطة فھي تدل على المبالغة وظّفھا الشاعر لرمزیة الحدث

  " :أجاب دمعي " في قصیدة )التركیبي (المستوى النحوي )3

  :باب الأفعال 1- 3

  : ینقسم الفعل إلى ثلاثة أقسام

 :  الماضي  ) أ

  ... .ھو الفعل الدال على وقوع الحدث مقترنا بزمن مضى وھو أصل الأفعال 

  :المضارع ) ب

  ...یفوز ویفوق :تقول ,وھو ما دلّ على حدوث شي في زمن المتكلم أو بعده 

  :الأمر  )ج

  1...فق ,فز : وھو ما یطلب بھ حدوث الشيء بعد زمن المتكلم بھ تقول 

  

  :أفعال القصیدة في الجدول الآتي وقد تمّ إحصاء 

                                                             

  .24,دط ,مكتبة الأزهرية للتراث ,التنوير في تسيير التسيير في النحو ,عبد الحميد عبد الحميد السيّد محمد .د1

  الفعل الأمر  الفعل المضارع  الفعل الماضي
, ظ���لّ ,ظلل���ت ,دع���ا ,أج���اب 

حص���������لت ,كن���������ت ذق���������ت 
ج���اد ,ب���ات اغت���دى طرق���ت ,
س���������معت لی���������ت ,ض���������اق ,

اجتم�������ع  ,تمس�������ي ,دت وج�������
حلم������ت أع������دّ وج������از زال و

نادی������ت وص������حت , ب������ذلوا,
  .زلت ,

أكس���ب ,أران���ي ,أقت���ل ,أش���كو 
یق�����������������ول ,وتس�����������������توفي 

ترض������ى ویعط������وا ,تمش������ي,
  .یطأ , یسدّ ,یؤتى ,أقلبّ ,

أن����ل ,اق����ل ,انظ����ر ,دع ,خ����ذ 
زد ,أع�������د , أقط�������ع احم�������ل,
  .صل , أدن ,
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من خلال العملیة الإحصائیة لتقسیم الأفعال في القصیدة یتضح لي أنّ المتنبي قد وظّف الفعل 

ا في بناء قصیدتھ إلاّ أنّھ قد أعطى للفعلین الأخیرین حقھم,الماضي أكثر من المضارع والأمر 

قام بتكرار الفعل الماضي لیدل على ثبات معاناتھ وحالتھ النفسیة إلاّ أنھّ في آخر بیتھ تفاءل فقال .

:  

  بعاجل النصر في مستأخر الأجل ***  لا زلت تضرب من عاداك عن عرض                 

في حین ,ویتضح من خلال القصیدة أنّ استعمالھ للماضي والمضارع لیوحي على مدى شاعریتھ 

  :عن فعل الأمر لیوحي بخوفھ من الوعید وھذا ما تبینّ حین قال لم یستغنأنھّ 

  زد ھشّ بشّ تفضّل أدن سرّ صل***أقل أنل أقطع احمل علّ سلّ أعد   

1فربّما صحّت الأجسام بالعلل ***   لعل عتبك محمود عواقبھ  
  

  

  

  

  

  :باب الجمل  2- 3

  :الجملة الفعلیة 1- 2- 3

وھي التي یكون فیھا المسند فعلا .ف النحویون الجملة الفعلیة بأنھّا الجملة المصدرة بفعل یعرّ 

متعدیا ،وكذلك جاء على صورتھ سواء تقدم أو تأخر وقواعدھا قد یرد فعلھا لازما كما قد یرد 

كما جاء على غیر ھذه الصورة أي مبنیا لغیره ،والفعل اللازم قد یحتاج .الأصلیة أي مبنیا للفاعل 

أمّا الفعل المتعديّ فإنھّ یحتاج إلى مفاعیل فضلا عمّا یحتاج إلیھ .إلى مكملات وقد یستغني عنھا 

  2.بدوره من بقیة مكملات

  :ة الواردة في القصیدة نذكرومن أمثلة الجمل الفعلی

                                                             
  .917ص,شرح ديوان المتنبي 1

 .29م ،ص2007-ه1428، 1:القاهرة ،ط–علي أبو المكارم ،الجملة الفعلية ،مؤسسة المختار 2
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تشبھّ /ذقت شدةّ أیامي /الھجر أقتل /تزر قوم /أشكو النوى /ظل یسفح /دعا فلباّه /أجاب دمعي - 

تمسي /لیت المدائح /میرجاد الأ/حصلت على صاب /أراني المشیب /طرقت فتاة الحي /الحفرات

صحّت /مجدك  نادیت/ جاز الدروب/تمشي النعام /أعدّ ھذا لرأس /یغنیك عن زحل الأماني 

  .وجدت لسانا /أقلب الطرف لعلّ عتبك /الأجسام 

  :الجملة الاسمیة  2- 2- 3

اصطلح النحویون منذ عصر مبكر على تحدید طرفي الجملة الاسمیة المطلقة بالمبتدأ والخبر 

  .فأطلقوا لفظ المبتدأ على المسند إلیھ والخبر على المسند

رھا اسم ،كزید قائم وھیئات العقیق وقائم الزیدان عند من ھي التي صد: "كما عرّفھا الأنصاري 

  1.جوّزه وھو الأخفش والكوفیوّن

  

  

  :ومن أمثلة عن الجملة الاسمیة في قصیدة المتنبي نذكر

البرّ /من سنان /في جذل  نحن/إنّ الھمام /على ذؤابتھ /خیر السیوف /مطاعة اللحظ /أنا الغریق 

لغرب في طلعة بالشرق وا/بصاحب غیر عزھاة  /ھذا المعد /المدح لابن أبي الھیجاء في شغل 

  أنت الجوادأنت الشجاع /الشمس 

وجدت أنّ الجمل الفعلیة غلبت في القصیدة لأنھّا تدل على )الفعلیة والاسمیة (بعد إحصاء الجمل 

الحركة والتغییر ولأنّ الذات في حالة من الاضطراب وھناك فوضى وعدم استقرار وتحول أو 

ف إلاّ أنھّ لا یمكننا الانحیاز لأنھّ وظّ .انصراف الشاعر من حالة سكونیة إلى حالة اضطراریة 

 یوحي ویشیر إلى الاستقرار والثبات والسكونلالجمل الأسمیة  أیضا 

جمل ذات أسالیب خبریة وجمل ذات أسالیب (ومن ھنا یتبین لي أنّ الجمل تنقسم إلى قسمین 

 .ھذین الأخیرین  عنوفیما یلي سأعرض إنشائیة 

  :الأسالیب3- 3

 :الخبریة  الأسالیب1- 3- 3

                                                             

  .420ـدتط ،ص 1علي ،طمازن مبارك وحمد : اريب، تحعلأنصاري ، مغني اللبيب عن كتب الأابن هشام ا1
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باستثناء القران الكریم والسنة النبویة والحقائق العلمیة  ھي أي كلام یحتمل الصدق أو الكذب

،حیث أنھّ یأتي صادقا فیكون مطابقا للواقع ولھ عدةّ أغراض بلاغیة تأتي حسب المعنى 

  :الموجود في السیاق وتأتي حینما ذھن المخاطب خالیا من الحكم ومن بین الأسالیب نذكر 

ل توكید وتأكید و وكدّ و أكدّ وبالواو جاء في القران ھو تمكین المعنى في النفس ویقا:التوكید /أ

ولفظھ ضربین أحدھما إعادة الأول بعینھ ویكون ذلك في الأسماء والأفعال " توكیدھا "

  1.والثاني غیر لفظ الأول ولكن في معناه والغرض منھ إزالتھ الاتساع .والحروف والجمل 

  

  :صنفتھا في جدول وھي ومن الجمل الواردة في القصیدة بأسلوب التوكید 

  الأداة  الجمل

  قد ذقت شدة أیامي ولذتّھا
  وقد أراني  الشباب

  ق طرقت فتاة الحيد
  إنّ الھمام الذي فخر الأنام بھ

  أنّ حلمك حلم لاتكلفھ

  قد
  قد
  قد
  إنّ 
  أنّ 

 :الأسالیب الإنشائیة 2- 3- 3

بالصدق أو الكذب یأتي الكلام الذي لا یحتمل الصدق أو الكذب أو لا یمكن أن یوصف صاحبھ 

  .طلبي كالنداء و الأمر وغیر طلبي كالتعجب والقسم 

  :النداء /أ

أو ھو " . أدعو" منابھو جھر الصوت بدعوة أحد لیحضر ولذلك كانت حروف النداء نائبة 

وأدواتھ " أدعو"دعوة المخاطب وطلب الإقبال منھ بحرف من حروف النداء أو ما ینوب مناب 

  .1، آ، آي ، أیا ، ھیا ، وا  أ، أیة ،یا: ثمان 

                                                             

م، 2009 - ه1430، 1،طالقاهرة–كتبة الثقافة الدينية محمد عثمان، م: اللباب في علل بناء الإعراب ، ،تح،أبي البقاء العكبري1

  .265ص 



  وفق مستویات الأسلوبیة ذة عن حیاة المتنبي ومناسبة قصیدتھ وتحلیلھانب                         :المبحث الثاني
 

 
37 

  :كقول الشاعر في البیت 

  و الشكر من قبل الإحسان لا قبلي***   یأیھّا المحسن المشكور من جھتي    

  

ی���ا غی���ر منتح��ل ف���ي غی���ر ***   نادی���ت مج���دك ف��ي ش���عري وق���د ص��درا   :وف��ي قول���ھ أیض��ا 

  منتحل

  

  :الأمر /ب

والإس����تعلاء بلاغت����ھ لف����ت الانتب����اه ھ����و طل����ب تنفی����د الفع����ل عل����ى وج����ھ الإل����زام و الإجب����ار 

. وایق����اض ال����ذھن ویمن����ع ال����نفس بالمش����اركة الوجدانی����ة ب����ین الم����تكلم و الس����امع أو المتلق����ي

وم��ن الجم��ل المس��تعملة ف��ي القص��یدة نج��د إح��دى أبی��ات القص��یدة ق��د وظ��ف فیھ��ا فع��ل الأم��ر 

  2.من صدره إلى عجزه 

  : في قولھ

  یشّ تفضل أدن سر صلزدھشّ ***   أقل أتل احمل علّ سلّ أعدّ   

  : و قولھ أیضا

  إلى اختلافھما في الخلق و العمل***   انظر إذا اجتمع السیفان في رھج   

  : و أیضا 

  في طلعت الشمس ما یغنیك عن زحل***   خذ ما تراه ودع شیئا سمعت عنھ   

  :التمني /ج

                                                                                                                                                                                                                            

 .257القاهرة ، د ط ، ص–دار التوقيفية للتراث الكافي في البلاغة،،أيمن أمين عبد الغاني1

 .257المرجع السابق ،ص  2
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مني ، قد یكون ھو طلب أمر محبوب أو مرغوب فیھ ، یصعب تحقیقھ لاستحالتھ في تطور المت

  :حیث نجد أن الشاعر  استعملھا في قولھ .1) لیت(ممكنا ولھ أداة وھي 

  فما كلیب وأھل الأعصر الأول***   لیت المدائح تستوفى مناقبھ   

فم�����ا یق�����ول لش�����يء ***   تمس�����ي الأم�����انيّ ص�����رعى دون مبلغ�����ھ   :                   وقول�����ھ 

  لیت ذلك لي

واس���تعمل الأداة .ف���التمني ظ���اھر ف���ي كلام���ھ ) لی���ت(من���ي ھ���ي ف���الأداة المس���تعملة ف���ي ھ���ذا الت

  : في قولھ ) لعل(

  فربّما صحت الأجسام بالعلل***   لعلّ عتبك محمود عواقبھ   

  :الإستفھام /د

الإس��تفھام ھ��و طل��ب الفھ��م وأدوات��ھ ث��لاث عش��رة ،تش��ترك جمیع��ا ف��ي أنھّ��ا ص��در الك��لام ف��لا 

وم���ن ھ���ذه الأدوات حرف���ان ھ���ي الھم���زة وھ����ل .یج���وز تق���دم ش���ي ممّ���ا ف���ي حیزّھ���ا علیھ����ا 

  2. من،من ذا ،ما ، أیاّن،كیف أین ،أنىّ، كم وأيّ : ،والبواقي أسماء وھي

  : ومن أمثلتھ 

  الوظیفة  الأداة     الجمل 

مت���ى ت���زر ق���وم م���ن تھ���وى - 
  زیارتھا 

م�����ا ب�����ال ك�����ل ف�����ؤاد ف�����ي - 
  عشیرتھا 

  متى 
  ما

اس��������تفھام ع��������ن الزم��������ان 
  .المستقبل 

اس����تفھام غی����ر عاق����ل لبی����ان 
  صفة

من خلال دراستي للقصیدة أجد أنّ المتنبي جمع بین الأسالیب الخبریة والإنشائیة لیجعل القارئ 

  .عنھ المللیشاركھ أفكاره ومشاعره ولیثیر انتباھھ ولیبعد 

  :اب الحروف ب)4

  :حروف الجر 1- 4
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حروف الجر ھي من أبرز العوامل وأظھرھا وھي الأصل في الجر  لأنّ التبعیة لیست ھي 

والحروف الجارة عشرون حرفا قسّمھا النحاة . العاملة في الجر وإنمّا العامل ھو عامل المتبوع

معاني الأفعال ولھذا سمّاھا الكوفیون أقساما عدیدة من حیث أدواتھا ومدخولاتھا فھي تضیف 

  1.على حروف الجر بحروف الإضافة 

  :2أمثلة عن ھذه الحروف في القصیدةلھا عدةّ معاني والجدول التالي یبین 

  عدد تواترھا  معانیھا  حرف الجر  الجملة

ث�����مّ اغت�����دى وب�����ھ - 
  من ردعھا اثر

فم��ا حص��لت عل��ى - 
  .صاب ولا عسل 

م������������ن اللق������������اء - 
  كمشتاق بلا أمل

م���ا ب���ال ك���ل ف���ؤاد - 
  في عشیرتھا

لمقلتیھ�������ا عظ�������یم - 
  الملك في المقل

ض�������اق الزم�������ان - 
ووج�������������ھ الأرض 

  عن ملك
وم����ا الف����رار إل����ى - 

  الأجیال من أسد
ول����������یس یعل����������م - 

بالش�����������������كوى ولا 
  القبل

  من
  

  على
  
  ك
  

  في
  

  اللام
  

  عن
  

  إلى
  

  ب

  السببیة
  

  المصاحبة
  

  التشبیھ
  

  الاستعلاء
  

  الاستحقاق 
  

  التجاوز
  

  الغایة
  

  السببیة 

  مرة12
  
  مرات3
  
  مرات7
  

  مرة22
  
  مرات4
  
  مرات5
  
  مرات3
  

  مرة12
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یؤكد الجدول على الحضور المكثفّ لحروف الجر في القصیدة ،فھي موجودة في البیت أكثر 

لھا عدةّ معان فنستطیع أن نعرف معناھا إلاّ من خلال السیاق التي ترد فیھ .من مرة ومتنوعة 

  .القصیدة وانسجامھالأنّھا تساعد على ترابط 

  

  :حروف العطف 2- 4

العطف ھو أسلوب من الأسالیب النحویة ،معناه الإتباع یقوم على تحقیقھ مجموعة من الأدوات 

فھي .،یختص كل منھا بمعنى أو أكثر یمیزھا عموما من أخواتھا وقد بینّ المفسرون معانیھا 

ھي التابع الذي " :تعریف آخر لھا  تقتضي إشراك ما بعدھا على ماقبلھا فیالحكم الإعرابي وفي

  :قسّمھا النحویون إلى قسمین 1.یتوسط بینھ وبین متبوعھ أحد الحروف العشرة 

  ".ثمّ /أو /أم /الفاء /الواو " قسم معطوف ومعطوف علیھ في الحكم والإعراب تشمل  -

 ".لا /بل "قسم یشارك المعطوف والمعطوف علیھ في الإعراب دون الحكم وھي  -

اھا في جدول من نجد أنّ الشاعر قد وظّف حروف العطف في نصھ الشعري وقد حددّنومن ھنا 

  ::والجدول التالي یبین ذلكخلال دراستي لھا 

  عدد تواترھا  الحروف
  الواو 
  الفاء 

  أو
  ثمّ 

  مرة 45
  مرة14

  مرتین
  مرة واحدة 

  

مرة  ،فقد وظّفھا 45خلال الجدول یتضح أنّ الشاعر استعمل حرف الواو بكثرة الذي تكرر من - 

  .بغیة الترتیب والربط بین عناصر القصیدة ولتولید قصیدة متجانسة 

  :ومن الأمثلة عن ھذه الحروف في أبیات القصیدة نذكر 

  دعا فلباّه بین الركب والإبل***   أجاب دمعي وما الداّعي سوى طلل   

  سنان أصم الكعب معتدلأو من ***   لا أكسب الذكّر إلاّ من مضاربھ   :وقولھ أیضا 
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  على ذؤابتھ والجفن والخلل***   ثمّ اغتدى وبھ من ردعھا أثر   :وقال أیضا 

  :الضمائر ) 5

فھو مضمر  الضمیر فعیل ،بمعنى اسم مفعول من أضمرت الشيء في نفسي إذا أخفیتھ وسترتھ

أمّا النحاة فیقولون سمّي بذلك لكثرة استتاره فإطلاقھ على البارز توسع كالحكیم بمعنى المحكم 

أو لعدم صراحتھ كالأسماء المظھرة فھو مصطلح بصري یسمّیھ الكوفیون كنایة وھو بالمعنى 

 :نذكر " أجاب دمعي"ومنھ ماھو متصل وما ھو منفصل ومن الأمثلة الواردة في قصیدة .1نفسھ 

  :ضمیر المتكلم  1- 5

  :لھ الشاعر في موضعین حیث جاء ظاھرا حینما قال استعم

  أنا الغریق فما خوفي من البلل***   والھجر أقتل لي ممّا أراقبھ   

  :وقولھ أیضا 

  والبرّ في شغل والبحر في خجل***   فنحن في جذل والروم في وجل   

  :في حین استعمل الشاعر ضمیر المتكلم المستتر في قولھ

  بصاحب غیر عزھاة ولاغزل***   أكفكفھ   ظللت بین أصحیابي 

  :وقال أیضا 

  فما حصلت على صاب ولا عسل***   قد ذقت شدةّ أیامي ولذتھا   

من خلال الأمثلة عن الضمیر المتكلم ،نجد أنّ الشاعر قد استعمل ھذا الضمیر بصیغة المستتر 

  .أكثر من الظاھر في قصیدتھ 

  :ضمیر المخاطب  2- 5

  :متكررا في القصیدة نحو قول الشاعر ورد ضمیر المخاطب 

  في طلعت الشمس فما یغنیك عن زحل***   خذ ما تراه و دع شیئا سمعت عنھ   

  :في قولھ أیضا 
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  یا غیر منتحل في غیر منتحل***   نادیت مجدك في شعري وقد صدرا   

استعملھ الشاعر بكثرة في أبیاتھ على عكس ) أنت (جاء ضمیر المخاطب مستترا وھو  -

  : فقط نحو قولھ ) أنت(الظاھر فقد وظف ھذا الأخیر في موضعین بضمیر 

  ولا مطال  ولا وعد ولا مذل***   أنت الجواد بلا منّ ولا كدر   

  1والأشلاء والقللغیر النسور ***   أنت الشجاع إذا لم یطأ فرس   :وقولھ

  :في قولھ) نحن(وموضع واحد بضمیر 

  والبر في شغل والبحر في خجل***   فنحن في جذل والروم في وجل   

  :ضمیر الغائب  3- 5

  : في قولھ ) ھم ( ورد ضمیر الغائب ظاھرا 

  فإنمّا  حلمت بالسبيّ والجمل***   فكلمّا حلمت عذراء عندھم   

  : ھ في قول) ھو(و) ھي(وجاء ظاھرا 

  لمقلتیھا عظیم الملك في المقل***   مطاعة اللحظ في الألحاظ مالكة   

  فزانھا وكساني الذرع في الحلل***   جاد الأمیر بھ لي في مواھبھ   

م���ا یمك���ن م���ا نلخّص���ھ ع���ن الض���مائر ھ���و أنّ الش���اعر ن���وّع ب���ین ض���میر الم���تكلم والمخاط���ب - 

 ء القصیدة التنوع إلى تلاحم وبناوالغائب ، في حین أدى ھذا 

  :المستوى البلاغي )4

  :الصورة الشعریة  1- 4

ھي واحدة من المعاییر التي یحكم بھا على أصالة التجربة الشعریة ، وعلى قدرة الشاعر على 

لیعبر الشاعر بالصورة الشعریة عن حالات لا . التأثیر في نفس كلّ من المتلقي، الناقد، المبدع

كما تعبر الصورة الشعریة أیضا عن عواطف الشاعر .یمكن تفھمھا أو تجسیدھا بدون الصورة

لكي تتیح للشاعر الخروج عن الكلام المألوف، كأن یجمع .فتصبح ھي الشعور. عرهومشا

                                                             

  .917ديوان المتنبي ،ص شرح1



  وفق مستویات الأسلوبیة ذة عن حیاة المتنبي ومناسبة قصیدتھ وتحلیلھانب                         :المبحث الثاني
 

 
43 

فھي لھا دور في تحقیق المتعة لدى . الشاعر بین الألفاظ المتنافرة أي غیر المنسجمة

المتلقي،والتأثیر فیھ، من خلال نقل الفكرة بصورة وشرح المعنى وتوضیحھ لتؤدي وظیفتھا في 

  .التشبیھ والاستعارة والكنایة وغیرھم: عدةّ طرق منھا إیصال المعنى المقصود ب

  :التشبیھ1- 1- 4

المشبھ والمشبھ بھ ووجھ : ھو الدلالة على مشاركة أمر لآخر في وصف بأداة ،فأركانھ أربعة 

إمّا حسیان أو عقلیان ،إمّا مفردان أو ) المشبھ والمشبھ بھ (بحیث یكونا طرفاه .الشبھ والأداة 

  .1مركبان

  

  :والجدول التالي یبین أنواع التشبیھات الواردة في القصیدة 

  التعلیل   نوعھا  الصورة 

  أنا الغریق - 
  
  

تش�����������بیھ 
  بلیغ 

حی�����ث ش�����بھّ نفس�����ھ ب�����الغریق ف�����ذكر المش�����بھ 
  .ووجھ الشبھوالمشبھ بھ وحذف الأداة 

  
تش����بھّ الخف����رات الآنس����ات - 

  بھا 
ف����ي مش����یھا فی����نلن الحس����ن 

  بالحیل 
  

تش�����������بیھ 
  تمثیلي 

أنّ النس���اء الحس���ان یش��بھن ھ���ذه الحس���ناء حی��ث 
ف��ي مش��یتھا بع��د س��رقتھم لھ��ا ھ��ذه المش��یة حت��ى 

  .یصرن جمیلات مثلھا 

  
ورد بع����ض القن����ا بعض����ھا - 

  مقارعة
كأنّ���ھ م���ن نف���وس الق���وم ف���ي 

  جدل 

  
تش�����������بیھ 

  تام 

القن���ا وھ���ي الرم���اح ش���بھّھا ب���النفوس لأنّھ���ا ھ���ي 
م���ن تج���ادل ف���ذكر المش���بھ والمش���بھ ب���ھ والأداة 

  ) جدل(ووجھ الشبھ 
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بارز في النص الشعري بكثرة ،فھو یساعد  بأنواعھ من خلال الأمثلة المعطاة نلاحظ أنّ التشبیھ

ه في أبیات قصیدتھ على تجمیل الأسلوب وإظھاره بصیغة إیحائیة لمعنى یرید الشاعر أن یبرز

  .لتسھیل الفكرة على القارئ

  :الاستعارة 2- 1- 4

  1.یقصد بھا ما كانت علاقتھ تشبیھ معناه بما وضع لھ .ھي الضرب الثاني من المجاز 

  

  

  

  : 2ومن أمثلة عن الاستعارة فقد مثلتھا في جدول كمایلي

  التعلیل   نوعھا  الصورة 
  

  والھجر أقتل لي - 
  
  
  
  

ش�������بھّ الھج�������ر بالس�������یف أو   استعارة مكنیة
ال���������رمح ف���������ذكر المش���������بھ 
وح����ذف المش����بھ ب����ھ وت����رك 

  ).أقتل (قرینة تدل علیھ 

  
  
  

أران�������ي /أران�������ي الش�������باب- 
  المشیب 

  
  
  
  
  
  

  
  استعارة مكنیة

ش������بھّ الش������باب و المش������یب  
بالإنس�������ان ف�������ذكر المش�������بھ 
الش�����باب والمش�����یب وح�����ذف 
المش����بھ ب����ھ الإنس����ان وت����رك 

  ).أراني (قرینة دالة علیھ 
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  وذقت شدةّ أیامي ولذتّھا - 
  

  
  استعارة مكنیة

ش���بھّ الش���اعر الأی���ام الحل���وة 
والم��������رّة بالطع��������ام ف��������ذكر 
المش��������بھ الأی��������ام وح��������ذف 
المش��بھ ب��ھ وت��رك قرین��ة دال��ة 

  )ذقت(علیھ 
انظ�����ر إذا اجتم�����ع الس�����یفان - 

ف��ي رھ��ج إل��ى اختلافھم��ا ف��ي 
  الخلق والعمل

ح�������ذف المش�������بھ الإنس�������ان   استعارة تصریحیة- 
ب����ھ الس����یفان وت����رك المش����بھ 

وت�����رك قرین�����ة ت�����دل علی�����ھ 
  .وھي الخلق والعمل 

  

من خلال الأمثلة الموجودة في القصیدة اتضّح أنھّ یوجد عدد كافي من الاستعارات فكانت 

فھي تغري القارئ وتلفت انتباھھ إضافة إلى .الاستعارة المكنیة أكثر ورودا من التصریحیة 

  .الشعري یزید رونقا وجمالاالمبالغة والخیال في جعل أسلوب نصّھ 

  :الكنایة  3- 1- 4

لمعنى أن نتكلم بالشيء ونرید غیره وھي مصدر كعنى العنایة وكنى كنایة وبمعرفة ا: لغة

  :صطلاحي،و من ھنا فقد عرفوا الكنایة في الاصطلاح اللغوي تمھد لنا المعنى الا

القاھر بأنھّا أنّ تطلق اللفظ وترید وكما عرفّھا عید " بأن ترید المعنى وتعبر عنھ بغیر لفظھ " 

  :المعنى الحقیقي،لھا ثلاثة أركان وھي  إرادةمنع من لازم معناه مع قرینھ لا ت

  اللفظ المكنى بھ - 

  المعنى المكنى بھ - 

  1.القرینة التي تجعل المعنى الحقیقي غیر مراد - 

  : نذكر"أجاب دمعي " الواردة في قصیدة  الأمثلةومن 

  الشرح  نوعھا   الكنایة
  صفة جمال العیون    كنایة عن صفة  مطاعة اللحظ- 
  صفة الھم   كنایة عن صفة   ضاق الزمان - 
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وق������د طرق������ت فت������اة الح������ي 
  مرتدیا

حی�����ث أنّ حبیبت�����ھ موص�����وفة   عن موصوف
  .بفتاة الحي

وم���ن یس���د طری���ق الع���رض - 
  الھطل 

  

  كنایة عن الجود والكرم    عن صفة 

  

من خلال دراستي للبیان أستنتج أنّ كل من الاستعارات والكنایات والتشبیھات وردت بكثرة  فقد 

  استعملھا الشاعر لیعبرّ عمّا یخالجھ في صورة ایحائیة  

  :المحسنات البدیعیة 2- 4

بذلك لأنھ مأخوذ ھو في اللغة مأخوذ من  طابق الشيء إذا وافقھ وماثلھ، وسمي : الطباق 1- 2- 4

ذا وضع رجلھ مكان یده و یسمى أیضا، المطابقة و التطبیق والتكافئ والتضاد الفرس إمن طلق 

.  

إذا جمعت بینھما على حذو واحد و ألصقتھا وعند علماء طبقت الشیئین : قال خلیل بن أحمد 

البلاغة ھو الجمع بین متضادین أي معنیین متقابلین في الجملة سواء أكان التقابل حقیقیا أم 

  : اعتباریا ولھ نوعین وھما 

 .جمع بین معنیین متضادین موجبینالھو : طباق الإیجاب - 

 1.ھھو الجمع بین موجب المعنى وسالب: طباق السلب  - 

ومن خلال ھذه التعریفات قمت باستخراج بعض الأمثلة عن الطباق و الجدول الأتي یوضح 

  :ذلك

  طباق السلب  طباق الإیجاب

                                                             

  .19م، ص2007- ه1428، 4دريم للطباعة ، طدراسات في علم البديع ،مصطفى السيد جبر، 1
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  الغرب≠شرق ال- 
  وعسل≠صاب - 
  البحر≠البر - 
  الشباب≠المشیب - 
  الحیل≠الحسن  - 
  العلل≠صحّت  - 
  الغزل≠عزھاة - 

  
  بلا أمل ≠أمل - 
  ما أشكو ≠أشكو - 
  

  

 .لھذه الطبقات بغیة إضفاء نغمة موسیقیة على القصیدة إنّ الھدف من توظیف الشاعر  -

  :الجناس 2- 2- 4

  :ھو أن یتشابھ اللفظان في النطق ویختلفا في المعنى وھو نوعان 

نوع الحروف وشكلھا وعددھا (وھو ما اتفق فیھ اللفظان في أمور أربعة وھي : جناس تام 

  ).وترتیبھا 

  1.وھو ما اختلف فیھ اللفظان في واحد من الأمور المتقدمة  )ناقص(وغیر تام

  : ومن الأمثلة عن الجناس في قصیدة المتنبي نذكر 

الجناس   السبب              الجناس التام 
  الناقص 

  السبب

  
  طائرة وطائرة - 
  منتحل منتحل - 
  
  

 
اتفقت الحروف في النوع 
 والعدد والحركة والترتیب

 
 

  العذر والعذل- 
وجل -   

  والخجل
النوى -   

  سوى 

 
اختلف اللفظین في نوع 

 من الحروف

                                                             

 .265دار المعارف ، دط، ص،البديع.المعاني . واضحة البيانالبلاغة ال،ومصطفى أمين الجارمعلي 1
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اللحظ -   
  والألحاظ

التكحل  
  والكحل

المقلة -   
  والمقل 

 
اختلف اللفظین في عدد 

 من الحروف
  

من خلال الجدول نجد أنّ الشاعر وظّف الجناس الناقص بكثرة، وھذا لترك نغمة موسیقیة 

 .وترتاح لھ النفس ویثیر الانتباه تجذب القارئ وتطرب لھ الأذن 

  :التصریع  3- 2- 4

،وھو أن یأتي الجزء الأخیر من الشطر الأول الذيّ یسمى ھو أحد أركان التنغیم الموسیقي

الصدر في البیت الشعري متفقا مع الجزء الأخیر من الشطر الثاني الذيّ یسمى العجز في 

  .الوزن 

  :قد وظّفھ الشاعر في البیت الأول فقال

  دعا فلباّه بین الركب والإبل***   أجاب دمعي وما الداّعي سوى طلل   

وصحة المقابلة أن یضع : بقولھ"نقد الشعر "بن جعفر في كتابھ  قدامھعرّفھا : المقابلة4- 2- 4

الشاعر معاني یرید التوفیق أوالمخالفة بین بعضھا البعض ،فیأتي الموافق بما یوافق وفي 

فیما  یأتيفیجب أن .رط شروطا أو یعدد أحوالا في أحد المعنیین المخالف على الصحة أو یش

  1.وفیما یخالف بضد ذلك.یوافقھ بمثل الذي شرطھ وعددّه 

  :القائل وظف المتنبي المقابلة في البیتحیث  

  من اللّقاء كمشتاق بلا أمل***   وما صبابة مشتاق على أمل   

  :وفي قولھ

  وقد أراني المشیب الروح في بدلي***   وقد أراني الشباب الروح في بدني   

  : المستوى الدلالي )5

  : الحقول الدلالیة 1- 5

                                                             

  .84،دار النهضة العربية ،دط ،صعلم البديع،عبد العزيز عتيق1
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لقد نص الدرس الدلالي الحدیث على أنّ علم الدلالة لا یھتم  فقط بإطلاق الأسماء، فالأھم من 

  :أنواع ذلك طریقة تصنیف الأشیاء، كما قسم أولمن الحقول الدلالیة إلى ثلاثة 

  كحقل الألوان :صلة حقول محسوسة مت - 

  .كحقل القرابة: حقول محسوسة منفصلة  - 

  1. عالم الأفكار:حقول تجریبیة مفھومیة  - 

  :للمتنبي نذكر  "أجاب دمعي "ومن الحقول الواردة في القصیدة 

استعمل الشاعر حقل الطبیعة لكي یعبر عن معاناتھ ولأنّ الإنسان عادة ما یمیل :طبیعيحقل )أ

  :المتنبي في قصیدتھ وظّف بعض الكلمات وھي إلى الطبیعة فنجد 

  ...الأرض ،الشمس ،زحل ،الجبل ،البر ،البحر ،السھل 

  :ثوريحقل )ب

  ...،المجد،الشجاع ،السفح ،البطل السیوف ،السنان ،الرمح ،العدو ،الفارس ،النصر ،الھمام 

  :حقل دیني )ج

المحسن ،المشكور الخجل ،عظیم ،الرضا ،المكارم ،محمود ،الرسل ،الكرم ،الشكر ،الإحسان ، 
...  

  :حقل الحیوان )د

  ،الوعلالأسد ،النعام ،الحجل ،الكدري ،الإبل ،الخیل 

  :الرمز 2- 5

بأنھّ ما یعنى أو یومئ إلى شيء عن طریق علاقة بینھما كمجرد الاقتران أو " وبستر"عرّفھ 
  2.الاصطلاح أو التشابھ العارض غیر المقصود

  :القصیدة نجد ومن الأمثلة الواردة في

  
                                                             

  .187دمشق، دط، ص-اتحاد كتاب العربأصوله ومباحثه في التراث العربي،علم الدلالة ،منقور عبد الجليل1

  .34،ص1984، 3القاهرة ،ط–ف ،دار المعار الرمز والرمزية،محمد فتوح أحمد2
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  دلالتھ  نوعھ  الرمز
  أجاب 
  دمعي

  
  حسّي إنساني 

الحركة وعدم الثبات بمعنى - 
رد وحاور وتكلم وشعر 

  .وأحس 
  الحزن أو الفرح أو التأثر - 

  الأسد - 
  النعام- 
  شعري- 
  العارض الھطل - 
  

  طبیعي
  طبیعي
  أدبي

  طبیعي

  شجاعة وقوة سیف الدولة- 
  السرعة - 
  الفخر بالأنا - 
  والكرمالجود - 



 

 

  
خاتمة
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  :خاتمة 

لقد سعینا في ھذه المذكرة  أن نقدم دراسة أسلوبیة لقصیدة أجاب دمعي لأبي الطیب المتنبي 

  :الملاحظات والنتائج نذكر منھا حیث وصلنا من خلال ھذه الدراسة لجملة من 

تھدف ھذه الدراسة إلى إبراز الظواھر الأسلوبیة في قصیدة المتنبي إلى معرفة الجمالیات - 

الصوتي والصرفي والتركیبي ثم البلاغي ( التي تنطوي علیھا مع تركیزھا على المستویات 

  ...)فالدلالي 

لإرساء علم الأسلوب وھي تتخذ بكونھا أنّ الأسلوبیة تقوم بالبحث عن الأسس الموضوعیة - 

  .البعد اللساني لظاھرة الأسلوب طالما أنّ جوھر الأثر الأدبي لا یمكن النفاذ علیھا 

وما یمكن أن نستخلصھ أنّ مع بدایة الدراسات الأسلوبیة تبعتھا تساؤلات في أنّ الأسلوبیة 

عن اللسانیات إذ تعد ھذه  لا تتضمن تعریف واحد بل عدةّ تعریفات ومع ھذا لا یمكن فصلھا

  .الأخیرة منبع الأسلوبیة

على وجھ عموما والقصیدة المدروسة  یتسم أسلوب المتنبي في أنھّ مزج في معظم قصائده- 

  .الخصوص بین الأسلوب الخبري والإنشائي

  .استخدم الشاعر في قصیدتھ حقولا دلالیة مختلفة ومتنوعة - 

  .یدة حافظ على حرف الروي في جل أبیات القص- 

  .مزج بین الأصوات المجھورة والمھموسة في القصیدة لأنّ الشاعر تكلم لغة شاعریة - 

  تنتمي قصیدة المتنبي إلى البحر البسیط- 

التحلیل الأسلوبي وقد أعطیت  وفي الأخیر أتمنى أن أكون قد وفقت في جمع المادة المطلوبة في

وأتمنى أن أكون قد وفقت في استخراج , للمتنبي حقھ   فھو شاعر مجید وأسلوبھ راق وممیز 

المستویات من القصیدة بشكل صحیح فإن أصبت فذلك من الله وإن أخطأت فذلك من نقص 

تجربتي في ھذا المجال وما توفیقي إلاّ با�
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   أبیات القصیدة                                              

  دعَا فلََباّهُ قَبلَ الرَكبِ وَالإِبِلِ ***   أجَابَ دمَعي وَما الداعي سِوى طَللَ   

  وَظَلَّ یَسفحَُ بَینَ العذُرِ وَالعَذلَِ ***   ظَلِلتُ بَینَ أصَُیحابي أكَُفكِفھُُ   

  ذاكَ كُنتُ وَما أشَكو سِوى الكَللَِ ***   َبرَتي عَجَبٌ   أشَكو النَوى وَلَھُم مِن عَ 

  مِنَ اللِقاءِ كَمُشتاقٍ بِلا أمََلِ ***   وَما صَبابَةُ مُشتاقٍ عَلى أمََلٍ   

  لا یتُحِفوكَ بِغَیرِ البیضِ وَالأسََلِ ***   مَتى تزَُر قَومَ مَن تھَوى زِیارَتھَا   

  أنَا الغَریقُ فَما خَوفي مِنَ البَلَلِ ***   ھُ   وَالھَجرُ أقَتلَُ لي مِمّا أرُاقبُِ 

  بھِِ الَّذي بي وَما بي غَیرُ مُنتقَِلِ ***   ما بالُ كُلِّ فؤُادٍ في عَشیرَتِھا   

  لِمُقلَتیَھا عَظیمُ المُلكِ في المُقَلِ ***   مُطاعَةُ اللَحظِ في الألَحاظِ مالِكَةٌ   

  في مَشیِھا فَیَنَلنَ الحُسنَ بِالحِیلَِ ***     تشََبَّھُ الخَفِراتُ الآنسِاتُ بھِا 

  فَما حَصَلتُ عَلى صابٍ وَلا عَسَلِ ***   قَد ذقُتُ شِدَّةَ أیَاّمي وَلَذَّتھَا   

  وَقَد أرَاني المَشیبُ الروحَ في بَدلَي***   وَقَد أرَاني الشَبابُ الروحَ في بَدنَي   

  بِصاحِبٍ غَیرِ عِزھاةٍ وَلا غَزِلٍ ***    وَقَد طَرَقتُ فتَاةَ الحَيِّ مُرتدَِیاً  

  وَلیَسَ یَعلمَُ بِالشَكوى وَلا القبُلَِ ***   فبَاتَ بَینَ ترَاقینا ندُفَِّعھُُ   

  عَلى ذؤُابتَِھِ وَالجَفنِ وَالخِلَلِ ***   ثمَُّ اِغتدَى وَبِھِ مِن رَدعِھا أثَرَ   

  أوَ مِن سِنانٍ أصََمِّ الكَعبِ مُعتدَِلِ ***   لا أكَسِبُ الذِكرَ إِلاّ مِن مَضارِبِھِ   

  فزَانَھا وَكَساني الدِرعَ في الحُللَِ ***   جادَ الأمَیرُ بِھِ لي في مَواھِبِھِ   

  بِحَملِھِ مَن كَعبَدِ َ�ِ أوَ كَعلَي***   وَمِن عَلِيِّ بنِ عَبدِ َ�ِ مَعرِفتَي   

  بیضِ القوَاضِبِ وَالعسَّالَةِ الذبَلُِ ***    مُعطي الكَواعِبِ وَالجُردِ السَلاھِبِ وَال  

  مِلءِ الزَمانِ وَمِلءِ السَھلِ وَالجَبَلِ ***   ضاقَ الزَمانُ وَوَجھُ الأرَضِ عَن مَلِكٍ   
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  وَالبرَُّ في شُغلٍُ وَالبحَرُ في خَجَلِ ***   فنََحنُ في جَذلٍَ وَالرومُ في وَجَل   

  وَمِن عَدِيٍّ أعَادي الجُبنِ وَالبَخَلِ ***   بھُ   مِن تغَلِبَ الغالِبینَ الناسَ مَنصِ 

بنِ أبَي الھَیجاءِ تنُجِدهُُ      بالجاھِلِیَّةِ عَینُ العِيِّ وَالخَطَلِ ***   ِوَالمَدحُ لاِِ

  فما كُلیَبٌ وَأھَلُ الأعَصُرِ الأوَُلِ ***   َلیَتَ المَدائحَِ تسَتوَفي مَناقِبَھُ   

  في طَلعَةِ الشَمسِ ما یغُنیكَ عَن زُحَلِ ***   سَمِعتَ بِھِ   خُذ ما ترَاهُ وَدعَ شَیئاً 

  فَإنِ وَجَدتَ لِساناً قائِلاً فَقلُِ ***   وَقَد وَجَدتَ مَجالَ القَولِ ذا سَعةٍَ   

  خَیرُ السُیوفِ بِكَفَّي خَیرَةِ الدوَُلِ ***   إنَِّ الھُمامَ الَّذي فَخرُ الأنَامِ بِھِ   

  فَما یقَولُ لِشَيءٍ لَیتَ ذلَِكَ لي***   رعى دونَ مَبلَغِھِ    تمُسي الأمَانيُِّ صَ 

  إلِى اخِتلاِفِھِما في الخَلقِ وَالعَمَلِ ***   أنُظُر إِذا اِجتمََعَ السَیفانِ في رَھَجٍ   

  أعََدَّ ھَذا لِرَأسِ الفارِسِ البطََلِ ***   ھَذا المُعَدُّ لِرَیبِ الدھَرِ مُنصَلِتا   

  أقُلَّبُ الطَّرْفَ بیَنَ الخیلِ وَالخَوَلِ  ***           عَرّفَاھُمْ بأنيّ في مَكارِمِھِ و                        

 وَالشكرُ من قبَِلِ الإحسانِ لا قبِلَي***     أیھّا المُحسِنُ المَشكورُ من جھتي                       

لَلِ ***         إلاّ فوَْقَ مَعْرِفَتيما كانَ نوَْميَ                          بأنّ رَأیَكَ لا یؤُتىَ مِنَ الزَّ

 دْ ھشِّ بشِّ تفضّلْ أدنِ سُرَّ صِلِ زِ ***       أقلِْ أنِلْ أقْطِعِ احملْ علِّ سلِّ أعدْ                      

 الأجْسامُ بالعِللَِ فرُبمَّا صَحّتِ ***                   لَعَلّ عَتبَْكَ مَحْمُودٌ عَوَاقبِھُُ 

 أذبََّ مِنكَ لزُورِ القوَْلِ عن رَجُلِ ***             وَلاَ سَمِعْتُ وَلا غَیرِي بمُقْتدَِرٍ 

  لیسَ التكحّلُ في العیَنَینِ كالكَحَلِ ***          لأنّ حِلْمَكَ حِلْمٌ لا تكََلَّفھُُ 

 مَنْ یسَُدّ طَریقَ العارِضِ الھطِلِ وَ ***            وَمَا ثنََاكَ كَلامُ الناّسِ عَنْ كَرَمٍ 

 وَلا مِطالٍ وَلا وَعْدٍ وَلا مَذلَِ ***                   أنتَ الجَوادُ بلاِ مَنٍّ وَلا كَدرٍَ 

 غَیرَ السَّنَوّرِ وَالأشلاءِ وَالقلُلَِ ***                أنتَ الشّجاعُ إذا ما لم یَطأ فرََسٌ 

 كأنھّا مِنْ نفُوُسِ القوَْمِ في جَدلَِ ***                  ارَعَةً وَرَدَّ بَعضُ القنََا بَعضاً مُق



 ملاحق
 

 
58 

  بعاجِلِ النّصرِ في مُستأخِرِ الأجَل***       لا زِلْتَ تضرِبُ من عاداكَ عن عُرُضٍ 
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  :ملخص

وفق المنھج الأسلوبي التحلیلي " أجاب دمعي"للمتنبي بعنوان تناولت ھذه الدراسة نص شعري 

الصوتي ،الصرفي، التركیبي، البلاغي و الدلالي (الذي یتخذ بمستویاتھ في الدرس اللساني 

حیث یعد من المعطیات الجمالیة والتركیبیة فنجد ھذه الدراسة قد ركزت على خمس مستویات )

یة والأصوات ثم تطرقت للمستوى الصرفي الذي مبتدئة بالصوتي حیث یدرس الوزن والقاف

ثمّ المستوي التركیبي حیث یدرس  .یرصد الأوزان من اسم فاعل واسم مفعول وصیغ مبالغة 

باب الأفعال وباب الجمل والحروف فالمستوى البلاغي ممثلا صور والمحسنات : عدة أبواب 

لدلالیة والرمز وھذا كلھ یساعد وأخبرا تناولت المستوى الدلالي الذي درس كلّ من الحقول ا.

  .على تناسق وبناء القصیدة 

  أجاب دمعي ،المنھج الأسلوبي ،المستویات ،الجمالیة والتركیبیة :  الكلمات المفتاحیة 

Resume                                                                                                    

This study dealt with a poetic text of almutanabbi entitled "ajab 

damai" according to the stylistic approach taken at its levels in the 

linguistic lesson ( phonetic.morphological.syntactic rhetorical and 

semantic )which is comsidered as one of the aesthetic and structural 

data .weight rhyme and sounds. then I touched on the morphological  

level that monitors the weights of a subject noun. noun and an 

exaggerated from. Thenthe syntactic level where it studies several 

sections. the chapter on sentences and letters and the rhetorical  level 

represented by pictures and enhancers and Itoldthat Idealt with the 

somatic level that studied each of somatic fields and symbol and all of 

this Ihelp to harmonize and build the poem .                                         

                                                 

Key words ajab damai,stylictic approach,levels, esthetic and 

structural 
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