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 ملخص:
كىي ركاية  ،"حناف محمود لاشين"لساردة ابؼصرية " لػكويكوؿركاية "يتناكؿ بالقراءة النقدية البحث 

تدكر ". مملكة البلاغةابغلقة الرابعة ضمن سلسلتها الركائية "بسثِّل ، (4242)حديثة الصدكر غرائبية 
 (."بصيلة"بآثار حاليا عركةة ابؼ) ابعزائريةالركمانية ثرية " الأكويكوؿفي مدينة " ىذه الركاية أحداث

 "بشبكة القراءة"يعرؼ بػ تطبيق ما ا من خلبؿ مقاربة ىذه الركاية نقدي  ىذه الدراسة إفُ تسعى 
(La Grille de lecture) في الآف نفسو القرائية/الكتابيةستًاتيجيات شبكة من الاك بؾموعة إجراءات عتبارىا اب. 

ىذه الآليات على ابؼنجز قنا طب  ة، ثم بعام  كالقراءة  "شبكة القراءة"على مفاىيم  ابؼدخل ابؼفاىيمي فيكقفنا 
كقفنا ثم ة، العتبات النصي  التي درسنا ةيها  "القراءة الشكليةب"بدءنا في ثلبثة مباحث،  "كويكوؿ" الركائي

 اللغةكطبيعة  ،ابؼكافبنية ثم  نيات السرد،كتق ،الزمنبنية ك ، نية الشخصياتعلى بي  "القراءة الداخلية"في 
ةلبحظنا تعاليق ابؼتن  "القراءة الخارجيةالعنصر الثالث من عناصر شبكة القراءة "ثم تعرضنا في  .ةالسردي

الذم يعبر الأسطورم النص حضور شريف، بالإضاةة إفُ النبوم الديث ابغقرآف كريم ك الركائي نصي ا مع ال
الساردة توجهات من  ابعضن لنا كشف ابؼتن النصي   ، كما أف  الثقاةيةعرةية ك الساردة ابؼإمكانات عن 

 .تسعى لتمريرىاالتي ئل ة، كالرساخلبؿ التلميحات النصي  برزت من كمرجعيتها الفكرية، الأيديولوجية 
مقاربة متكاملة السردم مكنتنا من مقاربة النص ة توليفة منهجي   "شبكة القراءة"أتاحت لنا لقد 

 .ةالسياقي  كالبيوغراةية ، السيميائيةك  ،البنيويةالنصية ابؼقاربة ببدءنا لة؛ شام
 الكلمات المفتاحية:

بنية الناص، تال ،ابؼناص، (La Grille de lecture)، )ركاية(، حناف لاشتُ، شبكة القراءة "كويكوؿ"
 السردية.

Summary: 

The research deals with critical reading of the novel “Quikol” by the 

Egyptian narrator “Hanan Mahmoud Lashin”, Which is a newly published 

strange novel (2020), which represents the fourth episode in her novel 

series “kingdom of Eloquence”. The events of this novel take place in the 

archaeological Roman city of “Quikol” The Algerian (currently known as 

the “Jamila” ruins).  

This study seeks to approach this novel critically by applying what is know 

as the “reading network” (La Grille de lecture) as a set of procedures and a 

network of reading - written strategies at the same time. 

In the conceptual entrance, we looked at the concepts of “reading network” 

and reading in general, then we applied these mechanisms to the novelistic 

achievement “Quikol” in three research, starting with “Formal reading” in 

which we studied the textual thresholds, then we stopped in “internal 



 

 

reading” on the structure of characters, and the structure of time, narration 

techniques, then the structure of place, and the nature of narrative language. 

Then, in the third element of the reading network “external reading”, we 

observed the correlation of the narrative text with the Holy Qur’an and 

Hadith Al-shareef, in addition to the presence of the legendary text that 

expresses the potential of the cognitive and cultural narration and its 

reference Intellectual, figured out through textual cues, the messages it 

seeks to pass on. 

 The Reading Network provided us with a methodological synthesis that 

enabled us to approach the narrative text in an integrated approach. 

Comprehensive, beginning with a textual, structural, semiotic, and 

biographical contextual approach. 

Key words: 

Quikol (novel), Hanan Lachin, reading network, (La Grille de lecture), 

textual thresholds, intertextuality, narrative structure. 

  



 

 

 

 

 شكر وعرفان

 

لصلبة كالسلبـ على أشرؼ ابؼرسلتُ،بسم الله الربضاف الرحيم كا  

 أما بعد بكمد الله عز كجل أف كةقنا كأعاننا على إبقاز عملنا ىذا ةلو ابغمد كالثناء كلو.

نتقدـ بجزيل الشكر كالعرةاف إفُ كل أساتذتنا الكراـ كزملبئنا الطلبة في ابعامعة، كإفُ كل 
 طلبب قسمنا "اللغة كالأدب العربي" بخاصة.

لوا أقدس رسالة في ابغياة، إفُ بصيع أساتذتنا، كبلصُّ بالذكر أستاذنا ابؼشرؼ إفُ كل من بض
 بؿمد جهلبف الذم أعاننا على إبساـ بحثنا ةأرشدنا كساىم في إثراء معارةنا.

 إفُ كلِّ من كاف يدةعنا بكو التقدـ، كإفُ كل من يؤمن بأف بذكر التغيتَ ىي في ذكاتنا.

دـ بالشكر أيضنا إفُ أةراد عائلبتنا الذين كانوا عونا لنا، نقدـ بؽم جزيل شكرنا ىذا، كنتق
مهدكا لنا طريق العلم كابؼعرةة. نكالذي  

 

 عبد الرحماف غنية / بنعمير صفاء                  

 

  



 

 

 لوحة الاختصارات المستعملة في البحث:

 الاختصار شرحو
 ع عدد

 ج جزء

 ط طبعة

 تر تربصة
 ـ ف ابؼصدر أك ابؼرجع نفسو

 د ط دكف طبعة

 د ت ف دكف تاريخ النشر

 ص ف الصفحة نفسها
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 مقدمة
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 مقدمة:
وجد ركاية لا تيقرأ، كلكن القارئ ىو الذم لا يعرؼ كيف يقرأ، كمن ىنا نطرح السؤاؿ تلا 

ابؼركزم: كيف نقرأ الركاية؟ ككيف نؤكبؽا؟ كلكي بقيب عن ىذا السؤاؿ علينا بالاستعانة بدا 
الكتابية  الركاية ىي عبارة عن شبكة من الاستًاتيجياتبناء  " لأف  قراءةشبكة ال"بػيسمى 

 برتاج إفُ تفصيل كتأكيل معناىا ابؽارب في مسالك التخييل.

على إحدل  (La Grille de lecture)" شبكة القراءة"كبناءن على ما سبق حاكلنا تطبيق 
أىم الدكاةع التي  كإف   ."كويكوؿ" ركايات سلسلة )بفلكة البلبغة( لػ"حناف لاشتُ"، كىي ركاية

، كرغبتنا في تطبيق ابؼناىج ةبعنس الركاية ابؼعاصر  ناجعلتنا بلتار إبقاز ىذا البحث ىو ميل
الذم نعتبره متميزنا  )كويكوؿ(ة ابؼصرية "حناف لاشتُ" ساردالنقدية ابؼعاصرة في برليل نص ال

 في طريقة إبداعو كدلالاتو الغرائبية.

كأداة إجرائية نقدية متكاملة نكشف   "شبكة القراءة"رغبتنا ابؼلحة في تطبيق بالإضاةة إفُ 
من خلببؽا مكونات النص السردم من حيث القراءة الشكلية )العتبات ابؼصاحبة(، كالقراءة 

"كويكوؿ"  كركايةالداخلية )البنية السردية(، كالقراءة ابػارجية السياقية )التناصية، البيوغراةية(. 
، كلكوف أحداثها تدكر في مدينة "كويكوؿ" الأثرية ابعزائرية )معركةة (4242)دة ركاية جدي

حالينا بآثار بصيلة/ سطيف(، لذلك ةهي برتاج في نظرنا إفُ كقفة دراسية متأنية من كجهة نظر 
 نقدية تقوـ على جهد القارئ في التحليل كالتأكيل.

، ةهأم    ي كالتافِ:ا الإشكالية التي يتمحور البحث عليها كيقوـ

 -  ماىي الاستراتيجيات الكتابية التي اعتمدتها الساردة "حناف لاشين في ركايتها
"كويكوؿ"؟  كما مدل إمكانية كشفها من خلاؿ تطبيق إجراءات "شبكة القراءة" النقدية 
 عليها، بهدؼ الوصوؿ إلى دلالات المناص كالتناص فيها، كتحليل بنيتها السردية العميقة؟

 الآتي:ز ابؼختصر ابؼرك  ذه الإشكالية جاء بحثنا موسومنا بالعنواف كبؼعابعة ى
 «تطبيق شبكة القراءة على ركاية "كويكوؿ" لحناف لاشين»
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حاكلنا في ىذه الدراسة الإجابة عن بؾموعة من الأسئلة ابؼتفرعة عن الإشكالية الأساسية 
 التي ارتكز عليها البحث، كىي مفصلة كالآتي:

 العميقة للعتبات النصية الداخلية كابػارجية ابؼصاحبة للمتن السردم؟ الأبعادما ىي ػ ػ 
 ككيف أسهمت ركايتهاشخصيات لالساردة الوظائف كالأدكار التي منحتها ػ ما ىي ػ :

 ىذه الشخصيات في إنتاج ابؼعمار الفتٍ للركاية؟تفاعل 
 ية "كويكوؿ"؟ كىل ػ ما ىي التقنيات السردية التي كظفتها الساردة لإدارة الزمن في ركاػ

 كيةقت في توظيفها؟
 ػ ما ىي طبيعة بنية ابؼكاف في الركاية؟ كماىي الأةكار كالقيم الاجتماعية كالثقاةية كالفكرية ػ

 التي تضمنتها؟
 كما ىو مصدر معجمها اللغوم؟ اللغة السردية التي كظفتها الساردة في الركاية؟نوعية ػ ما ىي ػ 
 ما ىي طبيعة ىذه  ؟كآثارىا مع شظايا النصوص السابقة الركائيُّ  تعالق ابؼتني ػ كيف ػ

 ؟خلفيات حضورىاكماىي  ؟النصوص
 ما الذم تبوح بو التلميحات النصية من بيوغراةيا الساردة كمرجعيتها الفكرية كالإيديولوجية،ػ ػ 

 التي تؤديها؟كما ىي الرسائل 

تقسيم البحث إفُ: مقدمة، ذه الأسئلة في الدراسة كالإجابة عنها، رأينا بهكللئحاطة      
 مباحث تطبيقية، ثم خابسة، ةملحق. ةمدخل مفاىيمي، كثلبثة

جهازنا ابؼصطلحي كابؼفاىيمي، بادئتُ بتعريف القراءة المدخل المفاىيمي ضبطنا في      
شبكة "، لنأتي بعد ذلك إفُ برديد مفهوـ اسيميائين ك ، كاجتماعينا، باعتبارىا نشاطنا ذىنينا

، لنطرح "بطاقة القراءة"ك "شبكة القراءة"الفركؽ ابؼصطلحية ابؼوجودة بتُ تبيتُ  ، ثم"القراءة
ابػطوات استعرضنا بعد ذلك أسئلة مهمة على شبكة القراءة، ىي أسئلة النص كابؼنهج، ثم 

 تطبيق شبكة القراءة. التي سنتتبعها في الإجرائية
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"القراءة الشكلية لركاية كانت دراستنا ةيو سيميائية، كجاء بعنواف: المبحث الأكؿ 
مفهوـ شرح خصصناه لالمطلب الأكؿ مطالب؛  ة، قسمناه إفُ ثلبث")القراءة ابؼناصية( "كويكوؿ"

المطلب الثاني أما  ."جيرار جينيت، كاختًنا ةيو اتباع التقسيمات التي كضعها "ابؼناص عامةن 
كعتبة العنواف الرئيس ككظائفو، ابػارجية، عرضنا ةيو عتبة النص الفوقي، النص عتبات لدراسة كاف ة

ةيو عتبة الإىداء، تناكلنا  ؛الداخليةالنص عتبات ةدرسنا ةيو المطلب الثالث أما  .ثم عتبة الغلبؼ
 بحث بدلخص تضمن أبرز أةكاره.كعتبة العناكين الداخلية، ثم عتبة ابؽوامش، كختمنا ابؼ

كاية، ةكانت الدراسة ةيو بنيوية في ر السردية للبنية المن الدراسة قاربنا ةيو المبحث الثاني 
أغلبها، كجاء بعنواف: "القراءة الداخلية في ركاية "كويكوؿ""، كقسمناه إفُ أربع مطالب؛ 

ةيو بنية درسنا المطلب الثاني ةيو ملخص ركاية "كويكوؿ"، كقدمنا المطلب الأكؿ 
 "فلاديمير بركبنهج "سب مبحكأدكارىا أنواعها كأبعادىا، ثم كظائفها  ؛شخصيات في الركايةال

كاف لتحليل ةالمطلب الثالث أما  الغرائبي.السردم الأنسب بؼقاربة ىذا النص  أنو الذم رأينا
كما   .بنية الزمن في الركاية كابؼفارقات الزمنية، كالاستًجاع كالاستباؽ، ككذا الاستغراؽ الزمتٍ

توحة كأخرل مغلقة كدرسنا إفُ أمكنة مفةوجدنا أنها تنقسم درسنا بنية ابؼكاف في الركاية 
 ،كاف لدراسة لغة السرد في ابؼدكنة إف كانت ةصحى أـ عاميةالمطلب الثالث ك .دلالاتها

ككما ةعلنا في ابؼبحث الأكؿ ةإننا ختمنا ىذا ابؼبحث  .لساردةابػاص باكمصادر ابؼعجم اللغوم 
 الثاني بدلخص لأبرز أةكاره كنتائجو.

)القراءة  بعنواف: "القراءة ابػارجية لركاية "كويكوؿ" "من الدراسة، جاء المبحث الثالث 
 ؛لركايةتن اجاء عبارة عن قراءة تناصية بؼالمطلب الأكؿ السياقية(، قسمناه إفُ مطلبتُ؛ 

ةكاف عبارة المطلب الثاني ا أم   ية.أسطور ك أدبية، ك  ،ةوجدناه قد تعالق نصينا مع نصوص دينية
 ةبنيتها النصية تلميحاتو عن حياة الساردة ابػاص  ا من خلبؿ عن قراءة بيوغراةية للركاية اكتشفن

ن أبرز بدلخص تضم  الثالث ابؼبحث ىذا ككالعادة ختمنا  كمرجعيتها الفكرية كالإيديولوجية.
 أةكاره كنتائجو.
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ة تقتضي طريقة منهجية في التحليل كالكشف، كطبيعة ابؼدكنة أم دراسة علمية أكادبيي   إف  
المقاربة السيميائية تباع آليات ا" ةيها اقتضت شبكة القراءةيارىا كاستهداؼ "التي قمنا باخت

درسنا  ماحينفي القراءة الداخلية  المقاربة البنيويةتباع الركاية، كما اقتضت مناص افي قراءة 
ا عملية إجرائية تقوـ على تفكيك القراءة التناصية كذلك لأنه  اعتمدنا ، ك للركاية البنية السردية

كما   .ية النصوص كإعادة تركيبها كةق مرجعيتها الأصلية كتعالقها مع نصوص أخرل سابقةبن
في دراسة أبعاد التجربة  البيوغرافيةالسياقية من ابؼقاربة الاستفادة  "شبكة القراءة"أتاحت لنا 

 وكتلميحات معطيات ىذا النصالتًكيز على كمرجعيتها الإيديولوجية من خلبؿ لمؤلفة لة ابغياتي  
أنها تسمح بتطبيق إجراءات " شبكة القراءةميزة "كبالتافِ نلبحظ أف . )القراءة البيوغراةية(

 واحد.النص العلى في الوقت نفسو ابؼقاربة السياقية كابؼقاربة النصية 

 دراسة "عبد ابغق بلعابد" ،عظيمةإةادة  منهجينامن الدراسات السابقة بؼوضوع بحثنا كالتي أةدنا منها 
كىي "مكونات المنجز الركائي: تطبيق شبكة القراءة على ركايات محمد برادة"  بعنواف:

"كاسيتٍ الدكتور الأديب أشرؼ عليها  (،:422-4229) بجامعة ابعزائرمتميزة دكتوراه أطركحة 
 .جرائيناإطريق دراسة ركايتنا منهجينا ك  ىي التي أنارت لناىذه الأطركحة ، ك الأعرج"

نا كإدراكنا بعزئيات على بؾموعة من ابؼصادر كابؼراجع التي أثرىت ةهمى اعتمدنا في بحثنا كلقد 
)القراءة الشكلية(، كدراسة البنية السردية )القراءة ابؼناص بدراسة  ابؼوضوع، منها ما اختص  

الداخلية( كالتناص )القراءة ابػارجية(، كمصادر أخرل ساعدتنا في اكتشاؼ أبعاد ابؼصطلحات 
 ىذه ابؼصادر كابؼراجع ما يلي:أبرز كتوظيفها، نذكر من 

، ةقد كاف ىذا أبرز عمل تطبيقي أةدنا منو في دراسة بنية النص السردمبغميداني: اػ بضيد ػ1
 ابؼكاف / الفضاء.

، أةدنا من ىذا ابؼرجع عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصعبد ابغق بلعابد: ػ ػ2
 العتبات ابػارجية. ةو كبخاص  في الركاية،  (ت النصيةالعتباابؼناص )في دراسة أنواع إةادة جليلة 

، أةادنا ىذا ابؼعجم في ضبط ابؼفاىيم معجم مصطلحات نقد الركايةػ لطيف زيتوني: ػ3
 .كتعريفها من أصوبؽا الغربية كالعربية



 مقدمة
 

 ه‌

كالذم أةادنا كثتَنا في  بنية الشكل الركائي )الفضاء ػ الزمن ػ الشخصية(حسن بحراكم: ػ ػ4
 .للركاية لبنية السرديةدراسة ا

 لركاية.على االقراءة التناصية تطبيق في كقد استفدنا مناه ، التناص نظرينا كتطبيقيناأبضد الزعبي: ػ ػ5

سر، ، فَ يكن ليصل إفُ ما ىو عليو الآف بسهولة كيي آخر بحثنا ىذا كأم بحثو علمي إف  
ابؼهمة في دراستنا،  المصادربعض  ؛ منها عدـ كصولنا إفُةقد كاجهتنا في طريق إبقازه صعوباته 

ةأغلبها لا يوجد في ابؼكتبة، أك تعذر ابغصوؿ عليو من شبكة الأنتًنت، بفا أخذ منا كقتنا كبتَنا في 
كثتَة ماستً برديدا  بينما كانت ابؼراجع كالدراسات، من مذكرات  .البحث عن ابؼصادر الأصلية

 على أمٍّ منها.ةضلنا عدـ الاعتماد لعمق بحيث فتقر إفُ الأصالة كاكثتَا منها ي كمتنوعة، كلكن

ف أكفي الأختَ، بكمد الله على عونو كتوةيقو لنا لإبقاز ىذا العمل كإبسامو، كنسألو      
كلا يفوتنا في ىذا الصدد أف نتوج و بجزيل  .ة إف شاء اللهيوةقنا في أعمالنا البحثية ابؼستقبلي  

بالذكر أستاذنا ابؼشرؼ  هنا لإبقاز عملنا، كبلصُّ ك كج  من ساعدنا أ الشكر كالعرةاف إفُ كلِّ 
على توجيهاتو القيمة، كنصائحو الثمينة، كىو الذم فَ يتوافى  أحمد جهلاف محمد الأستاذ

أمد نا بجملة من كما كفَ يضجر من تساؤلاتنا، كمراةقتو لنا في مستَة بحثنا،   ،عن توجيهنا
في البحث... كنتوج و بجزيل الشكر لكل من ساعدنا من  التي ساعدتناة ابؼهمة الأصلي  ابؼصادر 

 قريب أك بعيد، كالله نسأؿ أف بهعل ىذا العمل خالصنا لوجهو الكريم.
 
 

 عمير صفاء / بن عبد الرحماف غنية                                                       
: ابػ                                       ـ4244أةريل  :4ىػ/ 3665رمضاف  49ميس غرداية يوـ
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 )فعل القراءة كشبكة القراءة(مدخل مفاىيمي: 
 عتبارىا نشاطان ذىنيٌان كاجتماعياٌن كسيميائيٌان:االقراءة الأدبية ب -1 

 فعل القراءة:
 القراءة ىي نشاط أساسي للطبيعة البشرية، كىي عملية عقلية، تعتٍ إدراؾ النص ابؼكتوب،     

 كةهم بؿتوياتو كاستيعابها، كبرليل رموزىا.
ؼ، كةهم، كنقد، كبرليل، كتفستَ، كاستنتاج، كحل ابؼشكلبت التي القراءة عملية نطق، كتعرُّ 

 يواجهها الفرد.
 .1«ىي ةعل التعرٌّؼ على ابغركؼ، كتركيبها لفهم العلبقة الرابطة بتُ ابؼكتوب كابؼقوؿ»

ملية تفكتَ معقدة، تشمل تفستَ الرموز ابؼكتوبة )الكلمات ع»نها أكتعرؼ القراءة أيضان ب     
 .2«كالتًاكيب( كربطها بابؼعاني، ثم تفستَ تلك ابؼعاني كةق خبرات القارئ الشخصية

 القراءة نشاط ذىني: -1-1
إدراؾ بؼتتالية من العلبمات البصرية مكتوبة كانت أك مطبوعة، » القراءة نشاط ذىتٍ كونها     

بالتمثيل الذىتٍ )مفاىيميا كاف أك خياليان( كىذا ما يساعد في بزيل مسارات كىذا ما يعرؼ 
 .3«ابغكاية كشخصياتها

القراءة إذف ىي استًجاع منطقي أك عقلي للمعلومات في الدماغ، كبذلك تكوف ابؼعلومات      
 على شكل رموز، أك حركؼ أك صور.

رح كالفهم كالتفستَ كالبحث عن ابؼعاني الش»كالقراءة ىي عمل تأكيلي بامتياز يعتمد على      
 كابؼرجع كالإحالةالتي يزخر بها النص أك ابػطاب في علبقتو بابؼبدع أك في صلتو بالسياؽ 

                                                           

 شهادة لنيل رسالة برادة(، بؿمد ركايات على القراءة شبكة )تطبيق «الركائي المنجز مكونات» بلعابد: ابغق عبد 1
، دكتوراه  العربية اللغة قسم كابؼقارنة، نقديةال الدراسات كمناىج الأدب قضايا بزصص الأعرج، كاسيتٍ د شراؼإ علوـ
 .19ص: ـ،2008-2007 ابعامعية: السنة ابعزائر، جامعة كاللغات، الآداب كلية كآدابها،

 .11ص: ،2006 د.ـ، ف، د ، ىوشاؿ، بضدأ تر: ،«السريعة القراءة» :ميتشل جربهورم شيفر، بيتً 2
 .20ص: ،«الركائي المنجز مكونات» بلعابد: 3
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تضع في اعتبارىا » كلأنها حسب الدكتور عبد ابغق بلعابد على الصعيد العاـ 1«ابؼقصدية
 .2«ابػطابسلسلة الأةعاؿ ابؼوجودة في ابغكاية أك ابغجج ابؼتواجدة في 

 القراءة نشاط اجتماعي:-1-2 
بل لكونها  ،كونها تؤدم دكران كبتَان في إعداد الفرد للحياة الاجتماعيةلىي نشاط اجتماعي      

مؤسسة اجتماعية كاقتصادية منتجة لثقاةة الأةراد كموجهة لأةكارىم، كصانعة لآرائهم داخل »
ةكر الإنساف بالإنساف على اختلبؼ الأزمنة ةالقراءة كسيلة من كسائل ربط  .3«بؾتمع القراءة

 كالأمكنة، كىي طريقة من طرائق الارتفاع بالمجتمع كالارتقاء بو.
 القراءة نشاط سيميائي:-1-3

القراءة بسثل القدرة على بذاكز الفهم السطحي ابؼباشر للنص إفُ الفهم الضمتٍ العميق،      
، كيعمل على إعادة إنتاج ذلك النص، كبنائو؛ ات على دلالة النصالقارئ يصنع ةرضي   أم أف  

 تفكيكان كتركيبان.
 القراءة إذف ىي استنباط معاني النص كاستكشاؼ مقاصده، كبنياتو ابؼضمرة.     

ميلبد القارئ مرتبط بدوت الكاتب كأف » يرل "ركلاف بارت" في كتابو )درس السيميولوجيا( أف  
قتباسات التي تتألف منها الكتابة، دكف أف يضيع القارئ ىو الفضاء الذم ترتسم ةيو كل الا

 .4«منها، كيلحقو التلف، ةليست كحدة النص في منبعو كأصلو، كإبٌما في مقصده كابذاىو
 تحديد مفهوـ شبكة القراءة:-2

ىي طريقة من الطرائق الإجرائية »إف شبكة القراءة حسب الدكتور عبد ابغق بلعابد:      
كغتَ الأدبية من طرؼ القارئ/ الباحث، باةتًاضو لأسئلة تضعو  لتحليل النصوص الأدبية،

مباشرةن في مواجهة النص، ليشتغل عليو برليلبن كتفكيكان، ثم تركيبان من جديد، متكئان في كل 
    ذلك على كفاءاتو التأكيلية التي تعتبر موسوعة لقراءات متعددة سابقة بؼثل ىذه الأشكاؿ 

                                                           

 ،تطواف-الناظور الالكتًكني، كالنشر للطبع الريف دار «الأدبي النقد في القراءة نظريات » داكم،بض بصيل ينظر: 1
  .11ص: ـ،2020 ،2ط ابؼغرب،

 .20ص: ،«الركائي ابؼنجز مكونات» بلعابد: 2
 .20ص: ـ.ف، 3
 ط ابؼغرب، البيضاء، دارال للنشر، توبقاؿ دار العافِ، عبد بن السلبـ عبد تر/ ،«السيميولوجيا درس»  بارت: ركلاف 4

  .83ص: ،1993 ،3
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ية بؽذه الكفاءات التأكيلية، التي بوقق بها سيناريوىات توقعاتو حوؿ  النصية كعلى قدرتو الإبقاز 
 .1«كيفية بنينة معتٌ النص

ب، لتلك الأسئلة التي ق، كمرت  م، كمنس  ةإفن شبكة القراءة ىي عبارة عن تقديم منظ  كبالتافِ      
 تنتاب القارئ، كيطرحها بغاية القراءة بها، كمن خلببؽا.

بالقراءة ابؼنهجية للنصوص، تلك القراءة الشاملة الواعية »كة القراءة عتٌى شبكما تي        
ا علبئقيا بؼكونات داخلية بخطواتها، كباختياراتها ابؼنهجية، ةهي تنظر إفُ النص باعتباره نسيجن 

كخارجية متفاعلة، الأمر الذم يتيح بؽا إمكانية التجلي في بسظهرات كصيغ متنوعة تبعا لنظاـ 
ابػطاب الذم تتخذ منو موضوعا لاشتغابؽا، إذ إنها تضمن لكل نوع من أنواع  النص، أك لنظاـ

جاىزة كاحدة  ا عن اقتراح كصفةو بعيدن ابػطابات أك النصوص الأدكات ابؼلبئمة في التحليل، 
 2.«، قد بزوف تلك ابػصوصيات البنائية كالنوعية لتلك النصوصللمقاربة

 ة:الفرؽ بين شبكة القراءة كبطاقة القراء-3
ىناؾ ةرؽ شاسع بتُ شبكة القراءة كبطاقة القراءة، لأف ىذه الأختَة تعرؼ بكونها      

ةهي بستاز  ؛3«ف ةيها أىم ابؼعلومات ابؼوجودة في نص ماكسيلة من كسائل القراءة ابؼنهجية بىز  »
صد ة كالاختصار في إبراز ابػطوط الرئيسية للكتاب، كتصنيف معلوماتو بطريقة دقيقة، قبالدق  

ن من الاستشهاد بو عند بررير مذكرة التسهيل على القارئ/ الباحث، بالرجوع إفُ النص للتمكُّ 
 أك أطركحة أك مقالات أك بؿاضرات كما إفُ ذلك، كمن كظائفها:

لأنها تقوـ بدساعدة القارئ في معرةة بؿتول الكتاب من أجل ابغصوؿ الوظيفة المكتبية: »-
 عليو.

هي عبارة عن ملخص موجز للكتاب كبؿتوياتو، بحيث تطلعنا على ةالوظيفة التلخيصية:  -
النقاط الأساسية مثل: خطة ابؼؤلف كمنهجو، كمنطق مسار تفكتَه كابذاىو، كعلى ابؼصادر 

 عتمدىا، كغتَىا من النقاط.اكابؼراجع التي 

                                                           

 .21ص: ،«الركائي المنجز مكونات» :بلعابد 1
 أنموذجان(، ىدكقة بن الحميد لعبد جديد يوـ غدان  )ركاية الركائي" للنص منهجية قراءة نحو" أيوب: بن بؿمد 2

 .202ص: ،2008 ابعزائر، كرقلة، مرباح، قاصدم جامعة كاللغات، الآداب بؾلة الأثر،
 .21ص: ،«الركائي المنجز مكونات» :بلعابد 3
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إليو مرة ر القارئ بدحتويات الكتاب كمعلوماتو، دكف الرجوع لأنها تذكِّ  الوظيفة التذكيرية: -
 أخرل.

ةوظائفها بزتلف كتفارؽ كظائف بطاقة القراءة، ةمن أىم كظائف  "شبكة القراءة"ا أم       
؛ كالتي بدكرىا تفصل ما جاء موجزان في بطاقة القراءة، الوظيفة التفصيليةشبكة القراءة بقد 
ره، بل ةلب تقف عند تذكتَ القارئ بدعلومات النص كأةكا كظيفة إفهامية،كىي كذلك ذات 

 .1«تساعد في شرح تلك ابؼعلومات، كالتعبتَ عنها
إذا كانت بطاقة القراءة ىي ةن القراءة كالقلم في اليد »يقوؿ الدكتور عبد ابغق بلعابد: 

لوضع ملبحظات على النص، ةإفن شبكة القراءة ىي ةن قراءة النص بابؽجوـ عليو بأيدم 
شر نصي يعاكننا في برديد مداخلو عارية، كبذىن متفاكض كمتنازع كمتحاكر مع كل مؤ 

 2.«القرائية...

ف شبكة القراءة أشمل كأكسع من بطاقة القراءة، ةهي بزرج عن  أإذف يتضح لنا بشكل عاـ      
 كل ما ىو تلخيصي كإبهازم، كبؽا ابغرية ابؼطلقة في التعبتَ عن الكتاب في بـتلف جوانبو.

 شبكة القراءة كأسئلة النص كالمنهج: – 4
قد عرةنا سابقان أفٌ شبكة القراءة بذيب على بؾموعة من الأسئلة، كما أنٌها تتعامل          

 :3كتعتمد على بؾموعة ابؼناىج ابػادمة لتجيب عنها، كىذه الأسئلة ىي كالآتي
  كذلك بالبحث عن دلالات النص الظاىرة كالرسالة التي يريد ماذا يقوؿ النص ؟:  -4-1

بتحقيق ذلك، ىو ابؼنهج السوسيولوجي )بغظة الكاتب/ القراءة إيصابؽا، كابؼنهج الكفيل 
 ابػارجية(.

كضع النص في اللحظة التاربىية كالسوسيوثقاةية التي ظهر ةيها، متى يقوؿ النص ؟:  -4-2
كابؼنهج الكفيل بتحقيق ذلك ىو ابؼنهج التاربىي سوسيوثقافي )بغظة الكاتب/ القراءة 

 ابػارجية(.

                                                           

 .22-21: ص ص، ف، ـ 1
 .22ص: ف، ـ 2 
 .87 ص: ،2001 ابؼغرب، ط(، )د التًبية، عافَ بؾلة ،«المنهجية القراءة مكونات» :بؿمود بؿمد ينظر: 3
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بالكشف عن ابؼؤلف بصيغة ابعمع أك كمجموع بصيغة  كذلك من يقوؿ النص؟: -4-3
الفرد، كفي ذلك ييعتمد على منهج التحليل السيكولوجي، كالبيوغرافي )بغظة الكاتب/ القراءة 

 ابػارجية(.
كذلك بالبحث في بنية النص كطرائق اشتغاؿ أنظمتو، كابؼنهج  كيف يقوؿ النص؟:  -4-4

البنيوم، كمنهج التحليل الأسلوبي، كابؼنهج السيميائي  الذم بهيب عن ىذا السؤاؿ ىو ابؼنهج
 )بغظة النص/ القراءة الداخلية(.

البحث عن دلالات النص ابؼتخفية كالرسالة التي يؤديها بوعي أك  لمى يقوؿ النص؟: -4-5
ستًاتيجية، بغتَ كعي، أمٌا على مستول ابؼنهج ةيعمل السؤاؿ على كشف مقاصد النص الا

الضمنية، كمنهج ابؼقاربة الثقاةية ىو الذم بهيب عن ىذا السؤاؿ. )بغظة  كعن إيديولوجيتو
 النص/ القراءة الداخلية(.

كذلك بالبحث عن ةاعلية القارئ كاعتباره متلقيان كمنتجان في الآف لمن يقوؿ النص؟:  -4-6
تلقي نفسو، أما على مستول ابؼنهج، ةييعتمد في ذلك على برليل التواصل النصٌي كةق نظرية ال

 )بغظة القارئ/ قراءة التلقي(.
كبهذا ةإفٌ أسئلة شبكة القراءة تتسلح بآليات متنوعة من مناىج بـتلفة نصية، كسياقية،    

كتستعمل ابؼنهج ابؼناسب في ابؼكاف ابؼناسب حسب النص، مساعدة بذلك على تطوير آلياتها 
 القرائية.

 :1 الخطوات الإجرائية لتطبيق شبكة القراءة- 5
لتطبيق ما يسمى بشبكة قراءة بوتاج القارئ أك الباحث إفُ بؾموعة من الآليات،      

كالإجراءات، كونها أةقان مفتوحان قابلبن للتعديل كالتغيتَ حسب "عبد ابغق بلعابد"، كلذلك ةهي 
تنقسم إفُ ثلبث قراءات مهمة كمركزية، كىي القراءة الشكلية، كالقراءة الداخلية، كالقراءة 

 ة:ابػارجي
 القراءة الشكلية: -5-1

نقطة مركزية في ىذه القراءة، كذلك بصياغة  «ابؼناص»ىي قراءة استكشاةية، كيشكل      
القارئ الذم ينجز ىذه القراءة ىو القارئ ابؼناصي »ةرضيات حوؿ الوظائف الأيقونية للنص ك 

                                                           

 .41 ،38ص: ص، «الركائي المنجز مكونات» :بلعابد ينظر: 1
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العتبات ىي: العناكين، كىذه  1«الذم يشتغل على ةهم العتبات النصية كتفهيمها برليلبن كتأكيلبن 
ابؼقدمات، الإىداءات، صورة الغلبؼ، ألواف الغلبؼ، التعيتُ ابعنسي، كلمة الغلبؼ)ابػلفي(، 
 الإحالات كابؽوامش.... إفٍ، ككل ىذه ىي عبارة عن علبمات كمؤشرات تضبط حدس القارئ.

 القراءة الداخلية:  -5-2
 كتتمثل ةيما يلي:

دراسة  ا بالنص كبقية البنيات السردية، إفُ جانبكعلبقتهدراسة الفاتحة النصية: ‌- أ
، كالتي تضعنا خارج السرد، معلنة عن الإغلبؽ الركائي، ككظيفتها، الخاتمة النصية

 ككيفية اشتغابؽا، كإغلبقها للنص.

على ماذا انبتٌ النص؟ على أسطورة، أـ لوحة، أـ دراسة البنية العامة للنوع: ‌- ب
 قة بتُ ىذه البنية كابؼناص.صورة، أـ حادثة، ثم دراسة العلب

 بالبحث عن الطريقة التي بتموضع ةيها إطار ابغكي كىذا بػً: دراسة البنية السردية:-ج

 دراسة بنية الزماف كالأزمنة ابؼهيمنة.-
 دراسة بنية ابؼكاف كالأمكنة ابؼهيمنة.-
 بنية السرد كمواقع السارد منها.-

بالإجابة عن السؤاؿ: ما ىو ابؼعتٌ الأصلي  دراسة البنى الخطابية كالإيديولوجية:-د    
 ابؼعطى للحكاية في نهاية النص؟

 القراءة الخارجية: -5-3
ىي قراءة تقع خارج بؾاؿ النص، ذات معارؼ عابؼة بؽا علبقة بالسياؽ التلفظي للنص، كالنص 

 ىو الذم بيلي إحداىا أك كلها:
تراثية، تاربىية، دينية، أدبية، كذلك بدراسة التعالقات النصية: القراءة التناصية: -أ

 أسطورية...إفٍ.
اكتشاؼ التلميحات النصية في حياة الكاتب الشخصية كمراحل القراءة البيوغرافية: -ب    

تطورىا، كبذربتو الأدبية، كمعرةة ما كتب عنو في المجلبت، كالصحف، كما أيذيع عنو في ابؼلتقيات 
 كالندكات كغتَىا.

                                                           

 .38: ص ف، ـ 1
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البحث في اللبكعي النص، كىي حسب الدكتور "بصيل جية: القراءة السيكولو  -ج   
قراءة النص الأدبي في ضوء ابؼقاربة النفسية، برصد اللبشعور النصي، كاللبكعي »بضداكم" ىي: 

 1.«الأدبي داخل النصوص الأدبية، إف ةهما كإف تفستَان 
 

 خلاصة:
للكشف  الناقد تمدىا القارئتعتبر شبكة القراءة كسيلة من الوسائل الإجرائية النقدية التي يع

عن مكونات النص السردم، عن طريق برليلو كتأكيلو، كما تكمن أبنية ىذه الشبكة في أنها 
تبحث في تفاعلية النص كالقارئ، كتقديم قراءة منهجية للتخييل السردم من جهة، كقراءة 

رئ التأكيلية كونها معرةية للتخييل كموضوع من جهة أخرل، بالإضاةة إفُ أنٌها تثبت كفاءة القا
 منفتحة على بصيع ما توصلت إليو ابؼناىج النقدية ابغديثة.

 
 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .10ص: ،«الأدبي النقد في القراءة ياتنظر » بضداكم: بصيل 1
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 المبحث الأكؿ
لركاية " كويكوؿ"القراءة الشكلية   
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 المبحث الأكؿ: القراءة الشكلية لركاية كويكوؿ لحناف لاشين )قراءة مناصية(
 مدخل مفاىيمي(:النصية )المطلب الأكؿ: مفهوـ المناص/ العتبات 

كل ما بهعل من النص كتابا يقتًح نفسو على قراٌئو، أك »بأنو  جيرار جينيت"يعرةو "     
بصفة عامة على بصهوره، ةهو أكثر من جدار ذك حدكد متماسكة، نقصد بو ىنا تلك العتبة، 

لذلك  1 «أك بتعبتَ " بورخيس" ذلك البهو الذم يسمح لكل منا دخولو أك الرجوع منو ...
ة عن مدخل يساعد القارئ في اكتشاؼ النص، كبقد سعيد يقطتُ يطلعنا في ةابؼناص ىو عبار 

جينيت ، على ابؼثل ابؼغربي الشهتَ الذم يقوؿ: " أخبار الدار على باب  تقدبيو "لكتاب جتَار
، كالتي تعتبر أساس النص كركيزتو، لا 2الدار" أم أفٌ تلك العتبات النصية  مثلها مثل عتبة الدار

 بؽا، ةهي أكؿ ما يراه القارئ.يتضح إلا من خلب
" يعرؼ ابؼناص قائلبن: ميائياتيمعجم السكبقد الناقد ابعزائرم "ةيصل أبضر" في كتابو "     

بؽذا ابغقل ابؼعرفي مصطلحات عدة كالنص ابؼصاحب ك" ابؼناص"، ك" النص ابؼوازم"  إف  »
كاحد ىي بؾموعة  ك"خطاب ابؼقدمات"، ك"ابؼكم لبت"، ككل ىذه ابؼسميات تصب في نهر

النصوص التي برفز ابؼتن، كبريط بو من العناكين كأبظاء ابؼؤلفتُ، كالإىداءات، كابؼقدمات، 
كابػابسات، كالفهارس، كابغواشي، ككل بيانات النشر التي توجد على صفحة غلبؼ الكتاب 

 .3«كعلى ظهره
النص ربصو بدصطلح ""بؿمد بنيس" عن ابؼناص كالذم ت ابؼغربيالأديب كالناقد كيقوؿ      

تلك العناصر ابؼوجودة على حدكد النص داخلو كخارجو في آف، تتصل بو »" بأنوٌ الموازم
اتصالان بهعلها تتداخل معو إفُ حد تبلغ ةيو درجة من تعيتُ استقلبليتو، كتنفصل عنو انفصالا، 

                                                           

 للعلوـ العربية دار الاختلبؼ، منشورات ،«المناص( إلى النص من جينيت )جيرار عتبات» :بلعابد ابغق عبد 1 
 .08ص: ـ،2008 ،1ط ابعزائر، العاصمة، للنشر،

 .13ص: ف، ـ ينظر 2
 ،1ط ابعزائر، العاصمة، للنشر للعلوـ يةالعرب دار الاختلبؼ، منشورات «السيميائيات معجم» الأبضر: ةيصل 3

 .223ص: ،ـ2010
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العتبات ماىي  كىذا يعتٍ أفٌ 1 «يسمح للداخل النصي، كبنية كبناءن، أف يشتغل كينتج دلالتو.
 إلاٌ مرآة عاكسة بؼا ىو موجود في النص، كتراةقو، قد تكوف من الداخل أك من ابػارج.

التي  »تلك:أما " سعيد يقطتُ" ةيعرؼ العتبات النصية في كتابو " القراءة كالتجربة" بأنٌها      
باس تأتي على شكل ىوامش نصية للنص الأصل بهدؼ التوضيح كالتعليق، أك إثارة الالت

 2«الوارد.
أفٌ العتبات يقصد بها ذلك  »ككذلك يرل " بضيد بغميداني" في كتابو " بنية النص السردم": 

ابغيز الذم تشغلو الكتابة ذاتها، باعتبارىا أحرةان طباعية على مساحة الورؽ كيشمل ذلك نظرية 
كيل العناكين تصميم الغلبؼ، ككضع ابؼطالع كتنظيم الفصوؿ، كتغتَات الكتابة ابؼطبعية كتش

أم أف العتبات ىي عبارة عن أيقونات تشمل كل ما بويط بالكتاب، كبسهد  3«.كغتَىا
 للدخوؿ إليو كالتوغٌل في أعماقو.

إذف نستنتج بعد ىذه التعريفات، أف ابؼناص ىو عبارة عن عتبات بريط بالنص إحاطة كاملة، 
كتفستَه، كتأكيلو، كتضيئ جوانبو  سواءن من الداخل أك ابػارج، بؽا أبنية كبتَة في ةهم النص

الغامضة، كتبعد عنو الالتباسات، بفا جعل النقاد يولونو أبنية كبتَة بالدراسة كالتحليل 
السيميائي خاصةن النقاد كالباحثتُ ابؼغاربة كابعزائريتُ، ةهم أكؿ من إىتم بالعتبات كبؽم قدـ 

  سبق مقارنةن مع نقاد ابؼشرؽ العربي.
  أقساـ المناص:

 ينقسم ابؼناص أك العتبات النصية بتعبتَ "جتَار جينيت" إفُ قسمتُ بنا:     
كىو ما يدكر في ةلك النص مثل: اسم الكاتب، العنواف، العنواف الفرعي،  "النص المحيط:

الإىداء، الاستهلبؿ، بالإضاةة إفُ كل ما يتعلق بابؼظهر ابػارجي للكتاب، كالصورة ابؼصاحبة 
اشر على ظهر الغلبؼ أك مقطع من ابغكي، كينقسم النص المحيط بدكره للغلبؼ، أك كلمة الن

 إفُ قسمتُ كذلك:

                                                           

 ،1ط البيضاء، الدار للنشر، توبقاؿ دار ،«(التقليدية كإبدالاتو )بنياتو الحديث العربي الشعر» بنيس: بؿمد 1
 .76:ص ،1989

 .208:ص ،1985 ،1ط البيضاء، الدار للنشر، الثقاةة دار ،«كالتجربة القراءة» يقطتُ: سعيد 2
 .55ص: ،2000 ،2ط بتَكت، البيضاء، الدار للنشر، العربي الثقافي ابؼركز ،«السردم النص بنية» بغميداني: دبضي 3
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يضم كلبن من: الغلبؼ، كالتجليد، ككلمة الناشر، كالصفحة النص المحيط النشرم: -أ       
 الرابعة للغلبؼ...كغتَىا.

الفرعي، كالذم يضم: اسم الكاتب، كالعنواف، كالعنواف النص المحيط التأليفي: -ب     
كالعناكين الداخلية، كالاستهلبؿ، كالتصدير، كالتمهيد، كابغواشي، كابؽوامش، كابؼؤشر ابعنسي 

... 
كىو كل تلك ابػطابات التي بقدىا خارج الكتاب كابؼتعلقة بو مثل: ابؼراسلبت  النص الفوقي:

كالإذاعية  ابػاصة، كالاستجوابات، كالشهادات، كالتعليقات، كالقراءات، كاللقاءات الصحفية
 1"كالتلفزيونية

 كىاذين القسمتُ حسب "ج. جينيت" يتحقق بهما ابؼناص كةق ابؼعادلة التالية:
 2المناص= النص المحيط + النص الفوقي" " 

كبهذا يتبتُ أف النص المحيط لو علبقة مباشرة بالكتاب كمتنو، كيساعد القارئ على ةهمو 
لو علبقة غتَ مباشرة بالكتاب، كمتأخر عنو زمنيان، كتوجيهو أثناء القراءة، أما النص الفوقي ة

 ةوظيفتو بشكل عاـ تتمحور حوؿ نقد الكتاب كتقدبيو بعد نشره على نطاؽ كاسع.
 المطلب الثاني: العتبات النصية الخارجية

 عتبة النص الفوقي العاـ:  (1

وارات، كالإذاعية كالتلفزيونية( ابغ )الصحفيةكيشمل كما ذكرنا سابقنا اللقاءات      
كابؼناقشات، الندكات، ابؼؤبسرات، القراءات النقدية، كغتَىا من النصوص السمعية أك البصرية 

 التي تأتي بعد نشر الكتاب، كتقدبيو.

كمن خلبؿ حوار صحفي أجرم مع "د. حناف لاشتُ" لأكؿ مرة في مستَتها، كنشر ذلك      
بادرة الشبابية التطوعية "تنوين قابؼة"، نلمس بجريدة "ابغياة ابعزائرية"، كمقابلة معها نظمتها ابؼ

 :عدة أمور
فَ أعبر عن ستَتي الذاتية »ػ الركاية لا تعبر عن ستَة الكاتبة كحياتها الشخصية كذلك في قوبؽا: 

 1«في أم ركاية منهم

                                                           

 .50-49 ص: ص، المناص( إلى النص من جينيت )جيرار عتبات " بلعابد ابغق عبد بتصرؼ: 1
 .50: ص ف، ـ 2
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ابعزائر أسركني بحضورىم  قيراء»للجزائريتُ: ػ كتبت الساردة ركاية "كويكوؿ" تعبتَنا عن حبها 
قهم الراقية كرسائلهم كمتابعاتهم منذ صدكر كتاب "كوني صحابية"، كبعد قياـ أكثر من كأخلب

طالبة باختيار ركايات بفلكة البلبغة لتقدبيها للحصوؿ على شهادة التخرج كاف لابد من التعبتَ 
  2«عن حبي بؽم من خلبؿ كتاباتي

الذم أكحي فِ بالكتابة عن للمعلم الكريم من ابؼغرب  شكرنا»الأمازيغ: ػ سبب كتابتها عن 
الأمازيغ كذكرت ىذا كقت نشر ركاية "كويكوؿ" )الاستاذ عبد الله باني من ابؼغرب( كدكنت 
ابظو في آخرىا لكي لا أنساه، ةقد قاؿ فِ )تنمتَت( على ركايتك، ةسألتو عن معناىا، كسألتٍ 

 3«أف أكتب عن الأمازيغ، لتكوف الإجابة متٍ بركاية "كويكوؿ
ما أحاكؿ ةعلو ىو  »من كتاباتها كالرسالة الرئيسية التي تريد توصيلها إفُ القراء العرب:ػ ابؽدؼ 

ترسيخ القيم الأخلبقية، كإعادة صورة الأسرة القوية ابؼتًابطة للواجهة، كتعزيز ىذا في ذىن القراء 
لف العرب، كتسليط الضوء على الشخصية العربية الأصيلة بسماتها التي بدأت تبهت صورتها خ

بريق النموذج الغربي، كنفض الغبار عن متَاثنا العظيم من الفضائل التي غفلنا عنها مثل 
الشجاعة، الكرامة، الإباء، عزة النفس، العًفنة، الشهامة، ابؼركءة، الشرؼ )...(أعرةهم أف ابغب 
في ذاتو ليس حرامنا، لكننا بكن من نلطخو عندما نرتكب الكثتَ من الأخطاء، كنغضب الله 

                                                           
 

 ابؼؤلفة صحفة في منشورة إلكتًكنية( )نسخة يوـال ابغياة جريدة لاشتُ"، حناف الكاتبة مع صحفي "حوار رزايقي: آية 1
 )ةيسبوؾ(: في

Https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft_
_[0]=azvdjfe1vsn82_palaz3jnv1agshnu1uo12y2f-_msgho3-

28yzgwzdywcildyy6eraahcqejewyml0q9yntro_fs61-
-_sqychs0vdrr_wa0kmwnozj7zgf6nz8uhnowg2hq_qyrac&__tn__=rbhv9n4v159jfr
r-uk01:22 ، 18/04/2022. 

 ف. ـ 2
 )ةيسبوؾ(: موقع في ابػاصة صفحتها في عنواف" بدكف "منشور لاشتُ: بؿمود حناف 3

w.facebook.com/hanan.lachine.novelist/posts/513440623477592https://ww ، 30:04، 
18/04/2022.  

https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hanan.lachine.novelist/posts/513440623477592
https://www.facebook.com/hanan.lachine.novelist/posts/513440623477592
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برت مسمى ابغب! أعيدىم ليستضلوا بدظلة الإسلبـ، ليتعاملوا مع مشاكلهم كمشاعرىم بدا 
 1«يرضي الله

بفا تقدـ، نستنتج كظيفة ابغوارات الصحفية الإشهارية التي تساىم بشكل كبتَ في تركيج      
ورىا ركاية "كويكوؿ"، بالإضاةة إفُ الوظيفة التواصلية التي تضمن للكاتبة التواصل مع بصه

 .مساعدتهم على ةهم النص بأعمابؽا، ككذلكابؼهتم 

 عتبة العنواف: (2

كلكنو لا يكتسب  الركائي،النص  إفُالعنواف ىو أكؿ ما يراه القارئ، يعرض طريقة للنظر      
ابؼفتاح الإجرائي الذم بيدنا  »معناه إلا بعد قراءة النص، كبيكن أف نعرٌؼ العنواف بأنوٌ:

لتي تساعدنا في ةك رموز النص، كتسهيل مأمورية الدخوؿ في أغواره بدجموعة من ابؼعاني ا
بؾموعة من العلبمات اللسانية، من   »كما يعرةو عبد ابغق بلعابد بانوٌ :2 «كتشعباتو الوعرة 

كلمات كبصل، كحتى نصوص، قد تظهر على رأس النص لتدؿ عليو كتيعيٌنو، كتشتَ لمحتواه 
 3«الكلي، كليجذب بصهوره ابؼستهدؼ.

 أنواع العنواف:-2-1
كىو ما بوتل الواجهة، كىو الأصلي، كىو بدثابة بطاقة ىوية للكتاب  العنواف الحقيقي:-"أ

 بسيزه عن غتَه من الكتب.

                                                           

 موقع لػ تابع (Google Drive) موقع في (PDF) إلكتًكني مقاؿ لاشتُ"، حناف د. مع "حوار ركابحية: حستُ 1
 الإلكتًكني: قابؼة" "تنوين
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كيأتي مباشرة بعد العنواف ابغقيقي، كىو اختصار كظيفتو تأكيد كتعزيز العنواف المزيف: -ب
ة الداخلية، كتعزل إليو مهمة استخلبؼ العنواف ابغقيقي، كيأتي غالبان في الغلبؼ كالصفح

 العنواف الأصلي إف ضاعت صفحة الغلبؼ، كىو موجود في كل كتاب.
يأتي بعد العنواف ابغقيقي، لتكملة معناه كغالبان ما يكوف عنوانان لفقرات أك  العنواف الفرعي:-ج

 مواضيع أك تعريفات داخل الكتاب.
ملو من أبعاد بذارية تسويقية، كىو عنواف بقده كظيفتو الإغراء، بؼا برالعنواف التجارم: -د

غالبان في الصحف كالمجلبت، كىذا ينطبق كثتَان على العناكين ابغقيقية التي لا بزلوا من بعد 
 1إشهارم دعائي."

 
 كظائف العنواف:-2-2

 أبصل " جتَار جينيت" كظائف العنواف ةيما يلي:
للنص بييزه عن غتَه كيشخصو بدقة قدر الإمكاف، إذٍ يعتُ ابظنا خاص ا  الوظيفة التعيينية:-"أ

 لتفادم اللبس كالفوضى، كىي كظيفة ضركرية كأساسية للعنواف.
كىي الوظيفة ابؼسؤكلة عن الانتقادات ابؼوجهة للعنواف، كالتي يقوؿ الوظيفة الوصفية:  -ب

 العنواف عن طريقها شيئان عن النص، ةهي تصف لنا النص بنمط موضوعاتي أك خبرم.
كىي كظيفة تتعلق بأسلوب العنونة، تدةع بالعنواف إفُ بضل إبواء الوظيفة الإيحائية:  -ج

 رتباطان بالوظيفة الوصفية.امعتُ، كىي أشدٌ 
ىي من الوظائف ابؼهمة للعنواف، ةالعنواف بالنسبة للنص مثل الدعاية، الوظيفة الإغرائية:  -د

رة الشراء لديو، كبررؾ ةضوؿ القراءة ةيو، أك لوحة إشهارية تغرم القارئ ابؼستهلك ةتنشط قد
 2ابؽدؼ منها تسويق الكتاب كزيادة كمية مبيعاتو."

 عتبة العنواف الرئيس في ركاية "كويكوؿ":
نلبحظ أف العنواف يعد أكؿ عتبة نصية تقع عليها عتُ القارئ، ةلب يكوف اختياره عشوائيان،      

طبيعة ابؼادة التي يتألف منها، كأكؿ ما يلفت انتباىنا كإبٌما بوتاج إفُ نظر كتدقيق بسبب تركيبة ك 
                                                           

-47 ص: ص، ،2010 ،1ط سوريا، دمشق، للنشر، كالتًبصة التكوين دار ،العنونة" "علم يم،رح القادر عبد ينظر: 1
52. 

 .87-82ص: ص، ،عتبات بلعابد، ابغق عبد ينظر: 2
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أنو يتميز بالإبهاز، كىذا شائع في الركايات ابؼعاصرة، إذ جاء على " كويكوؿ" في عنواف الركاية 
كتب بشكل كاضح كبخط غليظ كبظيك باللوف   –نكرة  –شكل مفردة، كاحدة كلفظة كاحدة 

و، كبيثل اللوف الأبيض مفهوـ البراءة، كالنقاء، نتباىاالأبيض البراؽ لإغراء القارئ كجلب 
الساردة الدلالات النفسية للنص كمقولاتو كبؾمل  كالأمانة، كالسلبـ ،كابػتَ، كبهذا تعكس

لكنها فَ بردد ماىية " كويكوؿ"  أةكاره كأيديولوجيتو، كقد عنونت  ركايتها بهذا الاسم ابؼباشر
بل اكتفت بإرةاؽ تربصة لاسم كويكوؿ باللغة  ىذه اللفظة بعنواف ةرعي يسندىا كيوضحها،

، كىذا لأف الكاتبة  ⴽⵡⵉⴽⵓⵍ"1"الأمازيغية برت العنواف مباشرةن بهذا الشكل: 
استحضرت أمازيغ ابعزائر كثقاةاتهم، كمنو يتبادر في ذىن القراء سؤالان ألا كىو ماىي كويكوؿ ؟ 

ريتُ، بل ككثتَ من ابعزائريتُ غتَ كماذا تعتٍ؟، كىذا السؤاؿ يطرحو غالبية القراء غتَ جزائ
 ابؼطلعتُ على معافَ ابعزائر كتراثها العريق كتاربىها الغابر السحيق.

" بصيلة باللغة الركمانية، كىي مدينة ركمانية أثرية في ابعزائر كويكوؿ"تعتٍ كلمة "       
ع التًاث بالضبط في الشماؿ الشرقي، في كلاية سطيف، تصنفها اليونيسكو كموقع ضمن مواق

العابؼي، أسسها الركماف في نهاية القرف الأكؿ للميلبد، يذكر أفٌ مدينة "بصيلة" برمل في صفاتها 
، كقد بظت الساردة الركاية باسم ىذه ابؼدينة 2بظها ةهي من أبصل ابؼدف في أةريقيا"االكثتَ من 

السردم بذمع ثقاةات لأنها استحضرتها، كلأفٌ جل أحداث الركاية ستقع ةيها، كلأنها في ابؼتن 
متعددة كثقاةات الأمازيغ كالعرب، حتى بالنسبة للعنواف الفرعي ابؼكتوب بالأمازيغية لو كظيفة 
إبوائية، ةهي توحي بؼسألة اختلبط الأجناس كالشعوب كالثقاةات، كالإيديولوجيات ابؼتباينة، كفَ 

الركاية كلها بذتمع تبق على حاؿ كاحد بل طرأت عليها برولات جوىرية، كما أف شخصيات 
" كالتي ىي بؿور تركيز الكاتبة في كل  سلسلتها الركائية ابؼسماة أبادكؿةيها خاصة عائلة "

" مأسورة ةيها بفعل ظركؼ كويكوؿبػ"سلسلة بفلكة البلبغة"، كالتي انتقلت إفُ مدينة "
 عجائبية لا بزطر على الباؿ. 

                                                           

 الغلبؼ. عتبة عنصر ضمن ابؼوالية الصفحة في الغلبؼ صورة ينظر: 1
 بصيلة )مدينة أثرية( موقع ابؼوسوعة ابغرة )كيكيبيديا(: ينظر: 2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%d8%ac%d9%85%d9%8a%d9%84%d8%a9_(%d9%85%d
)8%af%d9%8a%d9%86%d8%a9_%d8%a3%d8%ab%d8%b1%d9%8a%d8%a9 

14/04/2022، 10:10. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%d8%ac%d9%85%d9%8a%d9%84%d8%a9_(%d9%85%d8%af%d9%8a%d9%86%d8%a9_%d8%a3%d8%ab%d8%b1%d9%8a%d8%a9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%d8%ac%d9%85%d9%8a%d9%84%d8%a9_(%d9%85%d8%af%d9%8a%d9%86%d8%a9_%d8%a3%d8%ab%d8%b1%d9%8a%d8%a9)
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كبحسب الركاية كأحداثها ةإفٌ ىذا الفضاء قاـ  إذف يتضح أفٌ العنواف جاء معبرنا عن ةضاء،     
بدكر ابؼركز في ابغركة القصصية، كبرديد مصائر ساكنيها، لأنهم مسجونتُ ةيها، كبذلك 

 أصبحت كويكوؿ تقوـ بدكر البطولة الفعلية في الركاية، كمنو تفرض نفسها على عنوانها.
النص، كسبر أغواره، ةكويكوؿ مفردة  العنواف ىو مواجهة مع ابؼرسل إليو ليشوقو إفُ عبور     

ختزاؿ العنواف يثتَ جدلية في نفس اكاحدة لكنها برمل معاف، كمواجهات تكوينية كثتَة، ة
نسجاـ مع بؿتول النص الركائي، كبىتصر ابؼتلقي، كبهذا نلبحظ أنوٌ جاء منسجمان بساـ الا

ءة ما برتويو الركاية، كىنا مغامراتو، ةلو طابع رمزم، كغامض، لا يكتسب معناه إلٌا بعد قرا
 تتحقق الوظيفة الإغرائية للعنواف كيتم برفيز القارئ على اقتناء الكتاب كشرائو.

 عتبة الغلاؼ:-(3
 الغلاؼ الخارجي: -3-1

يعتبر الغلبؼ من أىم العتبات في الدراسة السيميائية، لأنوٌ بينحنا الفكرة الأكلية ابؼراد       
لواجهة الإشهارية التي يقدـ بها ابؼبدع نص و للجمهور ابؼتلقي، كالتي البوح بها في النص، ةهو ا

تساعد في بقاح العمل الأدبي، كبقد بضيد ابغميداني في كتابو " بنية النص السردم" يعرؼ 
ابغيز الذم تشغلو الكتابة ذاتها على مساحة  -الفضاء النصي-كيقصد بو   »الغلبؼ قائلبن: 

صميم الغلبؼ، إفٌ الفضاء النصي ىو أيضان ةضاء مكاني، لإنوٌ لا الورؽ، كيشمل ذلك طريقة ت
كلا  -مكاف الغلبؼ-يتشكل إلا عبر ابؼساحة، مساحة الكتاب كأبعاده، غتَ أنوٌ مكاف بؿدكد 

ةعندما   1«علبقة لو بابؼكاف الذم يتحرؾ ةيو الأبطاؿ، ةهو مكاف تتحرؾ ةيو عتُ القارئ.
في ذىنو بـتلف الأةكار التي يتوقع أف يطرحها الكاتب في تلمح عتُ القارئ الغلبؼ، تتبادر 

 نصو، بالرغم من كونو خارج ابؼتن، كمكانو المحدكد في الكتاب.
ـ، أما في العصر 91أفٌ الغلبؼ ابؼطبوع فَ ييعرؼ إلٌا في القرف  »كلاحظ " جتَار جينيت" :

زمن الطباعة الصناعية،  الكلبسيكي ةكانت الكتب تيغلٌف بابعلد كمواد أخرل، أما الغلبؼ في
أم أفٌ كتب ما قبل الطباعة كاف  2«كالطباعة الإلكتًكنية كالرقمية ةقد أخذ أبعادان كآةاقان أخرل.

الغلبؼ ةيها بؾرد كسيلة/ تقنية بغماية الورؽ من التلف، بابؼقارنة مع عصر ما بعد الطباعة 

                                                           

 .56-55ص: ص، السردم، النص بنية بغميداني: بضيد 1
 .46 ص: عتبات، بلعابد: ابغق عبد 2
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سية، كمنو تلق ى عناية كبتَة من الذم أضحى الغلبؼ ميكونًنا أساسينا لأةكار ابؼتن كعتبة أسا
 طرؼ ابؼبدعتُ كالنقاد على سواء.

كغلبؼ ركاية "كويكوؿ" بومل بدكره العديد من العناصر ابؼصاحبة مثل: الصورة، دار النشر، 
اسم ابؼؤلف، الألواف، التجنيس، كىي التي تساعد القارئ في الدخوؿ إفُ عافَ النص بؼا برملو 

 تباه ابؼرسل إليو.من مؤشرات كدلالات تشد ان
 
 الصورة:-3-1-1

تعتبر من أىم العناصر ابؼكونة للغلبؼ، كىي عنصر من عناصر ابؼناص النشرم برديدان،        
كىو علبمة أيقونية، كرسالة بصرية ينقلها الكاتب إفُ ابؼتلقي بغرض برريك انفعالاتو كدكاخلو 

ا  »:ابذاه ابؼتن، كيعرةها "سعيد بن كراد" بقولو عتبارىا تنظيمان خاصان انص ككل النصوص بإنه 
لوحدات دلالية متجلية من خلبؿ أشياء أك سلوكات أك كائنات في أكضاع متنوعة، كإفٌ 
التفاعل بتُ ىذه العناصر كأشكاؿ حضورىا في الفضاء كفي الزماف بودد العوافَ الدلالية التي 

 .1«برملها الصورة.
" بخلفية لسماء زرقاء صاةية، كالتي برتل ابؼساحة ميثلت الصورة في ركاية " كويكوؿ       

الكبتَة في الصورة، ، تشوبها بعض السحب ابػفيفة البيضاء، كالتي تيشعًر بالأماف كابؽدكء، كما 
بزضب تلك السماء بدسحات برتقالية، قرمزية، كحتى بنفسجية، كىذا داؿ على غركب 

رة ةتوغراةية بؼدينة "كويكوؿ" الشمس أك شركقها، كفي كسط الصورة يوجد بؾسم أك صو 
ثرية، معلقة ،تسبح في الفضاء يوحي شكلها ككأنها مقتلعة من الأرض بجذكرىا ، تلوح بتُ الأ

السحاب الأبيض، كتظهر تلك ابؼدينة بدعابؼها التي خل فها الركماف مثل قوس النصر، كمسرح  
، تغطيها الأعشاب كالأشجار  الأسود، كمعبد ةونيس ، بالإضاةة إفُ بقايا الأعمدة كالبيانات

 ابػضراء، ةينعكس بذلك منظر طبيعي خلٌبب.
فٌ الساردة " حناف لاشتُ" تريد تبيتُ أف القصة كلها تتمحور حوؿ ىذه ابؼدينة أكالواضح ىنا  

 كتدكر ةيها، ككأنها تؤكد بذلك سبب اختيارىا للعنواف ابؼسمى تيمنان بها.

                                                           

 الدار للشرؽ، أةريقيا مطابع ،«الثقافية( كالتمثلات )الإشهار الإشهارية الصورة سيميائية»  كراد: بن سعيد 1
 .32-31ص: ص، ـ،2006 )د.ط(، ابؼغرب، البيضاء،
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يرتفع بجناحيو البديعتُ، كىذا ابغصاف ىو بذسيد  كما أفٌ ةوؽ صورة ابؼدينة حصاف أبيض
لأحصنة تظهر في الركاية ، كقامت بوصفها في أكثر من مرة بتسميتها "بنات الريح"، كىي 
بـلوقات طيبة عجائبية تساعد الشخصيات في طريق ابػتَ، كذلك بالسماح بؽم بركوبها ، 

ظهر ذلك ابغصاف في صورة الغلبؼ  كالطتَاف بهم في أرجاء "بفلكة البلبغة"، كابعناحاف على
كلونو الأبيض داؿ على السلبـ كالطمأنينة، كالأماف، كما تعكس بذلك الأةكار النبيلة  التي 
أدرجتها الكاتبة من خلبؿ أةعاؿ الشخصيات كمعتقداتها، كأقوابؽا، كما  توضح أف تغلُّب ابػتَ 

 على الشر ةكرة لابد منها.
شكاؿ كالعناصر ابؼذكورة، تشكل لنا صورة، تعطي الراحة كعندما بذتمع كل ىذه الأ     

كابؽدكء كالتفاؤؿ في نفوس القراء عندما يلمحونها، لأنٌها اكتست بطابع الأمل كالتفاؤؿ كابػتَ 
 كالإشراؽ، رغم كل الصعوبات، ةهذا ما اتضح من الألواف البنفسجية كالأزرؽ، كالأبيض.

شر كاف ذكيان كفَ يؤثر في الصورة تأثتَان سلبيا، كمنو ةإف كما أف ابؼوقع الذم احتلتو دار الن     
تصميم الساردة لصورة الغلبؼ كاف موةقا من بصيع النواحي ابعمالية كالإغرائية كالإبوائية، كفي 
ىذا الصدد يرل الدكتور بؿمد ةارضي في بحث لو بعنواف )ابؼقاربة التسويقية للخطاب 

قصول في بؾاؿ التواصل عامةن، كالتواصل الإشهارم  برتل أبنية » الإشهارم( أفٌ الصورة:
خاصةن.... كنضران لكونها تكتنز طاقات إبوائية قادرة على توقيع الأثر في النفوس، ةإف الإشهار 

كصورة غلبؼ ركاية "كويكوؿ" إفُ جانب طابعها   1«.يوظفها بشكل قوم في بنية خطابو
 قادرة على شد القارئ إليها. الفتٍِّ ةإنها برقق ىذه الغاية الإشهارية، ةهي

 اسم المؤلف:-3-1-2
العلبمة الفارقة بتُ كاتب كآخر، كبو تثبت ىوية الكتاب لصاحبو، »يشكل اسم ابؼؤلف:      

كبوقق ملكيتو الأدبية كالفكرية على عملو، بغض النظر عن كوف ىذا الاسم حقيقيا أك 
غاضي عنها في الدراسة السيميائية لأنها لذلك ةاسم ابؼؤلف عتبة مهمة لا بيكن الت 2«مستعاران.

 تؤكد انتماء الكتاب بؼؤلفو.
                                                           

 كالعلوـ الآداب كلية نظمتها التي الدكلية الندكة أعماؿ ،«كرىاناتو الإشهارم الخطاب آليات» :من ابؼؤلفتُبؾموعة  1
 الدار الإنسانية، كالعلوـ الآداب كلية منشورات الداىي، بؿمد تنسيق ،2009 مارس الثاني، ابغسن بجامعة الإنسانية
 .82 ص: ،2009 ،1ط البيضاء،

 .63ص: ،«تعتبا» بلعابد: ابغق عبد 2
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 شكاؿ حسب "جتَار جينيت":أكلاسم ابؼؤلف ثلبثة »    
 للكاتب. الاسم الحقيقيقد يكوف اسم الكاتب يدؿ على ابغالة ابؼدنية لو، ةنكوف أماـ  -1
لشهرة، ةنكوف أماـ ما أما إذا دؿ على اسم غتَ الاسم ابغقيقي كالاسم الفتٍ أك اسم ا-2

 .لاسم المستعاريعرؼ با
 1« .الاسم المجهوؿم اسم ةهنا نكوف أماـ حالة أأما إذا فَ يدؿ على -3
 تتعدد الوظائف التي تبحث في كيفية اشتغاؿ اسم ابؼؤلف ةنجد من أبرزىا: كما» 
 كىي التي تعمل على تثبيت ىوية العمل للكاتب بإعطائو ابظو.كظيفة التسمية: -1
كىي الوظيفة التي تقف دكف تنازع على أحقية بسلك الكتاب، ةاسم كظيفة الملكية: -2

 الكتاب ىو علبمة على ملكيتو الأدبية كالقانونية لعملو.
كىذا لوجوده على صفة العنواف التي تعد الواجهة الإشهارية للكتاب، الوظيفة الإشهارية: -3

 2.« بنا بصريان لشرائوكصاحب الكتاب أيضان الذم يكوف ابظو عاليا بىاط
كإذا ما عدنا إفُ ركاية "كويكوؿ" ةنحن أماـ الاسم ابغقيقي للكاتبة/ الساردة، كقد كتب     

ابظها بخط حر متوسط على خلبؼ ابػط السميك الكبتَ الذم استعملتو لكتابة العنواف، 
للركاية، لتمثيلها  كاحتلبلو ابؼوقع الفوقي من العنواف مباشرة من القسم العلوم للغلبؼ الأمامي

ابؼلكية ابػاصة، كبذسيدىا دكر العمل الفتٍ، كجاء أيضان في الصفحة ابؼوالية من كاجهة غلبؼ 
الركاية، كقد ظهر بلوف أبيض ناصع ، تبرزه ابػلفية الزرقاء الداكنة، معززة بذلك كظيفتو 

عبر عن رتبة علمية كىي " ابؼد شهارية، كبضلت الركاية الاسم الكامل للركائية، ابتدأتو بحرؼ"الإ
، لاشين" "ثم لقبها  "حناف"الدكتوراه )ةهي دكتورة في الطب البيطرم( كبعدىا جاء ابظها 

 :" د. حناف لاشين".ةجاء بهذا الشكل
حناف ستدعاء ماضي كتابات "اسم ابؼؤلفة على العنواف يتم بو ابالإضاةة إفُ أفٌ تقدـ       
ذم لا ينفصل عن الذات الكاتبة، ةغالبان ما يتعود القراء " كمسارىا الأدبي كابغياتي اللاشين

 معتُ. أسلوب كتابة معتُ بؼؤلف

                                                           

 ف. ص ف، ـ 1
 .65 ص: ،ـ ف 2
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 اسم دار النشر:-3-1-3
ابؼؤسسة ابؼسؤكلة عن نشر الأعماؿ الإبداعية، كتثبت على أغلفة الكتب » دار النشر ىي     

بؿددة دكف  على أفٌ ىذا العمل طبع في جهة نشر -دار النشر-ابؼطبوعة )النيسىخ( لتدؿ 
 1«غتَىا.

ةقد يكوف القصد منو »كما أفٌ تثبيت جهة النشر على لوحة الغلبؼ لو دلالات كمقاصد       
بذارم إذا كانت جهة النشر من ابؼؤسسات ابؼشهورة في عافَ الطباعة من حيث دقة الإخراج 

أصدر يعود كالتصميم، أك لدلالة إعلبمية بؼصلحة ابعهة الناشرة إذا كاف ىذا الكتاب الذم 
لشخصية معركةة في عافَ التأليف لو ثقلو كمكانتو على الساحة العلمية كالثقاةية، كلو بصهوره 

 2.«كيتلقفو متى ما صدر -الكاتب –الواسع الذم ينتظر إنتاجو 
التي نشرت للساردة ركايتها "كويكوؿ" كباقي "عصير الكتب" كجد اسم دار النشر كالتوزيع 

لسلة بفلكة البلبغة(، كباقي ركاياتها خارج السلسلة، في ثلبث أماكن: الأجزاء من السلسلة )س
على صفحة الغلبؼ الأمامي للركاية، كعلى الصفحة ابؼوالية من كاجهة غلبؼ الركاية، كعلى 
الغلبؼ ابػلفي. ىذا للدلالة على بركزىا ك أبنيتها، كعلى الوظيفة الإشهارية التي تؤديها، 

ـ، كقد أصدرت العديد من ابؼنشورات 4102أسست منذ عاـ مصر،  -"مقرىا في القاىرة
الأدبية ، كالكتب كالركايات العربية، كىي تقوـ بدعم ابؼبدعتُ الشباب، كالأخذ بيدىم للولوج 
إفُ ساحة الأدب، كما شاركت في العديد من معارض الكتاب المحلية كالدكلية، كحصدت على 

بؼعرض القاىرة الدكفِ للكتاب  10في الدكرة اؿالكثتَ من ابعوائز منها جائزة أةضل جناح 
فٌ أسم دار النشر بسوضع على غلبؼ الركاية للدلالة على أفٌ ىذا الكتاب أ، كنستنتج 3"4141

طيبع ةيها دكف غتَىا، كما أف دار "عصتَ الكتب" بؽا علبقة خاصة ككطيدة مع ابؼؤلفة "حناف 
التقدير بؽذه الدار كتعتز بها، كالدليل ما لاشتُ"، كىذه الأختَة تكن كل الشكر كالاحتًاـ ك 

                                                           

 .118 ص: ـ،2013 ،1ط ابعزائر، التنوير، دار ،«النصية العتبات شعرية» :العمورم الزاكم 1
"فاعلية العتبات النصية في قراءة النص السيرم، السيرة الأدبية للربيعي أنموذجان، نصوص خليل شكرم ىياس:  2

 ـ.2002ديسمبر -، نوةمبر60تونسيتُ، تونس، ع:، بؾلة ابؼسار، ابراد الكتاب النقدية"
 موقع ابؼوسوعة ابغرة )كيكيبيديا(: تعريف: عصتَ الكتب)دار النشر( ينظر: 3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84
%D9%83%D8%AA%D8%A8_(%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D9%86%D8%B4%D

8%B1) 14/04/2022، 10:20. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8_(%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D9%86%D8%B4%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8_(%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D9%86%D8%B4%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8_(%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D9%86%D8%B4%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8_(%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D9%86%D8%B4%D8%B1)
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فَ  »ذكرتو في حسابها على منصة "الفيسبوؾ" بؿتفلةن بدركر سبع سنوات من بقاح ىذه الدار:
 تكن بدايتي مع عائلة عصتَ الكتب ابعميلة، كدعوني أبظيها )عائلة( ةهي أقرب للعائلة منها إفُ

لك العائلة ابؼميزة، كالآف نقلت كل ركاياتي دار النشر، لكنتٍ الآف أصبحت ةردنا من أةراد ت
   .1«ككتبي لديهم بالدار، كىذا يسرني كيسعدني كثتَنا.

بالإضاةة إفُ أفٌ "د. حناف لاشتُ" شخصية معركةة كبارزة في عافَ التأليف بؽا ثقلها      
تثبيت  كمكانتها على الساحة الأدبية من سنوات، كبؽا بصهور كاسع يتًقب إنتاجها، كىنا ةإفٌ 
 دار النشر على لوحة غلبؼ الركاية يصب في مصلحة دار النشر لدلالة إعلبمية بذارية.

 المؤشر الجنسي:-3-1-4
من خلبؿ ابؼؤشر ابعنسي بييز القارئ نوع ابعنس الأدبي كطبيعتو إف كاف ديوانان، أك ركايةن،      

ملحق »تَار جينيت" بأنو: أك قصة قصتَة أك حتى مسرحية، كبدكنو يبقى في حتَة، ةيعرةو " ج
بالعنواف كقليلب ما بقده اختياريا كذاتيان )...(، كىو ذك تعريف خبرم تعليقي كىو يقوـ بتوجيهنا 
إفُ جنس العمل الفتٍ، أم يأتي ليخبر عن ابعنس الذم ينتمي إليو ىذا العمل الأدبي أك 

 2«ذاؾ.
الية لواجهة الغلبؼ، برت العنواف كقد كرد ابؼؤشر ابعنسي في ركاية "كويكوؿ" في الصفحة ابؼو 

في غتَ تلك الصفحة،  مباشرةن، بخط أقل منو بقليل، مكتوب بشكل كاضح، كفَ بقد لو حضور
لتبتُ لنا الساردة طبيعة ىذا النص لأدبي بأنوٌ من جنس "الركاية"، كبهذا تلغي أم إسقاطات 

 أخرل بؽذا النص.
 سيميائية الألواف: -3-1-5

أفٌ اللوف بوتل منزلة كبتَة في حياة الإنساف اليومية، ةهو يلبحقنا في ابؼلبس  بفا لا شك ةيو     
كابؼسكن، كالأدب كالفن، لذلك بقد الألواف تعطي الكثتَ من الدلالات كالابواءات كالرموز، 

من أىم الظواىر الطبيعية التي تستًعي  ةالألواف» كبكن سنسعى بدكرنا إفُ دراستها كبرليلها،
كتسبت مع الأياـ، كفي بـتلف ابغضارات، دلالات ثقاةية، ا ساف، كنتيجةن لذلك نتباه الإنا

                                                           

 حناف بؿمود لاشتُ: "منشور بدكف عنواف" في صفحتها ابػاصة في موقع )ةيسبوؾ(: 1
https://www.facebook.com/100000478296995/posts/4877293518963210/ 

07/03/2022، 07:40 . 
 .89 ص: ،«عتبات» بلعابد: ابغق عبد 2

https://www.facebook.com/100000478296995/posts/4877293518963210/
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جتماعية، كرمزية كأسطورية، كتوطدت علبقتها بالعلوـ الطبيعية كعلم اكةنية، كدينية، كنفسية، ك 
 .1«النفس، كشكلت ابؼادة الأساس للعديد من الفنوف ...

ف كىي: )الأزرؽ، كالأبيض، كالبنفسجي، امتزجت في غلبؼ ركاية" كويكوؿ" بطسة ألوا       
كالأخضر، كالبرتقافِ( لتعبر الساردة من خلببؽا عن طبيعة ستَ لأحداث في الركاية التي اكتست 
طابع الأمل، كالدؼء، كابؽدكء، كابػلود، كنلبحظ أف اللوف الأزرؽ ىو الطاغي على كل ىذه 

 الألواف الأخرل، ككلها جاءت قريبة الألواف ةقد شكل في الغلبؼ خلفية بظاكية، بالإضاةة إفُ
من بؿتول الركاية كأحداثها، كالرسالة التي تريد الساردة البوح بها، ةنسجت لنا بذلك صورة 
عبرت عن السعادة كابغزف، كالانتماء، كالعدالة، كالأمل، كالإبياف ك الرضا، الذم أحست بو 

 الشخصيات في الركاية كعايشتو.
 التفصيل لدلالة ىذه الألواف ةيما يلي:كبيكن أف نتعرض بشيء من 

الدخوؿ في الأزرؽ يشبو قليلبن أليس في بلبد العجائب، الدخوؿ من ابعهة  »اللوف الأزرؽ: 
الثانية في ابؼرآة )...( قائم بذاتو لا ينتمي إفُ أم مكاف، الأزرؽ ليس من ىذا العافَ، يوحي 

ف في غلبؼ الركاية للوف السماء كقد كيضف ىذا اللو  2«.بفكرة ابػلود ابؽادئ كالسامي
اللبنهائية، كىي أكؿ ما يلمحو القارئ، كىو لوف يعكس عافَ بفلكة البلبغة، كالذم انتقلت إليو 
عائلة "أبادكؿ" في الركاية، كىو عافَ موازم لا ينتمي لأم بقعة من بقاع الأرض الواقعية، كما 

و شخصيات الركاية كخاصة عائلة أف البيئة الزرقاء توحي بابؽدكء، كالسكينة الذم عاشت
"أبادكؿ" بعد انتهاء تلك ابؼصاعب كالعقبات التي مركا بها في أرض كويكوؿ، كما يوحي اللوف 

كحكمة ابعد "أبادكؿ"، كما  بنقاء "بضزة"، كثقة" طارؽ"، كىدكء "أنس"، كثبات "كماؿ"
 الركاية .تنعكس من خلبلو القيم الرقيقة كابؼعاني الإنسانية التي كجدناىا في 

يعتبر من الألواف التي تعبر عن الأمل كالتفاؤؿ، كىو لوف معاكس للوف الأسود اللوف الأبيض: 
بوتل ىذا اللوف في  3«.يرمز إفُ الطهر كالصفاء كالبراءة كابغرية كالسلبـ كالاستقرار »ابؼتشائم، 

                                                           

 امعيةابع ابؼؤسسة بضود، بؿمد مر: ،«كدلالتها( رمزيتها، مصادرىا، تصنيفها، )دكرىا، الألواف» عبيد: كلود 1
 .09ص: ـ،2013 ،1ط بتَكت، كالتوزيع، كالنشر للدراسات

 .82ص: ف، ـ 2
 الغرب دار ،« العالم( في البصرية الإرساليات أشهر في سيميائية )مغامرة الصورة سيميائية» ثاني: الله عبد قدكر 3

 .143ص: ـ،2005 كىراف، كالتوزيع، للنشر
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التي تريد الكاتبة أف  الغلبؼ ابؼرتبة الثانية بعد الأزرؽ، يدؿ على الطمأنينة كالراحة كالسلبـ
توصلها للقارئ ، كبقده في لوف السحب كابغصاف المجنح، ةبعد كل ابغزف كالأفَ الذم عاشتو 

" سيفاكالشخصيات، تنفرج الكربة كيعيش أبطاؿ الركاية في سعادة كىناء، كسلبـ، خاصةن "
الدتو، كبذدر الذم عاف من حزف عميق خلفتو قريتو كأىلو الذين غدركا بو كتسببوا في كةاة ك 

يعني المنير أك مصدر النور الذم يشعُّ " في الأمازيغية الذم "سيفاكسم "االإشارة إفُ أفٌ 
ك"بضزة" الذم عاف من ابػوؼ 1" سم "إيفاكٍ" كيعني: )المنوَّر(اييطلق من على غيره، كىناؾ 

عائلتو، ك"نور"   كالوحدة كالعزلة بعدما كبظتو "ريهقانة"،  بحيث لا بيكن أف يراه أحد حتى أةراد
كذلك بعدما تيتمت كعانت من أساليب "ريهقانة" الشريرة، كلكن في الأختَ ةتحت بؽم 
أبواب السعادة كالفرح ، كابػتَ ، كاتضحت بؽم الأةكار كابؼعتقدات ابػاطئة حوؿ كل الأمور 

 السابقة كتغلب ابػتَ على الشر.
زرؽ، تساكية من اللونتُ الأبضر كالأىو لوف الاعتداؿ، ينتج عن كميات م »اللوف البنفسجي: 

يعتبر ىذا اللوف رمزان للوضوح، كنقاء البصتَة، كالعمل العاقل كالتوازف بتُ الأرض كالسماء، 
ربدا بيكن أف نستنتج من خلبؿ قراءتنا  2«.ابغواس كالركح، الشغف كالذكاء، ابغب كابغكمة

كتركيضها، كالاعتداؿ، كالتصرؼ للركاية أف ىذا اللوف يدؿ على الثبات كالتحكم في النفس 
العاقل، ك أف لا ندع الغضب كالضعف، كابػوؼ، كالشهوات، كالرغبة في الانتقاـ، كالانشغاؿ 
في الفكر يسيطر على الذات، ةمن خلبؿ أحداث الركاية بقد شخصية "نور" مثلب التي أسرىا 

ة"، كسكنت شعور ابغزف كابػوؼ بعد كةاة كالديها، ةوقعت بسبب ذلك ضحية" ريهقان
جسدىا، كبقد شخصية " ماسيليا" التي كقعت في أسر حبها لسيفاك، كبذلك حاكلت النهوض 
بدشاعرىا كالثبات  صونا لنفسها كرةقا بقلبها ، كبذنبان من الوقوع في المحرمات كالشهوات، 

من بالإضاةة إفُ شخصية ريهقانة التي أسرتها الرغبة الشديدة في الانتقاـ من عائلة أبادكؿ ك 
اللوف  »بضزة، كرغبتها ىذه أكصلتها لنهاية مأساكية كىي ابؼوت، لذلك يقوؿ "أبضد بـتار" أفٌ:

البنفسجي يرتبط بحدة الإدراؾ كابغساسية النفسية كبابؼثالية، كما يوحي بالأسى 

                                                           

 بصعية ،1ط ناصر، صافٌ بؿمد مر: الإسلبمي، ابؼغرب قسم ،«اضيةبالإ أعلاـ معجم» ابؼؤلفتُ: من بؾموعة ينظر:1
  .375 ص: ،1ج ـ،1990ػ ىػ1420 ابعزائر، غرداية، القرارة، التًاث،

 .119ص: ،«لوافالأ» عبيد: كلود 2
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ةبعض شخصيات الركاية استسلمت لنوازع النفس كرغباتها، ةغلبهم الأسى 1«كالاستسلبـ.
تنتج أفٌ تلك ابؼسحة ابػفيفة البنفسجية في صورة الغلبؼ الزرقاء السماكية كابغزف، كمنو نس

توحي بذكات الشخصيات، كجوارحها، كعيوبها، ةلب يوجد إنساف كامل، أك خاؿو من العيوب 
 كالنقائص الأخلبقية.

ىو لوف الأمل، القوة، طوؿ العمر، ىو لوف ابػلود الذم ترمز إليو كونيان »اللوف الأخضر: 
قرين الشجرة رمز ابغياة كالتجدد كىو مرتبط بابغقوؿ  »كىو: 2«.وف الصغتَة ابػضراءالغص

نلمح ىذا اللوف في صورة مدينة "كويكوؿ" التي 3«.كابغدائق، كلذا ةهو مرتبط بهدكء الأعصاب
تكسوىا ابغشائش، كالأشجار ابػضراء، كبلب شك توحي الساردة إفُ كجود حياة على تلك 

بالأمل كالتفاؤؿ، كالقوة ، كالاستمرارية، ةبالرغم من كل ابؼصاعب ، الأرض، حياة مفعمة 
كابؼعارؾ كالتقلبات، التي حدثت في أرض كويكوؿ لدرجة دمارىا، تعود بعد ذلك بحلة جديدة 

 ترتدم معطفها الأخضر بكل كقار حاملة معها الأمل، خصبة، كيعم ابؽدكء بؾددان.
ةهذا اللوف بهذب عتُ 4«ذاب كالذكؽ، كالشوؽ.يرمز للدؼء، كالابق »اللوف البرتقالي: 

القارئ بالرغم من قلة بركزه على الصورة، حيث نلمحو في ابعهة السفلية من الصورة، كىو لوف 
خلفتو أشعة الشمس خلف السحب البيضاء، ةهو عبارة عن خليط من الأصفر الذم يرمز 

لساردة عما برملو الركاية من للفرح كالسركر، مع الأبضر الذم يعبر عن الطاقة، كتوحي بو ا
ابؼعاني كابؼشاعر الإبهابية ابؼبهجة كالداةئة في نفس الوقت، كما استيخدًـ ىذا اللوف للئشارة إفُ 

 دار النشر "عصتَ الكتب" كالذم كاف خلفيةن بؽا ليبرزىا للعياف، كللئشهار بها.
اية برمل في بؾملها الكثتَ كعندما بقمع ىذه الألواف في صورة الغلبؼ نستنتج أفٌ الرك        

من معاني الأمل كابؽدكء، كالسكينة، كالدؼء، كالقليل من معاني ابغزف كالأسى، كبذلك 
اتضحت لنا كيف أف الألواف ىي العتبة الأكفُ التي تسمح للقارئ بالولوج إفُ أعماؽ النص، 

 كالشركع في تأكيل دلالاتو كمعانيو.
 

                                                           

 .229ص: ـ،2007 د.ط، مصر، القاىرة، الكتب، عافَ ،«كاللوف اللغة» :عمر بـتار أبضد 1
 .92ص ،«لألوافا» عبيد، كلود 2
 .211-210ص: ص، ،«اللغة كاللوف» :بـتار أبضد 3
 .143 ص: ،«الصورة سيميائية» ثاني، الله عبد قدكر 4
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     لفي للركاية(الواجهة الخلفية: )الغلاؼ الخ -3-2
إفٌ الغلبؼ ابػلفي ىو العتبة ابػلفية للكتاب التي تقوـ بوظيفة عملية ىي إغلبؽ الفضاء »    

كىي عتبة أساسية لا تقل أبنيٌتها عن الغلبؼ الأمامي، دكرىا يكمن في جذب  1«الورقي.
 القارئ، من أجل الغوص في النص، كالاطلبع على خفاياه.

كاية "كويكوؿ" حاملبن نفس صورة السماء التي جاءت في الغلبؼ جاء الغلبؼ ابػلفي في ر 
الأمامي، كأعلى الصورة ىناؾ سحابة بيضاء، كنفس ابغصاف الأبيض المجنح، كبرتو مباشرةن 
عبارة مأخوذة من الفصل الأكؿ للركاية، كتبت باللوف الأبيض، كبخط حر كمتوسط، كبرت 

اف لاشتُ"، كما نلبحظ أفٌ العنواف فَ تكتبو الساردة تلك العبارة على اليسار توقيع ابؼؤلفة "حن
 في الغلبؼ ابػلفي نظران لعدـ لزكـ ذلك.

استدار كأطلق العناف لساقيو، كاف يركض »كالعبارة ابؼكتوبة على الغلبؼ ابػلفي تقوؿ:    
كىو يكاد يسابق الريح التي تلفح كجهو، يكاد يخرج من إىابو من شدة السرعة، 

ح في رأسو كالبركؽ المتوالية، من شدٌة المفاجأة لم ينتبو لركضو نحو ىاكية كالأفكار تتناط
سحيقة بالمنطقة الجبلية التي خرج من الغابة مسرعان تجاىها عندما رآىم يطاردكنو لو 
لحقوا بو سيقتلونو، كلو قفز سيموت!،شل عقلو عن التفكير، سيتوقف كيدافع عن نفسو، 

لظالم أىلها، توقف رغمان عنو فانزلقت ساقاه بسبب كسيحاكؿ الهرب من تلك القرية ا
ثقل جسده كىول يصرخ نحو سفح الجبل، أغمض عينيو، كاستسلم لمصيره، كقلبو 

 2.«يخفق بشدٌة.
كعندما يقرأ القارئ ىذه العبارة يتبادر في ذىنو أسئلة عديدة منها: من الشخص الذم تتكلم 

 بعد سقوطو من ابعبل؟ أـ أنٌها النهاية؟ عنو العبارة؟ كمن الذين يطاردكنو؟ كىل سينجو
كىو ما يعطي القارئ انطباعا أكلينا بأف ىذه الركاية  (action)بداذا تتسم العبارة؟ بابغركية 

ليست ركمانسية كإبٌما أقرب إفُ الركاية البوليسية أك ابػيالية، كىذا النوع من الركايات )البوليسية/ 
ا.ابػيالية( ىو النوع الأكثر ركاجنا   اليوـ لدل ةئة القراء الشباب برديدن

                                                           

 .137ص: ،2008 ،1ط البيضاء، الدار بتَكت، ،«الحديث العربي الشعر في البصرم التشكيل» صفراني: بؿمد 1
 القاىرة، مصر، كالتوزيع، للنشر لكتبا عصتَ دار البلبغة(، بفلكة سلسلة من 4)ج ،«كويكوؿ» لاشتُ: حناف  2

 للركاية( ابػلفي )الغلبؼ ،2020 ،2ط



يكوؿ"القراءة الشكلية لركاية "كو                              :  الأكؿالمبحث    
 

- 31 - 

كبهذا تتحقق الوظيفة ابؼقصودة بؽذه العبارة، كىي كظيفة تشويقية تدةع بالقارئ دةعان إفُ قراءة 
الركاية لاكتشاؼ الأسرار كراء ىذا الغموض الذم برملو العبارة، كللئجابة عن أسئلتو، كىذا ما 

ة في الأسواؽ الأدبية، لذلك لا بيكن أف يكتمل ساعد الكاتبة على تركيج ركايتها بنسبة كبتَ 
 العمل الأدبي دكف كضع كاجهة خلفية للكتاب.

  العتبات النصية الداخلية: المطلب الثالث

 عتبة الإىداء: -1

الإىداء عتبة ضركرية في قراءة النص الأدبي بصفة عامة ةهو من أىم ابؼصاحبات النصية التي 
 همو كتأكيلو.تسعفنا في تفكيك النص كتركيبو أك ة

ةالإىداء ىو تقدير من الكاتب كعرةاف بوملو للآخرين، سواء أكانوا أشخاصا أـ بؾموعات »
)كاقعية أك اعتبارية(، كىذا الاحتًاـ يكوف إما في شكل مطبوع موجود أصلب في العمل / 

 .1«كإما في شكل مكتوب يوقعو الكاتب بخط يده في النسخة ابؼهداة  الكتاب،

: يتوجو بو الكاتب إىداء خاص»ن الإىداء ةر ؽ بينهما )جرار جينيت(: كىناؾ نوعاف م
: يتوجو بو الكاتب للشخصيات كإىداء عاـللؤشخاص ابؼقربتُ منو كيتسم بالواقعية كابؼادية 

 2.«ابؼعنوية كابؼؤسسات كابؽيئات كابؼنظمات أك الرموز، كابغرية كالسلم كالعدالة 

في الصفحات الأكفُ بعد الغلبؼ، الإىداء في ركاية  الإىداء يكوف في صفحة خاصة كيقع 
"، كىنا بقد أف  " إلى المستبعدينكويكوؿ جاء بـتصنرنا مرك زنا على شكل بصلة كاحدة كىي 

الساردة كظفت ركاياتها بػدمة كمعابعة ظاىرة اجتماعية كىي التهميش الذم يعاني منو أغلب 
"كويكوؿ"، كالتي تدكر أغلب أحداث الركاية مثلب: ةإف  مدينة  كأىلهمالشباب بتُ أسرىم 

ةيها، ىي مكاف بهمع ابؼستبعدين من المجتمع، كل شخصية استبعدت بطريقة بـتلفة عن 
 الأخرل، كىنا تكوف كويكوؿ ىي ابؼلجأ الآمن بؽؤلاء ابؼستبعدين.

                                                           

 .93 ص ،«عتبات» بلعابد، 1
 ف. ص ف، ـ 2
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حسب تصنيف "جتَار جينيت" بودد بطريقة غتَ مباشرة  «عاـإىداء »إذف ةالإىداء ىنا 
ة السرد لدل الساردة ةهو ليس بؿاكاة للحياة من أجل التسلية أك الإمتاع ةحسب، بل كظيف

 ىو خلق يعتمد على ابػياؿ، كىدةو إصلبح المجتمع.

كلكي نفهم عتبة الإىداء ةهما جيدا لابد من قراءة الركاية بؼعرةة ما تقدمو من قيم كإرشادات 
جيات، كىنا تتحدد الوظيفة التشويقية بطريقة خفية أك ظاىرة، لأف نصها حاةل بالإيديولو 

 الاغرائية لنص الإىداء.

 عتبات العناكين الداخلية: -2

تعدُّ العناكين الداخلية مفاتيح للنصوص الأدبية ةهي برمل قراءات دلالية تعبر عن مكنونات »
العناكين الداخلية » كبقد "جتَار جينيت " يعرةها ةيقوؿ: 1«أك موضوعات النصوص الداخلية

اكين ةرعية أك مصاحبة للنص، كتأتي بوجو التحديد في داخل النص تكوف كعناكين ىي عن
للفصوؿ أك ابؼباحث أك الأقساـ أك الأجزاء، قد تكوف في القصص كالركايات كالدكاكين الشعرية 
..... كغتَىا، كىي كالعنواف الأصلي إلا أنو يوجو للجمهور عامة، أما العناكين الداخلية 

ئية من العنواف الأصلي كىي تتحدد بددل اطلبع ابعمهور ةعلب على النص / ةنجدىا أقل مقرك 
 .2«ابؼوضوعاتالكتاب، أك تفحص القارئ لفهرس 

إف حضور العناكين الداخلية في النصوص ليس إلزاميا كضركريا ةهو بؿتمل الظهور،  » إذ يقوؿ
ناشر لضركرة طباعية، على عكس العنواف الأصلي الذم يعد حضوره ضركريا، كقد يلجأ إليها ال

 3.«ككما قد يعتمدىا الكاتب لداةع ةتٍ كبصافِ لنصو

ةنجد "جتَار جينيت " قد أعطى لنا مفهوما كاضحا حوؿ العناكين الداخلية للنصوص، كليس 
 .اضركرم توظيفها في نص ما ةيمكن للكاتب التخلي عنه

 

                                                           

 التًبوية للعلوـ الأساسية التًبية كلية بؾلة ،«السور( )أسماء الداخلية العنوانات عتبة» :السادة عبد جوادة ىناء 1
 .299 ص ،20ع ـ، 2015، بابل جامعة كالإنسانية،

 .125-124 ص: ،«عتبات» بلعابد، 2
 .125ص: ف، ـ 3
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 كظائف العناكين الداخلية: 

ف كظائف العناكين الداخلية تشبو كثتَا كظائف العنواف إ»يرل الدكتور عبد ابغق بلعابد : 
الرئيسي ،غتَ أف ىذا الأختَ يفارقها في كظيفتها ابؼركزية ، كىي تلك الوظيفة الشمولية كظيفة 
الكشف ، على عكس العناكين الداخلية التي تتميز بوظيفتها ابعزئية المحددة كىي كظيفة الشرح 

جتَار جينيت  حيابؽا، غتَ أننا سنراعي خصوصية ىذه كالتفستَ ،كىذا ما تفهمو من صمت 
العناكين الداخلية ، حيث بقد الوظيفة ابؼركزية بؽذه العناكين تتمثل في الوظيفة الوصفية عند 
"جتَار جينيت "أك اللسانية الواصفة عند "جوزيب بيزا" لأنها ستمكننا من ربط العلبقة  بتُ 

عنوانها الرئيسي من جهة أخرل ، باعتبارىا بتٌ سطحية العناكين الداخلية كةصوبؽا من جهة ،ك 
للعنواف الرئيسي ذات كظيفة شارحة لو ، بؽذا بظيت بالعناكين الشارحة ، الواصفة ، براةظ على 

 1.«ابؼيثاؽ  القرائي  الذم يربطها بالقارئ ، لتبقى أجوبة مؤجلة لسؤاؿ كينونة العنواف الرئيسي

نسبيا، برتوم على ثلبث مائة كأربع كبشانتُ صفحة، قسمت  ركاية "كويكوؿ" ىي ركاية طويلة
، لكل ةصل عنواف، كىناؾ 02إفُ 9الكاتبة ركايتها إفُ عشرين ةصلبن على شكل أرقاـ من

 ثلبث ةصوؿ فَ برمل عناكين.

الفصوؿ في الركاية متًابطة كالأحداث ةيها متسلسلة كفي بعض الأحياف تنتقل من حدث إفُ 
كاحد ، كما نلبحظ أف العناكين الفرعية للركاية قد جاءت على حدث كىي ذات موضوع 

شكل أماكن مثل : "بيت أبادكؿ ، أرض الكنهور، كويكوؿ ، مسرح الأسود ، قرية شيليا ، 
ابؼلك  ةجوة ابؼوت ، ابؼكتبة العظمى "،كما جاءت على شكل شخصيات مثل :"أمنوكاؿ،

ما برتوم على أبظاء شخصيات أسطورية  سرمد، بيادؽ الظلبـ ، أبناء سرمد ، أبادكؿ "، ك
مثل " عمالقة كيكلوبس ،كبنات الريح "، كأيضا برمل صفة لشخصية طارؽ كىي "ابغر 
النبيل"، ك أيضا العنواف الأختَ ابؼعنوف بػ "الكثتَ من ابغب ك الكثتَ من الدموع " يصف حاؿ 

 الشخصيات كمدل سعادتهم في نهاية الركاية .

 افِ ترتيبان للعناكين الفرعية التي أكردتها الساردة "حناف لاشتُ" في الركاية:نوضح في ابعدكؿ ابؼو 

 
                                                           

 .80 -79 ص ،«الركائي المنجز مكونات» بلعابد، 1
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أرقاـ 
 الفصوؿ 

 عدد الصفحات رقم الصفحات عناكين الفصوؿ

 صفحة :4 :5إفُ ص 33من ص  / 3
 صفحة :4 88إفُ ص  ;5من ص  بيت أبادكؿ 4
 صفحة 53 9;إفُ ص 89من ص  أرض الكنهور 5
 صفحة 45 342إفُ ص  :;من ص  بيادؽ الظلبـ 6
 صفحة 49 369إفُ ص  343من ص  كويكوؿ 7
 صفحة :6 7;3إفُ ص  :36من ص  / 8
 صفحة 43 438إلى ص  8;3من ص  / 9
 صفحة 33 449إفُ ص 439من ص  أبناء سرمد :
 صفحة 33 :45إفُ ص  :44من ص  ةاتا مورجانا ;
 صفحات : 468إفُ ص  ;45من ص  مسرح الأسود 32
 صفحات 32 478إفُ ص  469من ص  الريح بنات 33
 صفحة 64 :;4إفُ ص  479من ص  قرية شيليا 34
 صفحة 35 533إفُ ص  ;;4من ص  أمنوكاؿ 35
 صفحات 6 537إفُ ص  534من ص  ابؼلك سرمد 36
 صفحة ;3 556 إفُ ص 538 من ص ةجوة ابؼوت 38
 صفحة 38 572إفُ ص 557من ص  ابؼكتبة العظمى 39
 صفحة 34 584إفُ ص  573من ص  كيكلوبسعمالقة   :3
 صفحات 32 ;59إفُ ص  592من ص  أبادكؿ ;3
الكثتَ من ابغب  42

 كالكثتَ من الدموع
 

 صفحات 6 5:5إفُ ص  5:2من ص 
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 :الهوامش ػػػػ عتبة 3

، 1ىو ملفوظ متغتَ الطوؿ مرتبط بجزء منتو تقريبا من النص "»يعرةو )جتَار جينت(: 
مستقلب بذاتو، كغالبا ما يفلح كعي الركائي في إقامة جسر التواصل بيكن أف "يشكل نصا 

 2.«القرائي بينو كبتُ ابؼتن النصي
ظاىرة ابؽوامش ليست بجديدة أك بالبدعة ابغديثة بل ىي ظاىرة قدبية ارتبطت »كبقد أف 

 3. «مع الكتاب منذ القدـ بـطوطا كمطبوعا من خلبؿ عمليات التعليق كالشرح كالتفستَ 

لك ةإف ابؽوامش النصية ظاىرة طبيعية مطبعية قدبية، عرةتها كل ابػطابات كالأجناس لذ 
الأدبية، كما أنها عتبة مهمة من عتبات النص ابؼوازية التي تساعدنا على استيعاب النص كإعادة 

 إنتاجو من جديد.
 أما عن كظائف ابؽوامش ةيمكن أف بكصرىا إفُ عدة كظائف منها: التفستَ ابؽامشي،» 

    4.«التوثيق ابؽامشي، الشرح ابؽامشي، النقد ابؽامشي، التًبصة
ةابؽوامش اسم شامل لكل ما يكتب في ىامش صفحة الكتاب من حواش كتعليقات 

 كتنبيهات ةيتخذ الركائي من منطقة ابؽوامش ةضاءن حرا لتدخلبتو.
ات الصعبة التي يأتي ابؽامش في ركاية كويكوؿ للتعريف بعدة أبظاء أمازيغية كشرح ابؼفرد

 ذكرت في الركاية، كابعدكؿ الاتي يوضح ذلك:
 

 الصفحة رقم الإحالة الكلمة شرحها

 :3 3 حيدرة  إسم علم مذكر بدعتٌ اليقظ الأبي

 44 3 الأيهم  جبل عاؿ، شامخ صعب ارتقاءه

                                                           

 .127ص ،«عتبات» بلعابد: 1
 /جامعة التًبية كلية كالتوزيع، للنشر غيداء دار ،«العربية الأجياؿ ركاية في النصية العتبات» السامرائي، سهاـ 2 

 .161 ص ـ2016 ،1ط العراؽ، سامراء،
 .127ص ،«عتبات» بلعابد: 3
 .131 ص ف، ـ 4
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، اك الرجل كبتَ  اسم أمازيغي يعتٍ كبتَ القوـ
ستَتا  رمز من رموز نوميديا كلد كيوغرطةالقدر، 

)قسنطينة في ابعزائر( عاصمة نوميديا التي أسسها 
جدىا ابؼلك ماسينيسا، بسيز يوغرطة بالذكاء، 

القوية التي اكتسبها خلبؿ تعلمو  كببنيتوكالفطنة، 
ركوب ابػيل، كابؼبارزة، كالصيد، ككاف يتمتع 
بصفات القائد الناجح، كبؽذا قاد بضلبت كثتَة 

لبؿ ىجومهم على قاـ ةيها الاحتلبؿ الركماني خ
 نوميديا. 

 يوغرطة 

3 45 

ىي ابغركؼ الأبجدية ؿ "بسازيغت "أم اللغة 
 الأمازيغية. 

 التيفيناغ
3 46 

 47 3 أغضفت السماء  أم لبسها الغيم كأظلمت.

 اللينة.
 الغراب شديد السواد.

 الرياح الريدانة 
 الغداؼ 

3 

4 
49 

ىو كتاب خيافِ أنشأه كاتب الرعب الأمريكي 
رد ةيليبس لاةكراةت( من تأليف شخصية )ىوا

خيالية في ركاياتو، كىو شاعر عربي من صنعاء 
ابظو عبد الله ابغظرد، كابؼلقب بالعربي المجنوف، 
كأطلق عليو اسم نيكركنوميكوف، كالعزيف ىو 
صوت ابعن، صوت الرماؿ كىي تتساقط ةوؽ 

 بعضها البعض، كصوت الريح عامة. 

 العزيف

3 56 

 للذكور يعتٍ ابؼنتَ كابؼضيء.اسم أمازيغي 
جبل شامخ بشرؽ ابعزائر كىو أعلى القمم في 

 سلسلة جباؿ الأكراس. 
 اسم أمازيغي للذكور بدعتٌ السيد.

 سيفاك 
 شيليا

 
 ماستُ

3 

 

4 

 

 

5 

77 
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اسم أمازيغي للئناث كه نوع من الزىور ككاف اسم 
 بؼلكة أمازيغية من العصر القرطاجي. 

 اسم أمازيغي للذكور معناه النمر.

 ناس أري
 

 أكسل

6 

 

 

7 

من أىم قبائل الأمازيغ في شماؿ إةريقيا، تشتهر 
بعراةة أصوبؽا أمازيغية، كنقاء جذكرىا كأعراقها، 

 ككثاةة ةركعها.

 كتامة

3 78 

اسم أمازيغي للئناث بدعتٌ الفتاة الرشيقة 
 كابعميلة.

 ماسيليا
3 

 
79 

يطلق العرب الأقدموف في كتب التًاث على 
م الأصيلة )بنات الريح( لرشاقتها كسرعتها، خيوبؽ

 ككأنها خلقت من الريح لشدة سرعتها في الركض.
 أم شدة الغضب.

 بنات الريح

 
 

 سورة الغضب 

3 

 

 

4 

7: 

ىي أجراـ ةلكية شبيهة بالنجوـ يطلق على 
الواحد منها النجم الزائف أك شبيو النجم أك 

يطة الكويكزار كىي ابؼنطقة الغازية الساخنة المح
مباشرة بثقب أسود ىائل كىي أكثر الأجراـ 
نشاطا كبعدا عنا، كبؽذا منها سول النواة التي 

 تظهر "كنجم" كيتوسطها ثقب أسود 

 الكوازارات

3 92 

 اسم أمازيغي للذكور بدعتٌ شبل الأسد.
 اسم أمازيغي للئناث بدعتٌ المحبوبة.

 أغيلبس
 تيولا

3 

4 
;3 

 8; 3 طرمساء أظلم.  الظلمة الشديدة، طرمس الليل أم

تعتٌ السحاب الأسود ابؼاطر، كالسحم ىو 
 السواد.

 أسحم
3 ;9 

 328 3 العسجد الذىب

ىي بفلكة أمازيغية قدبية، تقع في ما يعرؼ الاف   :32 3 نوميديا
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بابعزائر، كجزء من تونس كليبيا كأقصى شرؽ 
ابؼغرب بدأت ابؼملكة كدكلة ذات سيادة ثم 

 الدكؿ مقاطعة ركمانية، كتعتبر كاحدة من أكفُ
 الكبرل في تاريخ ابعزائر. 

حشرة من ابػناةس براكؿ الدةاع عن نفسها 
بالتظاىر بابؼوت كتسكن تم تتثبت ةجأة كثبة 
سريعة عالية في ابؽواء في بؿاكلة للببتعاد عن مكاف 

 ابػطر.

 ةرقع الوز

3 333 

للبطلبع على ابؼزيد من ابؼعلومات عن مدينة  
اجعة الأةلبـ الوثائقية ابؼعركضة كويكوؿ يرجى مر 

 على شبكة الإنتًنت.

 كويكوؿ

3 344 

 359 3 تينمتَت  كلمة أمازيغية تعتٍ شكرا.

 اسم أمازيغي معناه الأمتَ.
 اسم قبيلة من قبائل الأمازيغ بدعتٌ أبناء الظل.

 أمنوكاؿ
 آيت أكمالو

3 

4 
367 

 ;37 3 تانتَت اسم الأمازيغي للئناث بدعتٌ ابؼلبؾ.

 393 3 حنطريطة ن أبظاء السحاب.م

بؿارب أمازيغي كقائد عسكرم أظهر شجاعة  
كبتَة في ابؼعارؾ كابغركب التي خاضتها قرطاجة 
ضد التوسع اليوناني في غرب حوض البحر 
الأبيض ابؼتوسط، كضد ابؽجمات التي شنها 
الركماف لتطويق صقلية كسردينيا ثم تونس ، كتزعم 

 رية ضد القرطاجيتُ.ثورة أمازيغية طبقية كعسك

 ماطوس

3 437 

أتت تسمية ةاتا مورغانا من اللغة الإيطالية كمعناه 
ابعنية مورغانا كىو الاسم الإيطافِ بؼورغاف ابعنية 
،بردث ىذه الظاىرة البصرية بسبب انكسار 

 ةاتا مورجانا

3 44: 
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أشعة  الضوء عند مركرىا في طبقات متفاكتة في 
درجة ابغرارة من ابؽواء، كالتي تكوف على شكل 

فصل كغتَ متجانس كالتي تظهر خاصية من
انعكاس حرارم أم كجود طبقات من ابؽواء 
الساخن على بساس مباشر مع طبقة ىواء باردة  
كثيفة كقريبة من سطح الأرض كجود ىذا التماس 
يؤدم إفُ انكسار الأشعة الضوئية بفا يؤدم إفُ 
نشوء ىذه الظاىرة بسبب تشكل ما يشبو العدسة 

 ور الأشكاؿ ابؼتعلقة بابؽواء.كالتي تؤدم إفُ ظه

ىي ظاىرة بصرية تصنف من أنواع السراب، 
كالذم يشاىد عند شريط ضيق ةوؽ الأةق، 
تؤدم ظاىرة السراب ىذه إفُ حدكث تشوه في 
شكل الأجساـ ابؼشاىدة، في شكل الأجساـ 

 ابؼشاىدة، بحيث يصعب بسييزىا. 

 السراب القطبي

3 44; 

( كاللفظ لو، كابن 9111لتًمذم )أخرجو ا
 (.00192)(، كأبضد0871ماجو)

 ىو الذم يشتد سواده.
الذم في كجهو القرحة بالضم، أم بياض يستَ 

 كلو قدر درىم.

 
 

 الأدىم
 الأقرح

3 

 

 

46: 

 أبيض الشفة العليا.
بياض في القوائم الفرس، أك في ثلبث منها، لا 

 بهاكز الركبتتُ كالعرقوبتُ.
 معناه ليس بقوائمها اليمتٌ برجيل.بضم الطاء، ة

 أم بأذنيو كعرةو سواد كباقي ابعسم أبضر.
بكسر الشتُ معناىا العلبمة، كىي في الأصل كل 

 الأرثم
 التحجيل

 
 طلق اليمتُ

 كميت
 الشية

 46; 
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 لوف بىالف معظم لوف الفرس.

 :47 3 أدرار اسم أمازيغي بدعتٌ ابعبل.

ج تنسب القصة لابن سينا، كأسلوب العلب
بالتخييل يكوف بزرع صور معينة في ذىن ابؼريض 
النفسي لتساعده على بذاكز ابغالة التي يعيشها، 
كاستخدمو ابن سينا في علبج مرضاه كذكره في  
كتبو، كمضى في تشريح ىذه ابغالات تفصيلب 
كاقتًاح العلبجات كمنها النوـ كالاىتماـ بتناكؿ 
 الأغذية ابؼناسبة ككذا إبؽاء النفس بأمور

كاىتمامات اخرل، كما يشابو أسلوب العلبج 
 السلوكي ابغديث.

 العلبج بالتخييل 

3 4;: 

بـلوقات أسطورية بستاز بضخامة جسدىا كبوجود 
عتُ كاحدة ةقط في كسط رأسها، كقد استمدت 
ىذه ابؼخلوقات من الأساطتَ اليونانية كالركمانية 
التي ظهرت في )الإلياذة كالأكديسا( كالػ 

ظهرت في ىذه الأساطتَ بعدما  "كيكلوبس"
اكتشف الناس بصاجم لمجموعة من الأةياؿ 
بفتحات كبتَة كسط رأسها )موقع خرطوـ الفيل 
قبل أف يتحلل( بفا جعلهم يظنوف أنو بـلوؽ 

 غريب. 

 الكيكلوبس

3 573 

من خلبؿ ىذا ابعدكؿ نلبحظ استعماؿ الساردة للؤبظاء الأمازيغية كالسبب ىو اطلبعها على 
خلبؽ كىذا ما مازيغ كبؿاةظتهم على القيم كالأعجابها بعادات كتقاليد الأإاةة الأمازيغية ك الثق

دةع الساردة بالتأثر بهم كظهر ذلك من خلبؿ توظيفها للعنواف الفرعي ابؼكتوب باللغة 
 .الأمازيغية
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 خلاصة:

ة في توجيو القارئ ػ بعد استعراضنا للعتبات النصية نلبحظ العناية الفائقة التي أكلتها الساردػ
 رشاده بكو خيوط النص كاستنباط دلالاتو كمعانيو التي سعت الكاتبة إفُ توظيفها.إك 

ػ عتبة الغلبؼ تعتبر أيقونة دالة كأكؿ عتبة تضفي بصالية كتستفز القارئ بؼتابعة النص من خلبؿ ػ
 ألوانها كرموزىا.

للمؤشر ابعنسي أبنية في توضيح  ػ كاف لاسم ابؼؤلف الدكر الفعاؿ في جذب القارئ، كما كافػ
 نوع ابعنس الأدبي الذم اختًنا تناكلو.

ػ الصورة ىي علبمة غتَ لسانية جاءت مزبهنا من عدة ألواف بؽا دلالات نفسية كاجتماعية، أما ػ
العنواف الرئيس ةهو صورة مصغرة عن بؿتول الرسالة التي بوتضنها العمل تتلخص ةيو كضائف 

 بارزة.

عناكين الداخلية بعناية، ةهي بزتزؿ بؿتول تلك المحطات التي يقف عندىا القارئ ػ اختتَت الػ 
عن النص قبل الولوج إليو.  كبذلك بيكنو أف يأخذ ةكرة أكلية
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الثانيالمبحث   
" كويكوؿ" لركاية لية النصيةخالقراءة الدا  
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 المبحث الثاني: القراءة الداخلية النصية لركاية "كويكوؿ" )البنية السردية(
 (la structure) مفهوـ مصطلح البنية:أ ػ 

، أم بنية»ظهر ىذا ابؼصطلح لدل "جاف موكاركةسكي" الذم عرٌؼ الأثر الفتٍ بأنو:      
نظاـ من العناصر المحققة ةنينا كابؼوضوعة في تراتبية معقدة بذمع بينها سيادة عنصر معتُ على 

 1«بقية العناصر.
 بنية الأثر الأدبينيات، كىناؾ التي تدرسها اللسا البنية اللغوية"كالبنية مستويات، ةهناؾ      

التي يدرسها النقد ليكشف العلبقة القائمة بتُ ابػطاب كابغكاية كبتُ ابػطاب كالسرد، كبتُ 
التي تدرسها الشعرية لتكشف بؾموع العناصر ابؼطردة في نوع  بنية النوعالسرد كابغكاية، كىناؾ 

 2أدب معتُ كعلبقاتها ككظائفها."
 ية:مفهوـ البنية السردب ػ 
يعتبر مفهوـ البنية السردية من ابؼفاىيم ابغديثة في الساحة الأدبية، إذ جاء في كتاب البنية      

السردية للقصة القصتَة لػ"عبد الرحيم كردم" أف الشكلبنيتُ الركس كمنهم "شكلوةسكي" 
خرل كانوا ينظركف إفُ بنية ما داخل النص الشعرم ىي البنية الشعرية، كينظركف إفُ بنية أ»

داخل النص السردم على أنها ىي البنية السردية، كىذه البنية كتلك كىي بدثابة النموذج 
 3.«ابؼتحقق في بنية النص 

كىذا يعتٍ أفٌ البنية السردية مثلها مثل البنية الشعرية، كيتم برديد النوع حسب ابعنس الأدبي 
 إف كاف سردنا أك شعران.

ةالبنية السردية عند" ةورستً" مرادةة  »ة بتعدد الدارستُ:كما يتعدد مفهوـ البنية السردي     
للحبكة ، كعند "ركلاف بارت" تعتٍ التعاقب ك ابؼنطق أك التتابع ك السببية ،أك الزماف ك ابؼنطق 
في النص السردم ، كعند "أدكين موير "تعتٍ ابػركج عن التسجيلية إفُ تغليب أحد العناصر 

ةهي ر ،أما عند الشكلبنيتُ ةتعتٍ التغريب ، كعند سائر البنيويتُ الزمانية أك ابؼكانية على الآخ
بدفهوـ النموذج الشكلي ابؼلبزـ لصفة يستخدمها من ىناؾ تتخذ أشكػلب متنوعة ،لكن 

                                                           

 ـ،2002 ،1ط بتَكت، للنشر، النهار دار ناشركف، لبناف مكتبة ،«الركاية نقد مصطلحات معجم» زيتوني: لطيف 1
 .37ص:

 ف. ص ف، ـ 2
 .17ص: ـ،2005 ،3ط القاىرة، للنشر، الآداب مكتبة ،«القصيرة للقصة السردية البنية» الكردم، الرحيم عبد 3
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الأنواع بتٌ سردية تتعدد بتعدد ىناؾ  سردية كاحدة بلىناؾ بينية ف ، كمن ثم لا تكو السردية
لا تقوـ الكلمات كابعمل إذ  ،منها ابؼعابعة الفنية في كل،  كبزتلف باختلبؼ ابؼادة ك السردية

بأداء الدلالػػػة بصورة مباشرة ،بل تقوـ باستخداـ الأشياء كالأشخاص كالزماف كابؼكاف في تركيب 
كبالتغتَات التي السردية  بماذج مرتبطة بتطور الأنواعكىي صورة دالة دلالة نوعية كمفتوحة ، 

النموذج ابؼوجود بالفعػػػل ج ىذا النوع الأدبي خار ء يس مى بينية، شي ىناؾليس » لأف ،تعتًيها
 .1«النموذجيةصورتو النوع الأدبي في النصوص إنو في 

 عناصر البنية السردية:ج ػ 
البنية السردية تتميز بدجموعة من العناصر الأساسية كىي: الشخصية، ابؼكاف، الزماف،      

 ابغدث.
فُ تغيتَ أمر أك خلق حركة أك إنتاج شيء، كبيكن برديد ىو كل ما يؤدم إ» ػػ الحدث:

ابغدث في الركاية بأنوٌ لعبة قول متواجهة أك متحالفة، تنطوم على أجزاء تشكل بدكرىا 
 3كبيكن أف نسميو "البرنامج السردم" 2«حالات بؿالفة أك مواجهة بتُ الشخصيات

تًع في الركاية يتكوف من بؾموع ػػ الشخصية: الكلبـ الذم يصفها، كيصور  "ىو عنصر بـي
 4أةعابؽا، كينقل أةكارىا."

"ىو عامل أساسي لبناء النص الركائي كظيفتو توةتَ إطار بسثيلي كتصويرم  ػػ المكاف:
 5للؤحداث."

"ةابغكاية متوالية زمنية كزمنها مزدكج: زمن ابغكاية كزمن ابػطاب، قد تستغرؽ  ػػ الزماف:
 6اعات."أحداثها سنوات، كلكن نقرأىا في س

 المطلب الأكؿ: ملخص ركاية كويكوؿ

                                                           

 .18 ص: ف، ـ 1
 .74ص س، ـ ،«الركاية نقد مصطلحات معجم» زيتوني، لطيف 2
 .33 ص: ف، ـ ينظر: 3
 .114 ص: ف، ـ ينظر: 4
  .128ص: ف، ـ ينظر: 5
 .103 ص: ف، ـ 6
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إف ركاية "كويكوؿ" ركاية خيالية في أحداثها كمسميات أمكنتها كشخوصها كسنكوف      
بحاجة إفُ توضيح أبرز أبظاء معافَ الفضاء كالشخصيات قبل استعراض ملخص الوحدات 

 السردية في الركاية:
و "كماؿ" كزجتو "دكلت" بؽما كلداف "أنس" : تتكوف من ابعد "أبادكؿ" كابن"عائلة أبادكؿ"

ك"حبيبة"، "أنس" تزكج من "مراـ" كأبقب "بضزة" ك"خالد" ك"ةرح"، أما "حبيبة" تزكجت من 
 "يوسف" كأبقبت "سارة" ك "سليماف".

 .: ىي أحصنة بؾنحة اكتشفتها عائلة أبادكؿ في بفلكة البلبغة"بنات الريح"
 .رة تقع في بفلكة البلبغة: ىي أرض خيالية مهجو "أرض "الكنهور"

 .ىي غابة غريبة كبـيفة تقع في بفلكة البلبغة كتعتبر مكانا للشر "غابة الأطياؼ السوداء":
ىي مكتبة متواجدة في بفلكة البلبغة، بها حراسه شيوخ، كيستقبلوف  "المكتبة العظمى":
 المحاربتُ كيوجهونهم.
ادكؿ عندما خطفهم بيادؽ الظلبـ من ىي مدينة انتقلت اليها عائلة أب مدينة "كويكوؿ":

 أرض الكنهور ككجدكا ةيها "ابؼستبعدين".
 .: ىم عشتَة من ابعن، كأصدقاء عائلة أبادكؿ"المهاجيم"

: ىي عبارة عن عافَ آخر غتَ ابغقيقي تعتبر بفلكة عظيمة يزكرىا الكثتَ من "مملكة البلاغة"
 .المحاربتُ للدةاع عن القيم كالأخلبؽ

: ىي بـلوقات أسطورية بستاز بضخامة جسدىا كعتُ كاحدة في الوجو، وبس""عمالقة كيكل
 كىم من أتباع "حنطريطة".

ىم جيش من الشجعاف ساعدكا بؿاربي عائلة أبادكؿ في بفلكة البلبغة في ابعزء  "المغاتير": 
 .الأكؿ من سلسلة )إيكادكفِ(

كملوا قصص الركايات التي بقيت ىم الذين ترسلهم الصقور إفُ بفلكة البلبغة لي "المحاربين":
 نهايتها مفتوحة، كليداةعوا عن قيمها، كيتزكدكف بأسلحة سحرية أثناء الرحلة.

 ىو كادو يتواجد ةيو الأسرل كالوحوش. "كادم الهماليل":
تبدأ أحداث  الركاية على أرض الواقع مع عائلة "أبادكؿ "خاصة مع ابنها بضزة، الذم      

اختطاةو  بسبب ىوسها بو كعشقها لو، كقد انتقلت بدكرىا من بفلكة براكؿ ساحرة ريهقانة 
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البلبغة إفُ أرض الواقع بسبب الساحر حساف من أجلو، كقد سيطرت على جسد "نور" من 
أجل مطاردتو، ألقت تعويذة على الساحر "حساف" كأصبح خادما بؽا، كبعدىا قتلتو، كذىبت 

أنها "ريهقانة "كخطفتو كرحلت بو، نقلت بيت  بجسد "نور" كقابلت "بضزة "كتكلمت بلسانها
"أبادكؿ" إفُ ةجوة ابؼوت لكن تم إنقاذ البيت عن طريق أبناء سرمد، كنقلوا البيت إفُ أرض 
الكنهور ابؼتواجدة في بفلكة البلبغة ، ألقت "ريهقانة " تعويذة على "بضزة" بعد اختطاةها لو 

هاجيم " الذين يريدكف معاقبتها لارتكابها ككاف ذلك قبل  إلقاء القبض عليها من طرؼ "ابؼ
العديد من ابعرائم، كبظتو بحيث لا يراه أحد غتَىا إلا المحاربتُ، كمنو التقى" بطارؽ " بؿارب 
جديد من ابعزائر، كالذم رآه كعرؼ بقصتو كقرر مساعدتو بأخذه إفُ ابؼكتبة العظمى لإبهاد 

دما أةاقت من إغمائها أماـ عتبة البيت حل، كجد "أنس " )أب بضزة( "نور" أماـ الباب بع
بعدما خرجت "ريهقانة" من جسدىا، ك أخبرتهم بقصتها مع "ريهقانة" كأنها اختطفت بضزة، 
بعد ذلك ظهرت الأمتَة "شفق" أماـ عائلة أبادكؿ كىي بنت من بنات سرمد، كأخبرتهم أنها 

س " الذم انتقلت بو من عشتَة ابعن تسكن ابؽواء كالكنهور، كحكت بؽم عن بفر "أمانو 
"ريهقانة" لعافَ الواقع، كأنها سبب في إنقاذ العائلة من ةجوة ابؼوت، كأخبرتهم بأمر كسم 
"ريهقانة" ؿ "بضزة" كأنهم لا يستطيعوف رؤيتو، بعد ذلك قررت العائلة أف بزرج من البيت 

شفق لتؤنسو في  للبحث عنو، كبقي العم "راغب" بورس البيت مع قطط ابؼاك التي تركتها الأمتَة
كحدتو، ةرت "ريهقانة" من "ابؼهاجيم"  بدساعدة "أسحم"، كأخذت "بضزة" إفُ كاد ابؽماليل 
كالتقى بضزة ىناؾ بشيخ عجوز ابظو  "حنطريطة" أحس بوجوده لكنو لا يراه، ساعد "بضزة " 

تي بإلقاء تعويذة عليو لكي لا تستطيع "ريهقانة" رؤيتو، كأرسلو إفُ أرض "كويكوؿ"، كال
انتقلت إليها عائلة "أبادكؿ " كذلك بعدما اختطفهم  "بيادؽ الظلبـ"، ذىب "طارؽ" إفُ 
مدينة "كويكوؿ" بعدما كاف  يبحث عن "بضزة" كالتقى بأخيو "خالد" ىناؾ، التقت العائلة 

"سيفاك" في "كويكوؿ"، كالذم اختطفو "بيادؽ الظلبـ" مع "ماسيليا" في ليلة عرسو من ػب
تفق "طارؽ" ك"خالد " ك"سيفا"  أف يهربوا من مدينة "كويكوؿ" لعلهم بهدكف "أريناس"، كا

حل لإخراج العائلة كلها، كفي نفس الوقت كاف ىناؾ صراع بتُ عائلة "أبادكؿ" كابغراس ىناؾ، 
رجع "سيفاك" إفُ قرية شيليا)مسقط رأسو( بواسطة بنات الريح )أحصنة بؾنحة( ةوجد عركستو 

ن عمها كصديقو ابؼقرب، كقتلهم لأمو ةحزف كثتَا، كبعد تشتت عائلة "أريناس" تتزكج من اب
"أبادكؿ" في مدينة "كويكوؿ" بسبب "ريهقانة"، رجع "بضزة " إفُ الشيخ العجوز "حنطريطة" 
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كطلب منو بضايتهم، ةواةق لكن بشرط أف يوصل رسالة إفُ "ريهقانة"  بقتل ساحر بؿبوس في 
إفُ ابؼكتبة العظمى ك"سيفاك " إفُ "كويكوؿ"  ك"طارؽ"  تلك ابؼدينة، قرر "خالد" أف يعود

معو، كتفاجأ "طارؽ"  بوجود "بضزة" في ابؼدينة، ةأصبح بدكره بنزة كصل بينو كبتُ عائلتو، 
لينقل كلبـ "بضزة" إفُ عائلتو، أكصل "بضزة"  رسالة "حنطريطة" ؿ "ريهقانة" ةقتلت الساحر، 

مت أمو "مراـ"  بحمايتو منها كدار بينهما صراع، كاكتشفت كجود "بضزة" بتُ عائلتو، ةقا
كبعدىا كجهت "مراـ"  بخنجر سحرم بكو "ريهقانة" ، كحبستها ةيو ةقامت "شفق" برميها في 
ةجوة ابؼوت، كألغيت تعويذة "بضزة"،  كأختَا كصل "حيدرة" ؿ "كويكوؿ" كقابل ابعد 

دين  كأنو يقوـ بحماية ابؼظلومتُ "أبادكؿ" كأخبره عن مدينة "كويكوؿ" بأنها مدينة ابؼستبع
كخطفهم كنقلهم إفُ تلك ابؼدينة قصد بضايتهم من أذل أىلهم، بدساعدة "بيادؽ الظلبـ" ، 
ك"بنات الريح"، كما أخبره بتغلبو على الساحر العظيم "حنطريطة" الذم كاف  يسيطر على 

لساحر بؾددا بعد استعادة غابة "الأطياؼ السوداء"، كنقلو إفُ  كاد ابؽماليل، كبعد ذلك ظهر ا
قوتو كجبركتو، مع "عمالقة كيكلوبس "، كبدأ الصراع بينو كبتُ حراس ابؼدينة كأىلها كعائلة 
"أبادكؿ"، إنهار جبل الكنهور، تغلب "أبادكؿ" على "حنطريطة" أختَا بعدما قرأ من آيات الله 

ش "ابؼغاتتَ"، كقرر كل كضربو على رأسو بقوة بعصا ةمات صريعا، كانتهت  ابؼعركة بوصوؿ جي
كاحد من ابؼستبعدين أف يبقى في ابؼدينة أك يرحل إفُ أىلو، تزكج "سيفاك" من "ماسيليا" ، 
كذىبت عائلة "أبادكؿ" إفُ ابؼكتبة العظمى كتلقوا مفاجأة  من "أبادكؿ"  الذم قرر أف  يبقى 

"طارؽ" كلمات كتابو حارسا ةيها، كدعتو العائلة كعادت إفُ البيت ك إفُ عابؼهم ، استعاد 
ابؼتوج ب "كويكوؿ" كبعد سنة كاةقت "سارة" على الزكاج من "طارؽ"، كأقيم العرس في 

 ابعزائر.
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 المطلب الثاني: بنية الشخصيات في ركاية "كويكوؿ"
ػ الشخصيات أنواعها كأبعادىا:  أكلان

ساس الذم تقوـ عليو تعد الشخصية من أىم العناصر في بناء الركاية، كىي المحرؾ الأ     
كل مشارؾ في أحداث ابغكاية سلبنا أك إبهابنا، أمٌا من لا يشارؾ في ابغدث » أحداثها ةهي:

 1«ةلب ينتمي إفُ الشخصيات، بل يكوف جزءنا من الوصف.
الشخصيات » :أف كترل " بيتٌ العيد " في كتاب" تقنيات السرد في ضوء ابؼنهػج البنيػوم"     

 تولد الأحداث كىذه الأحداث تنتج من خلبؿ العلبقات التي بتُ باختلبةها ىي التي
الشخصيات ةالفعل ىو ما بيارسو أشخاص بإقامة علبقات ةيما بينهم ينسجونها كتنمو بهم، 

  2«ةتتشابك كةق منطق خاص بو 
إذف، ةالشخصيات من ابؼكونات الرئيسية كالأساسية في العمل السردم، يبتكرىا ابؼؤلف من 

 و كيضع بؽا أدكارنا بـتلفة، كيوصل من خلببؽا رسائل كإيديولوجيات إفُ القارئ.صنع خيال
كفي ركاية "كويكوؿ" تعددت الشخصيات، كلكل منها دكر ةعاؿ أسهم في ستَ الأحداث 

 كالتأثتَ بها:
 أػ الشخصيات الرئيسية:

لفعل إفُ الأماـ التي تقود ا»كىي الشخصيات التي تهسلط عليها الأضواء في الركاية، كىي:      
في الدراما أك الركاية أك أم أعماؿ أدبية أخرل، كتعتٍ الكلمة في أصلها اليوناني ابؼقاتل الأكؿ، 

كلكنها دائمان ىي  ،ف تكوف الشخصية الرئيسية بطل العمل دائمان أكليس من الضركرم 
 3 «الشخصية المحورية، كقد يكوف ىناؾ مناةس أك خصم بؽذه الشخصية.

 الرئيسية في الركاية ىي كالآتي:كالشخصيات 
 شخصية ريهقانة:

من ساحرات ماذريوف )عشتَة من ابعن( التقى بها "بضزة"  كساحرةفي الركاية ىي عفريت       
في رحلتو السابقة عندما برررت من بصجمة عثر عليها في مقبرة كخرجت أمامو كمن كقتها 

                                                           

 .114ص: ،«الركاية نقد مصطلحات عجمم» زيتوني، لطيف1
 ـ،1990 ،1ط لبناف، بتَكت، ،«ارابيفال ردا البنيوم، المنهج ضوء في الركائي السرد تقنيات» العيد، بيتٌ 2

 .42ص:
 .212ص: ـ،1986 ،1ط كالنشر، للطباعة العمالية التعاضدية ،«الأدبية المصطلحات معجم» ةتحي، إبراىيم 3
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مرة بصفتو بؿاربان )ابعزء الثالث من سلسلة كقعت في حبو، كىذا عندما زار بفلكة البلبغة لأكؿ 
ذاؾ الطيف الذم رأيتو يدكر حولي يسمى »بفلكة البلبغة "أمانوس"( كىذا في القوؿ: 

 1.«ريهقانة كىي ساحرة من ساحرات ماذريوف....
انتقلت من أرض البلبغة إفُ أرض الواقع عن طريق بفر أمانوس عندما كاف الساحر      

اسطة طقوس مارسها من خلبؿ تضحيتو بػ "نور" كصديقاتها مثل قوؿ "حساف" يستحضرىم بو 
 كاف حمزة يتأرجح في مكانو من شدة الغضب، سألها كىو يشيح بوجهو عنها:   »:الساردة

 ػػ كيف كصلتً إلى عالمنا؟
 ضحكت ساخرة كقالت: 

 2.«ػػ من ممر أمانوس تبعت أخاؾ خالد كىو يخرج منو، كاف ىذا الساحر يستحضرنا 
صيتها شريرة صبيانية برب ةرض سيطرتها على الطرؼ الآخر بغض النظر عن مواةقتو كىذا شخ

كانت ريهقانة سخيفة صبيانية في أفعالها كىي تحتل جسد تلك الفتاة   »:في القوؿ
 3.«المسكينة كصارت تستخدمو ككأنو معطف ترتديو غير آبهة لكينونتها....

 حالاتها كىذا ما سهل عليها العملية: سيطرت على جسد "نور" عندما كانت في أسوء
تمكنت ريهقانة من السيطرة على نور بالكامل ككانت الأضعف نفسيا من بين الفتيات، »

 4.«الخوؼ الشديد القابع بين عينيها كىوانها كضعفها بسبب حزنها كركحها الهشة...
وبظو عن طريق رسم اختطفت "ريهقانة" "بضزة" من أماـ عتبة بيتو في العافَ ابغقيقي كقامت ب

كشم في جبهتو بحيث لا بيكن لأحد رؤيتو غتَىا كيصبح بذلك أستَىا ككل ىذا بسبب 
 عشقها لو كىوسها بو ظهر ذلك في قوؿ "ريهقانة": 

 ػ تعجبني الطريقة التي تناديني بها لهذا اشتقت إليك يا حمزة.ػ»
 ػػ أنا أحبك. 

 قالتها بدلاؿ فولى بوجهو عنها كقاؿ بازدراء: 
 ػػ ما ىذا السخف! 

                                                           

 .75ص: ،4ج ،«كويكوؿ» لاشتُ، حناف 1
 .59ص: ف، ـ 2
 .34ص: ف، ـ 3 
 .33-32ص ف، ـ 4
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 1«ػػ لن تجد من يحبك كما أحببتك يا حمزة.
كاف ىدةها الانتقاـ من عائلة أبادكؿ لأنٌهم أخذكا "بضزة" منها كةضلهم ىو الآخر عليها،        

كىذا السبب الرئيس من انتقابؽا من بفلكة البلبغة إفُ العافَ ابغقيقي، كمثاؿ ذلك قوؿ 
ؤىا الغيرة، فأسرعت بدىائها لتبعد تلك الخاطرة عن رأسو طالعها بنظرات تمل »الساردة: 
 كقالت:

 ػػ أريد الانتقاـ من عائلة أبادكؿ.
 ػػ لماذا؟

 2«ػػ لقد احتقرني حمزة عندما عثر على الجمجمة التي كنت محبوسة فيها 
من خلبؿ ىذه ابؼقاطع السردية ، تبدكا شخصية "ريهقانة"  باعتبارىا الشخص الأناني الذم  

ل أم شيء من أجل ابغصوؿ على رغباتو مهما كاف الأمر لدرجة القتل كابػطف كغتَىا يفع
من الأساليب، ةهي مأسورة في أةكارىا السوداكية كالانتقاـ  من عائلة "أبادكؿ" كتعذيب من 
يهتم بو بؿبوبها "بضزة" كالفتاة " نور" كغتَىا من الأةعاؿ، بالإضاةة إفُ أفٌ الساردة قد جسدت 

خصية على شكل بـلوؽ عجائبي خيافِ، ةهي كياف شفاؼ أك جنية، أك بالأحرل ىذه الش
عفريت، كبهذا نلبحظ عجائبية الشخصيات في الركاية، بفا يسهم في إمتاع القارئ خاصة الفئة 

 التي برب ىذا النوع من الركايات.
 شخصية حمزة:

د "أبادكؿ" كاف بؿاربا سابقا كىو أحد أبناء عائلة أبادكؿ، ابن "أنس" ك"مراـ "كحفيد ابع      
في ابعزء الثالث من السلسلة الركائية )أمانوس(، لكننا نلحظ في ىذا ابعزء )كويكوؿ( أنو بؾرد 
زائر في "بفلكة البلبغة" مأسور من قبل العفريت "ريهقانة" تم كبظو بحيث لا يراه أحد مثاؿ 

بأمر "بضزة" ةهو الوحيد الذم يراه   ذلك قوؿ "طارؽ" في الركاية عندما كاف بىبر عائلة "أبادكؿ"
ا:   كونو بؿاربنا جديدن

 ػػ حملتو ريهقانة كاختفيا من أمامي في غمضة عين كلم يظهرا مرة أخرل. »
 ػػ ىل لاحظت شيئا غريبا على كجهو؟ 

                                                           

 .61ص ،ف ـ 1
 .175ص ف، ـ 2
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 أدركت ما يرمي إليو، كتبادلت النظرات مع خالد قبل أف أجيبو:
 ػػ تقصد الوشم المرسوـ على جبهتو؟

 جميع بألم، ككأنهم أرادكني أف أخبرىم أنني لم أر ىذا الوشم، قلت مؤكد:ىمهم ال
 1«نعم ىناؾ كشم على جبهتو يمتد إلى ما بين حاجبيو، كسمتو بو ريهقانة.

يعتبر "بضزة" شخصية جادة ىادئة كصارمة مسؤكلة، مر بلحظات عصبية في الركاية، كىي       
 «حمزة»أما  » طفولتو:ا كانت تركم لنا كقت شخصية سيطرت على اىتماـ الساردة حتى أنه

فيتجنب الاختلاط بالآخرين، كيؤثر الصمت، خوؼ خالي الشديد عليهما في الصغر أثر 
عليو كثيرا كلكنو ذك قلب أبيض كسحاب الكنهور الذم رأيناه ىنا، كىو شديد التعلق 

 2.«بأمو 
عب التي كانت سببها "ريهقانة" ةجسدت لنا الساردة معاناة "بضزة" أماـ الظركؼ كابؼصا     

لكن رغم ذلك بقي صابرا صلبا، كفَ يسمح بأف يتغلب عليو اليأس بفضل إبيانو القوم بالله، 
بالإضاةة إفُ أنو مثاؿ للشاب ابػلوؽ ابؼتمسك بدينو الذم لا يضعف أماـ شهوات النفس 

 كأىوائها.
 : شخصية طارؽ

كالتي فَ برظر معو إفُ "بفلكة البلبغة"، أصلو  ىو المحارب ابػامس في عائلتو ابعزائرية     
 أشرؽ كجو طارؽ بابتسامة كاسعة كقاؿ: » :مثاؿجزائرم، أمازيغي 

 3«ػػ نعم أنا من الجزائر.
 «سأغيلا» كبالملك «الطوارؽ»...أما أنا ككذا جدم كأبي فالتقينا بػ »: كفي قوبؽا كذلك

وبية)...( أما نحن فكتبنا ترتبط بزعيم ، كرموز عائلتك باللغة الن«تيولا»كزكجتو الملكة 
 4«أمازيغي قديم.

                                                           

 .134ص: كويكوؿ، 1
 .208 ص: ف، ـ 2
 .76 ص ف، ـ 3
 .92 ػ91: ص ف، ـ 4
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شجاع كمقداـ كذكي، كىو المحارب الوحيد الذم تم استدعاؤه في ىذا ابعزء من السلسلة،       
ىو شخصية جديدة تم ربظها بشكل بـتلف عن باقي المحاربتُ، شخص مندةع كةضوفِ، 

 أف يسيطر عليو مثاؿ: شجاعتو قتلت خوةو، كحتى لو أحس بابػوؼ لن يسمح ب
 ألم تخف من الوحدة؟»

 ػػ لا.
 ػػ كيف ىذا؟ كمن أين أتيت بالثقة أنٌك ستستطيع عبور ىذا الحاجز؟

 لاح شبح ابتسامة ساخرة على شفتيو كىو يقوؿ:
 1«ػػ ألم أيخبرؾ؟ فضولي شديد كقلبي حديد! 

أف يراه ابغراس بحثان  " بدكفكلقد جازؼ "طارؽ" بحياتو في بزطي أسوار مدينة "كويكوؿ     
عن "بضزة"، كما أنو بوارب الأعداء في الركاية بكل شجاعة كدائما ما يتغلب عليهم بفضل قوة 

آخر ما رآه ىو كجو شاب قمحي البشرة، حاد النظرات لو شارب خفيف،  كاف» :بدنو
ما ، كما أنوٌ الوحيد الذم رأل "بضزة" بعد  2«كأنف أقنى لو ذراعاف مفتولا العضلات...

 كبظتو ريهقانة كتم إضاةة كمضات كوميديا من خلبلو مثاؿ:
 أخد يتحسس جلد كجهو بتوتر كاف يتيو في دىاليز حيرتو عندما داىمو طارؽ بسؤالو:»

 ىل عثرت على أنفك؟
 حاكؿ حمزة أف يبتسم لكنو كاف مضطربا للغاية أردؼ طارؽ كىو يهز كتفيو:

 3.«نا أحقد عليك بالتأكيدعلى العموـ شعرؾ الناعم في حالة جيدة، كأ
فرأيت سارة كىي تضع كفيها على فمها متألمة، كىي ترل الطبيب كىو يخيط جرح »

 يدم، قلت مخففا عنها:
 4.«ػػ لا بد أف مذاؽ لحمي شهي 

                                                           

 .163ص: ،كويكوؿ 1
 .65ص: ،ف ـ 2
 .74ص ف، ـ 3
 .319ص: ف، ـ 4
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  :شخصية نور
ىي شخصية جديدة في السلسلة )سلسلة بفلكة البلبغة(، كىي ةتاة مسكينة عاشت الأفَ      

صارت صديقات، ك على  عينيها، تعرةتالذم توفى أماـ  كأخيهاداف كالديها كابؼعاناة بعد ةق
 تقلدىم في كل شيء حتى أنها أبنلت دراستها كىذا كلو بسبب حزنها مثاؿ:

كانت نور تلازـ رفيقاتها الخمس كتوافقهن على ما يفعلن كقد تكرر رسوبهن كانتقلت » 
 1 .« للإقامة معهن في شقة غيداء ...

ريهقانة ضعفها كحاكلت السيطرة على جسدىا كالتحكم ةيها كبقحت بذلك من  استغلت     
حزنها الشديد على أسرتها الحبيبة أصابها باليأس  »: أجل الوصوؿ إفُ بضزة كالتقائها بو مثاؿ

 2.« كانت تحتاج لحركة من الأمل لكي تتمكن من إكماؿ رحلتها ...
ككانت الأضعف نفسيا من بين  تمكنت ريهقانة من السيطرة على نور بالكامل، »

الفتيات، الخوؼ الشديد القابع بين عينيها، كىوانها كضعفها بسبب حزنها كركحها الهشة 
 3.«بعد تفلت إيمانها من بين جنبيها جعلها صيدا سهلا

بذسد شخصية "نور" في الركاية ضحايا السحر كالشعوذة، ىذه الظاىرة ابؼتفشية في المجتمع      
لت الساردة معابعتها كقد أثبتت من خلبؿ ىذه الشخصية أنو بيكن التغلب الإسلبمي حاك 

على التلبس كالسحر من خلبؿ الرجوع إفُ الله كالإبياف بو، كطرد كل مشاعر ابػوؼ كالضعف 
بالقوة التي سخرىا الله لعباده بؼواجهة صعاب  يتحلى الشخصكابؽواف من قلب ابؼؤمن كأف 

 ابغياة.
 ية:ب ػ الشخصيات الثانو 

تعتبر الشخصيات الثانوية عنصرنا مساعدان في بناء الركاية، كتشكل ابؼساعد الرئيس      
ةهي التي تضيء ابعوانب ابػفية أك المجهولة للشخصية الرئيسية، أك »للشخصيات الرئيسية 

كقد قامت الساردة بإعطاء  4«تكوف أمينة سرىا ةتبيح بؽا بالأسرار التي يطلع عليها القارئ.

                                                           

 .27 ص: ،كويكوؿ 1
 .29ص: ف، ـ 2
 .32ص: ف، ـ 3
 .135ص ـ،2008 ،4ط عماف، للنشر، الفكر دار ،«الأدبي النص تحليل إلى مدخل» شريفة: أبو القادر عبد 4
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كمن الشخصيات  ر معينة غتَ مؤثرة كثتَان في الركاية بابؼقارنة مع الشخصيات الثانوية،أدكا
 الثانوية نذكر ما يلي:

  شخصية الجد "أبادكؿ":
ىو شخصية بستاز بابغكمة كالثبات رغم الأىواؿ كابؼشاكل التي حدثت بؽم في "أرض      

شهراف مرا منذ دخولو في تلك » ية:الكنهور" ك"بفلكة البلبغة"، كاف مريضنا في بداية الركا
الغيبوبة كىم يراقبونو في صمت، ملأ اليأس قلوبهم كىم يراقبوف حالو الذم كاف يزداد 

إلا أنو استفاؽ من غيبوبتو، كىو جد العائلة كقائدىا ككبتَىا   .1«كىنا كضعفا يوما بعد يوـ
ئلتو في الصمود. كذلك في قوؿ كلمتو ىي الأكفُ، لديو من العلم كالثقاةة كابؼعرةة ما يساعد عا

اقترب عجوز طويل القامة لو لحية بيضاء كثيفة كقع في  »الساردة على لساف "طارؽ": 
نفسي أنو الجد أبادكؿ الذم أخبرني عنو حمزة كقد كاف ىو بالفعل كاف لو ركنق خاص 

 2.« كحضور مهيب يجبرؾ على توقيره...
راس ابؼكتبة العظمى، كىذه كانت مفاجأة كبتَة في آخر الركاية لاحظنا انضمامو إفُ ح     

 بالنسبة للعائلة ةلم يألفوا غيابو، كأحفاده متعلقتُ بو كثتَان خاصةن "أنس" ك"سارة".
بذسد شخصية ابعد "أبادكؿ" في الركاية صفة الأجداد الوقورين كابغكماء الذين بوتًمهم      

 الأبناء في كل عائلة عربية متماسكة.
 :شخصية أنس

ىو ابغفيد الأكؿ للجد "أبادكؿ"، كالد كل من "بضزة" ك"خالد" ك"ةرح"، ثالث بؿارب في       
العائلة بعد كالده كماؿ كجده، كأكؿ شخصية بطلة في سلسلة بفلكة البلبغة )في ابعزء الأكؿ( 
داةع عن كتابو الذم توج بعنواف "إيكادكفِ" أما في ركاية كويكوؿ ةقد لاحظنا كبر سنو ككبر 

 قاؿ أنس: » لاده ةقد أصبحوا ىم كذلك بؿاربتُ كىذا ما ذكر في القوؿ:أك 
 3.«كلدام يقوماف بأداء بعض المهاـ كسيمراف عليكم بإذف الله
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في ىذا ابعزء أنس ملبزهـ دائم بعده "أبادكؿ" كلا يتًكو أبدا كذلك بالتجوؿ معو في سوؽ       
ء ابؼستبعدين كما أنو قد انفطر قلبو كويكوؿ لاكتشاؼ السر كراء خطف بيادؽ الظلبـ بؽؤلا

على بضزة كحالو، كلكن كجب عليو أف بومي عائلتو كيرشدىا كأف يكوف درعا بؽم بوميهم من 
  1.«أما أنس فقد قرر السير خلف الجميع لحراستهم»ابػطر مثاؿ: 

يتصف بالشجاعة كابغكمة كالثبات، دائما ما ينصح الأصغر منو يرشدىم إفُ طريق      
 القرارات ساعد نور كقاـ بإنقاذىا من ةجوة ابؼوت. ذاب كأف لا يتسرعوا في ابزاالصو 

  شخصية مراـ:
ىي كالدة "بضزة" ك"خالد" كزكجة "أنس" كانت بؿاربة مثل زكجها في ابعزء الأكؿ      

)إيكادكفِ( تعرةت على أنس في بفلكة البلبغة أحبا بعضهما كتزكجا كانت ميزتها قراءة الأةكار 
يقولوف إف قوتك كمحاربة كانت في  »بساـ مهمتها في ابعزء الأكؿ مثاؿ: إا ةقدتها ةور لكنه

ثباتك على الحق، كليس في قوة بدنك يا سيدة مراـ، لم تقاتلي بسيف كلم يكن لديك 
 قدرات بدنية جبارة.

 ػػ نعم، كاف ىذا قبل سنوات يا شفق.
 ػػ كنت تقرئين الأفكار أليس كذلك؟

 2.«خركف ككاف ىذا مرىقا للغايةما يفكر بو الآ ػػ بلى كنت أسمع
في ركاية كويكوؿ ىي رمز الأـ ابغنوف على أكلادىا حيث بسكنت بقوتها كعزبيتها على      

تراجعت ريهقانة فقد أرىقها الصراع، ىدرت مراـ » إنقاذ ابنها بضزة من أسر ريهقانة لو:
 كشفتاىا ترتجفاف:

 3.«تسلبيني كلدمػػ لن تلمسيو ... ليس من حقك أف 
 شخصية سارة:

ىي ابنة "حبيبة" أخت "أنس" كحفيدة ابعد "أبادكؿ"، كىي متعلقة بجدىا كثتَنا، اعتنت       
 بو أثناء ضعفو كمرضو قبل انتقاؿ منزبؽم إفُ أرض الكنهور، كةرحت كثتَا لتعاةيو مثاؿ:
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بادكؿ الذم رفعت سارة رأسها المتعب بعد نهار طويل قضتو بجوار جدىا الحبيب أ»
 1.«اضطرت الأسرة لنقلو إلى البيت ليتناكب الجميع على رعايتو

ىي ةتاة شابة في مقتبل العمر بسيزت بصفة العفة كالوقار، كما أنها براةظ على الأصوؿ      
كمكارـ الأخلبؽ، كفَ بزيب ثقة عائلتها أبدا، كما أنها رمز للصديقة ابؼثالية الوةية كالأخت التي 

ةتاة، ةقد كونت علبقة صداقة متينة كحقيقية مع كل من "نور" ك"ماسيليا"، مع  تتمناىا أم
أكؿ لقاء بؽنٌ، ةقط بصعتهم ظركؼ صعبة، استمعت بؼشاكل نور كحاكلت مواساتها كطمأنتها 

التفت نور نحوىا كقالت » كإرشادىا حتى استقامت كتعففت مثلها كارتدت ابغجاب:
 بحبور:

 رة.شكرا لأنك لطيفة معي يا سا
 ابتسمت سارة كقالت لها:

 2.«عندما نعود إلى ديارنا لابد أف نكوف أصدقاء
كما بسيزت بشجاعتها، أحبها طارؽ كتزكجها بعد إبغاحو ىو الآخر في طلبو حتى رضيت      

استغرؽ القرار عاما كاملا قبل »كأخذىا معو إفُ ابعزائر كأقاما الزةاؼ ىناؾ مع العائلة مثاؿ: 
وافقتها على الزكاج من طارؽ الذم لم يتوقف عن تكرار طلبو على فترات أف تعلن سارة م

 3.«متقاربة
  شخصية حيدرة:

كىو أحد حراس "ابؼكتبة العظمى" كاف حيدرة ذك حكمة كذكاء حصل على ثقة كبار      
كما أف باقي حراس المكتبة العظمى لا يعرفوف شيئا عما يدكر بينو كبين »ابغراس: 

ز ثقة كبار الحراس منذ عهد مضى كصار ذا مكانة خاصة كىم المحققين فقد حا
 4.«مطمئنوف دكما لأنو حيدرة الذم يثقوف بو ثقة عمياء

لقد أمضى الكثير من الوقت ليجندىم »جند بؾموعة من ابغراس كمنحهم ثقة عمياء:      
عتمل كيدربهم كأخضعهم للكثير من الاختبارات حتى استطاع أف يمنحهم ثقتو ليبوح بما ي
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في رأسو من أفكار قد تبدك شاذة لباقي حراس المكتبة العظمى فالأمر جد خطير، كلا بد 
 1.«السرية من التامة في تناكؿ الأمور التي يطلعهم عليها

ىو السبب في خطف ابؼستبعدين كنقلهم بواسطة بيادؽ الظلبـ إؿ مدينة "كويكوؿ"،      
ة لا يعلمها باقي حراس "ابؼكتبة العظمى"، بحجة إنقاذىم من الأذل ككانت ىذه مهمة سري

 التقى أبادكؿ كأخبره عن سبب اختطاةهم مثاؿ:
 ػ أأنت كراء كل ىذا يا حيدرة؟»ػ

 ػػ نعم.
 2.«ػػ ىل يعلم باقي حرٌاس المكتبة بأمر مدينة كويكوؿ كالمستبعدين؟

 : شخصية خالد
جتماعية كثتَة القراءة مثاؿ: ىو ابن "أنس" كأخ "بضزة" التوأـ، جده "أبادكؿ"، شخصية ا     

خالد أكثر ثقافة فهو كثير القراءة، كما أنو اجتماعي كيحسن التعبير عن نفسو كالتواصل »
 3.«مع الناس

ختيطف ىو كعائلتو من طرؼ بيادؽ الظلبـ عندما كانوا يبحثوف عن بضزة في أرض الكنهور، ا
فُ عائلتو في مدينة "كويكوؿ": التقى بػ"طارؽ" كأخبره بكل ما حدث مع أخيو بضزة كأخذه إ

 أصابني الذىوؿ، يقوؿ أخي معقوؿ! ىل ىذا خالد توأـ حمزة قلت متعجبا:»
 ػػ خالد!

 4.«يا إلهي! أنت نسخة من أخيك! كلكن كيف أتيت إلى ىنا؟
ف، ىذا بيتنا كعائلتي بالداخل يجب ألا يراؾ المشرفوف، أسرع يا حسنا فلنسرع الآ»

 5.«طارؽ
رب مع "سيفاك" ك"طارؽ" خارج أسوار ابؼدينة، قاـ باكتشاؼ الأماكن كما أنو قاـ بابؽ

 ابؼهجورة في أرض الكنهور" كما أنو انتقل مع "سيفاك" إفُ قرية شيليا.
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 : شخصية ماسيليا
ارتقت نفس ماسيليا، إلى حيث »ىي شخصية طاىرة بريئة ذات قلب طيب مثاؿ:      

ك الفتاة لطيفة الحاشية، نفسها بريئة من أدراف ترتقي أركاح القانتين المتبتلين، كانت تل
 1.«الرذائل كأقذارىا، ككاف ىذا جليا من أحاديثها الطاىرة البريئة

كما أنها صديقة "سيفاك" منذ الطفولة بربو مند صغرىا لكنو لا يبادبؽا الشعور بفا آبؼها        
 ذلك:

ل ىذا، طلبت من الله أف كأنني أعلم أنو لا يحبني، لكنني لا أعرؼ كيف أتخلص من ك»
 2.«يشفي جرح قلبي، كيجعلني قوية لأتحمل ما أنزلو بي من قضاء

التصقت برجلي سيفاك قصد إنقاذه أثناء خطف بيادؽ الظلبـ لو ةانتقلت معو إفُ أرض       
 كويكوؿ:

ماسيليا من قبيلة كتامة مثلي، عندما اختطفني بيادؽ الظلاـ من قرية شيليا تعلقت »
 3.«يحملونني فوؽ الجواد المجنح، فاضطر البيادؽ لحملها معي إلى ىنا بساقي كىم

 لماذا تعلقت بساقيو؟ ألم تخشي من بيادؽ الظلاـ؟»
ف أنا أخشى ألا أرل كجو الخوؼ من فقدانو كقتها كاف أكبر من أم خوؼ آخر، أما الآ

 4.« الله!
  شخصية سيفاك:

 عمل في بذارة أبيو مثاؿ:ىو ذلك الشاب الأمازيغي، يتيم الأب كاف ي     
كاف سيفاك كحيد أمو كأبيو، توفي كالده كىو غلاـ صغير كمند أف شب عن الطوؽ لا »

 5.«يزاؿ يعمل في تجارة أبيو التي استمرت بعد كفاتو برعاية ابن عمو
تم اختطاةو في ليلة عرسو من أريناس من طرؼ بيادؽ الظلبـ كنقلوه إفُ أرض      

ف على ظهور خيولهم الرمادية بسرعة شديد كما البرؽ، كانوا ...كيركضو »:"كويكوؿ"
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خر، كرفعاه على جواد ثلاثة، ترجل اثناف عن جواديهما ككمم أحدىما فم سيفاك كقيده الآ
 1.« الثالث منهم ...

كلكن بعدىا بدساعدة خالد كطارؽ استطاع ابؽرب منهم عائدا إفُ قبيلتو، كانت ابؼفاجأة أنو 
من ابن عمو ةحزف كأحرؽ بيتو كرحل من القبيلة كعاد إفُ أرض كويكوؿ كجد عركستو تتزكج 

يبدك أف الحب جميل، فقد كاف زفاؼ سيفاك  »ك"ماسيليا" التي تنتظره كقرر الزكاج منها: 
 2.« كماسيليا جميلا قبل عاـ مضى كنحن في كويكوؿ....

 شخصية شفق:
ة من ابعن في بفلكة البلبغة من الشخصيات الثانوية، كإحدل بنات سرمد كىم عشتَ       

 ػػ كمن سرمد يا جدم؟»تسكن ابؽواء كأرض الكنهور مثاؿ: 
 3.« ػػ من سلاطين الجن الطيار، كىي عشيرة من الجن تسكن الهواء.....

 جاءت بؼساعدة عائلة أبادكؿ ككانت تعلم بكل ما بودث في البيت عن طريق قطتها "ابؼاك":
ةقد كانت  4.« أسمع ما تسمعو، كأرل ما تراه كنت دكما معكم كأتواصل مع قطتي»

قطتها بررس البيت كبضزة طواؿ الوقت، كقد علمت من خلببؽا أف بضزة ميستهدؼ من ريهقانة 
ةقررت مساعدتهم كىي من أنقدت عائلة أبادكؿ من ةجوة ابؼوت التي ألقتهم "ريهقانة" ةيها 

 مثاؿ:
البيت بعيدا، فاستقر على أرض فاستقبلتكم على حافتها مع أبناء سرمد كأطحنا ب»

 ةهي مدينة للعائلة، ةقد رعو قطتها التي تعتبرىا جزءن منها.،  5.« الكنهور ىنا أنتم في أماف
  شخصية حنطريطة:

ىو شيخ عجوز كساحر عظيم قاـ حيدرة بإخراجو من غابة الأطياؼ كنقلو إفُ كادو      
جو من غابة الأطياؼ السوداء يهيم حنطريطة أسيرا مند خرك  فكا» ابؽماليل:مسمى بوادم 
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الكائنات ك على كجهو في أرض الهماليل مند أف نفاه حيدرة إلى ىناؾ مع باقي الوحوش 
...».1 

لكن في الأختَ خرج بدساعدة ريهقانة، استعاد قوتو، استطاع أف بوس بحمزة كنقلو إفُ      
كوؿ مع عمالقة  مدينة كويكوؿ لغرض مصلحتو كليس بنية حسنة، حضر في مدينة كوي

كيكلوبس كحاكؿ قتل أبادكؿ كالعائلة كابؼستبعدين كتدمتَىم كلكن بطريقة ما تغلب عليو ابعد 
أحجم الشيخ عن الكتابة كلم يرد، فكتب »: أبادكؿ بالعصا السحرية كأكقعو صريعا مثاؿ

 حمزة:
 ؟لقد أرسلتني إلى أرض الكنهور لآتيك بخبر ىذا الساحر كليس لمساعدتي أليس كذلك

 2.«بلى كىناؾ شيء اخر
ا في ستَ أحداث الركاية كبرولاتها       بيثل "حنطريطة" شخصية ثانوية باعتباره عنصرنا مساعدن

ابعوىرية ةبدكنو لن يلتقي بضزة عائلتو في مدينة كويكوؿ كبدكنو لن ييكتشف سر أرض 
 الكنهور.

 ج ػ الشخصيات المسطحة )الثابتة(:
ة مسميات كالشخصية ابعامدة أك النمطية كىي التي تبتٌ حوؿ الشخصية الثابتة بؽا عد     

ىي تلك الشخصيات البسيطة التي بسضي على »ةكرة كاحدة كيعرةها "عبد ابؼالك مرتاض": 
ةالشخصية  3.«حاؿ لا تكاد تتغتَ كلا تتبدؿ في عواطفها كمواقفها كأطوار حياتها بعامة 

كبتَة في تطور الأحداث، كلا برمل أبعاد ابؼسطحة مكتملة غتَ متغتَة كلا تسهم مسابنة  
 كأةكار مهمٌة، كمن الشخصيات الثابتة في ركاية "كويكوؿ ما يلي:

  شخصية قتادة:
ىو شاب من الشباب الذين كانوا في أرض كويكوؿ انتقل إليها قبل عائلة أبادكؿ كدائما      

ديو نزعة بركمية لا يقبل ما كاف بواكؿ ابؽرب مع أصدقائو لكن كل بؿاكلاتو باءت بالفشل، ل
 التشاكر:
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أمامو لرأيو من أخبرني أف قتادة لديو نزعة تحكمية، كلا يقبل التشاكر، يريد أف ينصاع »
 1.«كحسب

التقى بعائلة أبادكؿ استحقرىم بسبب سوء ةهم لكن في الأختَ تعاكف معهم بؼواجهة      
 قاؿ أنس غاضبا:»كيكلوبس: عمالقة  

 2.«عاملنا ككأننا أعداء لك؟مهلا يا قتادة لماذا ت
كاف قتادة حائرا، ىل ىو كرفاقو كعائلة أبادكؿ قادرين على مواجهة المحققين كبيادؽ »

 3.«الظلاـ أـ لا
 

 : شخصية فرح كسليماف
بنا أصغر أحفاد عائلة أبادكؿ، تواصلب مع القزمتُ "حنبش" ك "حنبريت" كاستلما منهما      

عبة مثل ابؼطرقة التي ضربت بها ةرح رأس الثور ابؽائج كالكرات أسلحة تساعدبنا في ابؼعارؾ الص
 الفضية التي تلقاىا سليماف منهما:

بينما الصغيراف فرح كسليماف فكانا في حالة من الحماس الشديد كالترقب، فهما في »
 4.«العاشرة من عمرىما كيعيشاف مغامرة عجيبة

افئة قبض عليها سليماف بقوة! أمسك القزـ بكف سليماف كدس فيها الكرات، كانت د»
 5.«كانصرؼ القزـ مسرعا خلف رفيقو

فقامت فرح بإلقاء مطرقتها على ساؽ الحارس الذم يمسك بأبيها، فأصابتو إصابة بليغة »
 6.« كسقط كىو يصرخ من شدة الألم...

  شخصية حساف:

                                                           

 .233ص: ،4ج،«كويكوؿ» :حناف لاشت1ُ
 .219ص: ف، ـ 2
 .240ص: ف، ـ 3
 .98ص: ف، ـ 4
 .198-197 ص: ف، ـ 5
 .222ص: ،ف ـ 6
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كىذا  ىو ساحر في أرض الواقع، غامض كخبيث استخدمتو ريهقانة للبحث عن بضزة،     
أثناء استحضاره لساحرات ماذريوف ةصادةها ككانت غلطة عمره، كرٌط معو الفتاة نور 
كصديقاتها، كاللبتي استحوذت ساحرات ماذريوف على أجسادىن، شخصية حساف تعكس 
ةئات من المجتمع الذين يلجؤكف إفُ السحر كالشعوذة لأغراضهم الشخصية، قتلتو ريهقانة بعد 

 ماـ بيت عائلة أبادكؿ.انتهاء حاجتها منو أ
كاف دائما ىو الطرؼ الأقول، الطرؼ الذم يستطيع أف يخلع قلب من أمامو بنظرة »

كاحدة، منذ أف انزلقت قدماه لعالم السحر الأسود كىو يزداد قوة كغموضا كخبثا يوما 
 1.«بعد يوـ

ل في كألقت على حساف تعويذة عجيبة حولتو لخادـ مطيع لها لو أمرتو بقتل نفسو لفع»
 2.«الحاؿ، كاف يتنفس كحسب

كاف حساف ىناؾ ممددا على أرض حديقة المنزؿ شاخصا نحو السماء، ينتفض »
كيتخبط على الأرض كىو يصدر صوتا يشبو خوار الثور، كقد ذبحت عنقو كتدفقت منها 

 3.«الدماء بغزارة
  شخصية حبيبة كيوسف:

كاف بؿاربتُ في ابعزء الثالث حبيبة ابنة كماؿ كأخت أنس، يوسف كحبيبة زكجاف       
)أمانوس( أحباٌ بعضهما، كأبقبا كل من "سارة" ك"سليماف"، فَ ينتقلب مع العائلة إفُ بفلكة 
البلبغة نظرنا لغيابهم عن البيت في تلك الليلة لكن عندما اكتشفا اختفاء البيت حاكلوا البحث 

 عنهم بشتى الطرؽ.
سيما في عينيها رغم تلك الشعيرات البيضاء حانت منها التفاتو تجاه يوسف، مازاؿ ك » 

 4.« التي بدأت تزحف لشعر رأسو...
 لاحظ يوسف فقاؿ كعيناه مثبتتاف على الطريق أمامو:»

 اقتربنا يا حبيبة.
                                                           

 .34ص ،كويكوؿ 1
 .38ص: ف، ـ 2
 .41ص: ف، ـ 3
 .44: ص ف، ـ 4
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مزاؿ ينطق اسمها بػتأثر، ليس بلسانو بل بحناياه كبقلبو، فهي الحبيبة كستظل حبيبة 
 1.«للأبد

 :شخصية كماؿ
مسطحة كثابتة كىو ابن ابعد أبادكؿ كأب كل من أنس كحبيبة، كجد يعتبر شخصية       

خالد كبضزة كةرح كسليماف كسارة كىو شخصية حكيمة تتميز بالثبات، كدائما ما كاف يراةق 
حفيده سليماف في أرجاء سوؽ مدينة كويكوؿ، فَ ترد لو حوارات عديدة كفَ يساىم في بروؿ 

 دة ابؼعارؾ.الأحداث، غتَ مراةقتو للعائلة، كمشاى
... السيد كماؿ كاف من ذلك النوع من الرجاؿ الذم يمنحك السكينة بهيئتو، كنظراتو، »

 2.«كنبرة صوتو
 

 شخصية دكلت:
كسليماف  كبضزةىي زكجة "كماؿ" كىي ابعدة الكبتَة لكل من أنس كحبيبة كخالد،       

ىي  السلسلة،اية طواؿ بفلكة البلبغة لأكؿ مرة في ىذا ابعزء من الرك  كةرح، زارتكسارة 
مسطحة لأف دكرىا في الركاية فَ يبرز كثتَا غتَ أنها كانت دائما تراةق العائلة،  شخصية ثابتة

 كفَ بقد بؽا حوارات كثتَة. الكبتَ،كتساعد النساء في ابؼطبخ 
دلفت السيدة دكلت إلى المطبخ الكبير، ككاف فسيحا كاسع الأركاف ككأنو قاعة »

 3.«كبيرا من النساء اللاتي يعملن لخدمة أىل المدينة  احتفالات تضم عددا
 : شخصية ميثاؽ

كىو رجل بهمع بتُ الشجاعة كالذكاء، يعتبر من أقرب المحققتُ إفُ حيدرة كيساعده في      
إنقاذ الناس ابؼستبعدين من أذية أىاليهم، كىو من ركض بنات الريح )أحصنة ذات أجنحة( 

ا كالتنقل بها في أرجاء بفلكة البلبغة للبحث عن ابؼستبعدين بؼساعدة بيادؽ الظلبـ في ركوبه
 كنقلهم إفُ مدينة كويكوؿ.

                                                           

 .45ص: ،ـ ف 1
 .136ص: ،كويكوؿ 2
 .153: ص ف، ـ 3
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تنحنح ميثاؽ ككاف رجلا يجمع بين فضيلتي الشهامة كالذكاء، كىو أقرب المحققين إلى »
 1.« السيد حيدرة...
 : شخصية راغب

لكنهور، طلب البقاء في كاف يعمل في بيت أبادكؿ منذ سنتُ انتقل مع العائلة إفُ أرض ا     
البيت ليحرسو مع بؾموعة من القطط، ىو شخصية مسطحة لأنو فَ يظهر في الركاية كثتَا كفي 

 خر الركاية بظعت العائلة ابػبر ابؼفجع بأنو قد توفي في البيت.آ
جربت مهاتفة أرقامهم جميعا، حتى العم راغب الذم يعمل بالبيت منذ سنوات طويلة، »

 2.«نهم أبداكلم يجبها أحد م
 كأخيرا قاؿ راغب كالذم كاف يلتزـ الصمت طواؿ الوقت:» 

 3.« سأبقى بالبيت.
  شخصية ماسين:

ىو رجل شجاع كقوم كىو سيد كزعيم قبيلتو ككالد أريناس أعجب بػ"سيفاك"، كضع لو      
العديد من الاختبارات دكف أف يعرؼ بذلك، ليعرؼ إف كاف يستحق الزكاج من ابنتو 

 "، كاف قومو بوبونو، كبوتًمونو قاـ بوضع قوانتُ من أجل قريتو."اريناس
كاف ماسين رجلا شجاعا كقوم الشكيمة، ضم لدكلتو كل الأراضي التي كصلت إليها »

حوافر خيولو، عاش أفراد قبيلتو لسنوات طويلة في سلاـ، ككاف ىو سيدىم كزعيمهم 
 1.«الذم يجلونو كيحترمونو

تو كأعجب بو فاستدعاه منذ أسبوع بعد اختبارات عديدة لو كثق السيد ماسين في أمان»
دكف أف يشعره، فقد كاف يمتحن فيو بعض الخصاؿ ليبلغو أنو كافق على زكاجو من ابنتو 

 2.« أريناس

 شخصية أمنوكاؿ: 
                                                           

 .20ص: ،ـ ف 1
 .50: ص ،كويكوؿ 2
 .89ص: ف، ـ 3
 .56ص: ف، ـ 1
 .55ص: ف، ـ 2
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ىو غلبـ خطف بعد موت أبيو من قبل بيادؽ الظلبـ كىو من قبيلة أمازيغية كجدتو       
ند خباز في مدينة "كويكوؿ" كاف كضعو الاجتماعي مزرم ةتأثر طارؽ عائلة أبادكؿ يعمل ع

 كخالد لأمر حالو ةقررا أف يساعداه كأف يأخذانو معهما إفُ البيت.
سألناه عن كالديو فأخبرنا أف أباه كاف من كبار رجاؿ القبيلة، كأنو مات منذ يومين، كأف »

ابعد "أبادكؿ" من ابػباز أف يعفي ، طلب 1.« أمو مريضة جدا كلديو شقيقة في الرابعة...
 أمنوكاؿ من العمل ةواةق.

  أسحم:
أسحم عملبؽ من عمالقة ابعن كصنديد من كبار المجاىيم أحب "ريهقانة"، ككاف يذكب      

ةيها عشقا قبل أف بزتفي منذ سنوات مع باقي الساحرات ابؼلعونات بوبسهن في ابعماجم، 
 إليها،م بدا حدث بؽا بعد عودتها أشفق عليها كأحن كعندما عل بؽا،ككانت لا تبافِ بحبو 

احتول كيانها ةلم يستدؿ أحد عليها، كطار معها بعيدا عن مقبرة  أيديهم،ةحررىا من بتُ 
 طرمساء.

ىو ملك عشتَة من ابعن ككالد الأمتَة "شفق" كاف متفقنا مع حيدرة كالمحققتُ  :الملك سرمد
تدخلوا في شؤكنها، كلكن بإبغاح من ابنتو شفق قاـ بالابتعاد عن مدينة "كويكوؿ" كأف لا ي

بكسر القاعدة كمساعدة عائلة أبادكؿ في مدينة كويكوؿ، بإرساؿ جنود من عشتَتو يسموف 
 بأبناء "سرمد" بغماية العائلة.

أرأيت نتيجة عبثك يا شفق؟ المجاىيم، اقتحموا نطاؽ مملكتنا يجولوف في سماء »
 1.«الحدكد لطردنا من كطننا  الكنهور طواؿ الوقت لولا حراس

 إذف اسمح لنا بالقتاؿ لنحرر عائلة أبادكؿ من الأسر.»
 قلت لك لا!

 قالت بتوسل كرجاء:
 2.« أبي أرجوؾ أخبرني بالحقيقة!

                                                           

 .145ص: كويكوؿ، 1
 .312: ص ،ف ـ 1
 .314ص: ف، ـ 2
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: ىم ةرساف تم اختيارىم من طرؼ حيدرة من أجل اختطاؼ الناس بغمايتهم بيادؽ الظلاـ
 وف بنات الريح.ذل، يعملوف في ابػفاء يركبكإبعادىم عن الأ

سيدم بيادؽ الظلاـ يعملوف بإخلاص في الخفاء كقدموا الكثير من التضحيات كتعلم »
حرصنا على اختيار كل فارس منهم، كىم يثقوف بك كيؤمنوف بمنهجك كطريقتك التي 

 1.«تدير بها الأمور
فهم يطوفوف بالبلاد كيقوموف باختطاؼ  » كلا أحد من ابؼستبعدين يعرؼ حقيقتهم 
شباب، كالرجاؿ، كالغلماف كحتى الأطفاؿ، كيحضركنهم إلى ىنا، يحتجزكنهم ال

 2.«كيحرمونهم من الخركج، لكنهم يهتموف بهم كبسلامتهم، كىذا غريب! 
أك  من خلبؿ ىذه الأمثلة نلبحظ الشبو الكبتَ بتُ "بيادؽ الظلبـ" كرجاؿ ابؼخابرات

 ابغقيقي. ابعماعات الإرىابية في عابؼنا
 بريت":"حنبش" كحن

خر بؼساعدة عائلة أبادكؿ في مواجهة ابؼعارؾ آبنا قزماف عجيباف يظهراف من حتُ إفُ       
كذلك بإعطائهم أدكات كأسلحة سحرية، بالإضاةة إفُ نقلهم من بقعة إفُ بقعة في أرجاء 

 ابؼدينة بطريقة سحرية.
نحوه، كاف  اعترض طريقو قزماف، ابتسم أحدىما كىو يقترب منو، ثم بسط كفيو كمها»

 يحمل ثلاث كرات صغيرة تبرؽ كاللجين، تعجب سليماف سألو:
 ما ىذا؟

 1.«كما ترل، كرات فضية لتلعب بها
... ىكذا أخبر أنس كأبادكؿ كىما يعرضاف عليهما عصا خشبية منحوتة بشكل بديع، »

 2.«فقد لاحظنا أف أبادكؿ يحتاجها ليتوكأ عليها

                                                           

 .21ص: ،كويكوؿ 1
 .124ص: ف، ـ 2
 .197ص: ف، ـ 1
  .198ص: ف، ـ 2



   لداخلية النصية لركاية " كويكوؿ"المبحث الثاني                       القراءة ا
 

- 67 - 

حنبش ذراعو الأيمن كرفع كحنبريت ذراعو  ظهر حنبش كحنبريت فجأة أمامو، رفع»
الأيسر كشبكاىما معا، كطلبا من أنس أف يمر تحت ذراعيهما ليصل إلى سارة تردد 

 1.« لوىلة...
 

 ثانيناػ كظائف الشخصيات كفق مقاربة "فلاديمير بركب":

 لقد تعددت تصنيفات الدارستُ لأدكار الشخصيات ككظائفها في النصوص السردية، كلعل     
أشهرىا تصنيف "ةيليب ىاموف" كتصنيف" إيتياف سوريو" كتصنيف "ألغرداف جولياف غربياس"، 

أك  "مورفولوجيا الحكاية الخرافية"الذم بسطو في كتابو  "فلاديمير بركب"كتصنيف 
)باختلبؼ التًبصة(، كبكن اختًنا على ىذا التصنيف الأختَ رغم أنوٌ ليس  "مورفولوجيا القصة"

حدث في ابؼقاربات السردية، كلكنٌو الأنسب في نظرنا بؼقاربة نص الساردة ىو الأكمل كالأ
 ابػيافِ الغرائبي الذم يتقاطع كثتَنا مع النص ابػرافي الذم عيتٍ بو "بركب"، 

لقد ركز "بركب" على الأةعاؿ كالوظائف التي تقوـ بها الشخصيات بدؿ ابؼواصفات كالطبائع 
ة ما تقوـ بو الشخصية من ةعلو بؿدد من منظور دلالتو في كنعتٍ بالوظيف » يقوؿ:كالأخلبؽ، 
 1.«ستَ ابغبكة 

سبعة كتوصل "ةلبدبيتَ بركب" إفُ أفٌ الشخصيات في أم قصة خراةية بيكن برديدىا في »
 ، أما الأدكار الأساسية السبعة ةهي:ثلاثنا كثلاثين كظيفة، كأحصى بؽذه الشخصيات أصناؼ

على الإساءة كابؼعركة كأنواع الصراع الأخرل ضد البطل، كبوتوم  ػ المعتدم )الشرير(:1
 كابؼطاردة.

بوتوم على التحظتَ للؤداة السحرية ككضع الأداة السحرية برت تصرؼ  ػ المانح )الواىب(:2
 البطل.

كبوتوم على نقل البطل في الفضاء كإصلبح الإساءة أك سد ابغاجة،  ػ المساعد )الصديق(:3
 كإبقاز ابؼهمات الصعبة كبذلي البطل. كالنجدة أثناء ابؼطاردة،

                                                           

 .281ص: ،ـ ف 1
 كالتوزيع، كالدراسات للنشر شراع عمو، بن بظتَة حسن، الكريم عبد تر: ،«القصة مورفولوجيا» بركب: ةلبدبيتَ 1

 .38ص: ـ،1996 ،1ط دمشق،
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بوتوم على طلب القياـ بدهماتو صعبة، كالوسم  ػ الأميرة )الشخص موضع البحث(:4
بعلبمة، كاكتشاؼ البطل ابؼزيف، كالتعرؼ على البطل ابغقيقي، كمعاقبة ابؼعتدم الثاني، 

 كالزكاج.
 .: كلا بوتوم إلا على إرساؿ البطل )مرحلة الانتقاؿ(ػ المرسل5
كبوتوم على الرحيل من أجل البحث، كرد الفعل على مطالب ابؼانح، الزكاج،  ػ البطل:6

 الوظيفة الأكفُ.
: كبوتوم بدكره على الرحيل من أجل البحث، رد الفعل لسلبي دكمنا على ػ البطل الزائف7

 1« مطالب ابؼانح، ككظيفة نوعية ىي الادعاءات الكاذبة.
ف كظائف الشخصيات حسب مقاربة "ةلبدبيتَ بركب" كمن خلبؿ ركاية "كويكوؿ" سنصن

 في ابعدكؿ ابؼوافِ:
 

 تمثيل الوظيفة من الركاية الوظائف الدكر الشخصية
 
 
 بضزة

 
 
 بطل

 التحذير
 الصراع

 الوظيفة الأكفُ
 العودة

التحوؿ ابؼكاني بتُ 
 بفلكتتُ
 ابغل

 انتهاء سوء الطالع

لن أبظح لك يا "ريهقانة، لن تسيطرم على 
 61عقلي"

 33"ىل تريدين شيئنا، كيف أساعدؾ؟"

"حاكؿ أف يستغيث بهم لكن صوتو فَ بىرج 
 63من حنجرتو"

 168"التقى حنطريطة في كادم ابؽماليل"

 293"ىو الذم أعادني إفُ أرض الكنهور"

 333"بررر أختَنا من أسرىا"

                                                           

 .98ػ97ص: ف، ـ 1
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 تمثيل الوظيفة من الركاية الوظائف الدكر الشخصية
 
 
 
 
 
 

 طارؽ

 
 
 
 
 
 

بطل 
ثاني+ 
 مساعد

 التعرؼ
 التوسط

التحوؿ ابؼكاني بتُ 
 بفلكتتُ

 
 ةعل البطل
 مهمة صعبة

 انقاذ
 استطلبع

 صراع
 ابغل
 

 زةاؼ

 106" أنو بؿارب جديد"

 233"أخبرت السيد أنس بدا بظعتو من بضزة"

 92"راةقتٍ صقرم"

 323كنت الوحيد الذم رآه كالعادة"

 129تسللت مقتًبنا منهم، رأيت بضزة"

"سحب سهمنا كرماه بقوسو ةأصاب 
 333النمر"

الأسود كيرسل "كاف طارؽ بولق بجواده 
 352سهامو العسجدية"

 377"بست مراسم تسليم كتاب كويكوؿ"

 377"بضلو الصقر إفُ بلبده"

 381"كاف زةاؼ سارة إفُ طارؽ بصيلبن"

 
 
 
 
 
 
 
 

 ريهقانة

 
 
 
 
 
 

بطل 
مزيف + 

 معتدم

 
 ابؼخالفة
 الشر
 ابػداع

 بداية الفعل 
 

التحويل ابؼكاني بتُ 
 بفلكتتُ
 التحذير

 ادعاءات كاذبة
 دةالعو 

 34"كانت برتل جسد تلك الفتاة"

"أحاطت بضزة بطيفها كدارت حولو  
كالإعصار، كتلبشيا معنا في غمضة 

 44عتُ"
 87"لقد كبظتو ريهقانة كصار أستَنا بؽا"

"لقد نقلت ريهقانة بيت جدم ككل من 
 132ةيو إفُ أرض الكنهور"

 42"حسننا... ستًل يا بضزة!"

تتلبعب بنا، دةعتها من ةوؽ قمة  "ريهقانة
 322جبل، كىوت بها بكو قاعو"

"أرادت أف تعذبتٍ لأنتٍ أىتم لأمرىا 
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 تمثيل الوظيفة من الركاية الوظائف الدكر الشخصية
 التهديد

 
 الاستسلبـ
 العقاب

 322كأشفق عليها"

 325"توجهت ريهقانة إفُ زنزانة الساحر"

 331"سأقتلك"

"ةأظهرت نفسها بؽم كما بىرج الشيطاف 
 330من قمقم، ككقفت متنمرة..."

 333"ىلكت ريهقانة"

 
 
 
 
 
 
 نور

 
 
 
 
 
 

 مساعد

 
 الوظيفة الأكفُ

 الاستسلبـ
 ةقداف
 

 التوسط
 
 

 انتهاء سوء الطالع
 ابغل
 العودة

"اكدعت كتاب القلقديس بعدما أخذتو من 
 26حساف"

 26"ذىبت لبيت حساف"

 28"كةاة كالديها في حادث أليم"

 31"طلبت من جدتها العوف"

 31"ريهقانة التي تسيطر عليها"

 27"تتبع بضزة"

ن النور يطل من "الآف ىناؾ بصيص م
 367جنبات ةؤادىا ابؼعتم"

"سأعود إفُ بيت جدتي لعل قلبها يرؽ 
 368فِ"

 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 الغياب

 مهمة صعبة
ابغصوؿ على كسيط 

 سحرم
 الصراع
 

"كاف ابعد "أبادكؿ" لا يزاؿ غارقان في 
 33غيبوبتو"

 143جو إفُ الديواف "" أما أبادكؿ ةسيتو 

قبض أبادكؿ على عصاه بقوة، ثمي ضرب بها 
رأس حنطريطة بأقصى ما أكتي من قوة، 

 355ةسقط على الأرض بىور كالثور"

"دمعت عينا حيدرة ةأقبل أبادكؿ 
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 تمثيل الوظيفة من الركاية الوظائف الدكر الشخصية
ابعد 

 "أبادكؿ"
 انتهاء سوء الطالع مساعد

 
 ابؼغادرة

 357يعانقو"

"سأكوف حارسنا من حراس ابؼكتبة 
 371العظمى"

 
 
 سارة

 
 

 مساعد

 انقاذ
 استطلبع

 
 زةاؼ

بسيم كمن معهم أفٌ ىناؾ " أقنعت قتادة ك 
استغاثات تصدر من زنزانة برت أرض 

ابؼسرح، كأفٌ علينا إنقاذ ىؤلاء 
 294ابؼساكتُ"

 381"كاف زةاؼ سارة إفُ طارؽ بصيلبن"
 
 مراـ

 
 مساعد

 التحذير
 التوسط

 الوظيفة الأكفُ
 الإنقاذ
 

 330"لن تسلبيتٍ كلدم"
 331" كأمامها ريهقانة تواجهها"

 331سارة""بقيت مراـ تتحمل بج

 333"كجهت ابػنجر لفم الوحش الكاسر"

 333"ةهي تقاتل من أجل كلدىا"

 
 
 أنس

 
 

 مساعد

 الإنقاذ
 التوسط

 الوظيفة الأكفُ
 مهمة صعبة

 ابغل

 98"قرر الستَ خلف ابعميع بغراستهم"

"صاح أنس يشجعها: جربي يا 
 328مراـ..."

"بدأ أنس بوكي ليوسف عن أرض 
 379الكنهور"

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

أمتَة+ 
 مرسل

 التحذير
 الإنقاذ
 

ابغصوؿ على كسيط 
 سحرم
 الصراع

"كنت دكما معكم كأتواصل مع قطتي أبظع 
 85ما تسمعو، كأرل ما تراه "

 321"أخبرتنا بدا بودث ما نور"

"حلت الرباط ابغريرم كما أكصتها 
 329جدتها"

"لن أكسر كلمتك، كلكنتٍ سأساعدىا 
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 تمثيل الوظيفة من الركاية الوظائف الدكر الشخصية
  شفق

 
 ابغل
 

 

 328ةقط"

في ابؽواء مشتَة بؽم "رةعت شفق كفيها 
"  352بابؽجوـ

قامت شفق بنقل النمر إفُ ةجوة 
 333ابؼوت"

 
 
 
 

 حنطريطة

 
 
 
 

معتدم 
 ثاني

 الوظيفة الأكفُ
 

 التحذير
 الظهور ابعديد

 الشر
 

ابغصوؿ على كسيط 
 سحرم
 صراع
 

 مطاردة
 ادعاءات كاذبة

 ابػداع
 
 

 العقاب

"كاف يستمتع بتعذيب كل من يلجأ 
 344للغابة"

 349تدةع ثم خطئك يا حيدرة""اليوـ س

 351"عادت إليو قوتو كما كانت سابقنا"

 350"يستعد للؤنتقاـ"

"أخذ يردد طلبسم من كتاب 
 350القلقديس"

"إنٌهم شعب من العمالقة من أتباع 
حنطريطة كخدامو الذم يطيعوف أكامره 

 350طاعة عمياء"

"توجهت عيناه كىو يقتًب من حيدرة 
 354ليقتلو"

اسر كرةع ذراعيو كىو "التفت كوحش ك
بومحم كالبركاف، كعلق أحفاد أبادكؿ 

 354ابػمسة في ابؽواء"

 356"قيضي على الساحر ابؼلعوف حنطريطة"

 
 

 حيدرة

  
 

 مساعد

 ابػداع
 الظهور ابعديد

 إنقاذ

 383"أأنت كراء كل ىذا يا حيدرة؟"

 383"مرحبنا أيهٌا المحارب العنيد"

نقل ابؼصابتُ بأمراض نفسية، ةقد "كنا ن
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 تمثيل الوظيفة من الركاية الوظائف الدكر الشخصية
 + 

بطل 
 مزيف

 
 ادعاءات كاذبة

 

 341أبنلهم ذككىم كأتهموىم بابعنوف!"

" بؼاذا فَ بزبر باقي حراٌس ابؼكتبة العظمى؟ 
 343ػ لأنهم سوؼ يرةضوف"

 
 قتادة

  مساعد
 ىامشية

"مهلب يا قتادة بؼاذا تعاملنا ككأننا أعداء 
    219لك؟ "

 360" تعهد قتادة بتًتيب ابغفل كبذهيزه"

 
ةرح 

 مافكسلي

 التوسط ػ الإنقاذ مساعد
ابغصوؿ على كسيط 

 سحرم

" كقفت ةرح متأىبة بدطرقتها، كقبض 
سيليماف على الكرات في يده"

331 

 
 

 ميثاؽ

 
 
 مانح

 الإنقاذ
ابغصوؿ على كسيط 

 سحرم
 الظهور ابعديد

 ابغل

"بررير أبناء "ستَين"، أطلق سراح ابؼهور 
 347الأربعة"

" بنقل "اقتًح علي أف تقوـ "بنات الريح
 347ابؼستبعدين افُ كويكوؿ"

 347"يدرب بيادؽ الظلبـ بنفسو"

 ىامشية مساعد كماؿ
 

" طلب من ابػباز أف يعفي أمنوكاؿ من 
 145العمل"

" جدم كماؿ سيذىب إفُ السوؽ كبىتلط 
 143بالتجار"

 
 دكلت

 
 مساعد

 
 ىامشية

"دلفت السيدة دكلت إفُ ابؼطبخ 
 153الكبتَ"

حدث إليهم كىي " كانت السيدة دكلت تت
 367بسسد شعر حفيدتها ةرح"

 
 سيفاك

 
 مساعد

 الوظيفة الأكفُ
 استطلبع

 183"ىركلوا مبتعدين عن الأسوار"

"لقد عاد إفُ قبيلتو، كأكتشف ابؼؤامرة التي 
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 تمثيل الوظيفة من الركاية الوظائف الدكر الشخصية
 
 

 ةقداف
 صراع

 مهمة صعبة
 زةاؼ

 340كانت براؾ لقتلو"
 277"...مات أمو كحيدنا في الصحراء"

ضي على "كاف سيفاك يلقي ربؿو ةيق
العملبؽ بضربة كاحدة ييسددىا بكو 

 353قلبو"

 359"سيتزكج من ماسيليا"

 الوظيفة الأكفُ مساعد ماسيليا
 

 الإنقاذ
 مطاردة
 زةاؼ

 148"كانت ماسيليا تلبحق سيفاك"

 148" ترجو رضاه عنها كتتمناه زكجا بؽا"

 166"لقد تعلقت بساقيك اثناء اختطاةك"

 180"كتبت ماسيليا رسالة إفُ سيفاك"

 359سيتزكج من ماسيليا""

بيادؽ 
 الظلبـ

  مساعد
 انقاذ
 

"أسرع بيادؽ الظلبـ بكو حنطريطة كبضلوه 
 356كتوجهوا بو بكو ةجوة ابؼوت"

"قضى بيادؽ الظلبـ الكثتَ من الوقت كىو 
 375ينقلوف ابؼستبعدين"

ابؼلك 
 سرمد

أب 
 الأمتَة
 

"سنمنع ريهقانة كأسحم من الوصوؿ إفُ  إنقاذ
 315الساحر"

"تستطيع إمدادم بابؼزيد من أبناء 
 315سرمد"

 انقاذ مساعد ماستُ
 التوسط

 
 ابغل

الاستعانة بجيش ماستُ لإنقاذ 
 278ابؼستبعدين"

 359"بارؾ السيد ماستُ ىذا الزكاج"

"سيجبره على رد ابؼاؿ إفُ سيفاك ةهذا 
 360حقو"
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 تمثيل الوظيفة من الركاية الوظائف الدكر الشخصية
 استطلبع مساعد خالد

 انقاذ
 الصراع

 291"ذىب إفُ ابؼكتبة العظمى"

عاد خالد بجواده المجنح كانضم إفُ ابؼعركة، 
كأخذ يرتفع بجواده ثم يضرب بالسيف بييننا 

 353كيسارنا ةيحصد رؤكس ىؤلاء العمالقة"

مساعد  حساف
 ابؼعتدم

 الوظيفة الأكفُ
 غياب
 عقاب

 26"يردد طلبسم"

"ذبح نفسو بعد أف ألقت ريهقانة تعويذة 
 71عليو"

حبيبة 
 كيوسف

 غياب مساعد
 إنقاذ
 ابغل

 102"ليتهما كانا ىنا"

  379"إكماؿ الركاية الأمازيغية"

" كاف لقاؤىا ىي كزكجها بػطارؽ في ابعزائر 
سببنا لإبساـ ىذه الزبهة"

331 

 89"سأبقى بالبيت" غياب مساعد راغب

 377" ةارؽ ابغياة"

 145"فَ يتوقف الغلبـ عن البكاء" ىامشية مانح أمنوكاؿ

 342بيو""كاف سييقتل بأمر من زكجة أ

حنبش 
 كحنبريت

  مانح
 انقاذ
 

 توسط
 

" سلٌما أنس خنجرنا حلزكنينا مطابقنا بؽذا 
ابػنجر الذم كاف بضزة يقتنص بو كيانات 

 323ساحرات ماذريوف"

"أمسك القزـ بكف سليماف كدس ةيها 
 281الكرات"

  أسحم
مساعد 
 ابؼعتدم
 

 انقاذ
 التحويل بتُ بفلكتتُ

 97"جاء ةحررىا"

أرض ابؼدينة مع  "حط أسحم على
 191ريهقانة"

 "كاف أسحم بواكؿ كبح بصاحها
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 تمثيل الوظيفة من الركاية الوظائف الدكر الشخصية
 189ككيانها"

 
ذف نستنتج أف قراءة أم نص ركائي من خلبؿ منهج "ةلبدبيتَ بركب" يكسب القارئ إ

 ملبمح كأبعاد أخرل لشخصيات النص، بل كفي البناء الركائي ككل. 
خصية الرئيسية التي كما أف الساردة قد كضفت عدة شخصيات في الركاية منها الش  

جسدت المحور الأساسي في السرد كالفكرة الأساسية التي تريد أف تعابعها في الركاية ةهي التي 
تتمحور عليها الأحداث، كنلبحظ أنها تعددت ككصلت إفُ أربع شخصيات ، كما أنها تقود 

نوية ةقد الفعل كتدةعو لتحقيق برنابؾها السردم داخل النص الركائي، أما الشخصيات الثا
قامت بدكر العامل ابؼساعد لربط الأحداث ةعملت على إكماؿ الركاية كما أسهمت على  
كشف أبعاد الشخصيات الرئيسية كإلقاء الأضواء عليها ككثتَان ما نلبحظ أنٌها بضلت أراء 

 ابؼؤلف، كالشخصية الثابتة افِ ساعدت في تطور الأحداث .
ر كظوىر اجتماعية متفشية في المجتمع كأبعاد كما بريلنا الشخصيات على دلالات كأةكا

نفسية كدينية، بينت بذلك ثقاةة الساردة الواسعة كاطلبعها الكبتَ على القرآف الكريم كالتاريخ 
 كالتًاث ابعزائرم كالأمازيغي، بالإضاةة إفُ خيابؽا الواسع في رسم الشخصيات بشكل عجائبي. 

دة ىي أبظاء مستمدة من أصوؿ عربية قدبية كاسم كما نلبحظ أفٌ الأبظاء التي كظفتها السار 
"أنس" ك "خالد" ك"بضزة" ك"طارؽ" كغتَىا من الأبظاء كالتي توحي بانتمائها لعائلة عربية بؽا 
ماضو كتاريخ عريقتُ، ككذلك يدؿ ىذا التوظيف على أفٌ اختيار الساردة للشخصيات لا بىرج 

أمازيغية الأصل مثل: "سيفاك"، "ماسيليا"، عن حدكد البيئة العربية، بالإضاةة إفُ أبظاء 
 "أمنوكاؿ"، "ماستُ".
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 المطلب الثالث: البنية الزمكانية في ركاية "كويكوؿ"
 بنية الزمن في الركاية: -1
 مفهوـ الزمن كالمفارقات الزمنية:-1-1

اية، يعتبر الزمن من العناصر ابؼهمة التي يقوـ من عليها ابػطاب السردم، خاصةن في الرك      
ةالقص ىو أكثر الأنواع الأدبية ارتباطان بالزمن، كعليو تتًتب عناصر التشويق، كالإيقاع، 

الزمن بالنسبة للفن الركائي يعتٍ القدرة اللببؿدكدة لدل الكاتب على » :كالاستمرار، ذلك لأف  
ى ابزاذ موقع متغتَ باستمرار داخل النص الذم يقوـ بتشييده، كلكن ىذه القدرة تبقى عل

اتساعها نسبية كمتفاكتة من كاتب إفُ آخر، بفا يضع أماـ الباحث مهامنا مضاعفة، لأنوٌ 
سيصبح من غتَ ابؼمكن لديو توظيف جهاز مفاىيمي موحد بؼقاربة ظاىرة الزمن السردم في 

 1«النصوص الركائية
 كما أننا بقد عدة أزمنة تتعلق بالفن القصصي كىي حسب سيزا قاسم:     

كضع الكتاب بالنسبة للفتًة  –زمن القراءة  –زمن الكتابة جية )خارج النص(: خار  أزمنة»
 التي يكتب عنها، كضع القارئ بالنسبة للفتًة التي يقرأ عنها.

أم الفتًة التاربىية التي بذرم ةيها أحداث الركاية منها: كأزمنة داخلية )داخل النص(:      
بالنسبة لوقوع الأحداث، تزامن الأحداث، تتابع مدٌة الركاية، ترتيب الأحداث، كضع الراكم 

 .2«الفصوؿ...إفٍ. 
"كبإمكاننا أف بميز بتُ زمنتُ في كل ركاية: زمن السرد، كزمن ابغكاية، ةزمن ابغكاية بىضع 
بالضركرة للتتابع ابؼنطقي للؤحداث بينما لا يتقيد زمن السرد بهذا التتابع ابؼنطقي كبالتافِ كسر 

 3خط الزمن."

                                                           

 ،1ط بتَكت، العربي، الثقافي ابؼركز ،«الشخصية( -الزمن -)الفضاء الركائي الشكل بنية» بحراكم: حسن 1
 .113 ص: ـ،1990

 الأسرة مكتبة للجميع، القراءة مهرجاف ،«محفوظ نجيب ثلاثية " في مقارنة "دراسة الركاية بناء» قاسم: سيزا 2
 .37 ص: ،2004 ابؼرأة(، إبداع )سلسلة

 .73ص ،«السردم النص بنية» بغميداني،ا بضيد ينظر: 3
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كالزمن الذم نبحث عنو في برليل ركاية "كويكوؿ" ليس ابؼاضي أك ابغاضر أك في      
ابؼستقبل، كما أننٌا لا نبحث عن ابؼدة الزمنية التي استغرقتها، إفٌ الزمن الذم نقصده ىو حركة 

 ابغدث، كىذا ما يقودنا بالطبع للتحدث عن ابؼفارقات الزمنية السردية.
 المفارقات الزمنية:-1-2

ابؼفارقة الزمنية تكوف عندما لا يتطابق زمن السرد مع زمن ابغكاية، كيعرةها الكاتب "      
ىي عدـ تواةق التًتيب الذم بردث ةيو الأحداث كالتتابع الذم بركي ةيو،  »جتَالد برنس":

ةالبداية تقع في الوسط يتبعها العودة إفُ كقائع حدثت في كقت سابق، ةتشكل لنا بموذجان 
كىذه التقنية تتجلى من خلبؿ الاستًجاع تارةن كتكوف استشراةان لأحداث  1«فارقات مثاليان للم

 لاحقة تارةن أخرل.
 الاسترجاع: -1-2-1

أك الاستذكار كىو أف يعود الراكم إفُ بعض الأحداث ابؼاضية كيركيها في بغظة لاحقة،      
للسرد، استذكاران  إفٌ كل عودة للماضي تشكل بالنسبة » حيث بقد "حسن بحراكم" يقوؿ:

 2«يقوـ بو بؼاضيو ابػاص كبىبرنا من خلبلو عن أحداث سابقة للنقطة التي كصلتها القصة. 
ىو بـالفة لستَ السرد تقوـ على عودة الراكم إفُ حدث  » بالإضاةة إفُ تعريف لطيف زيتوني:

سابق، كىو عكس الاستباؽ، كضيفتو تسليط الضوء على ما ةات أك غميض من حياة 
 3«شخصية في ابؼاضي، أك ما كقع بؽا من خلبؿ غيابها عن السرد.ال
 كينقسم الاستًجاع إفُ: 

 يعود إفُ ما قبل بداية الركاية. استرجاع خارجي:" .1

 يعود إفُ ماضو لاحق لبداية الركاية قد تأخر تقدبيو في النص. استرجاع داخلي: .2

 4بيزج بتُ النوعتُ السابقتُ" استرجاع مزجي: .3

استًجاعات ككلها استًجاعات خارجية، بينما فَ نلمح  40البحث حوافِ  كقد أحصى     
 أم استًجاعات داخلية أك مزجية، كيفسر ىذا أفٌ ابؼدة الزمنية ابؼستغرقة في الركاية قصتَة.

                                                           

 .24 ص: ف، ـ 1
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كمن الاستًجاعات ابؼهمة في أكؿ الركاية استًجاع "نور" لذكرل مزعجة، كىي زيارتها   
حر ابؼشعوذ "حساف" عندما استدرجها، بفا أدل إفُ كقوعها كصديقاتها لأكؿ مرة بيت السا

رائحة الصدأ ىناؾ مازالت عالقة  »ضحية لأساليبو كتلبس ريهقانة جسدىا، تقوؿ الساردة:
بأنفها، مازالت تذكر كل التفاصيل، صوت خشب الأرضية الذم كلما خطت عليو خطوة 
أصدر خشخشات ما زاؿ يطن في أذنيها، السقف المبرقش ببقع العفن، أزيز الباب 
المخيف كىو يغلقو ما زاؿ يتردد حولها، رفعت كفيها ككضعتها على أذنيها بانزعاج 

  1«ككأنهٌا تسمعو مجددان في تلك اللحظة .شديد، 
كفوؼ رفيقاتها التي كانت مبللة بالعرؽ   رتجافاتإتنسى أبدان  لن»كتقوؿ أيضا:      

البارد، كصوت حساف الأجش كىو يردد طلاسم غريبة، ككيف كاف يلهث محمومان كىو 
ف ... ماذريوف ماذريو  »ينطق بها، كىذا النداء الغريب الذم انزلق على ألسنتهن فجأةن:

لنجدىا في بقية ابؼقطع السردم تتأسف بؼا جرل معها في ابؼاضي، كىذه  2« «...ماذريوف
الذكرل بـيفة كمرعبة كثتَنا بالنسبة لػ "نور"، أسهمت في تكوين جزء من شخصيتها الانطوائية 

 كالانعزالية كابغزينة في نفس الوقت.
ا في حادث الستَ، معبرةن عن مدل اشتياقها كما بقدىا تستًجع ذكرل قبل كةاة كالديه     

آخر عهد لها برائحة طبخ أمها، شعرت برغبة في البكاء ىي الأخرل،  تذكرت»بؽما: 
 3«أعادىا إلى لحظة علمها بوفاة كالديها... «ماسيليا»ككأفٌ بكاء 

بضزة  كما يبتُ لنا الاستذكار شخصية "أنس" ابغكيمة كالصابرة، كطريقة معاملتو لولديو؛     
كخالد، على إرشادىم، كما يوضح مدل تأثره بػ "ابغوراء"؛ السيدة التي التقى بها سابقان عندما  
كاف بؿاربان في بفلكة البلبغة، كىو يداةع عن كتابو ابؼوسوـ بػ "إيكادكفِ" )ابعزء الأكؿ من 

فليكن قلبك من حديد، فنعم المحارب أنت، كلكن بعض الفضوؿ قد  -»السلسلة(: 
 كالبعض قد يؤذيك، فاحذر يا بني. يفيد،

                                                           

 .26ص كويكوؿ، 1
 ف. ص ف، ـ 2
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كىي تردد عليو نفس الجملة، كسريعان ما انزكت تلك  «الحوراء»ابتسم أنس كتذكر 
ألم على شفتيو عندما تذكر كيف كاف يرددىا دكمان على مسامع  رتجافةإالابتسامة كتركت 

بينو كبتُ  استًجع "أنس" جزءان من حوار دار 1«كقد كاف يشتاؽ إليو بشدة... «حمزة»ابنو 
" ابغوراء"، ةفي ىذا ابؼقطع يسمع "أنس" بغديث نفسو، ةتلعب ابغواس دكران أساسيان في إثارة 
الذاكرة لاستًجاع ابؼاضي، كما بقد الساردة تربط أحداث ركاية "كويكوؿ" مع أحداث ابعزء 

ن السابق من السلسلة )إيكادكفِ(، كىذا ما أسهم في ةهم القارئ بؾريات الأحداث كتكوي
 الشخصيات، أك بابؼقابل قد يعقدىا كبهعلها صعبة الاستيعاب بؼن فَ يقرأ الأجزاء السابقة!.

كمن الاستًجاعات ابؼهمة كذلك، كالتي أسهمت في تبيتُ البيئة التي أةرزت شخصية مثل      
 «سيفاك»كقف  »شخصية سيفاك، كطفولتو، كىذه الذكريات استًدىا بعد علمو بوةاة أمو: 

كريات، ككاف ىذا سفران مؤلمان لإعماؽ ذاتو، تذكٌر لعبو أماـ تلك الدار كىو يجتر الذ 
صغير، رفاقو كجيرانو، كجو أمو الضاحك كىو يلعب، ككجهها الباكي عندما كاف يمرض، 
أحضانها كانت تغرقو بالقبلات، ثم صوت أبيو كىو يدربو على المبارزة بالسيف كىو في 

يدفعو لحمل الأثقاؿ ليقوم ذراعيو كيتمكن من حمل  الرابعة عشرة من عمره، ككيف كاف
  2«الرماح، كإلقائها لمسافات طويلة...

طوؽ النجاة لو، أتذكرين؟ كستظلين يا ابنتي طوؽ  كنتً »كةيما يلي استذكار آخر:      
كىنا يذكر ابعد " أبادكؿ" زكجة حفيده "مراـ" بأيامها عندما كانت بؿاربة  «النجاة لأحبابك.

، كىنا تذكرنا الساردة مع أنس  في "بفلكة البلبغة"، كالتي كانت سببنا في بقاتو من ابؼوت المحتوـ
بأحداث ماضية جرت في ابعزء الأكؿ من السلسلة )ركاية إيكادكفِ( لتبتُ لنا طبيعة علبقة أنس 

 بدراـ الزكجية ابؼتينة، كالقوية.
كل ذكريات رحلتي عندما   كاجتررت»كمثاؿ آخر عن الاستًجاع يتجلى في قوؿ الساردة: 

كنت أتنقل بين شخصيات تختلف في طباعها كتكوينها عني، أسير بقالبها كىيكلها، تارةن 
نا، أف أكوف أليس لي  في صورة شاب فقد بصره، كتارة كحوت يمخر عباب البحر!

                                                           

 .163ص: ،كويكوؿ 1
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 1«لينقذنيكليس لي أف أبوح بما يدكر في رأسي، كليس لي حتى أف أصرخ مستغيثان بأخي 
 ىذا ابؼثاؿ أفٌ " خالد" استًد أيامو التي مر بها سابقان عند زيارتو لػ "بفلكة البلبغة" نلبحظ في

أكؿ مرة )في ابعزء السابق من ركاية أمانوس( إذ أف كيانو في ذلك الوقت ينتقل من جسد إفُ 
جسد، لا يراه كلا يسمعو أحد، لذلك ةسبب استًجاع "خالد" ىذه الذكرة أف أخيو بير الآف 

المحنة، لكن ليس بنفس الطريقة، ةنجده يتأسف على حالو، ساخطان على "ريهقانة" التي  بنفس 
 كانت السبب في خطفو كإبعاده عن عائلتو بحيث لا تستطيع رأيتو.

كىذه الاستًجاعات كلها كما نرل "استًجاعات خارجية" تعود بالقارئ إفُ ما قبل انطلبؽ 
 أحداث الركاية.

ىذه ابؼقاطع السردية أفٌ الاستًجاع كجدناه في مشاىد بـتلفة،  بفا نلبحظو من خلبؿ      
يضيء لنا ابؼاضي من ابغكاية من خلبؿ العودة إفُ أحداث ما قبل الركاية، كمن خلبؿ العودة 
أيضا إفُ أحداث كقعت في الأجزاء السابقة من السلسلة الركائية )إيكادكفِ، أمانوس( بفا أسهم 

ككظائفها كمعرةة مواقفها بذاه الأحداث كذلك، بالإضاةة إفُ في تكوين، كإةراز الشخصيات 
أف كثرة بعوء الساردة إفُ تقنية الاستًجاع بظح بؽا بدلء ةجوات كثتَة في السرد، بينما تركت 

 ثارة.ةجوات أخرل عمدنا لإحداث اللبس كالغموض كالإ
 ستباؽ:الا-1-2-2

بـالفة »ة في بغظة آنية أك ىو: أك الاستشراؼ كىو عبارة عن استدعاء أحداث لاحق     
، كيعرةو  2«لستَ زمن السرد تقوـ على بذاكز حاضر ابغكاية كذكر حدثو فَ بون كقتو بعد.

على ةتًة معينة من زمن القصة كبذاكز النقطة التي كصلها  القفزة»"حسن بحراكم" بأنوٌ: 
   1«لركايةابػطاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث كالتطلع إفُ ما سيحصل من مستجدات ا

كوف ابؼعلومات التي يقدمها لا تتصف باليقينية، »كمن أىم بفيزات الاستشراؼ نذكر:      
ةما فَ يتم قياـ ابغدث بالفعل ةليس ىناؾ ما يؤكد حصولو، كىذا ما بهعل من الاستشراؼ 

ةلب بيكن أف بوكم القارئ على استباؽ من دكف الانتهاء من  2«شكلبن من أشكاؿ الانتظار
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ءة الركاية، لأفٌ إمكانية حدكث ذلك الأمر ابؼستبق غتَ مطلقة، كما على القارئ إلا قرا
 الانتظار.

، «القلقديس»كتاب   فتحت»كللبستباؽ حضور قوم في ركاية "كويكوؿ" كمن أمثلتو: 
 كقالت بصوت يشبو حفيف أكراؽ الأشجار: 

 1«ستعرؼ الليلة. -
شرؼ للساحر "حساف" ما ستفعلو بػ"بضزة" ةهنا في ىذا ابؼقطع بقد "ريهقانة" تست     

كعائلتو، بعد ةتًة كجيزة من قوبؽا ىذا، كذلك لأنها ستقوـ بدمارسة بعض الطقوس لتسيطر على 
جسد "نور" بؾددان كتذىب بو إفُ بيت "أبادكؿ" كبزطف "بضزة" من عتبة بابو، كنلبحظ في 

ذلك مباشرةن بعد أسطر قليلة ىذا ابؼثاؿ أفٌ الساردة استبقت بغظة لاحقة، لتًكيها بعد 
 كمعدكدة.

 سألو أنس كعيناه تجوساف في قلق:»كاستباؽ آخر نلمسو في ابؼقطع التافِ: 
 كما العمل؟ جميع أدكاتنا لا تعمل! -

 بثقة: «أبادكؿ»قاؿ الجد 
 2«سينقذنا الله كما يفعل في كل مرة. -

كينجيهم كما يفعل في كل  ةيستشرؼ ابعد "أبادكؿ" نهاية كل ابؼصاعب، بأف ينقذىم الله     
 مرة تنعدـ ابغلوؿ أماـ العائلة، ةجاء الاستباؽ على صيغة دعاء.

لابد أف أقرر »كبقد في الركاية مثالان آخر لتوظيف تقنية الاستباؽ، كذلك في قوؿ الساردة: 
أكٌلان بإخبار حرٌاس المكتبة لينقذكه ثم أعود إلى  «حمزة»كبسرعة، حسنان، سأساعد 

كىنا يستبق "طارؽ" ما سيفعلو لإنقاذ بضزة لكن بعد ذلك بلحظات عندما  1«...«كويكوؿ»
كفً إفُ مدينة "كويكوؿ" فَ بهد "بضزة" كإبٌما أخاه التوأـ "خالد"، كىنا نؤكد ما قلناه آنفنا أفٌ 

 تقنية الاستباؽ في غالب الأحياف لا تقدـ لنا ابؼعلومات ابؼؤكدة كاليقينية. 
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سيفشلوف كالعادة، في كل مرٌة يصلوف إلى حد  - »بلساف "قتادة":كفي قوؿ الساردة      
معين، كلا يتمكٌنوف من إكماؿ الحفر، ككأفٌ صخور الأرض لا تقبل أف يخترقها أحد فراران 

ةفي ىذا ابؼقطع بقد "قتادة" يستبق أمران لابد من حدكثو،  1«لابد من طريقة أيخرل. من ىنا!
جتياز أسوارىا كابؽركب، كىذا لأنو يعلم أفٌ الأمر كىو ةشل شباب مدينة كويكوؿ من ا

 مستحيل، كبهب أف يضعوا خطة بديلة.
اجتمع حراس المكتبة بقاعة خاصٌة داخل »كمثاؿ آخر لتقنية الاستباؽ في قوؿ الساردة: 

كخلفو أفراد عائلتو،  «أبادكؿ»كانضمت لمجلسهم، كدلف  «الحوراء»المكتبة، دخلت 
في ىذا ابؼقطع تستشرؼ الساردة أمران سيحدث، كىو  2«من الآف... ىيناؾ أمر ىاـ سيعرفونو

ما سيحل بابعد "أبادكؿ" بانفصالو عن العائلة، كانضمامو بغراس ابؼكتبة العظمى، ليصبح 
 عضوان منهم. 

إذف إفٌ تقنية الاستباؽ تأخذنا في الركاية إفُ التطلع إفُ ما ىو بؿتمل حدكثو في ابؼستقبل، 
ردة على شكل مقاطع سردية تثتَ انتباه القارئ، كتبقيو في حالة من التشويق ةتسرده لنا السا

 كالتًقب بؼعرةة إفُ ما ستؤكؿ إليو الأحداث في ابؼستقبل.
 الاستغراؽ الزمني: )الزمن من حيث السرعة كالبطء(-1-3

ؼ ليتخلص النص الركائي من خطية الزمن يقوـ الكاتب باستخداـ التقنيات الزمنية بهد      
خدمة الأحداث، كمن أبرز ىذه التقنيات بقد تقنية تسريع السرد الذم تشتمل على ابغذؼ 

 كابػلبصة، كىناؾ تقنية إبطاء السرد كالتي تشتمل على ابؼشهد كالوقفة الوصفية.
 تسريع السرد: -1-3-1

 كتشتمل ىذه العملية على حركتي ابغذؼ كابػلبصة
 الحذؼ:‌- أ

كإسقاط كل ما تنطوم عليو من أحداث، يلجأ الراكم إفُ  إغفاؿ ةتًة من زمن ابغكاية كىو»
 1.«ابغذؼ حتُ لا يكوف ابغدث ضركريا لستَ الركاية أك لفهمها
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 كابغذؼ أنواع بوددىا "جتَار جينيت" كالآتي:"
 حذؼ بؿدد: كىو ذاؾ الذم تتحدد ةيو ابؼدة المحذكةة من الزمن.-
 المحذكةة من زمن السرد. حذؼ غتَ بؿدد: كىو ذاؾ الذم لا تتحدد ةيو ابؼدة-

 ػ حذؼ صريح: كىو ذاؾ الذم يصرح عن كجوده )مع برديد مدتو أك من غتَ برديد(.
ػ حذؼ ضمتٍ: كىو ذاؾ الذم لا يعلن النص عن كجوده صراحةن، كلكن القارئ يستنتجو من 

 بعض النواقص كالانقطاعات.
 شارةن كصفية أك معلومة.ػ حذؼ موصوؼ: كىو ذاؾ الذم يقدـ إفُ جانب الإشارة الزمنية إ

ػ حذؼ اةتًاضي: كىو أكثر أنواع ابغذؼ غموضنا، يعلم بو القارئ بعد ةوات الأكاف حتُ 
 1"يستًجع النص ما ةاتو لتفستَ بعض حوادث ابغاضر الركائي.

 أػ كمن أمثلة ابغذؼ بقد:
 عاـ، كإثناف كثلاثة، كالعاـ الرابع كاف اطولها حيث تخرجت في جامعتي بتقدير مر»

ممتاز ككاف أبي يترقب لحظة اختيارم كمحارب، ككذلك فعلت أمي، كلم يزرنا ىذا 
في ىذا ابؼقطع بقد  2«الصقر الذم أخبراني عنو، العاـ الخامس كاف مليئا بالمفاجآت. 

الساردة تستخدـ تقنية ابغذؼ المحدد لتدؿ في ذلك أنوٌ مرت بطس سنوات على طارؽ، كىو 
 إفُ بفلكة البلبغة ليصبح بؿاربان مثل أبيو. ينتظر الصقر ليحملو كيأخذه

اليوـ الثالث، كعندما انتصف الليل،  كفي»كفي موضع آخر من الركاية بقد ابغذؼ في:      
على الطرؼ الآخر، ككاف في  «يوسف»دؽ الهاتف الأرضي، فهركلوا جميعان نحوه، كاف 

غياب حبيبة كيوسف التي برذؼ الراكية في ىذا ابؼقطع ةتًة  1«!«حبيبة»مع  «الجزائر»
استغرقت ثلبثة أياـ، كىذا بعد رجوع عائلة ابعد "أبادكؿ" من بفلكة البلبغة، كنوع ىذا ابغذؼ 

 حسب "جتَار جينيت" ىو حذؼ بؿدد صريح.
 «سارة»القرار عامان كاملان قبل أف تعلن  استغرؽ»كحذؼ آخر بقده في ىذا ابؼقطع:      

الذم لم يتوقف عن تكرار طلبو على فترات متقاربة،  «طارؽ»موافقتها على الزكاج من 
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ةالساردة ىنا أسقطت مدة زمنية صرحت بها  1 «تارة بالتلميح لأبي، كتارة بالتصريح لي...
كابؼتمثلة في عاوـ من الزمن، كىي مدة استغرقتها "سارة" للتفكتَ بعرض الزكاج الذم قدمو 

 ت" ىو حذؼ بؿدد موصوؼ."طارؽ" إفُ أف كاةقت، نوع ىذا ابغذؼ حسب "جيني
مرت ساعة، ثم ساعتاف، ثم ضجت الطرقات  »كمثاؿ آخر كذلك في قوؿ الساردة      

ةالساردة ىنا أسقطت ساعتتُ من  2«بالضحكات، كل شيءو ىناؾ كاف جميلان، كعذبان...
، زمن السرد لكنٌها فَ تذكر ما الذم جرل في ىذه ابؼدة القصتَة من أحداث نظران لعدـ أبنيتها

 كنوع ىذا ابغذؼ ىو حذؼ بؿدد موصوؼ.
مرت لحظات عصيبة،  » :ابؼقطعب ػ أما ابغذؼ الغتَ المحدد: ةنجده يتجلى بوضوح في ىذا 

كقف بعدىا بصعوبة، كىو يستند على عصاه، كخرج من الغابة متوجهان نحو المكتبة 
 .3«العظمى

ددة استغرقها "حيدرة" كىو يفكر كىنا بقد أفٌ الساردة أسقطت ةتًة زمنية قصتَة كلكنٌها غتَ بؿ
في مشكلة إخفاء سر غابة الأطياؼ السوداء عن حراس ابؼكتبة العظمى، كخوةو من أف يقتلو " 

 ابؼغاتتَ" إف علموا بذلك.
مرت لحظات ثقيلة، »كبقد مثالان آخر في الركاية للحذؼ غتَ المحدد في ىذا ابؼقطع:      

 1«ىناؾ «المستبعدين»ك «كويكوؿ»ينة عن مد «ماسين»مع السيد  «طارؽ»كتحدث 
كىذه اللحظات التي اعتبرتها الساردة بالثقيلة، كانت ةتًة زمنية قصتَة بؿذكةة متمثلة في معاناة 
كحزف "سيفاك" بعده علمو بوةاة كالدتو، كخيانتو من طرؼ خطيبتو كابن عمو ابؼقرب "أكسل"، 

 كخيبة أملو منهما.
كبعد شهور، كفي ليلة من ليالي الشتاء الممطرة، كنا  » :الساردةكمثاؿ آخر في قوؿ      

كرد  2«كىو يعد الكستناء لنا كىي تفرقع فوؽ نار المدفأة  «كماؿ»نتحلق حوؿ جدم 
ىذا ابؼشهد في آخر صفحة من الركاية، حذةت ةيو الساردة شهورنا غتَ بؿددة من زمن السرد 
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ك الصراعات كالأحداث التي عايشتهاػ ليبدأ متمثلة في استقرار عائلة ابعد "أبادكؿ" بعد كل تل
 بعد تلك الشهور مشهد جديد، كنهاية مفتوحة.

إذف، ما بيكننا أف نستنتجو من ىذه ابؼقاطع السردية، أفٌ الساردة عمدت على إسقاط      
ةتًات زمنية قصتَة، كأخرل طويلة، كذلك بهدؼ تسريع زمن السرد، بالتخلص من الأحداث 

رية، كغتَ خدكمة، بابؼقابل بزتار الاىتماـ بأخرل مفيدة أكثر تتعلق بدوضوع ابؼملة كغتَ ضرك 
السرد، كبزدـ حركة ستَ أحداثو، كما تتًؾ المجاؿ الواسع للقارئ أف بيلؤ تلك الفراغات المحذكةة 

 حسب بـيلتو.
"كالوحدات المحذكةة حسب "غربياس" بسثل كحدات من البنية السطحية غتَ الظاىرة، كلكننا 

 1تطيع اكتشاؼ مضمونها من خلبؿ شبكة علبقاتها مع البنية العميقة"نس
 الخلاصة: ب ػػ 

كىي أف يقوـ السارد بتقديم ةتًة زمنية طويلة في خطاب كجيز، كما أفٌ مفهومها جاء بدعتٌ 
المجمل ىو التقنية الزمنية الثانية التي »مصطلح "المجمل"، تعرةو الكاتبة نفلة حسن أبضد العزم: 

إفُ جانب تقنية ابغذؼ على تسريع ابغكي، إذ يقوـ الراكم بسرد أحداث ككقائع تعمل 
استغرقت عدة أياـ أك شهور أك سنوات في بضع كلمات أك أسطر أك ةقرات دكف ابػوض في 

 1«الأحداثجزئيات كتفاصيل الأعماؿ أك الأقواؿ التي تضمنتها تلك 
إف إحدل أىم  »ابػلبصة كالاستًجاع ةقاؿ: كقد أشار "بنتلي" إفُ العلبقة الوظيفية بتُ      

كظائف ابؼلخصٌ كأكثرىا شيوعان ىو العرض السريع لفتًة من ابؼاضي، ةبعد أف يشتَ القاص 
اىتمامنا بشخصياتو من خلبؿ عرض ابؼشاىد، يعود إفُ الوراء ليعطينا لمحة موجزة عن ماضيها، 

 2«أم ملخصنا استًجاعينا عن حياتها.
أمضى  لقد»التقنية في ركاية "كويكوؿ"، في ابؼقطع السردم الآتي:  كقد كردت ىذه     

الكثير من الوقت ليجندىم كيدربهم، كأخضعهم للكثير من الاختبارات حتى استطاع أف 
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في ىذا ابؼقطع نلبحظ أفٌ  1 «يمنحهم ثقتو ليبوح لهم بما يعتمل في رأسو من أفكار...
غرقها "حيدرة" في تدريب "المحققتُ" كبذنيدىم، الساردة اختصرت لنا ةتًة زمنية طويلة است

لينفذكا مهمة نقل "ابؼستبعدين" إفُ مدينة "كويكوؿ"، ةهي بهذا تلخص أحداثنا لا تريد التطرؽ 
 إفُ تفاصيلها بهدؼ تسريع السرد.

صارت جائزة إتقاني لتسلق الجباؿ أف  »كمثاؿ آخر لتقنية ابػلبصة في قوؿ الساردة:       
كرة القدـ في اليوـ التالي، فكنت حريصان على إتقاف الأمر لكي أحوز ما   أذىب لتمرين

ياٌـ، حتى بلغت العشرين من عمرم فأخبرني أبي أفٌ ىناؾ أمران تميل إليو نفسي، كمرت الأ
ةنجد الساردة بزتصر ةتًة مراىقة "طارؽ"  2 «غريبان سيحدث لي، كأنها مهمة خاصة بعائلتنا 

نيان قبل أف يبلغ العشرين من عمره، كيكتشف أنوٌ سيكوف بؿارب بعد التي كاف يتهيأ ةيها بد
ذلك، إذف ةأف ىذا ابؼقطع السردم يقدـ لنا ملخصنا استًجاعيا كما أشار "بنتلي" عن حياة 

 "طارؽ" الشخصية.
 «سيفاك»...يبدكا أفٌ الحب جميل، فقد كاف زفاؼ »كخلبصة أخرل في قوؿ الساردة:      

ككاف أجمل ما فيو الرقص  «كويكوؿ»قبل عاـ مضى كنحن في  جميلان  «ماسيليا»ك
ةالساردة ىنا  1 «.«تميم»، ك«قتادة»، ك«حمزة»بالسيوؼ، لقد رقصت حينها معهم أنا ك 

 قد بػصت بؾريات عهرس "سيفاك" بػ "ماسيليا" في سطرين.
ك التفاصيل كعليو ةإفٌ الساردة تلجأ لتقنية ابػلبصة في السرد بهدؼ تسريعو، كبزطي تل     

 ابؼملة غتَ مهمة كبالتافِ تفادم الرتابة كابؼلل.
 ػ إبطاء السرد: 2ػ 3ػ 1

إبطاء السرد ىي عملية يقوـ بها السارد بإبطاء حركة ستَ الأحداث داخل ابػطاب السردم من 
 خلبؿ تقنيتتُ كبنا: الوقفة الوصفية كابؼشهد.
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 أ ػ الوقفة الوصفية: 
السرد كإبطائو بفا يؤدم ذلك إفُ توقف الزمن في بغظة معينة،  ىي تقنية تعمل على تعطيل     

يبطئ السارد دينامية الزمن في النص ليكثٌف سرده »كتعتمد ىذه التقنية على الوصف، حيث 
في كصف ما أك تأمل مشهد لدرجة قد يصل معها إفُ التوقف التاـ )...(، كيصبح الزمن 

 1 «كاد تعادؿ الصفر.الذم يستغرقو القص يفوؽ بدا لا يقاس مدة ت
 كللوقفة الوصفية كظائف عامة بيكن إبهازىا بالآتي:

 "ػ كظيفة كاقعية: تقديم الشخصيات كالأمكنة بدعطياتها ابغقيقية للئيهاـ بواقعتيها.
 ػ كظيفة معرةية: تقديم معلومات جغراةية أك تاربىية أك علمية.

 ػ كظيفة سردية: تساعد في تكوين كرسم ابغبكة.
 بصالية: باستخداـ الاستعارات كالكنايات كالمجاز. ػ كظيفة

 1ػ كظيفة إيقاعية: بقطع تسلسل ابغدث في موضع حساس بفا يولد ذلك القلق كالتشويق."
 كفي الركاية كقفات كثتَة، ةهناؾ كقفات كصفية مكانية، كىناؾ كقفات كصفية للشخصيات:

 : الوقفة الوصفية للشخصيات أ ػ
 لنا شخصية "طارؽ" في ىذا ابؼقطع السردم: بقد الساردة تصف      

كاف آخر ما رآه ىو كجو شاب قمحي البشرة، حاد النظرات لو شارب خفيف، كأنف »
ةبرز لنا كم خلبؿ ىذه الوقفة بعض ابؼلبمح التي بسيز  2«أقنى لو ذراعاف مفتولا العضلات...

 مح ابػارجية."طارؽ" عن بقية الشخصيات الأخرل في الركاية، لتجسده لنا بابؼلب
كفي موضع آخر من الركاية بقد الساردة تصف لنا ىيئة الساحر "حنطريطة" في قوبؽا:      

...كاف رجلان بدكيا لوحت الشمس كجهو كتركت على كجنتيو تغضنات متعرجة، لو جلد »
يشبو ثنيات جسم السحلية، ثيابو المتهالكة توحي بفقره الشديد، كاف يتكئ على عصاه 

حا في يده الأخرل كيسير بحذائو المتقرح بجوار حمار لا يختلف حالو عن كيحمل مصبا
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كبهذا بقد الساردة تتوقف لوصف حالة العجوز ابؼزرية، كىو بهوب بحماره في   1«حاؿ صاحبو
 "كادم ابؽماليل".

كفي كصف الساردة الدقيق للسجناء الثلبثة في زنزانة قرب "مسرح الأسود" تقوؿ:      
لجثة لو ذراعاف عظيماف، كشعر كثيف كطويل، ككاف مسلسلان بقيد من شاب ضخم ا...»

حديد يحاكؿ التخلص منو باستمرار كلا يتوقف عن الهمهمة، كعجوز أعمى يجلس على 
الأرض كيهنكٌس رأسو كيهذم بعبارات غير مفهومة ككأنوٌ مصاب بالحمى، كامرأة عظيمة 

  2 «تحسن الكلاـ ككأفٌ بعقلها لوثة...الكراديس لها ملامح رجولية ككفٌاف غليظاف، كلا 
عجوزان جدان   بدا»كفي مقطع آخر تصف الساردة كبتَ حراس " ابؼكتبة العظمى" في قوبؽا:      

حدكدب ظهره أكثر من الباقين، كلكنو بدا اكشجرة بلوط قديمة، سقط حاجباه كقد 
لتظهر لنا ىذه   1 «ره.صلبان متماسكان، كأنيقان أيضان، لابد أنو تخطى المائة عاوـ من عم

 الشخصية كالتي بسيزت بصفاتها السطحية عن باقي حراس " ابؼكتبة العظمى".
 ب ػ الوقفة الوصفية للأمكنة:

إذ بقد للؤمكنة أيضان نصيب من الوصف في الركاية، ةتقوؿ الساردة كىي تصف لنا مدينة      
كمعبد  «فوريم»الساحات كالملتقيات  رأيت»"كويكوؿ" في عتُ "طارؽ" تقوؿ: 

الخاص بالمدينة بمدرجاتو الساحرة، كالمحاط بكوات  «المسرح الركماني»، ك«فونيس»
 «الحي المسيحي»مستديرة كمربعة للحصوؿ على صدل جيد للأصوات، كىا ىو 

المستوحاة نقوشو من أسطورة  «ضريح باخوس»ك «المعامدية»ك «بازيليك»بكنيستو 
أك مقر الإدارة كالرئاسة، كل شيء ىناؾ كما  «يتوؿالكاب»، كىا ىو ركاؽى «ديونيسوس»

أنهٌا محاطة الآف  الجميل»كتقوؿ كذلك:  2«! «كويكوؿ«درسناه في الكتب عن مدينة 
بالنخيل كالزركع، كحقوؿ القمح كالأشجار الباسقة، ىناؾ قنوات لجلب الماء، كأخرل 

 3«س كسط كل ىذا.لصرؼ الماء، كبعض الجداكؿ ىنا كىناؾ، ما أركعها! تبدك كالعرك 
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ةنجد الساردة "حناف لاشتُ" تصف لنا مدينة "كويكوؿ" بشكل دقيق حسب تفصيلها      
ابغقيقي ابؼتواجد في "ابعزائر"، كبشكل ملفت كجذٌاب، ةتتجسد في أذىاف القارئ جغراةية ىذا 

 الفضاء كمعابؼو، كبالتافِ تزكيد القارئ بدعلومات جغراةية.
أرض الكنهور" تلك البقعة ابؼهجورة في بفلكة البلبغة، كالتي توجد كيظهر كصف آخر لػ "     

أكملوا الطريق، مازاؿ السكوف  »ةيها مدينة "كويكوؿ" كباقي ابؼدف ابؼهجورة من أىلها: 
يعم المكاف، قصور مهيبة، بناؤىا مذىل، النقوش على جدرانها تخطف الألباب، لكن 

باتت كأرملة حزينة على ملامحها بقايا جماؿ خلوىا من البشر ألقى عليها ثوب الحداد، ك 
مهمل، قلاع جبٌارة أبراجها العالية تداعب السحاب، لاح لهم من خلف أسوارىا 

من خلبؿ ىذا ابؼقطع الوصفي تشرح لنا الساردة  1 «المقاصل كحباؿ المشانق المتدلية 
يب كابؼخيف في تفاصيل "أرض الكنهور" كما برتويو من قصور كقلبع مهجورة، كمنظرىا ابؼه

 نفس الوقت.
إذف، من خلبؿ تقنية الوقفة الوصفية بقد الساردة تصف لنا الشخصيات كالأمكنة بطريقة      

تفصيلية ككاقعية، ككأننٌا نشاىد صورة ةتوغراةية بؽا، كبالتافِ قطع تسلسل ابغدث في موضع 
نتظارىم بؼا سيحدث حساس كذلك من أجل توليد القلق كالتشويق كالتوتر في نفوس القراء كا

 بعد تلك الوقفة.
 ب ػ المشهد:

أسلوب العرض الذم تلجأ إليو الركاية حتُ تقدـ الشخصيات في حاؿ حوار مباشر  ىو»     
)...( ةيحتجب الراكم ةتتكلم الشخصيات بلسانها كبؽجتها كمستول إدراكها، كيقل الوصف 

بالإضاةة إفُ أفٌ ابؼشهد 2«الناجز. كيزداد ابؼيل إفُ التفاصيل كإفُ استخداـ أةعاؿ ابؼاضي
، ةنجد في 3«أما ابؼلخص ةتَكم الوقائع العادية ابؼهمة،يركم الأحداث »بعكس ابؼلخص 

الركاية مشاىد حوارية كثتَة منها ابػارجية، كالتي تكوف ةيها الأطراؼ ابؼتحاكرة من إثنتُ إفُ 
 أكثر، كمنها الداخلية كالتي بواكر ةيها الشخص نفسو.
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 مشهد الحوارم الخارجي:أػ ال
ةهناؾ مشاىد حوارية خارجية كثتَة في الركاية نذكر منها قوؿ الساردة كىي تسرد لنا      

ا من حوار دار بتُ "بضزة" ك"ريهقانة":  مشهدن
 ػػ ذلك الرجل المسكين الذم قتلتو...لماذا؟»

 ػػ ليس مسكينان! كاف ساحران بائسان.
 اؿ:بقبضتو في الهواء كق «حمزة»لوٌح  

 ػػ كإف كاف ساحران...لا يحق لك ذبحو بتلك الطريقة!
 ىزت كتفيها بلا مبالاة كقالت:

 ػػ الطقوس كانت تتطلب إراقة الدماء، كما أنوٌ ذبح نفسو.
 ػػ كيف!

لن  «نور»ػػ ألقيت عليو تعويذة ليفعلها بيديو، ىكذا ينص كتابي الخاص، لو قتلتو بيد 
 تنجح الطقوس.

 ي مكانو من شدة الغضب، سألها كىو يشيح بوجهو عنها:يتأرجح ف «حمزة»كاف 
 ػػ كيف كصلت إلى عالمنا؟
 ضحكت ساخرة كقالت:

كىو يخرج منهن كاف ىذا الساحر  «خالد»تبعت أخاؾ  «أمانوس»ػػ من ممر 
 1«يستحضرنا.

، ىذا ابؼقطع بيثل جزءنا من ابغوار الطويل ابغاد كابعدفِ الذم دار بتُ "بضزة" ك"ريهقانة"     
كالذم كشفت ةيو ىذه الأختَة جربيتها الشنعاء بالساحر "حساف"، ككيفية تسللها إفُ عافَ 

 بضزة عن طريق بفر "أمانوس".
 كفي ىذا ابؼشهد ابغوارم تقوؿ الساردة:

 ...قاؿ بصوت منكسر:»
 ػػ أين أمي؟

 إجابتو: «أكسل»كرر 
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يتنا الآف...أنت لا ، كأنت ستخرج من قر «سيفاك»ػػ خرجت منذ ليلتين للبحث عنك يا 
 تستحق البقاء ىنا.

 غاضبان: «سيفاك»ىدر 
 ػػ لماذا تفعلوف ىذا بي؟

 ػػ لا مكاف لك بيننا، سرقت مالي، كأسأت إلى زعيمنا.
 ػػ كيف سأسرؽ مالي! ىذه تجارة أبي!

ػػ أم ماؿ تتحدث عنو! لا ماؿ لك عندم، ىذه تجارتي ككنت أعتني بك لأنٌك يتيم، 
 .«سيفاك» أخرج من قريتنا يا

 كقاؿ بتنمر: «أكسل»ككقف متأىبان بو أماـ  «طارؽ»الرمح من يد  «سيفاك»سحب 
 «أريناس»كأنني كنت أعشق  «ماسيليا»ػػ أيهٌا الخبيث الماكر، تعلم أننٌي لم أىرب مع 

 1«كالآف تطردني من ديارم! «أريناس»كأفٌ الماؿ لأبي، أنت سرقت مالي، كسرقت 
ارم بقد كل من " سيفاك" كابن عمو "أكسل" يتجادلاف يشأف أـ في ىذا ابؼشهد ابغو      

"سيفاك"، كالتي كاف يبحث عنها بعد عودتو أختَان إفُ قرية شيليا، كاتهامات "أكسل" الباطلة لػ 
 "سيفاك".

إذف يتضح أف ابؼشهد ابغوارم ابػارجي يسهم كثتَا في إبطاء السرد، كذلك من خلبؿ ابغوارات 
 ثلبثة بتُ الشخصيات، الكثتَة كالطويلة التي يتجاكز ابغوار الواحد منها ابؼتنوعة كابؼتبادل

صفحات أك أكثر، كعدـ تدخل الراكم ةيها باستثناء بعض التعليقات التي تعبر عن مواقف 
الشخصيات كأةكارىا، ةكثرة ىذه ابغوارات ىو السبب الرئيس الذم جعل من الركاية تفوؽ 

 الثلبثي مًائة صفحة.
 د الحوارم الداخلي:ب ػ المشه

ابؼشهد الذم يتحاكر ةيو "خالد" مع  ىناؾ مشاىد داخلية كثتَة في الركاية نذكر منها     
 نفسو:

ألهي! الأسئلة تتقافز إلى ذىني كتدكر كطواحين الهواء، كيف لها أف تخطفو ىكذا  يا»
 من بيننا، كمن بيتنا، كمن عالمنا؟

                                                           

 .262: ص ف، ـ 1



   لداخلية النصية لركاية " كويكوؿ"المبحث الثاني                       القراءة ا
 

- 93 - 

كذا كأسره؟ ربما ضعفو أمامها جعلو عرضة كيف تجرأ! ىل ىو من سمح لها باختطافو ى
لهذا، كيف لم ينتبو لنفسو؟ ىل كقع في حبها؟ لا...لا أظن! كلكن...كيف سنساعد 

كنحن لا نراه؟ ككيف سنتغلب على المخاطر كنحن منقطعوف عن التواصل مع  «حمزة»
قبل ، كالصقور، بل كعن كل من التقينا بهم من «المغاتير»، ك«المكتبة العظمى»حراس 

! «أبادكؿ»، ككذلك جدم «كماؿ»خلاؿ رحلاتنا السابقة أنا كأخين كأبي، كأمي، كجدم 
 1«تبدك الأمور سيئة للغاية.

ةمن خلبؿ ىذا ابؼقطع ابغوارم نلبحظ الصراح الذم بهوؿ في خاطر "خالد" من شدة خوةو 
 ؤلات في بـيلتو.على أخيو "بضزة" كعلى عائلتو، كتدكر العديد من الأةكار كالاحتمالات كالتسا

 كبقد مثالان آخر بؽذه التقنية في ىذا ابؼقطع:
المكتبة »حتى أخبر حراس  «الخرافة»...ماذا سأفعل الآف؟ ىل أعبر جباؿ »     

لأقوـ بأداء مهمتي أكلان  «كويكوؿ»أـ أقتحم أسوار مدينة  «حمزة»بأمر  «العظمى
؟ لابد أف أقرر الآف «بة العظمىالمكت»كأسترد جميع كلمات كتابي، ثم أعبر الجباؿ نحو 

في ىذا ابؼشهد نلبحظ براكر "طارؽ" مع نفسو، كتردده عندما اختطفت الساحرة  2 «كبسرعة
 "ريهقانة" "بضزة" من أماـ عينيو.

إذف، بالنسبة للحوارات الداخلية ةنلحظ أنٌها طويلة نسبيان تدؿ على طريقة تفكتَ      
الركاية، تتجاكز أحيانا صفحة كاملة من السرد، بفا  الشخصيات، كمواقفها بكو الأحداث في

 يبرز ذلك كظيفة ابؼشاىد ابغوارية في تشكيل البنية الزمانية للركاية كإبطائها.
إذف، نستنتج بفا سبق أفٌ الساردة قد كازنت بتُ تقنيتي إبطاء السرد كتسريعو، بحيث تقرب      

الوصفية، كبذعلو منسجمان مع جو الركاية الكثتَ من الصور لذىن القارئ من خلبؿ الوقفات 
كأحداثها من خلبؿ تلك ابؼشاىد ابغوارية، بالإضاةة إفُ مركرىا السريع على الأحداث 
كاختصارىا بطريقة ملفتة كبالتافِ التحكم في زمن السرد من أجل بسزيق التًابط بتُ الأحداث، 

كابؼلل، ةتوظيف تقنيات السرد عبارة عن  لإحداث ابؼفارقة كالتشويق كالإثارة كالابتعاد عن الرتابة
 مهارة ةنية بركمت ةيها الساردة بشكل جيد.
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 ػ بنية المكاف:2
يعتبر ابؼكاف من أىم العناصر التي تساعد في تشكل بنية ابػطاب الركائي، كىو كعاء      

ذم ةابؼكاف ىو العمود الفقرم الذم يربط أجزاء النص الركائي ببعضها البعض، كال»الأحداث 
ةابؼكاف الركائي ىو أساسان  يسم الأشخاص، كالأحداث الركائية في العمق، كيدؿ عليها )...(

 1«مكاف الإنساف مكاف بودد سلوكو، كعلبئقو، كبينحو ةرصة ابغركة، كبينعو من الانطلبؽ
 كالركاية التي بتُ أيدينا حاةلة بدجموعة من الأماكن ابؼفتوحة كابؼغلقة.

 
 ػ الأماكن المغلقة:أ

تؤدم دكران بؿوريان في الركاية ةهي تتفاعل مع الأمكنة ابؼفتوحة بإبهابياتها »تعرؼ بانٌها:      
كسلبياتها، ةتغدكا ىذه الأمكنة ابؼغلقة مليئة بالأةكار كالذكريات كالآماؿ كالتًقب، كحتى 

لنفس، كبزلق ابػوؼ، ةالأماكن ابؼغلقة ماديان كاجتماعيا تولد ابؼشاعر ابؼتناقضة ابؼتضاربة في ا
لدل الإنساف صراعان داخليان بتُ الرغبات كبتُ ابؼواقع، كتوحي بالراحة كالأماف، كفي الوقت 
نفسو لا بىلو من الأمر من مشاعر الضيق كابػوؼ لاسيما إذا كاف ابؼغلق ىو السجن أك ما 

 2«يشابهو.
رنا إفُ أماكن معادية كالأماكن ابؼغلقة في ركاية "كويكوؿ" التي بكن بصدد دراستها نصنفها بدك 

 كأماكن صديقة.
 أػ الأماكن المغلقة المعادية: 

ىي مدينة أثرية في ابعزائر، استحضرتها الساردة في ركايتها كالتي تدكر جل : «كويكوؿ»مدينة 
الأحداث كالصراعات ةيها، تقع في "أرض الكنهور" في بقعة من بقاع بفلكة البلبغة، تصفها 

رأيت  »كلها كتقاسيمها ابغقيقية كالأصلية، كذلك في قوبؽا: الساردة بشكل دقيق حسب ش
الخاص  «المسرح الركماني»، ك«فونيس »كمعبد  «فوريم»الساحات كالملتقيات 

بالمدينة بمدرجاتو الساحرة، كالمحاط بكوات مستديرة كمربعة للحصوؿ على صدل جيد 
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ضريح »ك «ديةالمعام»ك «بازيليك»بكنيستو  «الحي المسيحي»للأصوات، كىا ىو 
أك مقر  «الكابيتوؿ»، كىا ىو ركاؽى «ديونيسوس»المستوحاة نقوشو من أسطورة  «باخوس

 1«!«كويكوؿ»الإدارة كالرئاسة، كل شيء ىناؾ كما درسناه في الكتب عن مدينة 
يعتبر ىذا ابؼكاف في الركاية مكاننا مغلقنا بالنسبة للشخصيات، كذلك لكونو بوتجز داخل      

سم "ابؼستبعدين"، كمنهم عائلة ابعد "أبادكؿ"، تم ااسان أبرياء أطلقت عليهم الكاتبة أسواره أن
خطفهم من قبل "بيادؽ الظلبـ"، كالذين يعملوف برت إمرة زعيمهم "حيدرةٌ"، كلكن بنية 
حسنة كىي بضايتهم من أذية كبطش أىاليهم بؽم، ةػ "كويكوؿ" ىي سجن بحجم مدينة، 

 ش بتُ "أبادكؿ" ك"حيدرة":حيث تقوؿ الساردة في نقا
 «أبادكؿ»ػػ أنت لا تعرؼ ما أعرفو، لا تحكم على الأمور بظواىرىا يا  

 ػػ لم يرتكبوا جرمان، كلم يسرقوا أك ينهبوا فكيف تسجنهم ىنا؟ 
 حاجبيو مستنكرا كىو يقوؿ: «حيدرة»رفع 

تنعموف جنة على الأرض! إنهٌم يعيشوف في أفضل حاؿ، كي «كويكوؿ»ػػ كىل ىذا سجن؟ 
 في سلاـ.

 2ػػ لا قيمة للجنة بدكف أحبابنا، كلا سعادة مع الأسر كالقيد، كلا راحة مع القهر...
...ككذلك » قولو:كما بقد حيدرة يبرر ةعلتو في أنوٌ ينقل ابؼصابتُ بأمراض نفسية أيضان في 

م في المصابين بأمراض عقلية عندما يصلنا أفٌ دكيهم قاموا بإخراجهم من بيوتهم كألقوى
 .3«ملجأ لهم «كويكوؿ»الطرقات، لقد تخلٌوا عنهم كلم يحفظوا الأمانة، فكانت 

ف ىذا الفضاء رغم بصالو الأخاذ الذم كصفتو الكاتبة في الركاية، إلٌا أنوٌ أإذف نلبحظ      
يعتبر بدثابة أسر بالنسبة للشخصيات كقيد بغرياتهم كعدكٌ لرغباتهم، كإذا تعمقنا أكثر في دلالة 

ظيف ىذا ابؼكاف في الركاية بقد أف مدينة كويكوؿ قد بصعت ةيها الساردة كل الناس من كل تو 
الشعوب العربية ةهناؾ ابعزائريتُ الأمازيغ كىناؾ ابؼصريتُ مثل عائلة أبادكؿ، كالنوبيتُ الذين 
لطابؼا استحضرتهم في سلسلة بفلكة البلبغة كغتَىا من الشعوب لتجسد لنا أرضنا عربية بدكف 
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أم نعرات طائفية كدينية أك أىلية ، كما أنها ربدا براكؿ معابعة ظاىرة ابغراقة )ابؽجرة الغتَ 
الشرعية إفُ الغرب( ةابؼستبعدين الذين أخذكىم قسرنا إفُ مدينة "كويكوؿ" ضننا بأنٌها ابؼدينة 

سهولة، الفاضلة، كأنهم ستَتاحوف ةيها بعيدا عن أىلهم كأكطانهم كأنهم يتخذكنها كطنا بؽم ب
ظهر العكس بسامنا لأف الوطن  في معناه ابغقيقي ليس أرضنا ةقط، ةالقلوب كطن، كقلب الأـ 
كطن، قلب زكجك كطن، كقلب أخيك كطن، ابنك...كقد يكوف أم من ىؤلاء ىو سجن لا 

 .كطن، كأف السعادة ابغقيقية للشخص تكمن بتُ أىلو كأسرتو 
يبة متواجدة في بفلكة البلبغة، كتعتبر موطنان للشر ىي غابة غريبة كعج: غابة الأطياؼ السوداء

غابة الأطياؼ "ثم ىركؿ تجاه »كابػوؼ، لا يتجرأ أحد على دخوبؽا، كذلك في قوؿ الساردة: 
التي ىجرىا سكاف مملكة البلاغة لكثرة الأقاكيل عنها، فمن يدخلها لا يعود،  "السوداء

أخرل في رحاب مملكة البلاغة،  سيموت لا ريب كسيختفي أثره، كلن ييعثر عليو مرة
 1«كيبقى طيفو يجوؿ في المكاف.

لت تلك الغابة مأكل لكبار المجرمين كقطاع الطرؽ لفترة طويلة، كلقد ظ»كتقوؿ أيضان: 
 2«حدث فيها الكثير من حالات القتل...

إذف نستنتج أفٌ ىذا الفضاء ابؼرعب بيثل ةضاء مغلق بالنسبة للشخصيات ةمن يدخل      
غابة الأطياؼ "بدأ الأمر في غابة  »ا استحالة بىرج، كنؤكد ذلك في قوؿ الساردة: إليه

كاف بعض المظلومين يهرعوف إليها، يهربوف ممن يطاردكنهم، كمن القتل، ككانوا  "السوداء
 3«يختبئوف فيها، لكنها كانت تحتجزىم داخل حدكدىا، كتمنعهم من الخركج مرةن أخرل.

طع السردم الأختَ، إذا تعمقنا أكثر في بنية ىذا ابؼكاف أفٌ الساردة كما نستنتج من ىذا ابؼق
ترمز من خلبلو إفُ الدكؿ التي يلجأ إليها لاجئو حرب سوريا  بحثنا عن الأماف كالسلم، لكن 
بىيب أملهم بعد أف برتجزىم تلك الدكلة في حدكدىا بحيث لا يستطيعوف الدخوؿ إليها كلا 

مسمى، ةيعانوف من شتى ابؼعاناة مثل البرد كابعوع ك الأمراض  ابػركج منها، كإفُ أجل غتَ
 كغتَىا.
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ىو مكاف متواجد في مدينة "كويكوؿ"، مهجور كمهيب، زارتو "سارة" : مسرح الأسود
كىي  «ماسيليا» قالت»ك"ماسيليا" كىو يتًقبوف الأصوات الغريبة كابؼخيفة التي تصدر منو: 

 تهز كتفيها:
للأسود، فهنا كاف الركماف يطلقوف الأسود المفترسة على  ػػ يقاؿ انوٌ كاف مسرحان 

 1.«لتهامان االمعاقبين، كيجلسوف لمشاىدتهم بينما الأسود تلتهمهم 
 ةتظهر لنا الساردة ىذا ابؼكاف بصورتو ابؼخيفة كابؼرعبة.

ىو مركز أقيم في مدينة "كويكوؿ"، يتًأسو ابغراس ابؼسؤكلتُ عن مراقبة : ديواف الرئاسة
ىتماـ بشؤكنهم، كابؼهمة الرئيسية التي لمحناىا في الركاية ىي تسجيل حضور بعدين، كبالاابؼست

حاف  »"ابؼستبعدين" في ابؼدينة كل يوـ برسبان لأم عملية ىركب، كذلك في قوؿ الساردة: 
لإثبات الحضور أماـ الحرٌاس المسؤكلين عن إحصاء  «ديواف الرئاسة»كقت الذىاب إلى 

كانوا يقفوف في صفوؼ منتظمة، بقيت   «كويكوؿ»بمدينة  «تبعدينالمس»عدد كأسماء 
ةهو ةضاء يبعث التوتر كابػوؼ في  2«للنهاية، كاف القلق يطل من أعينهم  «عائلة أبادكؿ»

نفوس عائلة "أبادكؿ" خاصةن بعد ىركب كل من "طارؽ" ك"خالد" ك"سيفاك"، كبذاكزىم أسوار 
كتشف ابغراس أمرىم، كربدا تدؿ الساردة من خلبؿ مدينة "كويكوؿ"، كخوؼ العائلة من أف ي

في الدكؿ التي يهرب إليها أك رجاؿ ابؼخابرات ىذا ابؼكاف في بنيتو العميقة إفُ حراس ابغدكد 
 ابؼهاجرين الغتَ الشرعيتُ، كيفرضوف عليهم إجراءات قانونية صارمة.

 ب ػ الأماكن المغلقة الصديقة: )الأليفة(
 : بيت "أبادكؿ" العتيق

"، كذلك في قوؿ الساردة      كىا ىو بيت »: البيت من الأماكن ابؼغلقة، متواجد بػ "الفيوـ
ييطل بشموخ كسط البنايات العالية في ىذا الشارع القابع بمدينة  «أبادكؿ»عائلة 

تسكن ةيو عائلة "أبادكؿ" بصيعها، كيلجئوف إليو كمكاف للراحة كالطمأنينة  1«"الفيوـ"
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لسكينة كابؽدكء، كما أنوٌ بدثابة الفؤاد بالنسبة للجد "أبادكؿ" كذلك في قوؿ كابغماية، كمصدر ل
 الساردة: 

ػػ يبدك أف لهذا البيت سران عجيباي، ككاف لابد من عودتك إليو يا جدم حتى تفيق من 
 غيبوبتك.

 ىزٌ أبادكؿ رأسو كقاؿ كىو يدكر بناظريو في البيت الذم يحبو:
 1ػػ البيت ىنا قطعة من فؤادم.

كما أنو بيت عتيق قديم الطراز، بوتل مساحة كبتَة في ابغي، كعجيب بومل أسراران كثتَة،       
بوتوم على مكتبة كىي غرةة تهتز ةيها كتب بؿاربي العائلة، كيتم استدعاؤىم ةيها بؿمولتُ 

كلكن! كيف يختفوف جميعان »بواسطة صقر إفُ بفلكة البلبغة، كذلك في قوؿ الساردة: 
كبقد أف البيت  2«حتى المكتبة التي كانت تستدعيهم من خلالها ما عادت ىنا!بالبيت؟ 

لقد اختفى البيت بأكملو! بسوره، »":نتقل بالعائلة إفُ بفلكة البلبغة بفعل "ريهقانةاقد 
  3«كبحديقتو كبأشجاره، كبأساساتو، كبوابتو العتيقة، كبمن فيو! ككأفٌ شيئان لم يكن

بادكؿ" من الفضاءات ابؼغلقة التي طرأت عليو برولات عجيبة إذف نلبحظ أف بيت "أ     
كغامضة، بالرغم من ذلك يبقى مكاننا أليفنا كصديق بالنسبة لعائلة ابعد "أبادكؿ" كباقي 
الشخصيات التي تزكره، كربدا بيثل الوطن بعينو ةيستقر ةيو الشخص كبوس بالأماف بالرغم من 

 كل ابؼشاكل التي بردث ةيو.
  لعظمى: المكتبة ا

تيعد من الأماكن ابؼغلقة، كىي ةضاء عجيب تضم كتب المحاربتُ الذم مرك بػ"بفلكة      
البلبغة" كالذين يداةعوف عن القيم ك الأخلبؽ السامية، كىي أكؿ بؿطة يزكركنها كآخر بؿطة 

...دلفت معهم إلى »أيضاي، برتوم ابؼكتبة على حراسو شيوخ، تقوؿ الساردة في كصفها: 
بة، فأحاطني شعور بالسكينة رغم ىوؿ ما أمر بو من خطوب، ككاف ىذا رغم ارتباؾ المكت

ىتماـ، ككأف ىناؾ سحرنا يأخذ بألباب كل من ازدحاـ المكاف بوجوه تطالعني باالجميع ك 
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يدلفوف إلى ىنا! كانت السقوؼ مزينة بنقوش عجيبة، دلفنا لقاعة كبيرة يغمرىا الضوء من  
 1 «بيرة كطويلة...كل صوب، تتوسطها طاكلة ك

في ىذا ابؼقطع الوصفي بقد "خالد" قد زار " ابؼكتبة العظمى" لأكؿ مرة، بابؼقارنة مع      
جده "أبادكؿ"، كأبيو "أنس"، كأخيو "بضزة"، لذلك بقده قد أحس بالسكينة كالراحة، إذف 

جود للشر في بيكننا اعتبار أفٌ "ابؼكتبة العظمى" ىي ةضاء صديق للشخصيات في الركاية، لا ك 
أركانو، بالإضاةة إفُ أفٌ حراس ابؼكتبة بؽم علبقة خاصة مع "أبادكؿ" كعائلتو، كفي ىذا ابعزء 
من الركاية نكتشف خبر انضماـ ابعد إفُ حراس "ابؼكتبة العظمى" ليصبح عضونا ةيها ىو 

 الآخر، كذلك في قولو: 
نقدـ لمملكة  كل ىؤلاء ضحوا مثلي في لحظة صادقة من لحظات حياتهم، نحن »

كطاننا لتكوف ىي الوطن، يحدث ىذا عندما نواجو أالبلاغة إثباتان أننٌا سنبقى ىنا، كنترؾ 
 «حنطريطة»بؤرة للشر ىنا، فيعيننا الله على اقتلاع رأس ىذا الشر، لم يكن قتلي لػ 

بسبب قوتي، بل ىو بفضل الله كحده، كلهذا سأكوف حارسنا من حراس المكتبة العظمى، 
 2«ىؤلاء الحراس من عالمنا، من بقاع مختلفة... فجميع

كما استعاد "طارؽ" كلمات كتابو ابؼتوج باسم "كويكوؿ" كأعاده إفُ "ابؼكتبة العظمى"، كىي 
أخر بؿطة لو كلعائلة "أبادكؿ" كذلك، ةتم إرجاعهم منها إفُ العافَ ابغقيقي بواسطة صقور 

 برملهم.
تم تصويره من  كالثقاةة، كالدين، بؼكارـ الأخلبؽ، كالأماف،إذف يعتبر ىذا ابؼكاف رمزان للحكمة كا

ة بشكل عجائبي ةكل ما ىو متعلق بو عجيب كالصقور التي برمل المحاربتُ، ساردقبل ال
كالكتب ابغية التي تستلمها من المحاربتُ بعد ظهور بصيع كلماتها بشكل سحرم على صفحاتها 

 الفارغة. 
 المطبخ الكبير:

غلق بـصٌص للطبخ كبرضتَ الطعاـ، كىو مكاف ةسيح متواجد في مدينة كىو مكاف م     
"كويكوؿ" بذتمع ةيو نساء ابؼدينة كنساء عائلة أبادكؿ، كيتشاركن ابؼهاـ في إعداد الطعاـ 
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كتقسيمها على ابؼنازؿ، كىذا حسب أكامر ابغراس ىناؾ، ةكل ةرد في تلك ابؼدينة ميوكٌل بعمل 
 كاف:ما، تقوؿ الساردة في كصف ابؼ

إلى المطبخ الكبير، ككاف فسيحنا كاسع الأركاف ككأنوٌ قاعة  «دكلت»دلفت السيدة »
 1«احتفالات تضم عددنا كبيرنا من النساء اللاتي يعملن لخدمة أىل المدينة...

بالإضاةة إفُ أفٌ ىذا ابؼكاف شهًد حدثن عجيبنا ألا كىو حادثة ىيجاف الثور كضربو على      
ة كانت برملها "ةرح" الصغتَة، ةارتدٌ صريعا، لنكتشف بعد ذلك أف تلك رأسو بواسطة مطرق

يبدكا أفٌ الثور ىائج بالفعل، أحدث الثور جلبة شديدة،  »ابؼطرقة سحرية كذلك في قوبؽا: 
كدلف إلى المطبخ من بابو الواسع المطل على الحظيرة، قلب القدكر على الأرض 

كحطٌم الأكاني كىشم القوارير فانسكب ما فيها كأحدث حالة من الفوضى، 
يدىا بالمطرقة كصات ككأنهٌا  «فرح»فرفعت  »كتقوؿ أيضنا بعد ذلك:  2«الزجاجية....

تخوض حربنا مع خوفها كىوت بها على رأس الثور مباشرةن، كاف ىناؾ كميض يصاحب 
المطرقة كىي تطير في الهواء، أصابت الثور بين عينيو فسقط على الأرض في 

 3«الحاؿ...
كمنو ةإفٌ ىذا الفضاء في الركاية قد بذاكز الوظيفة ابؼعتادة ابؼتمثلة في الطبخ كإعداد الطعاـ،      

كإبٌما بيثل نقطة بروؿ كبتَة للؤحداث التي عايشتها الشخصيات، كىي اكتشاؼ غرض سحرم 
ف ساعد عائلة "أبادكؿ" في مواجهة عمالقة كيكلوبس، كما تعرةت نساء العائلة في ىذا ابؼكا

 على الفتاة "ماسيليا" كابؼرأة "تيولا" لأكؿ مرة منذ دخوبؽم بؽذه ابؼدينة.
إذف، نستنتج من خلبؿ الركاية إفٌ ىذه الأمكنة تعتبر مغلقة بالنسبة للشخصيات، إما      

بسبب أنٌها تيعد ابؼلجأ كابغماية كالأماف مثل "بيت أبادكؿ العتيق" ك"ابؼكتبة العظمى"، أك أنٌها 
بب مشاعر ابػوؼ كالأسر كالتوجس مثل مدينة "كويكوؿ" كغابة الأطياؼ السوداء، مغلقة بس

 كديواف الرئاسة.
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 ب ػ الأماكن المفتوحة:
تكوف مسرحان بغركة الشخصيات كتنقلبتها كبسثل الفضاءات التي بذد ةيها الشخصيات »     

طات كأماكن لقاء الناس نفسها كلما غادرت أماكن إقامتها الثابتة، مثل الشوارع كالأحياء كالمح
 1«خارج بيوتهم كالمحلبت كابؼقاىي ...إفٍ

كالأماكن ابؼفتوحة التي بكن بصدد دراستها في الركاية نقسمها كذلك إفُ أماكن معادية كأماكن 
 صديقة:

 أػ الأماكن المفتوحة المعادية:
 أرض الكنهور:

مهجورة لا أثر للحياة ةيها، ىي أرض عجيبة تقع في بقعة ما من بقاع بفلكة البلبغة،      
نتقلت إليها عائلة "أبادكؿ" بطريقة عجيبة كسحرية، بسبب ايكسوىا الضباب الأبيض، 

الصمت عباءتو على المكاف كىم  ألقى»الساحرة "ريهقانة"، كذلك في قوؿ الساردة: 
بعد أف  «الكنهور»الذم بدا يشرح لهم ما يعرفو عن أرض  «أبادكؿ»يتحلقوف حوؿ 

ىي بقاع غريبة تحتوم على  «الكنهور»سئلتهم عنها )...( ثم قاؿ: أرض تكررت أ
 2«ممالك، كقلاع، كقصور، كبلاد، كمدف بأكملها لكنٌها مهجورة.

تعتبر أرض "الكنهور" ةضاء مفتوح ةهي ةسيحة، لكنها بدثابة ةضاء مغلق كونها منطقة معزكلة 
تسمى بجباؿ ابػراةة، كذلك في قوؿ  عن بفلكة البلبغة كابؼنفى بسامنا، بؿاطة بجباؿ مهيبة

سلسلة من الجباؿ الشاىقة، كمن أعلى قًممها  «الخرافة»كبينهم جباؿ  بيننا»الكاتبة: 
ىو قًطعه من  «الكنهور»كيتصل بالسماء، فػ  «الكنهور»البيضاء يتعالى حاجز من 

 «نهورك»السحاب الأبيض الثخين الكثيف المتراكب أمثاؿ الجباؿ، تيسمى الواحدة منو 
».1 

الآف كقد عرةنا سبب تسمية ىذا ابؼكاف بأرض الكنهور، كما تصفها الركائية كثتَا كذلك      
الطريق، مازاؿ  أكملوا»لتقرب صورتها كمنظرىا إفُ ذىن القارئ كمن بتُ ىذه الصفات قوبؽا: 
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لباب، السكوف يعم المكاف، قصور مهيبة، بناؤىا مذىل، النقوش على جدرانها تخطف الأ
لكن خلوىا من البشر ألقى عليها ثوب الحداد، كباتت كأرملة حزينة على ملامحها بقايا 
جماؿ ميهمل، قلاعه جبٌارة أبراجها العالية تداعب السحاب، لاح لهم من خلف أسوارىا 

 1«المقاصل كحًباؿ المشانق المتدلية...
يبة، بالإضاةة إفُ أنٌها ةمن خلبؿ ىذا الوصف تتضح لنا صورة الفضاء ابؼرعبة كابؼخيفة كابؼه

برمل سرنا عجيبنا، ألا كىي أفٌ بعض من بقاع بفلكة البلبغة عندما يهجرىا أىلها، تزحف بكو 
 «كويكوؿ»بحثت عن مكاف آمن آخر، كعثرت على  لهذا»أرض الكنهور كذلك في قوبؽا: 

 2«.«الكنهور»كىي تزحف تجاه أرض 
راتهم كخفة حركاتهم كقوة أبدانهم، لم رغم مها » :باستمراركما تتغتَ خريطتها      

كمن 3 «التي كانت تيغير خريطتها باستمرار. «الكنهور»يتمكنوا من حل أيحجية أرض 
 إفُ أكركبا )الغرب(.أنو ربدا تدؿ الساردة من خلبؿ ىذا ابؼكاف  نستنتجخلبؿ ىذا ابؼثاؿ 

الركاية، أك بدعتٌ آخر  كمنو، ةإفٌ أرض "الكنهور" تبقى لغزنا بؿتَنا بالنسبة للشخصيات في
"ابؼستبعدين" كالذين أيخًذكا بالقوة من عائلبتهم في ضواحي بفلكة البلبغة من طرؼ "بيادؽ 
الظلبـ"، الذين بذاكزكا بهم حاجز الكنهور، بواسطة أحصنة عجيبة تيسمى "بنات الريح"، 

م، كتأسرىم ةأرض الكنهور مكاف معادم، تلغي حريات الشخصيات في الركاية، كتقيد أةعابؽ
داخل حواجزىا، ةبالرغم من مساحتها الشاسعة كالكبتَة حسب كصفها، إلا أنٌها برمل معتٌ 
بهمة، كالأسرار التي تتعلق بكل شخصية 

ي
الأسر كابغرماف، كالسيطرة، كحاجز بىفي الأمور ابؼ

حطٌت قدمها على تلك الأرض العجيبة، كىي ةضاء عدك بؿتوـ لا مرغوب، كما يذكرنا ىذا 
كاف كخاصة بكن ابعزائريتُ بالمجاىدين الذين نفتهم ةرنسا إباف ةتًة الاستعمار إفُ "منفى  ابؼ

 ـ.9789كاليدكنيا ابعديدة" عقب ابؼقاكمات الشعبية بجيجل كالشماؿ القسنطيتٍ سنة 
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 كادم الهماليل:
سراىم ةيو، ىو مكاف مفتوح، كىو كادو أرضو عفراء استغلو سحرة "بفلكة البلبغة" لييلقوا أ     

عثرت عليو في كادم  شيخه »كىو مكاف مرعب كمليء بالوحوش، تصفو الساردة ةيقوؿ بضزة: 
تحتجزني ىناؾ، كىو كادو ييطلق فيو سراح الأسرل،  «ريهقانة»حيث كانت  «الهماليل»

 1«كيهيموف فيو على كجوىهم، لا يركف بعظهم البعض، كيدكركف كالمجانين. 
 كانت»: الساحرة "ريهقانة" لإلقاء "بضزة" ةيو، كذلك في قوبؽاكىذا الفضاء قد استخدمتو 

؟ كيف لو أف يختفي كقد «حمزة»كالمجنونة، أين   «الهماليل»تطوؼ في كادم  «ريهقانة»
تركتو في ىذا الوادم الآمن، كانت تعلم أف فيو الكثير من الأسرل، بعضهم يطوؼ في 

 2.«يشعر بو أحد  أرضها، كبعضهم أصابو الجنوف، كبعضهم مات دكف أف
 كاف»بظو "حنطريطة" كذلك في قوؿ الساردة: احتى التقى "بضزة" بساحر عجوز ىناؾ      

يهيم على كجهو في أرض  «الأطياؼ السوداء»أسيرنا منذ خركجو من غابة  «حنطريطة»
إلى ىناؾ مع باقي الوحوش كالكائنات التي كقعت في  «حيدرة»منذ أف نفاه  «الهماليل»

 1.«الأسر
كمنو ةإفٌ الكاتبة قد كضحت لنا من خلبؿ ىذه ابؼقاطع السردية الصورة ابؼرعبة كالشاملة لوادم 

" جوانتاناموكمنفى "  ابؽماليل لنتبتُ بعد ذلك أنو يشبو ابؼنفى في كاقعنا في استخدامو كمنظره
 إذف ةهو ةضاء ميعادم. بسامنا،

 براكين طرمساء:
البلبغة" تسيطر عليها كبركمها عشتَة من ابعن تيسمى بػ ىي براكتُ ثائرة تقع في "بفلكة      

تحت الركاـ كالرٌماد، كحيث تتأجج  »"ابؼهاجيم" تصف الساردة ىذا ابؼكاف في قوبؽا: 
طبقات الأرض من تلك النيراف السائلة التي تتلظى كتنطوم فتلتهم نفسها كىي تنفخ 

القريبة، لتسيل كأنهار من  «براكين طرمساء»لهيبها كأدخنتها كتلفظ حممها من فوىة 
الجحيم كتلتهم كل شيء تمرٌ عليو في لمح البصر، كحيث تتصاعد تباعنا الحلقات 
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متدٌ االدخانية، لتتكاثف السحب السوداء فوقها في السماء، كانت تلك البقعة حيث 
 1«كصاركا يحكموف أكثر من ثلثي ما تحت أرض مملكة البلاغة. «المهاجيم»سلطاف 

ئ من خلبؿ ىذا الوصف مدل ىيبة ابؼكاف، ككحشيتو، كالرعب الذم يسود ةيو، ليتضح للقار 
 ةهو ابعحيم بعينو.

كقع ةيها ىذا ابؼكاف حدث معاقبة ابؼهاجيم للساحرة "ريهقانة" بسبب ابعرائم العديدة التي      
في كسط قاعة منحوتة في قلب ىذا الجحيم كاف  »ارتكبتها، كبقد ذلك في قوؿ الساردة: 

كلكن سرعاف ما  2«بأعينهم كىي معلقة كالذبيحة ... «ريهقانة»يثقبوف  «مهاجيمال»
 أنقذىا "أسحم" من قبضتهم كبسرد بذلك من عشتَتو.

 ب ػ الأماكن المفتوحة الصديقة:
 مملكة البلاغة:

ىي مكاف مفتوح، كىو بعد آخر للعافَ ابػارجي، ليس لو حجاب، كل شيء ظاىر      
لأصلي كابػاـ للؤصالة كالدناءة، للختَ كالشر، ينتقل إليها المحاربوف كمكشوؼ، كىي ابؼكاف ا

مملكة البلاغة مملكة عظيمة،  »من العافَ ابػارجي الواقعي بواسطة صقور كذلك في قوبؽا: 
كىنا تدكر الكثير من الأحداث، كيزكرىا الكثير من المحاربين، من بلاد مختلفة كبلغات 

يم كالأخلبؽ النبيلة، كنشر ابػتَ، كاستعادة كلماتً كيتب، كذلك للدةاع عن الق 1«مختلفة.
ىي مكاف غتَ معركؼ كغتَ بؿدد موقعها، ةيها أماكن بـتلفة، متغتَة، كأماكن تتوسع، كىناؾ 

كنا نحلق بالخيوؿ في رحاب مملكة   »أماكن غتَ مكتشفة بعد، تصفها الساردة في قوبؽا: 
ع، كالجباؿ، كالممالك، مررنا بنهر ماؤه أخضر، البلاغة، مررنا بالكثير من القصور، كالقلا

، كتعرفنا على الجبل الأحمر «أمانوس»كرأينا جبلان عظيمنا لم يكن لدينا شك أنوٌ جبل 
ذم القمة الشامخة عندما رأينا السحاب الأحمر يحلق حولها، أقبلت الصقور من كل 

كرت في كصفها ىذا ةهنا نلبحظ أفٌ الساردة قد ذ  2«حدب كصوب كشاركتنا التحليق. 
 بعض ابؼناطق التي زارىا بؿاربو عائلة أبادكؿ أثناء رحلبتهم السابقة كمغامراتهم.
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ةفي الأجزاء السابقة الثلبثة من سلسلة بفلكة البلبغة )إيكادكفِ، أكباؿ، أمانوس( بقد ةردن 
ا من عائلة "أبادكؿ" ينتقل إليها بصفتو بؿاربنا ةيها و يهيئ حفيده ةفي قوؿ "أبادكؿ" كى ،كاحدن

ما ستبلغ العشرين إف شاء  يومنا» :البلبغة"سليماف" كيعلمو بأفٌ دكره قريب في زيارة بفلكة 
 1«الله، كستعود إلى مملكة البلاغة كحدؾ، فكن شجاعنا. 

نتقلت إليها، بسبب "ريهقانة" الكن في ىذا ابعزء )كويكوؿ( بقد أفٌ بصيع أةراد العائلة قد 
كىي تصف ردة ةعل أبادكؿ بعدما استيقظ من ةراش ابؼرض في بيتو كذلك في قوؿ الساردة 

 العتيق:
 ػػ يا إلهي!»

 التفوا جميعنا تجاىو كينتظركف منو التوضيح! ما سبب ذىولو مما رآه للتو؟
 فقاؿ كعيناه مغلقتاف بالنافذة:

 1.«...نحن في مملكة البلاغة!«الكنهور»ػػ إنهٌا أرض 
غة لو علبقة قوية بالعافَ ابػارجي لأفٌ ابؼملكة مرتبطة بالركايات كما أفٌ عافَ بفلكة البلب     

التي يكتبها الناس في العافَ ابػارجي، مثل ركايات "عصاـ" في جزء )إيكادكفِ( كركايات يوسف 
في )أكباؿ(، كأغلب الأحداث التي تقع ةيها مبنية على تلك الركايات التي كيتبت في العافَ 

 ابػارجي الواقعي.
تضح لنا أفٌ "بفلكة البلبغة" بذسد ذلك العافَ ابػيافِ كالفنتازم ابؼوجود خلف السطور إذف ي

ط على كرؽ الركايات، كالتي برمل في طياتها بـتلف القيم الأخلبقية التي تود  كالكلمات التي بزي
الإسلبمية، كالعربية،  ، بالإضاةة إفُ أنها بسثل في بؾملها الأمةالكاتبة توصيلها للقارئ

 لإنسانية.كا
 قرية شيليا:

ىي مكاف مفتوح، كىي منطقة ريفية متواجدة في بفلكة البلبغة يسكنها قبيلة "كتامة"      
بظو "ماستُ"، اأناسها من الأمازيغ، متمسكوف بعاداتهم كتقاليدىم يزعم ىذه القبيلة رجله 

تو لسنوات طويلة ...عاش أفراد قبيل»ينتمي إليها كل من "سيفاك" ك"ماسيليا" تقوؿ الكاتبة: 
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في سلاـ، ككاف ىو سيدىم كزعيمهم الذم يجلونو كيحترمونو، كقد كضع القوانين لتستقر 
 (دقيقنا، )...دكلتو، حتى جنوده يعدكف كلمتو ىي سيفنا على رقابهم، فقد كضع لهم نظامنا 

في أماف، كتعلم منو  «سيفاك»كفي رحاب دكلة ىذا الزعيم الأمازيغي الشجاع عاش 
على التجواؿ بجواده في رحاب المركج الخضراء  «سيفاك» إعتاد» أيضنا:كتقوؿ  «.الكثير

.. إفُ  ابؼكاف خلبؿ ىذامن توحي أف الساردة  نستنتجإذف  1«المحيطة بقرية شيليا كل يوـ
 منطقة القبائل.

كما شهد ىذا ابؼكاف حادث اختطاؼ سيفاك من قبل بيادؽ الظلبـ كذلك في قوؿ       
الليل قد انتصف منذ فترة طويلة، كغالب أىل القرية نيًاـ، كدعٌ رفاقو كسار  فكا»الكاتبة: 

ا نحو بيتو، كفجأةن؛ رآىم أمامو ككأفٌ الأرض قد  بيادؽ »نشقت عنهم، إنهٌم اكحيدن
الذين يخشاىم الجميع، يدلفوف ديار القبائل فجأةن كفي عتمة الليل المظلمة  «الظلاـ

 1.«ها...كيقوموف باختطاؼ كاحد من سكٌان
تيشكل "قرية شيليا" في أغلب الأحياف مكاننا صديقنا كأليفنا للشخصيات، كلكن في  بعض 
الأحياف تشكل مكاننا معادينا كمينفرنا، حيث أنٌها مسقط رأس "سيفاك" كيوجد ةيها منزلو حيث 
تعيش أمو، لكن بعد قراءة الركاية بقده في بغظاتو ينفر منها، خاصةن بعد اكتشاؼ خيانة 
بؿبوبتو كخطيبتو "أريناس" بزكاجها من ابن عمو كصديقو ابؼقرب "أكسل"، ككذلك التهمة التي 

  «سيفاك»أخذ  »ألقتها عليو قبيلتو بالسرقة كابػيانة كىذا بقده في ابؼقطع السردم الآتي: 
يصرخ غاضبنا عليهم كىو ينفي ما يتهمونو بو، تجمع أىل القبيلة حولو كأقبل السيد 

كىو يصيح على ابن عمو، أمسك  «سيفاك»كوكبة من جنوده، كعندما رأل في   «ماسين»
 ده قائلان :بتلابيبو كجرٌه نحوه كىو يتهدَّ 

 ػػ الآف عيدت أيهٌا الزنديق الكاذب.
 ...أنا لم أىرب، أنا...«ماسين»ػػ سيد 
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ضربو على رأسو بقبضتو ضربة قوية كادت تفقده كعيو، لولا قوة جسده كجمجمتو ما 
 1«لا يصدؽ أفٌ أىلو كعشيرتو يفعلوف بو ىذا. «سيفاك»! ككاف تحملٌها

إذف، ةالقرية في ركاية "كويكوؿ" برمل دلالة الانتماء كالأصالة كالوطن، كفي نفس الوقت      
 برمل دلالة ابػيبة كالاتهاـ كالعجز كالظلم كالتعسف. 

تعدد الأمكنة، كتنوعها ما بتُ كفي الأختَ، كبعد دراستنا لبنية ابؼكاف في الركاية، نلبحظ      
ابؼغلقة كابؼفتوحة، كما تنقسم إفُ أماكن صديقة كأخرل معادية، كىذه الأختَة ىي الأكثر 
كالغالبة، بالإضاةة إفُ أننٌا نلبحظ عجائبية الأمكنة كجغراةيتها الغريبة خاصةن " أرض الكنهور" 

فٌ كل ىذه الأمكنة أابؼستمر، كما  كالتي تزحف إليها ابؼدف التي ىجرىا أىلها، كتغتَ خريطتها
التي ذيكرت بؽا دكر كبتَ في ستَ أحداث الركاية من خلبؿ ذلك الوصف الدقيق، جعلت 

 حداث ككأنو يعيشها.الساردة القارئ يستشعر تلك الأ
بالإضاةة إفُ أف ىذه الأمكنة بزفي كراء بنيتها السطحية الغرائبية نصنا عميقنا يتحدث عن      

كابؽجرة، كالسلطة، كالعلبقة مع الغرب، التًابط الأسرم، كابغرية، ةليس كل ىذا  معتٌ الوطن
الغموض كالغرابة التي بريط بهذه الأمكنة كالأحداث التي تقع ةيها كالشخصيات ىو بؾرد لعبة 
سردية بسارسها الساردة للتًكيج عن نفسها كنفس قراءىا ةقط، كإبٌما تذىب إفُ أبعد من ذلك 

 بكثتَ.
 ب الرابع: بنية اللغةلمطلا

ةاللغة مادة الأدب، كسر  »تيعد اللغة القالب الذم يكتب عليو الأديب خطابو النصي      
الفن في الأدب متوقف على استخداـ الألفاظ كتركيبها في بصلو للتعبتَ عن ابؼعاني كابؼشاعر، 

وسيلة للتعبتَ عن أم أفٌ الركائي يستعمل اللغة ك 1«كلكل كاتبو طريقتو في إخراجو معانيو.
آرائو كأيديولوجياتو ابؼختلفة، ةنجده أحياننا يستعمل اللغة العامية عندما يقوـ بدحاكاة الواقع، 
كبقده أحياننا أخرل يستعمل كل من العامية كالفصيحة خاصنة في ابغوار، كبعئ آخركف إفُ 

غة الفصيحة السهلة استعماؿ اللغة الفصيحة ابؼؤنقة ابؼتكلفة، كتوسط آخركف في استعماؿ الل
ستعملتو الساردة في االبعيدة عن التكلف كالتعقيد في السرد كابغوار، كىذا الأختَ ىو الذم 
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ركايتها "كويكوؿ" ابػالية من الأخطاء النحوية، ةنجد ابعاحظ يتحدث عن ىذه اللغة في 
 من الفضوؿ،كمتى كاف اللفظ أيضنا كربينا في نفسو، متختَنا من جنسو، ككاف سليمان  »قولو: 

بريئنا من التعقيد، حيب بى إفُ النفوس، كاتصل بالأذىاف، كالتحم بالعقوؿ، كىشت إليو الأبظاع، 
  1«كارتاحت لو القلوب، كخف  على ألسنة الركاة...

كقد زينت الساردة لغتها بالكثتَ من الصور المجازية الرشيقة، كالتشبيو، كالاستعارة بكو      
رب يلمع في السماء في خطوط متعرجة تضرب الأرض بقوة، أغضفت المعق البرؽ» قوبؽا:

السماء فجأة، كبدأ المطر الدفاٌؽ يهطل بغزارة، كاف الوميض يتذبذب ملامسنا خط الأفق 
العريض ككأنوٌ سيف من لجين يضوم، ذبحت شمس المغيب، كتدفٌق من جرحها الشفق 

  1«الأحمر.
كمثاؿ  2«م كأرسل غيومو كطلائع الجيش الزاحف.الليل ركاقو المعت مدٌ » :كذلككفي قوبؽا  

  3«ىركؿ نحو بيت ابن عمو كالحيرة تنهش عقلو» آخر:
ةنلبحظ بذلك كثرة الصور البيانية ابؼشرقة التي بضلت مشاعر الكاتبة كتربصت أحاسيسها      

قوؿ  كعواطفها، بفا يضفي بؼسة بصالية على السرد كبستع القارئ كتعقم أنظاره، كلنقرأ مثلبن 
خلع عنك معطف ا»الكاتبة على لساف "أبادكؿ" كىو يواسي حفيده "بضزة" أف لا بوزف: 

اليأس يا كلدم، كتدثرٌ باليقين، كأكمل رحلتك في الحياة، كإياٌؾ أف تترؾ النهايات 
مفتوحة، كانتبو للناس، فالطباع تختلف، كالناس معادف، كبعضهم أحجار كريمة فلا تفرط 

 5« كاف القلق على ابنها ينهش قلبها نهشنا » كذلك:كتقوؿ   4«بهم!
 :كتقوؿ أيضنا على لساف "ماسيليا" كىي برادث "نور" كىي تيفرغ مكنونات قلبها المجركح     

حزاف تترؾ ثقوبنا في أنفسنا، تظل مفتوحة للأبد، تأبى أطرافها أف تندمل، فنشعر بعض الأ»
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كح فيها كلا نبض كلا حياة، كتظل تلك بالخواء، كنتمنى أف لو كانت صدكرنا ميصمتة لا ر 
كانت »كفي قوؿ الساردة:  1«الثقوب متنفسنا تتسلل منو حرقة البكاء، كشهقات الدموع...

 3«رؤكسهمتناطحت الأفكار في »كفي قوبؽا كذلك:  2«ليلة جنائزية حالكة الجلباب
 كبيكن أف نبتُ أنواع ىذه الصور البيانية كشرحها كالآتي:     

تشبيو  «لوميض يتذبذب ملامسنا خط الأفق العريض ككأنوٌ سيف من لجين يضومكاف ا»ػػػ
 تاـ الأركاف ميرسل مفصٌل، لإظهار شكل الوميض الذم ينبعث من البرؽ.

استعارة مكنية، حيث شبهت  «ذبحت شمس المغيب، كتدفٌق من جرحها الشفق الأحمر»
شمس" كحيذؼ ابؼشبو بو ىو "الشاة" الكاتبة الشمس بالشاة التي تيذبح، ةتًؾ ابؼشبو كىو "ال

 كتركن لازمة من لوازـ ىذه الشاة ىو "ابعرح".
تشبيو مرسل كمفصل،  «مدٌ الليل ركاقو المعتم كأرسل غيومو كطلائع الجيش الزاحف»

 حيث شبهت الكاتبة الغيوـ بابعيش الزاحف.
 كناية عن شدة ابغتَة.  «ىركؿ نحو بيت ابن عمو كالحيرة تنهش عقلو»
تشبيو بليغ مقلوب، ةابؼشبو ىو اليأس، كابؼشبو بو ىو ابؼعطف، كحيذةت أداة  «اليأس معطف»

 التشبيو ككجو الشبو.
تشبيو بليغ، حيث شبهت الكاتبة الناس بابؼعادف، ةصرحت بابؼشبو كابؼشبو  «الناس معادف»

 بو، كحذةت أداة التشبيو ككجو الشبو.
الكاتبة بعض الناس بالأحجار الكربية، تشبيو بليغ، حيث شبهت  «كبعضهم أحجار كريمة»

 كحذةت أداة التشبيو ككجو الشبو.
 كناية عن شدة قلق "مراـ" على ابنها "بضزة".  «كاف القلق على ابنها ينهش قلبها نهشنا»
استعارة مكنية، حيث شبهت الكاتبة الأحزاف  «حزاف تترؾ ثقوبنا في أنفسنابعض الأ»

م، ةحذةت ابؼشبو بو ىو ابعركح، كتركت لازمة من لازمو كىو بابعركح التي تتًؾ ثقوبنا في ابعس
 الثقوب.
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 تشبيو بليغ مقلوب. «شهقات الدموع»
 كناية عن ابغزف.  «كانت ليلة جنائزية حالكة الجلباب»
 كناية عن شدة ابغتَة كالقلق.  «تناطحت الأفكار في رؤكسهم»

ت كالأبظاء باللغة فٌ الساردة قد استخدمت كاستحضرت بعض الكلماأكما بقد      
)التيفيناغ، سيفاك، شيليا، الأمازيغية كىذا لتناكبؽا طبعنا شخصيات من الأمازيغ مثاؿ ذلك: 

ماسين، أريناس، أكسل، ماسيليا، سموس، أغيلاس، تيولا، تينميرت، أمنوكاؿ، آيت 
( كىذا دليل على اطلبعها كإعجابها أكمالو، تانيرت، أدرار، ماطوس، يوغرطة، نوميديا

 التًاث الأمازيغي ابعزائرم، كحبها للمجتمع ابعزائرم.ب
كىذا )الكوازارات، فاتا مورجانا، السراب القطبي( كما كجدنا مصطلحات علمية مثل: 

 دليل على أفٌ طريقة تفكتَ الساردة "حناف لاشتُ" بسيل للجانب العلمي.
كسوؼ الشمس كخسوؼ »أما بالنسبة للمحسنات البديعية ةإننٌا كجدنا مقابلة ما بتُ      
 كىو أيضنا جناس ناقص. 1«القمر
، في عيوف مذنبين، خاطئين، كئيبينقد يكوف البعض  »كجناس ناقص أيضنا في:      

 لصياحعن ا توقف»كطباؽ بتُ:  3«منهم ينفركففيهم، ك  يزىدكفف»: كقوبؽا 2«لآخرينا
 5«ير صنوافكغ صنوافكحولها نخيل  »كطباؽ سلب في قوبؽا:  4«لصمتكراف عليهما ا

 6«لأيسرذراعو ا «حنبريت»، كرفع لأيمنذراعو ا «حًنبش»رفع »كطباؽ إبهاب في قوبؽا: 
كغتَىا من المحسنات البديعية التي جاءت قليلة كغتَ متكلفة داخل النص الركائي، كمنو الابتعاد 

 عن الزخرؼ اللفظي الذم لا يستعملو إلاٌ ضعيفي الأسلوب.
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 خلاصة المبحث:
كاللغة في ركاية  ،كابؼكاف ،كبنية الزماف ،دراستنا في ابؼبحث لبنية الشخصياتبعد      

 "كويكوؿ" توصلنا إفُ ما يلي:
  لاحظنا تعدد الشخصيات في الركاية، كتركيز الساردة على كصف بعضها كإغفاؿ بعضها

ئي،  الأخر خاصةن الشخصيات الثابتة كابؼسطحة، ككلها بؽا دكر ةعٌاؿ في العمل السردم الركا
كما عكست إيديولوجية كةلسفة الساردة خاصةن في أمور الدين كالقيم كالأخلبؽ كةكرة التًابط 

 الأسرم.

  نوعت الساردة من التقنيات السردية ةفي ابؼفارقات الزمنية بقدىا تستعمل الاستًجاع
تباؽ ةوظفتو بكثرة نضرنا لارتباط الركاية بالأجزاء السابقة )إيكادكفِ ػ أكباؿ ػ أمانوس( أما الاس

بشكل معقوؿ، كما أجادت في توظيف الاستغراؽ الزمتٍ من حيث حركة إبطاء السرد 
كتسريعو، ككل ىذا ساىم في إحداث ابؼفارقة كالتشويق كالإثارة، ككذا الابتعاد عن الرتابة كابؼلل 

 في السرد.

 ك صورت لنا الساردة الأمكنة بطريقة دقيقة كمبدعة، كعجائبية، جعلت القارئ بذل
يستشعر الأحداث، بالإضاةة إفُ أنٌها ركزت على كصف "مدينة كويكوؿ" في الأماكن ابؼغلقة، 
ك"أرض الكنهور" في الأماكن ابؼفتوحة، كأيضنا نلبحظ غلبة الأماكن ابؼعادية على الأماكن 

 الأليفة.

 ستخدمت الساردة في ركايتها لغةن عربية ةصيحة كغتَ متكلفة، كخالية من الأخطاء ا
وية، بفا جعلها سهلة كميسورة الفهم لدل القارئ تربصت لو من خلببؽا مشاعرىا النح

 كأحاسيسها كأةكارىا.
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 المبحث الثالث: القراءة الخارجية لركاية "كويكوؿ" )القراءة السياقية(
 المطلب الأكؿ: القراء التناصية لركاية "كويكوؿ"

 ػ مفهوـ التناص:1
ابقة يعتٍ أف يتضمن نص أدبي ما نصوصنا أك أةكارنا أخرل س» التناص في أبسط صوره:     

شارة أك ما شابو ذلك من ابؼقركء الثقافي عليو عن طريق الاقتباس أك التضمتُ أك التلميح أك الإ
لدل الأديب، بحيث تندمج ىذه النصوص أك الأةكار مع النص الأصلي كتندغم ةيو ليتشكل 

 .1«نصٌ جديد كاحد متكامل
"، الذم استوحتو من إفُ "جوليا كريستيفا (intertextuality)يعود مصطلح التناص      

"كل نص ىو امتصاص كبرويل لنص آخر،  :لتعبر عن أفكتنظتَاتو، "ميخائيل باختتُ" أةكار 
ا"  2كىو ةسيفساء تتقاطع ةيو شواىد متعددة لتولد نصنا جديدن

كقد رأينا في ركاية "كويكوؿ" تناصنا دينينا من القرآف كابغديث، كتناصنا أسطورينا، كتناصنا      
 سنعرض لذلك ةيما يلي:أدبينا، ك 

 أػ التناص الديني من القرآف الكريم:
تقاطعت كثتَ من ابؼقاطع السردية في الركاية مع النص القرآني، ةالقرآف لو سلطاف على      

أحيانان نلتقي بقلوب كالصخور، بل ىي أشد قسوة، يبتلينا الله »النفوس كمن ذلك قوبؽا: 
ثيمَّ قىسىتٍ قػيليوبيكيم مِّن بػىعٍدً ذىَٰلًكى ﴿وحي لنا بقولو تعافُ: كىذه العبارة ت 3«بها في تلك الحياة

ةن  [ كدلالة التناص في ىذا ابؼقطع السردم ىو تعبتَ 74]البقرة: ﴾فىهًيى كىالٍحًجىارىةً أىكٍ أىشىدُّ قىسٍوى
الكاتبة عن شدة كصلببة كقسوة الرجل صاحب ابؼهور الأربعة بضربهم كضرب زكجتو دكف 

 ربضة.
حفنة من الغيوـ الرمادية كانت ترسل ماءىا ثجاجنا لتغرؽ كل » مقطع آخر: كجاء في

 ﴾كىأىنزىلٍنىا مًنى الٍميعٍصًرىاتً مىاءن ثىجَّاجنا﴿كىذه العبارة تتقاطع مع قولو تعافُ:   4«شيء
.14]النبأ:  [ كىذا دليل على شدة تدةق ابؼاء من تلك الغيوـ

                                                           

 .11ص: ـ،2000 ،2ط عماف، كالتوزيع، للنشر عموف مؤسسة ،«بيقيناكتط نظرينا التناص» الزعبي: أبضد 1
 .78:صـ، 1991، 1ط، ابؼغرب للنشر، توبقاؿ دار الزاىي، ةريد تر: ،«النص علم» جوليا: كريستيفا ينظر، 2
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كركضت الخيوؿ الثلاثة مورياتو » آنينا آخر إذ تقوؿ:تناصنا قر بقد في ابؼتن الركائي كما       
 ﴾ كىالٍعىادًيىاتً ضىبٍحنا، فىالٍميوريًىاتً قىدٍحنا﴿كىذه العبارة توحي لنا إفُ قولو تعافُ:  1«قدحنا

كيدؿ ىذا التناص على حالة ابػيوؿ الأربعة كىي تقدح   [ 2، 1  : الآيتتُ  : سورة العاديات ] 
 دة سرعتها حاملةن على ظهرىا "بيادؽ الظلبـ" الذين خطفوا "سيفاك".بحواةرىا ابغجارة من ش

كفي قوؿ ابعد "أبادكؿ" كىو بوذر أةراد عائلتو من أكل الثمار من البستاف الذم اكتشفوه      
اصبركا قليلان حتى يطمئن قلبي، نحن لا نعلم »كىم بهوبوف تائهتُ في "أرض الكنهور": 

 :قولو تعافُبوجود تناص مع كىذه العبارة توحي  2«ك...لمن ىذا البستاف كأم ثمار تل
إًذٍ قىاؿى إًبػٍرىاىًيمي رىبِّ أىرنًًي كىيٍفى تيحٍيًي الٍمىوٍتىىَٰ ﴿ قىاؿى بػىلىىَٰ كىلىَٰكًن  ۖ  قىاؿى أىكىلىمٍ تػيؤٍمًن  ۖ  كى

 [260]البقرة: ﴾لِّيىطٍمىئًنَّ قػىلٍبًي
على العموـ لن يمسٌك »أسحم": ككذلك في حوار دار بتُ "أسحم" ك"ريهقانة" يقوؿ "     

ةفي ىذا ابؼقطع تناصتُ من  3«حمق، فهو من طين لازب، كأنتً من مارجو من نارىذا الأ
لٍقنا أىـ مَّنٍ خىلىقٍنىا﴿الآيتتُ الكربيتتُ، قاؿ الله تعافُ:  لىقٍنىاىيم مِّن  ۖ  فىاسٍتػىفٍتًهًمٍ أىىيمٍ أىشىدُّ خى إًنَّا خى

زًبو   [ 15] الربضاف: ﴾كىخىلىقى الٍجىافَّ مًن مَّارجًو مِّن نَّارو ﴿كقولو تعافُ[ 11]الصاةات: ﴾طًينو لاَّ
كدلالة التناص في ىذا ابؼشهد ىو اختلبؼ خلق الله ما بتُ " بضزة" الإنساف، ك"ريهقانة" ابعنية 

 التي خلقت من نار.
إلى حيث ترتقي أركاح  «ماسيليا»ارتقت نفس »كفي موضع آخر تقوؿ الساردة:       

ٍـ مىنٍ ىيوى قىانًته آنىاءى اللَّيٍلً ﴿كىذه العبارة توحي لنا بقولو تعافُ:  4«انتين المتبتلينالق أى
ا كىقىائًمنا يىحٍذىري الآخًرىةى كىيػىرٍجيو رىحٍمىةى رىبِّوً  [ كقولو عزٌ كجل كذلك: 09]الزمر: ﴾سىاجًدن

كىاذكٍيرً اسٍمى رىبِّكى ﴿ولو تعافُ: مع قكذلك ص  ا[ كةيها تن238:]البقرة ﴾كىقيوميوا للًَّوً قىانتًًينى ﴿
 [08]ابؼزمل:﴾ كىتػىبىتَّلٍ إًلىيٍوً تػىبٍتًيلان 

كىذا التناص دلالة على خضوع كطاعة "ماسيليا" لرب العباد عز كجل، كطهارتها      
 كالاشتغاؿ بعبادتو.
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مني  لقد كىن العظم» التناص القرآني في قوؿ "حيدرة" كىو بواكر ابعد "أبادكؿ": يظهرك      
ةفي  1«كأنا أحاكؿ فهم الرابط بين العالمين، عالم الكتب ىنا، كعالم المؤلفين ىناؾ...

قىاؿى رىبِّ إًنِّي كىىىنى الٍعىظٍمي ﴿مع قولو عز كجل على لساف زكريا عليو السلبـ:  ىذه العبارة تناصٌّ 
يٍبنا كىلىمٍ أىكين بًديعىائًكى رىبِّ شىقً   [04]مريم: ﴾يِّامًنِّي كىاشٍتػىعىلى الرَّأٍسي شى

كدلالة التناص في ىذا ابؼشهد ىو تعبتَ "حيدرة" للجد "أبادكؿ" عن إرىاقو كضعفو من      
 التفكتَ الزائد في مسألة ارتباط عافَ بفلكة البلبغة بالعافَ ابغقيقي كابػارجي.

مواجهتو  كنلمس التناص القرآني كذلك في قوؿ ابعد "أبادكؿ" كىو يردد الآية الكربية أثناء     
ةاستحضرت  ﴾كىمىا ىيمٍ بًضىارِّينى بًوً مًنٍ أىحىدو إًلاَّ بإًًذٍفً اللَّوً ﴿للساحر العظيم "حنطريطة": 

[ من سورة البقرة بنصها ابغرفي، كىذا التناص يدؿ على أنوٌ لن يىضرٌ 102الساردة ىنا الآية ]
 السحر بأحد إلا إذا أراد الله عز كجل كأذًف بذلك.

كحولها نخيل صنوافه كغير »ؿ الساردة كىي تصف مدينة "كويكوؿ": كفي قو       
كىفًي الٍأىرٍضً قًطىعه مُّتىجىاكًرىاته ﴿ قولو تعافُ:بالتناص مع كىذه العبارة توحي لنا  2«صنواف

وىافو ييسٍقىىَٰ بًمىاءو كىاحًدو كىنػي  ري صًنػٍ وىافه كىغىيػٍ فىضِّلي بػىعٍضىهىا كىجىنَّاته مِّنٍ أىعٍنىابو كىزىرعٍه كىنىخًيله صًنػٍ
يىاتو لِّقىوٍوـ يػىعٍقًليوفى  ۖ  عىلىىَٰ بػىعٍضو فًي الٍأيكيلً  [ كىذا التناص يدؿ 04]الرعد: ﴾إًفَّ فًي ذىَٰلًكى لآى

 على أفٌ ىناؾ بليل متشابهة كمشتًكة في منبت كأصل كاحد، كىناؾ غتَ ذلك.
مة، كىا ىو كاف الليل قد عسعس ساحبنا نصف عباءتو المعت»كفي قوبؽا كذلك:       

تناص كاضح مع النص  3«الصبح يتنفس طاكينا نصفو الآخر كناثرنا ضوءه الحاني بالمكاف
 [18ػ17]التكوير: ﴾كىاللَّيٍلً إًذىا عىسٍعىسى * كىالصُّبٍحً إًذىا تػىنػىفَّسى ﴿ :القرآني

على   بفا تقدـ من بماذج بقد تأثر الساردة بالصياغة القرآنية، ةهذه ابؼقاطع السردية ختَ دليل
كثرة معاينتها كاستعمابؽا كحفظها للقرآف الكريم، كقد أدت ىذه الآيات دكرنا كبتَنا في النص 

 كامتزجت بو كزادتو بهاءن.
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 ب ػ التناص الديني من الحديث النبوم الشريف:
ابغديث النبوم ىو كل ما كرد عن الرسوؿ ػػ صلى الله عليو كسلم ػػ من ةعل أك قوؿ أك تقرير أك 

 عتباره ثاني مصدر للتشريع الإسلبمي بعد القرآف الكريم، ةنجد حضوره في موضعتُ:ستَة، با
ةفي ىذا القوؿ تناص كاضح  1«فمن خلقهم أرحم بهم من أم مخلوؽ  »تقوؿ الساردة: 

ىـ رسيوؿي اللَّوً »مع ابغديث النبوم الشريف:  : قىدً عن عمرى بنً الخطاب رضي الله عنو قىاؿى
  فىإًذىا ، تٍوي فىأىلٍزىقػىتٍوي ببًىطٍنًها، بًسىبٍيو امٍرىأىةه مًنى السَّبٍي تىسٍعىى، إًذٍ كىجىدىتٍ صىبًيِّا في السَّبٍي أىخىذى

رٍأىةى طارحًىةن كىلىدىىىا في النَّارً؟ قػيلٍنىا: لا كىاللَّوً، فىأىرٍضىعىتٍوي، فػىقىاؿى رسيوؿي اللَّو ذًهً المى : أىتػيرىكٍفى ىى
: للَّوي أىرٍحىمي  ذًهً بًوىلىدًىىافػىقىاؿى  .2«بًعًبادًهً مًنٍ ىى

كبقدىا تستحضر حديثنا نبوينا شريفنا في حوار "خالد" ك"سيفاك" ك"طارؽ" أثناء اكتشاةهم      
بظها "بنات الريح" في بستاف اكتشفوه في ضواحي "بفلكة البلبغة" ةقرركا ابػيوؿ عجيبة بؾنحة 

خيري الخيلً الأدىىمي الأقرىحي »ؿ "خالد": اختيار الأةضل من بتُ تلك ابػيوؿ لتَكبوىا، يقو 
 3«الأرثىمي، ثمَّ الأقرىحي الميحجَّلي طىلقي اليمينً، فإف لم يىكين أدىىمي فكيمىيٍته علىى ىذًهً الشِّيىةً.

في صفات ابػيوؿ التي من ابؼفضل  صلى الله عليه وسلمكىذا تناص حرفي مع حديث أخرجو التًمذم لقوؿ النبي 
 اده لسبل ابػتَ كابعهاد.أف بىتارىا ابؼؤمن في ابػيل لإعد

كىذا ابغضور ابغديثي النبوم من شأنو أف يزيد من نص الركاية قوةن في ابغجة، كأسلوب      
يسكن قلوب ابؼؤمنتُ، كلو الكاتبة بسيزنا كبهاءن، يستهوم القارئ كيؤثر ةيو، ةكلبـ النبي بؿمد 

 سلطة ركحية عليهم.
 ج ػ التناص الأدبي:

الأدبي تداخل نصوص أدبية بـتارة، قدبية كحديثة، شعرنا أك نثرنا مع نص كنعتٍ بالتناص »     
الركاية الأصلي بحيث تكوف منسجمة كموظفة كدالة قدر الإمكاف على الفكرة التي يطرحها 

 4«ابؼؤلف أك ابغالة التي بهسدىا كيقدمها في ركايتها.

                                                           

 .358ص: ،كويكوؿ 1
 (.5999) رقم: كمعانقتو، كتقبيلو الولد ربضة باب الأدب، كتاب البخارم، أخرجو 2
 لو. كاللفظ (1696) التًمذم أخرجو 3
 .50ص: س، ـ ،«كتطبيقينا نظرينا التناص» الزعبي: أبضد 4
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الليل ركاقو  مدَّ »وؿ الساردة: مثلة ىذا النوع من التناص في ركاية "كويكوؿ" قأكبقد من      
 1 «الميعتم كأرسل غيومو كطلائع الجيش الزاحف 

لقد استحضرت الساردة قصيدة رثائية نسبت إفُ الشاعر العباسي "أبو ابؽلبؿ      
 العسكرم"، قاؿ الشاعر:

 ةى الظىلماءً   لاحىت تيطىرِّزي حيلَّ          * * *        راحه إًذا ما اللىيلي مىدَّ ريكاقىوي        
  2زىىىراتً أىرضو أىك نيجوىـ سىماءً          * * *حىتٌى إًذا ميزجًىت أىراؾى حيبابيها            

 كىي قصيدة برمل دلالة ابغزف كالرثاء.
أرادت تلك الخبيثة القضاء علينا كإخفاءنا للأبد، » :كفي مقطع آخر تقوؿ الساردة     

  3«هي السفنكلكن جاءت الرٌياح بما لا تشت
كقد استحضرت الساردة في ىذا ابؼقطع بيت من قصيدة الشاعر العباسي "أبي الطيب      

 ابؼتنبي" الشهتَة )بدا التعللي( قاؿ الشاعر:  
 4تىجٍرم الرٌيىاحه بمىا لاى تىشٍتىهي السَّفىني     * * *ما كيلُّ مىا يػىتىمىنَّى الٍمىرٍءي ييدٍركيوي          

 يت الشعرم يدؿ على الإخفاؽ كعدـ نيل ابؼراد.كىذا الب     
...كإف غابوا ستظلٌ أطيافهم تجوؿ في »:كفي سياؽ آخر تقوؿ الساردة على لساف بضزة     

 5«الحنايا كبين الضٌلوع..
كقد استحضرت الساردة في ىذا ابؼقطع نص قصيدة "عشقناؾ يا مصر" التي نىسبت إفُ      

 جويدة"، قاؿ الشاعر: الشاعر ابؼصرم ابؼعاصر "ةاركؽ
 حملناؾً يا مصري بينى الحنايا
 كبينى الضلوع كفوؽى الجبين
 عشقناؾً صدرنا رعانا بدؼءو 
 1كإف طاؿ فينا زمافي الحنينٍ 

                                                           

 .39ص:، 4ج ،«كويكوؿ» حناف لاشتُ: 1
 .10ص: ـ،1979 ،1ط ،دمشق التعاكنية، ابؼطبعة الناصرم، قنزاع جورج ،«العسكرم ديواف»أبو ابؽلبؿ العسكرم:  2
 .132ص: ،4، ج«كويكوؿ»حناف لاشتُ:  3
 .471ص: ـ،1983 د ط، بتَكت، كالنشر، للطباعة بتَكت دار «المتنبي ديواف»أبو الطيب ابؼتنبي:  4
 .369: ص، 4، ج«كويكوؿ»حناف لاشتُ:  5
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كىذه القصيدة دلالة على قمة ابغب الذم يكنٌو الشاعر لبلده الذم يسكن الأعماؽ      
 كالقلوب.

 د ػ التناص الأسطورم:
ا من طبيعتها التكثيفية كقوتها التًميزية،  "غالبنا ما ي      عمد الأديب إفُ الأسطورة مستفيدن

كاستحضار الأساطتَ اليونانية، كالركمانية، كالعربية اعتمادنا على قوانتُ التناص كآلياتو، 
 2ليتناسب ذلك مع ةكرة النص ابعديد."

الذين كجدكا في الأسطورة كفَ بزتلف الساردة في ركايتها "كويكوؿ" عن غتَىا من الأدباء      
إبداعنا يضيف حضوره في نصوصهم، كذلك من خلبؿ استحضارىا بـلوقات أسطورية تسمى 

بالمدينة من الجهات  «كيكلوبس»أحاط شعب الػ »بعمالقة "كيكلوبس" كذلك في قوبؽا: 
كذيىل الحيرٌاس من ضخامة  «كويكوؿ»الأربع، تسلل الرعب إلى قلوب أىل مدينة 

ذكم الجماجم الضخمة، كالوجوه التي تحتلها عين كاحدة   «كيكلوبس»لػ أجساد شعب ا
طاعة عمياء ككأنهم بلا  «حنطريطة»كبيرة، فوؽ فتحة خاكية كمخيفة، كالذين يطيعوف 

كقد استمدت الساردة ىذه ابؼخلوقات من الأساطتَ اليونانية التي ظهرت في  3«عقوؿ. 
ىا كبوجود عتُ كاحدة ةقط في كسط رأسها، )الإلياذة كالأكديسة( كبستاز بضخامة أجساد

ظهرت ىذه الأسطورة بعدما اكتشف الناس بصاجم لمجموعة من الأةياؿ بفتحات كبتَة كسط 
كالاسم  4رأسها )موقع خرطوـ الفيل قبل أف يتحلل( بفا جعلهم يظنوف أنوٌ بـلوؽ غريب"

العتُ، ك"ىناؾ من يسميهم ابؼعرب بؽذه ابؼخلوقات الأسطورية ىو )صيقلوب( كالتي تعتٍ دائرم 
بػ )السيكلوب( كىم عمالقة،  أبناء "أكرانوس" ك"جًيا" لكل كاحد منهم عتُ في منتصف 

                                                           
 

 ،1طالقاىرة،  الأىراـ، مؤسسة كالنشر، للتًبصة الأىراـ مركز ،«الكاملة جويدة" "فاركؽ مجموعة» جويدة: ةاركؽ 1
 .158ص: ـ،1987

 بؾلة علوش، كماؿ أماني القادر، عبد سهاـ للدكتورة ،الراىب ىاني ركايات بعض في الأسطورم التناص ينظر: 2
 .551ص: ،2019 (،4) العدد (41)المجلد  سوريا، تشرين، جامعة

 .351 ص: كويكوؿ، 3
 .351الصفحة: أسفل في لاشتُ "حناف الساردة ملبحظة ينظر: 4
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ابعبهة، عاشوا في صقلية، كساعدكا "ىيفستوس" في صينع صاعقة زيوس كدركع الأبطاؿ برت 
  1جباؿ "إنتا"، أشهرىم السيكلوب "بوليفيموس". "

طط "ابؼاك" الأسطورية ابؼعركةة في ابغضارة الفرعونية، كقد كما بقد الساردة تستحضر ق     
جسدتها بصفتها حيوانات مراةقة للؤمتَة "شفق" كباقي أبناء سرمد التي بستلك قدرات خارقة، 

ثبتوا أعينهم عليها، كاف لوف شعرىا الناعم أسود  »كتصفها الساردة في الركاية كالآتي: 
فضة على الذقن كالجزء العلوم من منطقة الحلق دخاني ككثيف، تلمع أطرافو كلمعاف ال

( باللغة Mكحوؿ الأنف، كىناؾ علامات بلوف رمادم قاتم على رأسها تشبو حرؼ )
الإنجليزية، الفركة التحتية كانت شديدة السواد، كالأنف يبدك كقطعة من الفحم الأسود 

اك" التي بزتلف عن باقي كىنا بقد الساردة تذكر بفيٌزات سلبلة "ابؼ 2«على غير عادة القطط. 
 »القطط العادية، كتقوؿ كذلك في مشهد يبرز قدرة ىذه القطط ابػارقة كذلك في قوبؽا: 

نتفضت القطة، كقوست جذعها، كرفعت ذيلها، كأصدرت صوتنا غريبنا يختلف عن المواء ا
ء قبل أف تظهر خلفها فجأةن شابة ثلاثينية ممشوقة القواـ، تقف بثبات ببشرتها السمرا

سم اىو  «الماك» »كتقوؿ كذلك كىي بردد ماىية ىذه القطة:  3 «لتحدؽ في كجوىهم...
سم، نيقًشت القط باللغة الفرعونية القديمة، كلذلك ييطلق على تلك السلالة نفس الا

تيرافق أبناء  «الماك»قصتها على جدراف المعابد الفرعونية القديمة، كفي مملكة البلاغة 
ةكما تقوؿ الساردة " ابؼاك" بؽا مكانة مهمة في المجتمع  4«ات خارقة.كتمنحهم مهار  «سرمد»

ابؼصرم القديم، ككاف من الآبؽة ابؼصرية التي أخذت شكل قطة، "كىي إبؽة "أستيت" ابنة إبؽة 
الشمس "رع" التي كانت تصورىا الرسومات على جدراف ابؼعابد التي تتخذ شكل امرأة بؽا رأس 

، كالساردة قد جسدت ذلك 5رتباطنا كثيقنا" الوداعة، كقد ارتبطت بابؼرأة قط، بسثل إبؽة ابغناف كا

                                                           

 ،1ط قطر، الاجتماعي، الثقافي ابعسرة نادم ،«محفوظ نجيب ركايات في الأسطورة» :سنا كامل شعلبف  1
 .404ص: ،2006

 .83ص:، 4ج "كويكوؿ"،حناف لاشتُ: 2
 .84ص: ف، ـ 3
 .86ص: ف، ـ 4
صحيفة اليوـ  )بؿمد عبد الربضاف،  ،يؤذيها" من كييقتل مقدسة لهةآ القديمة.. الحضارات في "القطط ينظر: 5

منشور يوـ ابػميس (السابع ابؼصرية 
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أيضا حتُ ربطت قطة "ابؼاك" بالأمتَة شفق كالتي ساعدت عائلة أبادكؿ في النجاة من كيد 
 الساحرة "ريهقانة".

فرفعت "فرح" يدىا بالمطرقة  »:كيتجسد التناص الأسطورم كذلك في قوؿ الساردة     
ا تخوض حربنا مع خوفها كىوت بها على رأس الثور مباشرةن، كاف ىناؾ كصاحت ككأنهٌ

كميض يصاحب المطرقة كىي تطير في الهواء، أصابت الثور بين عينيو فسقط على 
(، أك "ميولنتَ" في Thorكتشتَ في ىذا التناص إفُ مطرقة "ثور") 1«الأرض في الحاؿ

كينج"، "تم تصويرىا بأنٌها إحدل أشد الأساطتَ "الإسكندناةية" أك "النوردية" أك "الفاي
الأسلحة كأقواىا في الوجود، كىي قادرة على تسوية ابعباؿ كإطلبؽ الرعد، كبإمكاف 

 2ف يرميها ةتصيب أم ىدؼ كاف ثم ترجع إفُ يده بؾددنا"أ (Thor)"ثور"
ة كبفا تقدـ من بماذج بقد الساردة قد أحسنت توظيف التناص الأسطورم كثتَنا في ركاي     

"كويكوؿ"، ةهي بذلك بزدـ سياؽ النص العجائبي، كفي نفس الوقت تثرم معرةة القارء 
كثقاةتو بجزء من الثقاةة الغربية اليونانية كبجزء من الثقاةة الفرعونية ابؼصرية، كبجزء كذلك من 
الثقاةة الإسكندناةية. بالإضاةة إفُ أفٌ توظيف ىكذا أساطتَ أسهم كثتَا في جعل الركاية 

 ية خراةية كخيالية بامتياز، كجسدت من خلببؽم ةكرة الصراع بتُ قول ابػتَ كالشر.حكا
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%86%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%86%D9%8A%D8%B1
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 المطلب الثاني: القراءة البيوغرافية
بحيث   أصحابها كحياتهم الشخصية، ةابؼؤلف اليوـ ذكيٌّ تَى ليست كل النصوص كاشية بسً      

 ابػاصة. ملو كتفاصيل حياتولة أك تشابو بتُ بؾريات السرد أك شخصيات عصً  بعد أم  بهتهد ليي 
كبهدر بالذكر أف ركاية "كويكوؿ" ركاية خيالية من الدرجة الأكفُ، أم يستحيل بذسيدىا على 
الواقع ةما بالك بحياة شخص، كبقد الساردة تقوؿ في حوار صحفي بؽا مع جريدة ابغياة اليوـ 

لك سنحاكؿ اكتشاؼ كمع ذ، 1«لم أعبر عن سيرتي الذاتية في أم ركاية منهم»ابعزائرية: 
ركاية ما تشي بو البنيات النصية لما بيكن اكتشاةو من ثقاةة الساردة كشخصيتها من خلبؿ 

من تلميحات كإشارات إضاةة إفُ ما صرحت بو أك أدلت بو الساردة من  "كويكوؿ"
 تصربوات.

ات ابعزائر حاضرة في الركاية، كذلك من خلبؿ استحضارىا شخصي بفا لا شك ةيو أف       
جزائرية أمازيغية مثل "طارؽ" ك"سيفاك"، ك"ماسيليا"، ك"ماستُ"، "تانتَت".. إفٍ، بالإضاةة 
إفُ استحضارىا مدينة جزائرية أثرية بأكملها متواجدة في كلاية سطيف كما سبق الذكر، كىي 

م قيراء ابعزائر أسركني بحضورى» "كويكوؿ"، لابد من داةع لذلك، تقوؿ الساردة: مدينة )بصيلة(
كأخلبقهم الراقية كرسائلهم كمتابعاتهم منذ صدكر كتاب "كوني صحابية"، كبعد قياـ أكثر من 
طالبة باختيار ركايات بفلكة البلبغة لتقدبيها للحصوؿ على شهادة التخرج كاف لابد من التعبتَ 

 بؽا، كما إذف ةالداةع الأكؿ ىو بؿبتها كامتنانها لمحبة ابعزائريتُ 2«عن حبي بؽم من خلبؿ كتاباتي
شكرنا للمعلم الكريم من ابؼغرب الذم أكحي فِ بالكتابة عن الأمازيغ كذكرت ىذا »تقوؿ: 

ستاذ عبد الله باني من ابؼغرب( كدكنت ابظو في آخرىا لكي لا كقت نشر ركاية "كويكوؿ" )الأ

                                                           

آية رزايقي: "حوار صحفي مع الكاتبة حناف لاشتُ"، جريدة ابغياة اليوـ )نسخة إلكتًكنية( منشورة في صحفة  -46 1
 ابؼؤلفة في )ةيسبوؾ(:

/4129413267084576?__cft__https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts
-_MsGHO3-[0]=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F
-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61

RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_Qy
R-UK-RAC&__tn__= 01:22، 18/04/2022. 

 ف. ـ 2

https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC&__tn__=-UK-R
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أنساه، ةقد قاؿ فِ )تنمتَت( على ركايتك، ةسألتو عن معناىا، كسألتٍ أف أكتب عن 
 1«."زيغ، لتكوف الإجابة متٍ بركاية "كويكوؿالأما
ككثتَنا ما بقد الساردة أثناء سردىا للؤحداث تعبر عن شخصيتها الإسلبمية ابؼلتزمة      

كاعتقادىا ابػاص من خلبؿ سلوكات بعض الشخصيات، لتجسد لنا بذلك رذائل الأخلبؽ أك 
توسلت إليو »ةراد عائلتها: مكارمها، كمن أمثلة ذلك كىي بركي قصة "نور" البائسة مع أ

، كقرر من تلك اللحظة أف يقسو عليها  فأنهى الحوار معها بنظرة حاسمة، كصوت صارـ
لتستقيم، فهو يرل ىذا أفضل لكي تتعافى من آثار أزمتها بسرعة، ككاف مخطئان للغاية، 

ة ةهنا بقد الساردة براكؿ معابع 2«فقد نفض يدىا من الرجاء فيو، كأضمر اليأس منها.
ا على أقاربهم كالنتائج السلبية التي  ظاىرة  ابعفاء كقسوة بعض ابؼلتزمتُ من ابؼتدينتُ برديدن
سيخلفها ىذا التصرؼ، كغتَىا من الأمثلة، كفي قوبؽا كذلك كىي تصف كتعلق على حب 

أم حبٍّ ىذا؟ تلك شهوة، كرغبة في التملٌك، لو أحبتو حقنا »"ريهقانة" ابعنوني لػ"بضزة": 
، كبقدىا تقدـ 3«عليو من نسمات الهواء، كلما عرٌضتو لذرة خوؼو أك رىبة...لخافت 

الحب » نوعنا مناقضنا بؽذا ابغب، ابغب العفيف الذم جسدتو في حب "ماسيليا" لػ"سيفاك":
 4«دكمنا مرتبط بالخطيئة في أذىاف الناس، لم أكن لألطخ الأمانة التي ائتمنني الله عليها

ة عندما تتطرؽ لقالب ابغب في الركاية، ةإنٌها تعرضو من كجهة نظر ةدائمنا ما بقد السارد
 إسلبمية. 

بالإضاةة إفُ ترسيخ ةكرة الأصالة كالعركبة في عقوؿ القراء العرب، ةتقوؿ الساردة في ىذا       
ما أحاكؿ ةعلو ىو ترسيخ القيم الأخلبقية، كإعادة صورة الأسرة القوية ابؼتًابطة » الصدد:

تعزيز ىذا في ذىن القراء العرب، كتسليط الضوء على الشخصية العربية الأصيلة للواجهة، ك 
بسماتها التي بدأت تبهت صورتها خلف بريق النموذج الغربي، كنفض الغبار عن متَاثنا العظيم 

                                                           

 واف" في صفحتها ابػاصة في موقع )ةيسبوؾ(:حناف بؿمود لاشتُ: "منشور بدكف عن 1
https://www.facebook.com/hanan.lachine.novelist/posts/513440623477592 ، 04:30، 

18/04/2022. 
 .28ص: ،4، ج«كويكوؿ»حناف لاشتُ:  2
 .128ص: ،ف ـ 3
 .189ص: ف، ـ 4

https://www.facebook.com/hanan.lachine.novelist/posts/513440623477592
https://www.facebook.com/hanan.lachine.novelist/posts/513440623477592
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من الفضائل التي غفلنا عنها مثل الشجاعة، الكرامة، الإباء، عزة النفس، العًفنة، الشهامة، 
بكن من نلطخو عندما   أعرةهم أف ابغب في ذاتو ليس حرامنا، لكننا  ؼ )...(ابؼركءة، الشر 

نرتكب الكثتَ من الأخطاء، كنغضب الله برت مسمى ابغب! أعيدىم ليستضلوا بدظلة 
 1«.الإسلبـ، ليتعاملوا مع مشاكلهم كمشاعرىم بدا يرضي الله

على حبها للمطالعة كالقراءة،  كما لا ننسى الزاد اللغوم الثرم عند الساردة، كىذا ختَ دليل
أرل كتب كمؤلفات الأديبتُ العظيمتُ "مصطفى لطفي ابؼنفلوطي"  »ةتقوؿ في ىذا الصدد:

كخاصة كتاب "النظرات"، كمصطفى صادؽ الراةعي" كخاصةن كتاب "كحي القلم"، كنزاف لابد 
مصطفى  من كجودبنا في كل مكتبة، أحب القراءة بؽما كللدكتور "بقيب الكيلبني"،" د.

بؿمود"، ك"د. أبضد خالد توةيق"، "الشيخ علي الطنطاكم"، "ديستوةسكي"، "أنطواف 
كيتجلى ذلك في الركاية من  2«تشيخوؼ"، "رام برادبورم"، "داف براكف"، "أجاثا كريستي"

خلبؿ استحضارىا اقتباسنا من كتاب "النظرات" لػ"مصطفى لطفي ابؼنفلوطي"، كذلك في 
الحرية شمس يجب »حة الإىداء مباشرةن تعبتَنا عن مغزل الركاية الرئيس: الصفحة ابؼوالية لصف

أف تشرؽ في كل نفس، فمن عاش محركمنا منها عاش في ظلمة حالكة يتصل أكلها بظلمة 
ا تنصح الكاتبات ابؼبتدئات كركاد ةن الركاية بالقراءة    3«الرحم كآخرىا بظلمة القبر كما أنه 

                                                           

( تابع لػ Google Drive( في موقع )PDFحستُ ركابحية: "حوار مع د. حناف لاشتُ"، مقاؿ إلكتًكني ) 1
 موقع "تنوين قابؼة" الإلكتًكني:

rive.google.com%2ffile%2fd%2f1zpkinhttps://l.facebook.com/l.php?u=https%3a%2f%2fd
-tidi0nwpmz3d_xvry0pnjdmnaip%2fview%3fusp%3ddrivesdk%26fbclid%3diwar2k
-iv6rnei&h=at06h6qnuum-xnvp24jdcxepzbh8rgdk17dm9bvnabkxqzpldvg_qyr-rf
-ffioopqrqatz1ezjc

bgo721wmzx_beqb78lnhkytsyhehhren0oorb5axudx10a48mmbesxm5rruice99fbyak6
-y-uk-azwc4q8wjft_kucq9h4itzcrfjeobtgm&__tn__=

r&c[0]=at3wjzbxmenkfo2img4x3pe915c_m6gm7aoyixkxmjk0mwkswafbzzce6he4v2i
-wcguit2aujql8rok6nb1xktq5kpxdjitokni_3okxrb5hkzzlpv5epx7kh5r29259a9

bsyzlt0avie8huywpd-49ubf7mqcdwkovhdsonzmflq0e1nps6ivfquza-whmr4rckeo 
12:09، 18/04/2022. 

 ف. ـ 2
 ابؽلبؿ كمكتبة دار ، ابؼنفلوطي، لطفي بؼصطفى "النظرات" كتاب عن نقلبن  الإىداء، بعد الثانية الصفحة كويكوؿ، 3

 .96ص: ،2000 ،1، ج1ط ،بتَكت للنشر،

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fdrive.google.com%2Ffile%2Fd%2F1ZpkINTidI0NWpMZ3D_XVrY0PnJDMnAIp%2Fview%3Fusp%3Ddrivesdk%26fbclid%3DIwAR2K-rF-XnvP24JdCXEpzbh8rgdk17DM9BvNABkXQZPldvG_QyR-IV6rNEI&h=AT06h6qnUUM-ffiOoPQRqaTZ1eZjc-WMZx_bEQB78lnHKYtSyHEHhReN0ooRB5aXudX10a48mMbEsXm5RRUIce99fBYAk6BGO721azWc4Q8WjFT_KuCq9H4ItzcRFJEObTGm&__tn__=-UK-y-R&c%5b0%5d=AT3wjzbXmEnKFO2IMg4X3pe915c_M6GM7AoyiXKxmjK0MwkSWaFbzZCe6HE4V2IwCgUIT2AUjQl8RoK6Nb1xktq5kpXdJiToKnI_3OKxRb5hkzZlpv5EPX7Kh5R29259A9-wHmR4RCKEO-49uBf7MQcDWKoVhdsonZMFLq0E1npS6iVfqUza-YZLT0AvIE8huyWpdbs
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fdrive.google.com%2Ffile%2Fd%2F1ZpkINTidI0NWpMZ3D_XVrY0PnJDMnAIp%2Fview%3Fusp%3Ddrivesdk%26fbclid%3DIwAR2K-rF-XnvP24JdCXEpzbh8rgdk17DM9BvNABkXQZPldvG_QyR-IV6rNEI&h=AT06h6qnUUM-ffiOoPQRqaTZ1eZjc-WMZx_bEQB78lnHKYtSyHEHhReN0ooRB5aXudX10a48mMbEsXm5RRUIce99fBYAk6BGO721azWc4Q8WjFT_KuCq9H4ItzcRFJEObTGm&__tn__=-UK-y-R&c%5b0%5d=AT3wjzbXmEnKFO2IMg4X3pe915c_M6GM7AoyiXKxmjK0MwkSWaFbzZCe6HE4V2IwCgUIT2AUjQl8RoK6Nb1xktq5kpXdJiToKnI_3OKxRb5hkzZlpv5EPX7Kh5R29259A9-wHmR4RCKEO-49uBf7MQcDWKoVhdsonZMFLq0E1npS6iVfqUza-YZLT0AvIE8huyWpdbs
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fdrive.google.com%2Ffile%2Fd%2F1ZpkINTidI0NWpMZ3D_XVrY0PnJDMnAIp%2Fview%3Fusp%3Ddrivesdk%26fbclid%3DIwAR2K-rF-XnvP24JdCXEpzbh8rgdk17DM9BvNABkXQZPldvG_QyR-IV6rNEI&h=AT06h6qnUUM-ffiOoPQRqaTZ1eZjc-WMZx_bEQB78lnHKYtSyHEHhReN0ooRB5aXudX10a48mMbEsXm5RRUIce99fBYAk6BGO721azWc4Q8WjFT_KuCq9H4ItzcRFJEObTGm&__tn__=-UK-y-R&c%5b0%5d=AT3wjzbXmEnKFO2IMg4X3pe915c_M6GM7AoyiXKxmjK0MwkSWaFbzZCe6HE4V2IwCgUIT2AUjQl8RoK6Nb1xktq5kpXdJiToKnI_3OKxRb5hkzZlpv5EPX7Kh5R29259A9-wHmR4RCKEO-49uBf7MQcDWKoVhdsonZMFLq0E1npS6iVfqUza-YZLT0AvIE8huyWpdbs
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fdrive.google.com%2Ffile%2Fd%2F1ZpkINTidI0NWpMZ3D_XVrY0PnJDMnAIp%2Fview%3Fusp%3Ddrivesdk%26fbclid%3DIwAR2K-rF-XnvP24JdCXEpzbh8rgdk17DM9BvNABkXQZPldvG_QyR-IV6rNEI&h=AT06h6qnUUM-ffiOoPQRqaTZ1eZjc-WMZx_bEQB78lnHKYtSyHEHhReN0ooRB5aXudX10a48mMbEsXm5RRUIce99fBYAk6BGO721azWc4Q8WjFT_KuCq9H4ItzcRFJEObTGm&__tn__=-UK-y-R&c%5b0%5d=AT3wjzbXmEnKFO2IMg4X3pe915c_M6GM7AoyiXKxmjK0MwkSWaFbzZCe6HE4V2IwCgUIT2AUjQl8RoK6Nb1xktq5kpXdJiToKnI_3OKxRb5hkzZlpv5EPX7Kh5R29259A9-wHmR4RCKEO-49uBf7MQcDWKoVhdsonZMFLq0E1npS6iVfqUza-YZLT0AvIE8huyWpdbs
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fdrive.google.com%2Ffile%2Fd%2F1ZpkINTidI0NWpMZ3D_XVrY0PnJDMnAIp%2Fview%3Fusp%3Ddrivesdk%26fbclid%3DIwAR2K-rF-XnvP24JdCXEpzbh8rgdk17DM9BvNABkXQZPldvG_QyR-IV6rNEI&h=AT06h6qnUUM-ffiOoPQRqaTZ1eZjc-WMZx_bEQB78lnHKYtSyHEHhReN0ooRB5aXudX10a48mMbEsXm5RRUIce99fBYAk6BGO721azWc4Q8WjFT_KuCq9H4ItzcRFJEObTGm&__tn__=-UK-y-R&c%5b0%5d=AT3wjzbXmEnKFO2IMg4X3pe915c_M6GM7AoyiXKxmjK0MwkSWaFbzZCe6HE4V2IwCgUIT2AUjQl8RoK6Nb1xktq5kpXdJiToKnI_3OKxRb5hkzZlpv5EPX7Kh5R29259A9-wHmR4RCKEO-49uBf7MQcDWKoVhdsonZMFLq0E1npS6iVfqUza-YZLT0AvIE8huyWpdbs
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fdrive.google.com%2Ffile%2Fd%2F1ZpkINTidI0NWpMZ3D_XVrY0PnJDMnAIp%2Fview%3Fusp%3Ddrivesdk%26fbclid%3DIwAR2K-rF-XnvP24JdCXEpzbh8rgdk17DM9BvNABkXQZPldvG_QyR-IV6rNEI&h=AT06h6qnUUM-ffiOoPQRqaTZ1eZjc-WMZx_bEQB78lnHKYtSyHEHhReN0ooRB5aXudX10a48mMbEsXm5RRUIce99fBYAk6BGO721azWc4Q8WjFT_KuCq9H4ItzcRFJEObTGm&__tn__=-UK-y-R&c%5b0%5d=AT3wjzbXmEnKFO2IMg4X3pe915c_M6GM7AoyiXKxmjK0MwkSWaFbzZCe6HE4V2IwCgUIT2AUjQl8RoK6Nb1xktq5kpXdJiToKnI_3OKxRb5hkzZlpv5EPX7Kh5R29259A9-wHmR4RCKEO-49uBf7MQcDWKoVhdsonZMFLq0E1npS6iVfqUza-YZLT0AvIE8huyWpdbs
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ةهي كالغيث، ةالقراءة تصقل اللساف كتثرم البياف، كىي ترياؽ كثفي القراءة »كابؼطالعة: 
 1«النفوس.

بالإضاةة إفُ عفة الساردة كبرفظها كبسسكها بالعقيدة الإسلبمية كىدةها الرئيس ىو تعليم      
أسس الدين كالشريعة التي أكصانا إياىا الرسوؿ صلى الله عليو كسلم في أخلبقنا، ةتحكي 

ا متى  »عن بداياتها في الكتابة الركائية بشكلو عاـ :  الساردة في ىذا الصدد لا أعرؼ برديدن
كانت نقطة البداية، لكنها فَ تكن على الورؽ بل كانت في عقلي، ةقد كنت قلمنا بؿبوسنا 
لفتًة طويلة، كذلك لأسباب دينية كلظتٍ أف من الكذب أف أكتب قصة أك ركاية، ةكنت 

ها مع نفسي )...( ثم بحثت عن الفتاكم على موقع أكتفي بتخيل القصة كتفاصيلها كأنهي
)إسلبـ كيب( ككجدت ةتاكم تفسر ما ابغلبؿ كما ابغراـ في الكتابة كمن ىنا بدأت أخرج ما 

 2«بجعبتي من أسرار.
كلا ننسى خيابؽا الواسع كابػصب الذم عكستو لنا في ركاية "كويكوؿ"، ةهذه أحصنة      

 خيافِ كامل:)بفلكة البلبغة(، كتلك ساحرات كسحرة بؾنحة تطتَ في السماء، كىذا عافَ
، "الملك 6، "المهاجيم"5، "حساف"4، "حنطريطة"3ساحرات ماذريوف"كعفاريت )"

، 10)"مطرقة فرح"كأدكات سحرية عجيبة  .. الخ(9، "الاميرة شفق"8، "ابناء سرمد"7سرمد"
، كغتَىا من (1"، "كرات سليماف الفضية13، "الخنجر"12، "ناظور طارؽ"11"عصا أبادكؿ"

                                                           

 س. ـ ،الحياة جريدة لاشتُ"، "حناف الكاتبة مع صحفي حوار 1
 ف. ـ 2
 .26ص: ،4ج، «كويكوؿ»حناف لاشتُ:  3
 .344ص: ف، ـ 4
 .26ص: ف، ـ 5
 .85ص: ف، ـ 6
 .314ص: ف، ـ 7
 ف. ص ف، ـ 8
 .85ص ف، ـ 9

 .331ص: ف، ـ 10
 .355ص: ف، ـ 11
 .325:ص ف، ـ 12
 .78: ص ف، ـ 13
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"مسلسل أنس في بلبد العجائب" مثلبن بزيلتو »الأمور كالأحداث العجائبية، ةتقوؿ الساردة: 
ككنت في أكؿ زكاجي، كبعد أف أبقبت كلدم "عمر" ككلدم "علبء", في تلك الفتًة كاف خيافِ 

ا. للخياؿ منذ ابػياؿ بصيل كىو بظة الإنساف ابؼنتج، كأنا عاشقة »كتقوؿ كذلك:  2«خًصبنا جدن
صغرم، كمن يعيش بلب خياؿ يعيش بلب أجنحة، كبكن بكتاج للتحليق في تلك العوافَ التي 

 . 3«بللقها بأةكارنا، ةلولا ابػياؿ ما اشتقنا إفُ ابعنة كلولا ابػياؿ ما تقدمنا خطوة للؤماـ.
كويكوؿ" بالإضاةة إفُ أنها كثتَا ما تستخدـ ابؼصطلحات كالظواىر العلمية في ركاية "     

أنا طبيبة بيطرية، كفَ أعمل »كذلك بسبب بزصصها الطبي، كالوسط كالبيئة التي عاشت ةيها: 
بعد زكاجي بالمجاؿ الطبي، كبؽذا فَ أتأثر بحقل العمل، لكن طريقة تفكتَم بسيل للجانب العلمي 

في ركاية  5"الكوازارات"، ةنلمس ىذا عندما ذكرت 4«نظرنا لطريقة دراستي كأسرتي.
"السراب ك 7"فاتا مورجانا"كالظواىر البصرية مثل:  6"العلاج بالتخييل"ويكوؿ"، ك"ك

 8.القطبي"
كأختَا نستنتج أف قراءتنا البيوغراةية في ركاية "كويكوؿ" أك في النص الفوقي العاـ ضمن      

عتبات الركاية قد كشفت لنا العديد من الأمور عن حيات الكاتبة أبنها حبها العميق لشعب 
بعزائر لدرجة كتابة ركاية عنو ضمن سلسلة نالت شهرة كاسعة كذلك كلو تعبتَه عن ىذا ابغب، ا

بالإضاةة إفُ بركز شخصيتها المحاةظة على أصوؿ الأخلبؽ كالعقيدة الإسلبمية، ككذلك حبها 
للمطالعة كشغفها الكبتَ في الكتابة، كخيابؽا ابػصب الذم أسهم في بسيز مواضيع ركاياتها 

 بية.العجائ
 

                                                           
 

 .197ص: ،ف ـ 1
 س. ـ ابغياة، جريدة لاشتُ"، "حناف الكاتبة مع صحفي حوار 2
 س. ـ لاشتُ"، حناف "د. مع قابؼة" "تنوين حوار 3
 ـ ف. 4
 .70ص: كويكوؿ، 5
 .298ص ف، ـ 6
 .228ص: ف، ـ 7
 .229ص: ف، ـ 8
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 خلاصة المبحث:
  كشف لنا التناص في عمل الساردة عن إبداعها كقدرتها على الإةادة من ثقاةتها الدينية

 كالأدبية كالأسطورية.
  بظحت لنا القراءة البيوغراةية ػػ في ابؼتن الركائي كفي النص الفوقي العاـ ضمن العتبات

تي تعبر عن حياة الكاتبة الشخصية النصية للركايةػػ باكتشاؼ بعض التلميحات النصية ال
 كبذربتها الأدبية.
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 خاتمة:
لقد بذلنا قصار جهدنا في إبقاز ىذا البحث، لنجيب عن أسئلة شغلتنا، كتشغل النقد      

الأدبي ابغديث، كىو ماىي الإستًاتيجيات الكتابية التي اعتمدتها الساردة "حناف لاشتُ" في 
كويكوؿ"؟ كما مدل إمكانية كشفها كتأكيلها؟ بؽذا قمنا بتطبيق إجراءات كآليات ركايتها "

على الركاية، بهدؼ الوصوؿ إفُ دلالات ابؼناص كالتناص ةيها، كبرليل بنيتها  "شبكة القراءة"
 :ابػلبصات التاليةنا إفُ توصل  ةكاف من نتائج ىذا ابعهد أف السردية العميقة، 

   ة تكشف الكثتَ للقارئ بفا يود النص البوح بو، صة العتبات ابػارجي  اابؼناص كبخدراسة  إف
 كأبعاده العميقة بطريقة غتَ مباشر كبريلو إفُ مدلولات كثتَة.

   نتباه القارئ افي لفت تسهم ة التي عتبة العنواف كعتبة الغلبؼ من أىم العتبات ابػارجي   إف
 رستُ السيميائيتُ.من طرؼ الدا ىتماـ كبتَو ابابؼعاصر، كلذلك حظيت 

  ظهرت براعة السٌاردة في قدرتها على ربط الصٌلة لركاية )كويكوؿ( من خلبؿ العناكين الداخلية
الفصوؿ، مضموف  "تلخيص" ك"توصيف"الدٌلالية بتُ عناكين الفصوؿ كمتنها حيث أسهمت في 

 ن بسيزنا كتفردٌنا.في انتقائها كحسن اختيار العناكيالساردة ، ةأظهرت لقراءتهاالقارئ  "إغراء"ك

   ة شخصيات في الركاية منها الشخصيات الرئيسية، كالثانوية، كأخرل كظفت الساردة عد
 يةمنهجكلقد مك نىتنا  .بعضها الآخركصف حة، كركزت على كصف بعضها كإبناؿ ثابتة كمسط  

أسهمت ىذه كما  .الرئيسيةكأدكارىا اكتشاؼ أبعادىا ككظائفها من " فلاديمير بركب"
من خلببؽا ك  بتأثيث أحداثها كإدارة الصراع ةيها. لشخصيات في إنتاج ابؼعمار الفتٍ للركايةا

 ةلسفتها ابػاصة في أمور الدين كالقيم كالأخلبؽ كةكرة التًابط الأسرم.بسرير الساردة من بسكنت 

 ء استقت الساردة أبظاء شخصيات الركاية من البيئة العربية الإسلبمية، بالإضاةة إفُ أبظا
 .معركةة في الساحة ابعزائرية أمازيغية أصيلة

  كابؼفارقات ؛  ية الزمن من خلبؿ إبؼامها بالتقنيات السرديةة كسر خط  داستطاعت السار
ةمن خلببؽا برديدا، ، كأكثرت من تقنية الاستًجاع "الاستباؽ"ك "الاستًجاع"الزمنية ابؼتمثلة في 

الركاية بأحداث الأجزاء السابقة من عادت بنا الساردة إفُ ماضي الشخصيات، كربطت 
 )إيكادكفِ ػ أمانوس ػ أكباؿ(.تها الركائية )بفلكة البلبغة(: سلسل
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  ككذا "كصفي مشهد"ك "كقفة"الساردة في استخداـ تقنيات إبطاء السرد من كيةقت ،
 بفا أسهم في تشويق القارئ، كإضفاء بصالية ةنية ،"لبصةابػ"ك "ذؼابغ"بتوظيف تسريعو 
 .ها السردمعلى متن

  كقد بسي زت ىذه الأماكن بكوف من أماكن مغلقة كمفتوحة،  ؛في الركايةالأماكن تنوعت
كتأكيد طبيعتو أسهمت في بنية السرد  ة"معادي"أماكن كأخرل  "أمكنة صديقةبعضها ييعدُّ "

 اصةن مدينةابػيالية الغرائبية، كبخغاصت الساردة في كصفها بأدؽ تفاصيلها كقد العجائبية، 
 التي دارت معظم الأحداث ةيها. (كويكوؿ)

  نيتها السطحية بزفي كراء بي لاحظنا من خلبؿ تأكيل البنية العميقة لأماكن الركاية أنها
سرم، كابؽجرة، كالسلطة، كالتًابط الأ ،الوطنبريل إفُ معاني كثتَة: ك ةن عميقدلالات الغرائبية 
 ...إفٍكابغرية.

 فة كخالية من غتَ متكل  جزلة كلكنها عربية ةصيحة  ستخدمت الساردة في ركايتها لغةن ا
من خلببؽا ةنقلت إليو  ،الأخطاء النحوية، بفا جعلها سهلة كميسورة الفهم لدل القارئ

 .كةلسفتها في ابغياة مشاعرىا كأحاسيسها كأةكارىا

  تقاطع نص الساردة "حناف لاشتُ" تناصينا مع نصوص متعالية عديدة، كلكن أبرزىا ىي
 ةكابؼعرةي ةالثقاةيابؼرجعية ما يكشف لنا التكوين الديتٍ ك كىو ة الدينية من قرآف كسن   النصوص
 للمبدعة.

  بظحت لنا القراءة البيوغراةية في ابؼتن الركائي باكتشاؼ بعض التلميحات النصية التي تعبر
 عن حياة الكاتبة الشخصية كبذربتها الأدبية.

 " لنا بأف " التي كجهنا إليها أستاذنا ابؼشرؼ، تبتُ  ةشبكة القراءمن خلبؿ تطبيقنا بؼنهجية 
من آلياتها كخطواتها الإجرائية التي تستقي من مناىج نقدية نصية كسياقية متعددة، تبتُ لنا 

بريط بالنص السردم إحاطة متكاملة، كبرقق القراءة منهجي ة بأنها خلبؿ ىذه التجربة الأكفُ 
 .النقدية الفعالة
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 11قم الملحق ر 
 ترجمة المؤلفة:

 التعريف بالمؤلفة "حناف لاشين":
الطب البيطرم، في ، حائزة على بكالوريوس 1971سنة ىي كاتبة ركائية مصرية من مواليد 

لأنها أـ لثلبثة أطفاؿ، تزاكؿ  "أـ البنينكانت توقع منشوراتها باسم "  سكندرية،من جامعة الإ
قراءة، كىي عضو ابراد كتاب مصر، بؽا العديد من حياتها عادية كأم أنثى تهول الكتابة كال

عت بتُ الكتب كالركايات، بدأت رحلتها في الكتابة مع قصة ابؼؤلفات في المجاؿ الاجتماعي تنو  
لأحد الدعاة لكتًكني إإفُ مسلسل إذاعي على مواقع تربصت كالتي  أنس في بلبد العجائب

كتاباتهم خيط كاحد، ابؼصريتُ الذين يربط بتُ   اب)موقع عمرك خالد(، متأثرة بالعديد من الكت  
، ك"مصطفى بؿمود"، ""مصطفى صادؽ الراةعي، ك"مصطفى لطفي ابؼنفلوطي :على رأسهم

 ."الشيخ علي الطنطاكم"
 مؤلفاتها:
 سيناريو مسلسل أنس في بلبد العجائب. 
 (ركاية) مساةر زاده القراف. 
 مذكرات صائم. 
 (ركاية )غزؿ البنات. 
 (ركاية) لة ابؼقدسةابؽا. 
 كوني صحابية. 
 بفنوع الضحك. 
 منارات ابغب. 
  ( تضم بطس ركايات:بفلكة البلبغة)بطاسية سلسلة 

 :نبذة عن سلسلة مملكة البلاغة
تعد سلسلة بفلكة البلبغة للكاتبة "حناف لاشتُ" من أكثر الركايات قراءة منذ صدكر أكؿ جزء 

عمل ركائي متسلسل بوتوم على عنصر  ـ، ةهي2017بؽا بدعرض القاىرة الدكفِ للكتاب عاـ 
التشويق، كما تتميز بتسلسل أحداثها كالذم يعمل على جذب انتباه القارئ منذ بداية قراءتو 
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للركاية، تدكر أحداث السلسلة حوؿ بؿاربتُ مهمتهم ىي بضاية الكتاب كاستًداد كلماتو 
بلبغة بالتًتيب في بطسة كإعادتو للمكتبة العظمى في ابؼملكة، كتضم سلسلة أجزاء بفلكة ال

 :أجزاء حتى الاف كترتيبهم كالاتي
، الركاية تناقش ابغب كما يعتًم 2017: كىي كلمة نوبية معناىا أحبك، صدرت عاـإيكادكلي

النفس البشرية عندما تتعرض لو، كتعكس الضوء على ابغضارة النوبية، كيلتقي البطل "أنس" 
وده لاكتشاؼ عبارات ابغب العشرة للؤمتَ بشخصيات نوبية، حيث تدكر أحداث شائقة تق

النوبي "أكاكا" التي كتبها ليخلدىا التاريخ، كتتحدث عن ابغب كالعفاؼ، ككيف يرتقي المحب 
 بركحو ليتًةع عن ابػطيئة.

، تدكر أحداث 2018ىي ابعزء الثاني من سلسلة بفلكة البلبغة للكاتبة، صدرت عاـ  أكباؿ:
ا "حبيبة"، بزوض غمار ابؼغامرات في ربوع بفلكة البلبغة جنبا إفُ الركاية حوؿ ةتاة بؿاربة ابظه

جنب مع صديق بؽا يدعى "يوسف"، كىو مفكر ككاتب مرموؽ، كالذم يساند صديقتو من 
أجل الدةاع عن مبادئها كأةكارىا، كاستًجاع كتابها "إبهيدكر"، كتتشابك الأحداث بعد ذلك 

 ".امرات ابؼثتَةلتقود القارئ إفُ عافَ من العجائب كابؼغ
، كىناؾ يبدأ ابعيل 2019ىي ابعزء الثالث من سلسلة بفلكة البلبغة، صدرت عاـ  أمانوس:

الثاني من أبناء "أنس" ك "حبيبة"، حيث تفتح بفر من ابؼمرات التي تربط بتُ بفلكة البلبغة 
ابو الذم كعابؼنا، كيسحب "خالد" كىو أحد أبناء "أنس" إليها كبىتفي ةجأة، ليظهر لأخيو كت

اختاره بعنواف "أكرم" كىي كلمة نوبية تعتٍ جناحتُ، لتبدأ رحلتو العجيبة لإنقاذ أخيو، الذم  
كاف بىتفي في شخصيات ىناؾ بابؼملكة، تناقش الركاية عدة قضايا مثل العنصرية، ابغب، 

 ".الصراع على ابؼلك، ابػيانة، الأخوة، كالتًابط بتُ أةراد الأسرة الواحدة
، كىي ابعزء الرابع من سلسلة بفلكة البلبغة، كةيها تستمر 2020رت عاـصد كويكوؿ:

الكاتبة بالإبحار في بؿيط ابػياؿ، كتطتَ بالقراء إفُ عافَ الفانتازيا، بأسلوبها التشويقي ابؼعركؼ، 
كتتناكؿ الركاية أحداث تدكر في ابعزائر، حيث تتحدث عن شعب ذك طبع بؿارب، إضاةة إفُ 

 يب كمنشأه أصيل، كيعيش في عافَ ألفتو الكاتبة من ابػياؿ بكل إتقاف.أف الشعب معشره ط
سلسلة ركايات بفلكة البلبغة، صدرت عاـ  ابػامس منكىذه الركاية ىي ابعزء  سقطرل:

، حيث أف أبطابؽا من عائلة كاحدة ىي عائلة أبادكؿ، كتعد ىذه الركاية بصيلة كحساسة 2021
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دىا كأسلوبها الرائع في الكتابة، تدكر أحداث ىذه الركاية في للغاية كيتجلى بصابؽا في بساطة سر 
 سقطرل، في اليمن.

 12الملحق رقم 

 :صورة الغلاؼ الأمامي للركاية 
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 :صورة الغلاؼ الخلفي للركاية 
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 بركاية حفص عن عاصم( القرآف الكريم(. 
 المصدر:أكلا: 
من سلسلة بفلكة البلبغة(، دار عصتَ الكتب للنشر  6، )ج"كويكوؿ"حناف لاشتُ:  -1

 ـ.4242، 4كالتوزيع، مصر، القاىرة، ط
 

 المراجع العربية )الكتب(: -ثانيا
، 4، مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع، عماف، طالتناص نظرينا كتطبيقينا"أبضد الزعبي: " -2

 ـ.4222
 ـ.4229عافَ الكتب، القاىرة، مصر، د.ط، ،اللغة كاللوف": "عمر أبضد بـتار -3
، ابؼؤسسة العربية للدراسات "البنية كالدلالة في ركايات إبراىيم نصر الله"أبضد مرشد:  -4

 ـ.4227، 3كالنشر، بتَكت، ط
، 45، ع 47، عافَ الفكر، الكويت، مج "السيموطيقا كالعنونة" بصيل بضداكم: -5

 ـ.9;;3يناير/مارس
لكتًكني، ، دار الريف للطبع كالنشر الإ: نظريات القراءة في النقد الأدبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -6

 ـ.4242، 4تطواف، ابؼغرب، ط-الناظور
، ابؼركز الثقافي العربي، "الشخصية( -الزمن -بنية الشكل الركائي )الفضاءحسن بحراكم: " -7

 ـ.2;;3، 3بتَكت، ط
، منشورات مركز أكغاريت "بنية الخطاب في الركاية النسائية الفلسطينية"حفيظة أبضد:  -8

 ـ.4229، 3الثقافي، راـ الله/ةلسطتُ، ط
، ابؼركز الثقافي العربي للنشر، الدار البيضاء، بتَكت، "بنية النص السردم"بغميداني: ابضيد  -9

 ـ.4222، 4ط
 ـ.4235، 3زائر، ط، دار التنوير، ابعشعرية العتبات النصية""العمورم: الزاكم  -11
 ـ.:423، 3طبتَكت،  ، دار ابؼعرةة،"في الأدب كالنقد الأدبي"سعيد الورقي:  -11
)الإشهار كالتمثلبت الثقاةية(، مطابع أةريقيا  "سيميائية الصورة الإشهارية"سعيد بن كراد:  -12

 ـ.4228للشرؽ، الدار البيضاء، ابؼغرب، )د.ط(، 
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 ـ7:;3، 3ثقاةة للنشر، الدار البيضاء، ط، دار ال"القراءة كالتجربة"سعيد يقطتُ:  -13
، نادم ابعسرة الثقافي الاجتماعي، الأسطورة في ركايات نجيب محفوظسنا كامل شعلبف:  -14

 ـ.4228، 3قطر، ط
، دار غيداء للنشر كالتوزيع،  "العتبات النصية في ركاية الأجياؿ العربية" :سهاـ السامرائي -15

 ـ.4238 ،3كلية التًبية /جامعة سامراء، العراؽ، ط
، مهرجاف القراءة "دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ ،بناء الركاية"سيزا قاسم:  -16

 ـ.4226للجميع، مكتبة الأسرة )سلسلة إبداع ابؼرأة(، 
 ـ.5:;3، دار بتَكت للطباعة كالنشر، بتَكت، د ط، "ديواف المتنبيالطيب ابؼتنبي: "أبو  -17
، منشورات الاختلبؼ، النص إلى المناص( )جيرار جينيت من" عتباتعبد ابغق بلعابد: " -18

 ـ.:422، 3دار العربية للعلوـ للنشر، العاصمة، ابعزائر، ط
، 5"، مكتبة الآداب للنشر، القاىرة، طالبنية السردية للقصة القصيرة" :عبد الرحيم الكردم -19

 ـ.4227
، 6، ط، دار الفكر للنشر، عمافمدخل إلى تحليل النص الأدبي"عبد القادر أبو شريفة: " -21

 ـ.:422
، 3، دار التكوين كالتًبصة للنشر، دمشق، سوريا، ط"علم العنونة" :عبد القادر رحيم -21

 ـ.4232
، سلسلة كتب ثقاةية شهرية يصدرىا المجلس الوطتٍ في نظرية الركاية"عبد ابؼالك مرتاض: " -22

 ـ.:;;3للثقاةة كالفنوف كالآداب، الكويت، )د.ط(،
، ت: عبد السلبـ ىاركف، مكتبة ابػابقي، مصر، تبيين""البياف كالابعاحظ: بن بحر عمرك  -23

 ـ.:;;3ىػ ػ :363، 9ط
، مركز الأىراـ للتًبصة كالنشر، مؤسسة "مجموعة "فاركؽ جويدة" الكاملةةاركؽ جويدة: " -24

 ـ.9:;3، 3ط القاىرة، الأىراـ،
ية في "سيميائية الصورة )مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصر قدكر عبد الله ثاني:  -25

 ـ.4227، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، "العالم(



كالمراجعقائمة المصادر   
 

- 137 - 

، مر: بؿمد بضود، ")دكرىا، تصنيفها، مصادرىا، رمزيتها، كدلالتها( "الألوافكلود عبيد:  -26
 ـ.4235، 3ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، ط

اؿ الندكة الدكلية التي ، أعم"آليات الخطاب الإشهارم كرىاناتوبؾموعة من ابؼؤلفتُ: " -27
، تنسيق بؿمد ;422نظمتها كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية بجامعة ابغسن الثاني، مارس 

 ـ.;422، 3الداىي، منشورات كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، الدار البيضاء، ط

 )نسخة رقمية( "صحيح البخارم"بؿمد بن إبظاعيل البخارم:  -28

 )نسخة رقمية( "الترمذمسنن "بؿمد بن عيسى التًمذم:  -29
، دار توبقاؿ للنشر، "الحديث )بنياتو كإبدالاتو التقليدية("الشعر العربي بؿمد بنيس:  -31

 ـ.;:;3، 3الدار البيضاء، ط
، بتَكت، الدار البيضاء، التشكيل البصرم في الشعر العربي الحديث"بؿمد صفراني: " -31

 ـ.:422، 3ط
، 1، ج1ط ،تبة ابؽلبؿ للنشر، بتَكت، دار كمك"النظرات"مصطفى لطفي ابؼنفلوطي:  -32

 ـ.4222
، دار عيداء ")قراءة نقدية( " تقنيات السرد كآليات تشكيلو الفنينفلة حسن أبضد العزم:  -33

 ـ.4233ق ػ 3653، 3للنشر كالتوزيع، عماف، ط
 ،، جورج قنزاع الناصرم، ابؼطبعة التعاكنية، دمشق"ديواف العسكرم: "ىلبؿ العسكرمأبو  -34

 ـ.;9;3، 1ط
ارابي، بتَكت، لبناف، ف، دار التقنيات السرد الركائي في ضوء المنهج البنيوم"" :تٌ العيدبي -35

 ـ.2;;3، 3ط
 

 ػػ المراجع المترجمة:ثالثا 
 ـ.4228بضد ىوشاؿ، د ف، د.ـ، أ، تر: "القراءة السريعة" :بيتً شيفر، جربهورم ميتشل -36
عافِ، دار توبقاؿ للنشر، الدار ، تر/ عبد السلبـ بنعبد ال"درس السيميولوجيا"ركلاف بارت:  -37

 ـ.5;;3، 5البيضاء، ابؼغرب، ط 
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عبد الكريم حسن، بظتَة بن عمو، شراع للنشر  /، تر"مورفولوجيا القصة"ةلبدبيتَ بركب:  -38
 ـ.8;;3 ،1ط دمشق،كالدراسات كالتوزيع، 

 ـ.3;;3، ابؼغرب،3ةريد الزاىي، دار توبقاؿ للنشر، ط /، تر"علم النصكريستيفا: "جوليا   -39
 

 المعاجم كالقواميس:رابعا: 
منشورات الاختلبؼ، دار العربية للعلوـ للنشر  "معجم السيميائيات"ةيصل الأبضر:  -41

 ـ.4232، 3العاصمة، ابعزائر، ط
، قسم ابؼغرب الإسلبمي، مر: بؿمد صافٌ "معجم أعلاـ الإباضية" بؾموعة من ابؼؤلفتُ: -41

 ـ.2;;3ىػ ػ3642، 1، ط1ج ،زائرناصر، بصعية التًاث للنشر، القرارة، غرداية، ابع
، مكتبة لبناف ناشركف، دار النهار للنشر، معجم مصطلحات نقد الركاية"لطيف زيتوني: " -42

 ـ.4224، 3بتَكت، ط
، 3، التعاضدية العمالية للطباعة كالنشر، ط"معجم المصطلحات الأدبية" :إبراىيم ةتحي -43

 ـ.8:;3
 

 المذكرات كالرسائل الجامعية:خامسا: 
مكونات المنجز الركائي )تطبيق شبكة القراءة على ركايات محمد » :بلعابد عبد ابغق -44

،  ،«برادة( شراؼ د كاسيتٍ الأعرج، بزصص قضايا الأدب إرسالة لنيل شهادة دكتوراه علوـ
كمناىج الدراسات النقدية كابؼقارنة، قسم اللغة العربية كآدابها، كلية الآداب كاللغات، جامعة 

 .ـ:422-4229معية: ابعزائر، السنة ابعا
، رسالة " تقنيات النص السردم في أعماؿ جبر إبراىيم جبر الركائية"عدكاف بمر عدكاف:  -45

ستكماؿ بؼتطلبات درجة ابؼاجيستتَ في قسم اللغة العربية كآدابها، جامعة النجاح الوطنية،  ا
 ـ.4223ىػ ػ3643كلية الدراسات العليا، نابلس ػ ةلسطتُ، 

 



كالمراجعقائمة المصادر   
 

- 139 - 

 ت كالجرائد كالملتقيات الورقية كالإلكتركنية:مقالات المجلاسادسا: 
اليوـ )نسخة إلكتًكنية(  ابغياةجريدة "، حوار صحفي مع الكاتبة حناف لاشينآية رزايقي: " -46

 منشورة في صحفة ابؼؤلفة في )ةيسبوؾ(:
VSn1]=AZVdJfe0?__cft__[4129413267084576https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/

-3_MsGHO-F2y12Uo1agShnu1JNV3_pALAz82

-61YnTrO_FS9Q0eraAHCqejEWYMl6YzgwZDyWcIlDYy28

hq_QyRAC2UhNowg8nz6ZGf7KmWNOzj0vDrR_Wa0JfR_SQyChS159v4N9RBhV3R-UK-&__tn__= 

23<44/3:/26/4244 

 (Google Drive)في موقع ( PDF)مقاؿ إلكتًكني "، حوار مع د. حناف لاشينحستُ ركابحية: " -47
 الإلكتًكني: "تنوين قابؼة"تابع لػ موقع 

-Vvh2n3PnJDMnAIp/view?fbclid=IwAR0D_XVrY3NWpMZ0ZpkINTidI1https://drive.google.com/file/d/

QnGHqRPqiBM8lmB3ocsbzfokVQSAjCN-LV0-ebNCEX3chmX613 

34<2; ،3:/26/4244  

 حناف بؿمود لاشتُ: "منشور بدكف عنواف" في صفحتها ابػاصة في موقع )ةيسبوؾ(: -48
4877293518963210/posts/100000478296995https://www.facebook.com/ 

فاعلية العتبات النصية في قراءة النص السيرم، السيرة الأدبية ": خليل شكرم ىياس -49
، 82، بؾلة ابؼسار، ابراد الكتاب التونسيتُ، تونس، ع:"للربيعي أنموذجان، نصوص نقدية

 ـ.4224ديسمبر -نوةمبر
، التناص الأسطورم في بعض ركايات ىاني الراىبالقادر، أماني كماؿ علوش:  سهاـ عبد -51

 ـ. ;423(، 6( العدد )63بؾلة جامعة تشرين، سوريا، المجلد )
"نحو قراءة منهجية للنص الركائي" )ركاية غدان يوـ جديد لعبد الحميد بن بؿمد بن أيوب:  -51

 ـ.:422ة قاصدم مرباح، كرقلة، ابعزائر، ، الأثر، بؾلة الآداب كاللغات، جامعىدكقة أنموذجان(
" القطط في الحضارات القديمة، آلهة مقدسة كيقتل من يؤذيهابؿمد عبد الربضن: " -52

 :4242/:42/2)صحيفة اليوـ السابع(، منشور يوـ ابػميس 
-7%B8%D7%B8%D82%9%D84%9%D7%A8/%D20/8/2020.com/story/7https://www.youm

89%9%D81%9%D- 

 ـ.       4223، بؾلة عافَ التًبية، )د ط(، ابؼغرب، "مكونات القراءة المنهجية"بؿمد بؿمود:  -53
 ، بؾلة كلية التًبية""عتبة العنوانات الداخلية )أسماء السور(ىناء جوادة عبد السادة:  -54

 ـ.      4237 الأساسية للعلوـ التًبوية كالإنسانية، جامعة بابل،
 

https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC1&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC1&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC1&__tn__=-UK-R
https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen/posts/4129413267084576?__cft__%5b0%5d=AZVdJfe1VSn82_pALAz3JNV1agShnu1Uo12y2F-_MsGHO3-28YzgwZDyWcIlDYy6eraAHCqejEWYMl0Q9YnTrO_FS61-RBhV9N4v159JfR_SQyChS0vDrR_Wa0KmWNOzj7ZGf6nz8UhNowg2hq_QyRAC1&__tn__=-UK-R
https://drive.google.com/file/d/1ZpkINTidI0NWpMZ3D_XVrY0PnJDMnAIp/view?fbclid=IwAR3n2Vvh-613chmX3ebNCEX-0LV-ocsbzfokVQSAjCN3lmB8QnGHqRPqiBM
https://drive.google.com/file/d/1ZpkINTidI0NWpMZ3D_XVrY0PnJDMnAIp/view?fbclid=IwAR3n2Vvh-613chmX3ebNCEX-0LV-ocsbzfokVQSAjCN3lmB8QnGHqRPqiBM
https://www.facebook.com/100000478296995/posts/4877293518963210
https://www.facebook.com/100000478296995/posts/4877293518963210
https://www.youm7.com/story/2020/8/20/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B7%D8%B7-%D9%81%D9%89-
https://www.youm7.com/story/2020/8/20/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B7%D8%B7-%D9%81%D9%89-
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 الإلكتركنية:الموسوعات ا: بعسا
 :بصيلة )مدينة أثرية( موقع ابؼوسوعة ابغرة )كيكيبيديا(تعريف:  -55

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A9_(%D9%85%D8%AF

%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%A3%D8%AB%D8%B1%D9%8A%D8%A9) 

 تعريف: عصتَ الكتب )دار نشر( موقع ابؼوسوعة ابغرة )كيكيبيديا(: -56

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83

%D8%AA%D8%A8_(%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D9%86%D8%B4%D8%B1) 

 ، موقع ابؼوسوعة ابغرة )كيكيبيديا(:تعريف: مصطلح مولينتَ -57

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%86%D9%8A%D8%B1 

 

         

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A9_(%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%A3%D8%AB%D8%B1%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A9_(%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%A3%D8%AB%D8%B1%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8_(%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D9%86%D8%B4%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8_(%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D9%86%D8%B4%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%86%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%86%D9%8A%D8%B1
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 فهرس المحتويات

 قم الصفحةر  المحتويات
 أ ػػ ق مقدمة   

 5 المدخل المفاىيمي: )فعل القراءة كشبكة القراءة(
 6 اكسيميائين  اكاجتماعين  اذىنين  انشاطن باعتبارىا القراءة الأدبية 

 7 برديد مفهوـ شبكة القراءة
 8 الفرؽ بتُ شبكة القراءة كبطاقة القراءة

 9 شبكة القراءة كأسئلة النص كابؼنهج
 11 لإجرائية لتطبيق شبكة القراءةابػطوات ا

 13 لحناف لاشينالمبحث الأكؿ: القراءة الشكلية لركاية "كويكوؿ" 
 14 المطلب الأكؿ: مفهوـ المناص / العتبات النصية )مدخل مفاىيمي(

 16 المطلب الثاني: العتبات النصية الخارجية
 16 عتبة النص الفوقي العاـ

 18 عتبة العنواف 
 21 ؼعتبة الغلب

 31 المطلب الثالث: العتبات النصية الداخلية
 31 عتبة الإىداء

 32 عتبات العناكين الداخلية
 35 عتبة ابؽوامش
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 41 خلاصة المبحث
 42 المبحث الثاني: القراءة الداخلية النصية لركاية "كويكوؿ"

 43 البنية السردية )مدخل مفاىيمي(مفهوـ 
 45 وؿالمطلب الأكؿ: ملخص ركاية كويك

 48 المطلب الثاني: بنية الشخصيات في الركاية
 48 الشخصيات أنواعها كأبعادىا

 67 كظائف الشخصيات كةق مقاربة "ةلبدبيتَ بركب"
 77 "كويكوؿ" المطلب الثالث: البنية الزمكانية في ركاية

 77 في الركاية بنية الزمن

 77 كابؼفارقات الزمنية مفهوـ الزمن

 78 الاستًجاع

 81 الاستباؽ 
 83 الاستغراؽ الزمتٍ

 94 بنية ابؼكاف

 94 الأماكن ابؼغلقة
 101 الأماكن ابؼفتوحة

 117 المطلب الرابع: بنية اللغة
 111 خلاصة المبحث

 112  "كويكوؿ"المبحث الثالث: القراءة الخارجية لركاية 
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 112 "كويكوؿ" المطلب الأكؿ: القراءة التناصية لركاية

 113 تناصمفهوـ ال
 113 من القرآف الكريم التناص الديتٍ

 116 التناص الديتٍ من ابغديث النبوم الشريف

 116 التناص الأدبي

 118 التناص الأسطورم

 121 المطلب الثاني: القراءة البيوغرافية
 126 خلاصة المبحث

 127 خاتمة
 129 ملاحق:

 131 : تربصة ابؼؤلفة23ملحق
 132 مامي كابػلفي للركاية: الغلبؼ الأ24ابؼلحق

 135 قائمة المصادر كالمراجع
 142 فهرس المحتويات

 

 

 

 

 


