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 إٍداء

 ي تتم بنعمتو الصالحاتذالحمد لله والشكر لله ال

 أىدي ثمرة جهدي إلى كل من أعرفهم من قريب أو بعيد ..

 إلى كل من علمني حرفا وساندني في الحياة  كل باسمو ..

أحبابي أبنائي كل باسمو إلى رفيق دربي.. زوجي، إلى 
 علهم من الناجحين والصالحين..جحفظهم الله و 

 كما أىدي ىذا العمل صدقة على روح ابني الفقيد "موسى
نة التي سبقني ج" رحمو الله وطيب ثراه وجعل مثواه الالعزيز

 إليها...
 



 

 
  

 غكس وعسفاٌ:

 

 

 الحند لله والػكس لله

 عدد قطسات اليدى وذزات الغباز.. 

ضاعدىي في إنجاش أوجُ الػكس لمً ضاىدىي و

 :خص بالركس الأضتاذ الدكتوزعنلي المتواضع وأ

 المػسف بوعامس بوعلاو .

وعنيد قطه  كنا أغكس جميع الأضاترة وزئيظ

 تعاوىَه وتفَنَه كلية الأدب على 

وبكل فدس واعتصاش وعسفاٌ ممتية بوجودي 

وألف غكس معكه.. غكسا  

 ويضاح زاىيا الطالبة:                             



 

 
  

 

 

 

 

 

 



 الملدـص

 
  

 الممخص: 

في قصيدة "بانت سعاد" للأخطؿ، مف خلاؿ تطبيؽ المنيج الأسموبي تحميؿ ب بحثال اىذ ـاىت

: الصوتية، امختمؼ مستوياتيتحديد البنى الأسموبية البارزة في القصيدة، وذلؾ في وذلؾ ل دراستيا

عدة وسائؿ إجرائية كالوصؼ والإحصاء والتحميؿ ب بالاستعانةوالصرفية والتركيبية والدلالية، 

 الأخطؿ مف خلاؿ القصيدة المختارة. والاستدلاؿ، وذلؾ بيدؼ تحديد الخصائص الأسموبية لمشاعر

 يات.المستو  -الشعر -الأخطؿ -الكممات المفتاحية: التحميؿ الأسموبي

Sammary: 

This study  was concerned with analyzing the poem “Bint Souad” by Al-

akhtal, by applying the stylistic approach to it to determine the prominent 

stylistic structures in the poem, at its various levels: phonetic, 

morphological, grammatical, and semantic, using several search means 

such as description, statistics, analysis, and inference, with the aim of 

identifying the stylistic characteristics of the poet through his poem. 

 Key words: stylistic analysis – Al-akhtal – poetry – stylistic levels 

 

Le résumé : 

Cette étude visait à analyser le poème " Bant Souad " d'Al-Akhtal, en lui 

appliquant l'approche stylistique pour déterminer les structures stylistiques 

proéminentes du poème, à ses différents niveaux : phonétique, 

morphologique, grammatical et sémantique, en utilisant plusieurs des 

moyens de recherche tels que la description, les statistiques, l'analyse et 

l'inférence, dans le but d'identifier les caractéristiques stylistiques du poète 

à travers son poème 

Mots-clés : analyse stylistique - Al-akhtal - poésie - niveaux 
stylistiques. 

 

 

 



 

 
 

 



                                                                    ـكدمةمــــ      

 أ‌
 

 مقدمة:

نقدية جديدة فتـ تطبيقيا عمى النص  جناىمعرؼ الدرس المغوي مع مطمع القرف العشريف انفتاحا عمى 

الأدبي مف خلاؿ تحميميا لمنصوص ومُعالجتيا ومف بيف ىذه المناىج النقدية نجد المنيج الأسموبي الذي 

 يدبي، فكاف اختيار يقوـ عمى تحميؿ الأساليب ليكشؼ البنيات الأسموبية والقيـ الجمالية في النص الأ

، فكاف زىيرخطؿ التي يعارض فييا  كعب بف نت سعاد" لمشاعر الألدراسة البنى الأسموبية في قصيدة "با

 ،  لعدة أسباب أىميا:البنى الأسموبية في قصيدة "بانت سعاد" للأخطلعنواف المذكرة ىو: 

لؾ مف خلاؿ المستويات التحميمية ذإف المنيج الأسموبي يمكننا مف الوصوؿ إلى البنى العميقة و -1

 ة.والصوتية التركيبية والدلالي

 الوقوؼ عمى مواطف الإبداع الفني في القصيدة-2

 التطمع لاكتشاؼ الخصائص الأسموبية لمشاعر في القصيدة.-3

 اكتشاؼ مواطف التضميف عند الشاعر في القصيدة.-4

لذا اعتمدت الدراسة عمى المنيج الأسموبي لأنّو يمكّف مف الوصوؿ إلى بنية النسيج الشعري مف خلاؿ 

والأساليب المتبعة في البنى الأسموبية، كما أف الدافع القوي الذي جعمني  أختار ىذا تلاحـ أجزاء النص 

المنيج وتسميط الضوء عميو ىو أنو الأنسب ليذه الدراسة مُستعينة بالإجراءات التي يحتوي عمييا المنيج 

حصاء.  الأسموبي مف تحميؿ وا 

 ية:تومما سبؽ نطرح الإشكاليات الآ

 الأسموبية والجمالية والفنية التي وظفيا الشاعر؟ماىي الظواىر -1

 ما مدى نجاعة ىذا المنيج في تحميؿ القصيدة؟-2

 وللإجابة عمى ىذه التساؤلات اعتمدت الخطة الآتية التي شممت:

 .مقدمة



                                                                    ـكدمةمــــ      

 ب‌
 

 الفصل الأول: )الجزء النظري(

 نيايتو، أغراض شعره.: الشاعر وبيئتو الزمكانية: نسبو لقبو، قبيمتو، ديانتو، المبحث الأول

 : الأسموبية النشأة والمصطمح.المبحث الثاني

 الفصل الثاني )الجزء التطبيقي(

 المستوى الصوتي في القصيدة. المبحث الأول:

 : المستوى الصرفي في القصيدة.المبحث الثاني

 : المستوى التركيبي والدلالي  في القصيدة.المبحث  الثالث

 الخاتمة.

 .المصادر والمراجع

المنيج المتبع في الدراسة  ىو المنيج الوصفي مع إجراء التحميؿ والإحصاء والمناقشة لتحميؿ وقد كاف 

ديواف الأخطؿ،  كؿ عنصر مف العناصر المستوى، والخروج بنتيجة للاعتماد عمى مراجع متباينة أىميا:

مدراسات السابقة التي وكتاب السمات الأسموبية في الخطاب الشعري لصاحبو محمد بف يحي، وبالنسبة ل

: البنى الأسموبية في قصيدة ترتيؿ لزمف الموت لمشاعرة مذكرة الماستر انتيجت المنيج الأسموبي نذكر

ومف أىـ الصعوبات التي واجيتني ضيؽ لالة ىنية رزيقة لصاحبييا: بوجمعة بف حمادي  وطو رسيوي، 

في طريقة تناوليا لممفاىيـ الأسموبية، وكذا تعدد الوقت، تبايف المعمومات في المراجع وتنوعيا، والاختلاؼ 

 المصطمحات لممفيوـ الواحد.

وختاما لا يسعنا إلا أف نشكر الأستاذ الدكتور  بوعلاـ بوعامر الذي رافقنا في ىذا العمؿ ولـ يبخؿ 

 عمينا بالنصيحة والتوجيو، ونشكر كؿ مف ساىـ في إنجاز ىذا العمؿ مف بعيد أو قريب.

11/09/2023غرداية :  ويضاح رانيا الطالبة :                                            
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 المبحث الأول: الشاعر وبيئتو الزمكانية:

 اسمو نسبو ولقبو:-1

ىو غياث بف غوث بف الصمت بف طارقة بف عمرو بف سيحاف بف بكر بف حبيب بف عمرو بف غنـ 

مرأة مشيورة بف أسد بف ربيعة بف نزار، وتغمب بف تغمب بف وائؿ بف قاسط بف ىنب بف دُعمي بف جديمة 

كاف يكنى "أبا يا أبناؤىا "يا لتغمب ابنة وائؿ" وىذا نداء التغمبييف في الحرب.في العصور القديمة نُسب إلي

وىـ جماعة مف بني تغمب  أُلصقت عمييـ ىذه التسمية شُبيت عيونيـ  ،مالؾ" وعُرؼ عنو أنو مف الأراقـ

أمو النصرانية مف قبيمة "إياد"، ترقّصو صغيرا  بعيوف الحيات، وأُطمؽ عمى الأخطؿ لقب "دوبؿ " إذ کانت

 .(1)وتمقبو "دوبلا" والدوبؿ ىو الحمار الصغير الذي لا يكبر

نما ولعؿ الشاعر كاف بطيء النمو، فكانت أمو تداعبو بيذا المقب وليس صحيحا أف جريرا لقّ  بو بو، وا 

 قاؿ:الصحيح أف جريرا استغؿ ىذا المقب وعيّره بو في شعره اليجائي حيف 

 بکی  الدوبؿ  لا يرقإ الله دمعة!     ألا إنّما يبكي مف الذؿ دوبؿ

الأدب اختمفوا في معنى  يأما لقبو الأساس الذي عرؼ بو منذ كاف يافعا فيو الأخطؿ عمى أف مؤرخ

 .(2)ىذه التسمية

رواة وىو مف أشير  -فقاؿ ابف قتيبة : الأخطؿ مف الخطؿ وىو استرخاء الأذف،  وقاؿ أبو عبيدة 

أف الشاعر ىجا رجلا مف قومو وىو يافع فقيؿ لو : " يا غلاـ إنؾ لأخطؿ "، فغمب عميو  -شعر الأخطؿ

 .(3)المقب

والأخطؿ في قوؿ صاحب "خزانة الأدب" مأخوذ مف الخطؿ، وىو الالتواء في الكلاـ أو السّفو، والبذاءة 

بي فأشار إلى أف ممقّبو  كاف مصعب بف جعيؿ شاعر تغمب قبؿ وسلاطة المساف، أما أبو الحيّ الضِّ

                                                           
(1)

 .50ينظر: ديوان الأخطل، شر: لريد طراد، دار الجيل ، بيروت لبنان، د.ت، ص:   – 
(2)

 ينظر: الدصدر نفسه والصفحة. – 
(3)

 ينظر: الدصدر نفسه والصفحة. – 
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الأخطؿ وقد سمعو ينشد شعرا في اليجاء فقاؿ:" يا غلاـ إنؾ لأخطؿ المساف"، و يقوؿ صاحب الأغاني 

 .(1)في رواية أخرى أف كعبا نفسو كاف ذلؾ الميجو، وأفّ اليجاء لجّ بيف الشاعريف منذ ذاؾ العيد

ه، ففيو تحامؿ عمى الأخطؿ، لأف العداوة بيف قب بالأخطؿ لاضطراب شِعر أما قوؿ الأصمعي إنو لُ 

الأصمعي وبيف أبي عبيدة كانت عمى أشدىا بسبب ميؿ الأخير للأخطؿ وتفضيمو. ومف الألقاب التي 

التصقت  بو "ذو العباية" الذي ألصقو بو خصمو في اليجاء "جرير"، والقصة مفادىا أنو وقع في أيدي 

عبد، فأطمقوه، وربما حسبوه مولى أعجميا لأنو كاف أصيب البشرة،  القيسييف وعميو عباءة دنسة، فقاؿ: أنا

 لا يماثؿ العرب في لونو وقد استغؿ جرير ىذه الحادثة أيضا  لييجوه قائلا في ديوانو: 

   (2)يا ذا العباءة إفّ بشرا قد مضى     أف لا تجوز حكومة النشواف

الأب –ميب"  لقب الأخطؿ التغمبي وفسر ذلؾ أما المقب الأخير ورد عف الفيروز أبادي  أف " ذو الص

أف  أمو عمقت عمى صدره صميبا لـ ينزعو  حتى كيولتو، وعند دخولو عمى الخمفاء فعرؼ  -لويس شيخو

 .(3)بذي الصميب

 :قبيمتو-2

نسب، شديدة البطش في الجاىمية، وقد ظمت محافظة لقبيمتو ىي تغمب، وقد كانت وافرة العدد عريقة ا

عمى بداوتيا في صدر الإسلاـ، حتى قيؿ: " لو أبطأ الإسلاـ قميلا لأكمت بنو تغمب الناس"، وىي قبيمة 

نصرانية ضاربة عمى الحدود بيف بلاد الروـ وبلاد فارس، انتمى أىميا إلى المذىب اليعقوبي مف أشير 

الرُصافة، وقد كثر ذكره في أشعار الأخطؿ الفرزدؽ وجرير، وظؿ بنو في  -مارسر جيس  -معابدىا 

مكنتيـ مف الحصوؿ عمى تغمب عمى نصرانيتيـ في الإسلاـ، إذ قاوموا خالد بف الوليد مقاومة عنيفة 

أف يكوف ليـ الحرية المطمقة في القياـ  -رضي الله عنو -، وطمبوا مف عمر بف الخطاب بعض الحقوؽ

                                                           
(1)

 ينظر: الدصدر السابق والصفحة. - 
(2)

 .53م ،  ص:3552، 50الأخطل، شر وتح :سوزان عكاري، دار الفكر العربي، بيروت. لبنان.ط: ينظر: الأخطل، ديوان - 
(3)

 .05-53ينظر: الدصدر نفسه،.ص: – 
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لا فإنيـ ينتقموف إلى بلاد الروـ، فرضي عمر بالشرط شعائرىـ الدينية ، وألا يُجبروا عمى دفع الجزية، وا 

الثاني واكتفى بأف ضاعؼ عمييـ فريضة الصدقة أو" الزكاة"، أما عف الشرط الأوؿ فيذكر الطبري أف 

عمى أف  عمر رضي بو، فترؾ التغمبييف عمى نصرانيتيـ مشترطا: أف لا ينصروا وليدا ممف أسمـ آ باءىـ

 .(1)الطبري يذكر في موضع آخر أف ىذا التحريـ شمؿ كؿ مولود مف تغمب

 نشأتو:-3

جاء في الأغاني أف الأخطؿ ولد في الحيرة ، أما زمف الولادة فلا يذكره أحد لكف مؤرخي الأدب يتفقوف 

بحدود ـ(  استنتج الأب صالحاني اليسوعي أنو ولد 680-ـ660عمى أنو  كاف  شابا في زمف معاوية)

ـ، لـ يتمتع بطفولتو إذ فقد حناف الأـ وىو صغير السف، إما بسبب وفاتيا أو لأف أباه طمقيا، 640السنة:

عمى أف الشاعر عاش في كنؼ زوج أبيو، والحياة مذاقيا مرّ بفقدىا، ومحؿ زوجة الأب محميا وما انجر 

 :(2)عف ذلؾ، وىي محؿ أوؿ ىجاء قالو الأخطؿ حسب ابف السّكيب

ّـَ عمى عنبات العجوز     وشكوتيا مف غياث لمـ  أل

 فظمت تنادي أيا ويميا       وتمعف والمعف منيا أمَ ْـ

والثانية مطمقة  -وتشاء الأقدار أف يسمؾ الأخطؿ منياج أبيو في الزواج مرتيف الأولى: "أـ مالؾ" 

 : (3)تذكرت زوجيا الأوؿ فتنيدت متأسفة، وكاف بدوره يتحسر فقاؿ

 ػػػػػػػػػػػلانا عمى ىـ يبيت كأنما       بجنبيو مف مسّ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػفراش قروحكػػػػػ 

نني      عمى زوجتي الأخرى، كذاؾ أن    وحػػػػػعمى زوجيا الماضي تنوح وا 

 ديانتو:-4

                                                           
(1)

 .50ينظر: الأخطل، ديوان الأخطل، شر: لريد طراد، مصدر سابق، ص: - 
(2)

 52ينظر: الدصدر نفسه، ص:  - 
(3)

 53ينظر: الدصدر نفسه، ص:  - 
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عمى الرغـ مف اتصالو بالبلاط الأموي ظؿّ الأخطؿ عمى معتقده الديني، وكاف الخمفاء والأمراء 

المسمموف يييبوف بو إلى اعتناؽ الإسلاـ، ويحضّونو عمى التخمّي عف نصرانيتو، فصمد وتحمّؿ المشاؽ 

ا معو اليجاء حتى قيؿ والموـ، إذْ كاف بعضيـ يعيّره بنصرانيتو ويسخر منو، لا سيما الشعراء الذي تبادلو 

إنو كاف يدخؿ عمى عبد الممؾ بف مرواف مخمورا، وفي عنقو صميب مف ذىب بعد أف غدا شاعر بني 

أمية، وظؿ الشاعر عمى رفضو لمعروض المغرية معتلا بالخمرة بؿ كاف يؤثر عمييا بدافع ديانة فُطر 

 .(1)اعميي

 :(2)نيايتو-5

قاؿ صاحب الأغاني:" إف الوليد عبد الممؾ قاؿ لجرير: فما تقوؿ في الأخطؿ؟"، قاؿ:"ما أخرج لساف  

ابف النصرانية ما في صدره مف الشعر حتى مات"، كؿ ىذه الوقائع تجعؿ وفاة الأخطؿ بحدود سنة 

شيخ قد ـ،  توفي الأخطؿ عف عمر طويؿ لا يقؿ عف سبعيف عاماً، إذ ذكر صاحب الأغاني أنو "710

تحطـ" ، و"أنو دخؿ بيف جرير والفرزدؽ في آخر أمرىما وقد أسفَ  ونفد أكثر عمره". وطالما ردد الشاعر 

أف الشيب شمؿ رأسو ولحيتو إلا أف قريحتو لـ يشمميا العجز والضعؼ، وىذا في آخر قصائده في مدح 

جاء جرير حتى عمى فراش الوليد وىي لا تقؿ في شيء مف قوة التعبير، وتشيد ىمتو المندفعة في ى

الموت.أما مكاف وفاتو فلا نعرؼ عنو شيئا، وربما كانت بيف أبناء قومو في الجزيرة عمى نصرانيتو، في 

 إحدى نقائضو لمجرير حيث قاؿ:

 ببوؽ النصارى وزمارىا    زىير  تنوح بنات أبي 

 

 

 :مكانتو الشعرية -6
                                                           

(1)
 .05-53الدصدر السابق، ص: ينظر:  - 

(2)
 .01ينظر: الدصدر نفسه، ص:  - 
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شكؿ الأخطؿ ركنا أساسيا في الثالوث الشعري الأموي الذي ضمو مع الفرزدؽ وجرير المذيف تبادؿ 

 فّ إمعيما اليجاء، وقد جاء في الأغاني أف الأصمعي وابف سلاـ فضلاه عميو، ويذكر أف الأصمعي قاؿ: 

ثني الأصمعي قاؿ: الأخطؿ كاف يقوؿ تسعيف بيتا ثـ يختار منيا ثلاثيف فيُطيرىا، وقاؿ ابف النطاح: حد

إنما أدرؾ جرير الأخطؿ وىو شيخ قد تحطـ، كاف الأخطؿ أسفّ مف جرير، وكاف جرير يقوؿ: أدركتو ولو 

 .(1)ناب واحد ولو أدركت لو نابيف لأكمني

 :(2)أغراض شعره-7

تناوؿ الأخطؿ أغراضا شعرية مألوفة لدى العرب كاف أبرزىا المديح الذي سمؾ فيو مسمؾ الجاىمييف، 

كاف يستيؿ القصيدة بالوقوؼ عمى الأطلاؿ ثـ ينتقؿ إلى ذكر الحبيبة، ويصؼ الصحراء وحيواناتيا،  إذ

وأخبار الحروب والفروسية، قبؿ الانتقاؿ إلى تفنيد آثار الممدوح وقومو، وأبرز المدائح نظميا في 

و عموما مدح الأموييف، وخصوصا في ظؿ البيت المرواني وأشير ما نظمو  قصيدة "خؼّ القطيف"، وى

لبني أمية، إلى جانب المديح نظـ الأخطؿ الأىاجي وسمؾ فييا مسمؾ المدائح مف حيث البنية الفنية مع 

فارؽ لـ يكثر مف ذكر الصحراء والصيد والقتاؿ وجاءت قصيرة نسبيا، لكنيا تميزت بسلاطة المساف 

 وقومو: والألفاظ  المقذعة والنقد الجارح مثؿ بيتو المشيور في ىجاء "جرير"

 قوـ إذا استنبح الأضياؼ  كمبيـ   قالوا لأميـ بولي عمى النار 

وللأخطؿ عدد مف الخمريات، ولعؿّ ديانتو لـ تحرـ الشراب بما فيو مف نشوة وخيلاء)أخيمة( حتى في 

 حضرة الخمفاء، إلى جانب ذلؾ نظـ قصائد في الغزؿ وأغراض أخرى متفرقة.

 

وقع اختياري عمى ىذه القصيدة لما فييا مف مفارقات يعارض الأخطؿ بيا قصيدة كعب بف زىير، 

بيتا مف البسيط فقاؿ: "بانت سعاد" ذاكرا ما أصابو مف الأرؽ والسّقاـ إثر رحيؿ  32والتي تحتوي عمى 
                                                           

(1)
 .03ينظر: الأخطل، شرح ديوان الاخطل، سوزان عكاري، مرجع سابق، ص: – 

(2)
 .01-02ينظر: الدصدر نفسه، ص:  – 



 الفصل الأول )الجصء اليظسي(

 

14 
 

، ويصؼ مقبميا حبيبتو، ويذكر نعيميا وطيب أنفاسيا حيف تفسد الأنفاس، ويذكر بُعدىا عف أعيف الناس

العذب وجيدىا وحميّيا وقامتيا التي تشبو غض النخيؿ، ثـ ينتقؿ إلى وصؼ ناقتو  النشيطة التي تنجو 

براكبيا في المفازات الميمكة، ويصؼ الحجارة التي تتطاير مف تحت أرجميا لشدة سرعتيا وكأنيا شرارات 

 فقاؿ في مطمعيا: مف حديد ثـ يعود إلى تشبيييا بحمار الوحش الممتمع الخواصر،

 بانت سعاد ففي العينيف ممموؿ       مف حبيا وصحيح الجسـ معموؿ

 فالقمب  مف حبيا يعتاده سقـ        إذا تذكرْتيا والجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسـ مسموؿ

عف مكانة الشاعر في عالـ الشعر يكفي أف نردد شيادة بعض القدامى فيو فابف سلاـ عدّه في »و

الأولى بيف الشعراء الإسلامييف، وكاف حماد الراوية يفضمو عمى جرير والفرزدؽ " ما تسألوني عف الطبقة 

إلي النصرانية"، وسأؿ جريرا ابنو:" يا أبت أأنت أشعر أـ الأخطؿ؟ فقاؿ : يا بني أدركت  حببشاعر 

الفرزدؽ: مف  وسأؿ عبد الممؾ بف مرواف، الأخطؿ ولو ناب واحد، ولو أدركتو ولو ناب آخر لأكمني"

أشعر الناس في الإسلاـ؟ ، فأجاب: "كفاؾ بابف النصرانية إذا مرح"، وكاف عبد الممؾ يمقبو بشاعر أمير 

، وىنا نستنتج أف  مكانتو الشعرية كانت معروفة ليس بيف (1) «المؤمنيف، وشاعر بني أمية، أشعر الشعراء

 نقاد عصره فحسب بؿ حتى بيف غرمائو مف الشعراء. 

 المبحث الثاني: الأسموبية النشأة والمصطمح:

قبؿ البدء  بتحديد المقصود بالأسموب، لابد مف الإشارة إلى أف معناه في الأدب العربي قد اختمط 

بمفيومات النقد الأدبي والبلاغة، وغمبت الأخيرة عمى المفيوـ الأوؿ، وعميو ينبغي تحديد الدلالة المغوية 

                                                           
(1)

  .00الأخطل، ديوان الأخطل، شر: لريد طراد، مصدر سابق، ص:  – 
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ب في جذر "سَمَبَ" الذي ىو كؿ لباس عمى الإنساف سمبٌ والجميع والاصطلاحية لمفيوـ الأسمو 

 .(1)الأسموب

ّـ اختيار رأي ابف خمدوف :   إف »ومف المفاىيـ المتعددة والمتباينة التي لا حصر ليا في المعجـ ت

الأسموب خمط بيف الألفاظ المغوية مف تعابير تتألؼ مف كممات، وبيف صياغة لتمؾ التراكيب بصفتيا عقد 

الأسموب وسمطو وجوىره، إذ ىي مادتو ومحتواه، فالأسموب ىندسة ألفاظ ووضعيا في أماكف خارطة بناء 

،  وقد انتيى "جورج بوفوف" إلى أف: "الأسموب (2)«الكلاـ، ويختمؼ الأسموب باختلاؼ الموضوع والغرض

لمغات تستخدـ لمكشؼ ىو الرَجُؿ"، و"الأسموب ليس سوى نظاـ وحركة" ، وذكر "أبرامز" أف أفكار عمـ ا

 .(3)عف سمات الأسموب الشكمية و المضمونية فتُشكؿ الأنماط الصوتية لمكلاـ

 مصطمح الأسموبية:-1

وتعتبر الأسموبية مف أىـ المصطمحات التي استحدثت في القرف العشريف كبديؿ لمبلاغة القديمة، 

واجتيد أصحابيا في سبر أغوار النص والإحاطة بأبعادىا الفنية والجمالية. وقد تعددت محاولات تحديد 

 مفيوـ الأسموبية، ولكف التركيز سيكوف عمى أىميا وىي كالآتي:

كاف »، كما أف البلاغة (5)«ىي بلاغة حديثة» ، أو(4)«البلاغة ووريثيا المباشروليدة »الأسموبية: 

 .(6)«يُنظر إلييا  دائما عمى أنيا بداية للأسموبية

                                                           
(1)

، بيروت 50ي،  معجم العين، تح: مهدي الدخزومي .إبراهيم السامرائي، منشورات مؤسسة الذلال للمطبوعات،ج:ينظر: الخليل بن أحمد الفراهيد– 
 .300لبنان، د.ت، ص:

(2)
 .00،ص: 3550، 50حميد آدم ثويني، فن الأسلوب : دراسة وتطبيق عبر العصور، دار الصفاء للنشر والتوزيع، عمان، ط:– 

(3)
 .00، ص: 53ينظر: عبد الله الدعتصم الدباغ، الددارس النقدية الحديثة، ا لدار العربية للكتاب، ط: – 

(4)
 .03، ص: 0323، 53عبد السلام الدسدي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب: تونس، ط: - 

(5)
 .50، لبنان ، د.ت، ص: ص:بيير غيرو، الأسلوب والأسلوبية، تر: منذر عياشي، مركز الإنماء القومي - 

(6)
 50برند شبلتر، علم اللغة والدراسات اللغوية، تر:منذر عياشي، مركز الإنماء القومي، لبنان، د.ت، ص:  - 
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، وفي ىذا السياؽ (1)«جذور الأسموبية إلى المبادئ التي أرساىا "دي سوسير"»ويردُّ كثير مف الباحثيف 

، ومف (2)«ديف اثنيف لمسانيات دو سوسير  مع البنيويةأحد مول»ذىب المسدي إلى أف الأسموبية ىي 

 المسمـ بو لدى الباحثيف أف الأسموبية ذات منيج لساني، إذ أنيا تزاوج المسانيات والنقد الأدبي.

عمـ يعنى بدراسة الخصائص المغوية التي تنتقؿ بالكلاـ مف مجرد وسيمة »فقد عُرفت الأسموبية بأنيا 

أف الظاىرة النقدية تقتسميا ثلاثة حقوؿ ىي عمـ النفس وعمـ ». و(3)«ثير فنيلإبلاغ عادي إلى أداة تأ

الأسموبية )...( تعنى بالوصوؿ إلى وصؼ وتقييـ عممي »، ويقوؿ  أحمد درويش: (4)«الدلالة وعمـ الجماؿ

طمؽ في ، مما يعني أف الأسموبية لا تنطمؽ مف الذاتية والنقد الانطباعي بؿ تن(5)«محدد لجماليات التعبير

 أحكاميا عمى معايير عممية ولغوية يجعؿ تقييميا لمجماؿ الفني أكثر دقة ومصداقية ومعيارية.

 : la stylistiqueالأسموبية  -2

"  "style"  وترجع كممة  ique"  ولاحقتو "ية""styleب مف جذره:" الأسموب"إف كممة الأسموبية داؿ مرك

"، syilettoيطالية مـ أو أداة الكتابة، وتظير في الإ/ الريشة أو القي" التي تعنstilusإلى الكممة اللاتينية" 

" مف معناىا الأصمي الخاص بالكتابة واستخدمت في فف المعمار ونحت styleوقد انتقمت كممة " 

  . (6)التماثيؿ، ثـ عادت مرة أرخى إلى مجاؿ  الدراسة الأدبية

 

 

                                                           
(1)

 .23عبد السلام الدسدي، مرجع سابق، ص: – 
(2)

 .05-13الدرجع نفسه، ص: – 
(3)

 .000الدرجع نفسه، ص:  
(4)

 .032الدرجع نفسه، ص: – 
(5)

 .35ص:، القاهرة .مصر، د.ت، 50الأسلوب بين الدعاصرة والتراث، دار الغريب للطباعة والنشر، ط:   أحمد درويش، دراسة– 
(6)

 .23م، ص: 3551ينظر: فتح الله أحمد سليمان، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، القاهرة،   – 
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 نشأة الأسموبية : -3

ـ،  عمى دراسة الأسموب مف خلاؿ 1875" أوؿ مف أطمؽ ىذا المصطمح سنة: كاف "فوف درجا بمنتش

، أما  عف انتشارىا في الدراسات (1)دراسة  الانزياحات المغوية والبلاغية في الكتابة الأدبية الابداعية

 وىو مصطمح مرادؼ»ؿ: العربية، فقد كاف لعبد السلاـ المسدي السبؽ في نقمو وترجمتو، إذ قا

. أما الباحث العربي سعد مصموح فيُؤثر مصطمح الأسموبيات ويعمؿ بأنو أحصر مف (2)«للأسموبية

مصطمح عمـ الأسموب، إلا أننا نجد مصطمح الأسموبية قد طغى في استعمالاتو وجرى عمى ألسنة 

 الباحثيف في الميداف.

ـ(  1913-1875)والأسموبية تستند إلى المسانيات وىي تتخذ مف الوجو الثاني مف ثنائية دي سوسير

جوىري وغرضو » قاعدة انطلاؽ حيث تشمؿ جزئيف جوىري وثانوي؛  langue/ paroleالمغة / الكلاـ: 

المغة، وثانوي وغرضو الجزء الفردي مف المساف ونعني بو الكلاـ وأوقؼ دراساتو عمى الوجو الأوؿ: 

 .(3)«"المغة"

ي منيا: "الكلاـ"، فكاف بذلؾ مؤسس ـ"  الوجو الثان1947-1865وقد تمقؼ تمميذه "شارؿ بالي" 

ـ، فمع شارؿ بالي تأسس عمـ الأسموب  بقواعده النيائية ، مثمما أرسى أستاذه 1902الأسموبية منذ سنة

 .(4)دي سوسير أصوؿ الألسنية الحديثة

 
 

                                                           
(1)

 .02م، ص: 0331، دار هومة، الجزائر، 50الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث،ج:نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل – 
(2)

 .01-02الدرجع نفسه، ص: – 
(3)

 .23من ص: 0320دي سوسير، لزاضرات في الألسنية العامة، تر: يوسف غازي. لريد نصر، الدؤسسة الجزائرية للطباعة،  – 
(4)

 .00عبد السلام الدسدي، مرجع سابق، ص: – 
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 المبحث الأول:المستوى الصوتي في القصيدة:

الأسموبية بدراسة مستويات المغة، لإظيار جماليتيا وخصوصيتيا، يعتبر المستوى الصوتي ىو  تيتـ

فالظواىر الصوتية مف الركائز اليامة التي تستند إلييا الأسموبية فضلا »المستوى الأوؿ الذي تيتـ بو، 

شعري جمالية عما يجسده المبدع مف العلاقة بيف الصوت والمعنى)..( فممصوت إذف في بناء النص ال

تفصح عف ميارة الشاعر في اختياره للأصوات وانسجاميا مع المعاني المبتغاة في البناء المغوي والفني 

 .(1)« لمقصيدة الشعرية

وتشمؿ ىذه الموسيقى ثلاثة محاور وىي: الوزف، القافية، )الموسيقى الخارجية(:  الإيقاع الخارجي -/1

 حرؼ الروي.

ىو الايقاع الحاصؿ مف تفعيلات الناتجة عف »العربية عمى الوزف، والوزف : تقوـ القصيدة الوزن -أ

كتابة البيت الشعري كتابة عروضية وىو المقياس الذي يعتمده الشعراء في تأليؼ أبياتيـ ولو أثره في تأدية 

شاعر المعنى، فكؿ واحد مف الأوزاف الشعرية المعروفة بنغـ خاص يوافؽ العواطؼ الإنسانية التي يريد ال

الأخطؿ، وجدنا أنو نظميا عمى البحر البسيط وىو البحر الذي  عند تقطيعنا لقصيدة، و (2)«التعبير عنيا

 نظـ كعب بف زىير لاميتو ومفتاحو: 

 إف البسيط لديو يبسط الأمؿ    مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف

 :عمى تفعيلاتوالبحر المختار مع التغييرات التي طرأت  ويوضح التقطيع العروضي لمقصيدة

 مف حبّيا وصحيح الجسـ مخبوؿ . بانت سعاد ففي العينيف ممموؿ1

                                                           
(1)

الدستوى الصوتي نموذجا، حولية كلية الدراسات –ياسر عكاشة حامد مصطفى، مستويات التشكيل الأسلوبي في ديوان شموخ في زمن الانكسار – 
 023-020م، العدد السادس، ص: 3503الإسلامية والعربية للبنات بالزقازيق، مصر، 

(2)
 .102م، ص: 0330، ت: 50، دار الكتب العلمية، بيروت، ط: ية وفنون الشعراميل بديع يعقوب، الدعجم الدفصل في علم العروض والقاف– 
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 بانت سعاد ففمعينيف مممولػػػػػػػػػػػػػػو    
   /0/0//0////0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف  فعمف مستفعمف فعمف    

 مف حببيا وصحيح لْجسـ مخبولو
/0/0//0////0//0/0//0//0/0 

 مستفعمف فعمف مستفعمف فعْمف
 ػػػػػوؿػػػػػػػػػػػػػػػػإذا تذّكرتيا والجسـ مسم .فالقمب مف حبيا يعتاد سقػػػػػػػػـ2
 فمقمب مف حببيا يعتاد ىو سقمو 
 /0/0//0//0//0//0/0//0////0 

 مستفعمف فعْمف مستفعمف فعمف   

 إذا تذذكرتيا ولػػػػػْجسـ مسمولػػػػػػػػػػػو
//0//0//0//0//0/0//0//0/0 

 مستفعمف فعْمفمتفعمف فاعمف 
ف تناسيتيا أو قمت قد شحطت3  .وا 
ف تناسيتيا أو قمت قد شحطت    وا 
   //0//0//0//0//0/0//0////0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعمف   

 عادت نواشط منيا فيْو مكبػػػػوؿ
 عادت نواشط منيا فيْو مكبػػػػولو

/0/0//0////0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعْمف

 .مرفوعة عف عيوف النّاس في غرؼ4
 مرفوعتف عف عيوف نناس في غرفف   
    //0//0//0//0//0/0//0////0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف    

 يؿبمع الشيب فييا والتنالا يطػػػػػػ
 لا يطػػػمعششيب فييا وتْتنػػػػػػػابيمو

/0/0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف

 .يخاطب القمب بعد النوـ لذتيا5
 يخاطبػػػمػػػػػػػػػقمب بعػػػػد ننوـ لذذتيػػػػػػػػػػا

 //0//0//0//0//0/0//0////0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعمف 

 إذا تنبّو واعتؿ  المتافيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
 ممتػػػػػػػػافيمػػػػػػػػػػػػػػوإذا تنبػػػػػػػػػػػػبو وعْػػػػػػتؿ 

//0//0////0//0/0//0//0/0 
 متفعمف فعمف مستفعمف  فعْمف

 عذبٌ مقبّمو ى.يروي العِطاش لم6
 عذبف مقبْبميو ىيروي العطاش لم 
 //0//0////0//0/0//0////0 
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف 

 في جيػػػد آدـ زانتو التّياويؿ  
 ويمو في جيد أا دـ زا نتو التيا

/0/0//0////0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعْمف

 .حمْيٌ يشبّ بياض النّحر واقده7
 حميف يشبب بياض ننحر واقيو 
 //0//0////0//0/0//0////0 
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف 

 كما تصوّر في الدّير التّماثيؿ
 كما تصور فددير تْتمػػػػػػػػػاثيمو

//0//0////0//0/0//0//0/0 
 متفعمف فعمف مستفعمف فعْمف

 .أو كالعسيب نماه جدوؿ غدؽ8
 أو كمعسيب نماه جدولف غدقف  

 وكنّو   وىج القيظ الأظاليػػػػػؿ
 وكننيو وىج ؿ قيظ لْأظاليمو
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  /0/0//0////0//0/0//0////0 
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف  

//0//0////0//0/0//0//0/0 
 متفعمف فعمف مستفعمف فعْمف

 .غرّاء فرعاء مصقوؿ عوارضيا9
 غرراء فرعاء مصقولف عوارضيا  
 //0//0//0//0//0/0//0////0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف 

 كأنّيا  أحور العينيف مكػػػػػػػحوؿ
 كأننيا أحور لعينيف مكػػػػػػػػحولو

//0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف

 سدرتو.أخرقو وىو في أكناؼ 10
 أخرقيو وىو في أكناؼ سدرتيي 
 //0//0//0//0//0/0//0////0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعمف  

 يوـ تضرّمو الجوزاء مشمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ
 يوـ تضررمو لػػػػػػػػػػػػػجوزاء مشمولو

/0/0//0////0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعْمف

 الميؿ ناجػػػػػػػػػػػية .فسمّيا بأموف11
 فسمميا  بأمو نػػػػػػػػػػمميؿ نػػػػػػػػػاجيتف  
  //0//0////0//0/0//0////0 
 متفعمف فعمف مستفعمف فعمف 

 فييا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباب إذا كؿّ المراسيؿ
 فييا ىبػػػاب إذا كمؿ لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراسيمو

/0/0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف

 .قنواء نضاخة الذفرى مفرّجػػػػػة12
 قنواء نضضاحة ذذفرى مفررجتف  
  //0//0//0//0//0/0//0////0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف  

 مرفقيا عف ضموع الزّور مفتوؿ
 مِرفقيا عف ضموع ززور مفتولو

//0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف

 .تسمو كأفّ شرارا بيف أذرعيا13
 تسمو كأنف  شرارف بيف أذرعيا  
  //0//0////0//0/0//0////0 
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف  

 مف ناسؼ المرو مرضوخ ومنجوؿ
 مف ناسؼ لمرو مرضوخف ومنجولو

/0/0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف

 ح.كأنيا واضح الأقراب في لِق14
 كأننيا واضح لأقراب في لقحف   
   //0//0//0//0//0/0//0////0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعمف    

 أسمى بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػفّ وعػػػػػػػػػػػػػػػػزّتو الأناصيؿ
 أسمى بينػػػػػػف وعػػززتػػػػػػػػػػػػػػػو لأناصيمو

/0/0//0////0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعْمف

 .تذكّر الشّرب إذ ىاجت مراتعو15
 تذككر ششرب إذ ىاجت مراتعيو 
 //0//0//0//0//0/0//0////0 

 وذو الأشاء طريؽ الماء مشغػػػػػػػػػوؿ
 ودو لْأشاء طريؽ لماء مشػػػػػػػغولو 

//0//0////0//0/0//0//0/0 
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 متفعمف فعمف مستفعمف فعْمف متفعمف فاعمف مستفعمف فعمف 
 شاف في أمر.فظؿّ مرتبيا عط16
 فظمؿ مرتبيف عطشاف في أمرف   
   //0//0////0//0/0//0////0 
 متفعمف فعمف مستفعمف فعمف    

 كأنّما مسّ منو الشمس ممػػػػػػػػػػػػػػػػموؿ
 كأننما مسْس منو ششمس مممولو

//0//0////0//0/0//0//0/0 
 متفعمف فعمف مستفعمف فعْمف  

 .يقسـ أمرا أبطف الغيؿ يوردىا17
 يقسـ أمرف أبطف لغيؿ يوردىا    
   //0//0//0//0//0/0//0////0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعمف   

 عانة إذ نشؼ البػػػػػػػػراغيؿ أـ بحر
 أـ بحرعانة إذ نشؼ لبػػػػػػػػػػراغيمو

/0/0//0////0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعْمف

 .فأجمع الأمر أُصػػػػػلا ثـ أوردىا18
 فأجمع لأمر أصمف ثمػػػػػػػـ أوردىا   
 //0//0//0//0//0/0//0////0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعمف  

 وليس ماء بشرب البحر معدوؿ
 وليس ماء بشرب لحػػػػػػػػػػر معدولو

//0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف

 عمى الأىواء منحدر يفّ ج.فيا19
 عملأىواء منحدرف نفيجفيا     
   //0//0////0//0/0//0////0 
 متفعمف فعمف مستفعمف فعمف    

 وقع قوائمو بالأرض تحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميؿ
 وقع قوائميي بلأرض تحػػػػػػػػػػػميمو

//0//0////0//0/0//0//0/0 
 متفعمف فعمف مستفعمف فعْمف

 .قارح عاميف قد طارت نسيمتو20
 طارت نسيمتيوقارح عاميف قد    
   //0//0//0//0//0/0//0////0 

 متفعمف فاعمف مستفعمف فعمف     

 سنبكو مف رضاض المرو مفموؿ
 سنبكيو مف رضاض لمرو مفمولو

//0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف

 .يحدو خماصا كأعطاؿ القسي لو21
 يحدو خماصيف كأعطاؿ لقسيي ليو  
  /0/0//0//0//0//0/0//0////0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف   

 مف صكّيفّ إذا عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقبف تخبيؿ
 مف صككينف إذا عاقبف تخمبيمو

/0/0//0////0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعْمف
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 ف كالطير يحدوىف ذو زجؿع.فانص25
 ف كططير يحدوىنف دو زجمفعفنص    

    /0/0//0//0//0//0/0//0////0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف    

 كأنّو في توالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييفّ مشكوؾ
 كأننيو في تواليينف مشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكوكو

//0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف

 .مستقبؿ وىج الجوزاء ييجمػػػػيا26
 وىج لجوزاء ييجميا مستقبمف     
    /0/0//0////0//0/0//0////0 
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف    

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػحّ الشآبيب شدّ فيو تعجيؿ
 سحح ششأابيب شددنف فيو تعجيمو

/0/0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف

 .إذا بدت عورة منيا أضر بيا27
 إذا بدت عورتف منيا لأضرربيا   
  //0//0//0//0//0/0//0////0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعمف   

 بادي الكراديس حاظي المحـ زغموؿ
 بادلكراديس حاظممحـ زغػػػػػػػػػػػػػػػػػمولو

/0/0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف

 .يتبعو مثؿ ىُدّاب الملاء لػػػػػػو28
 يتبعيو مثؿ ىدداب لملاء ليو   
   //0//0//0//0//0/0//0////0 

 منيا أعاصير مقطوع وموصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ
 منيا أعاصير مقطوعف ومػػػػػػػػػػػػػػوصولو

/0/0//0//0//0//0/0//0//0/0 

 .أوردىا منيلا زرقا شرائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعو22
 ػػػػػرائعيوأوردىا منيمف زرقف شػػػػػػػ   
  //0//0//0//0//0/0//0////0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعمف  

 وقد تعطّشت الجحشاف والحػػػوؿ
 وقد تعططشت لجحشاف ولحولو

//0//0////0//0/0//0//0/0 
 متفعمف فعمف مستفعمف فعْمف

 .يشربيف مف بارد عذب وأعينيا23
 يشربف مف باردف عذبف وأعينيا    
  /0/0//0//0//0//0/0//0////0 

 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف    

 مف حيث تخشى وراء الرّامي الغيؿ
 مف حيث تخشى وراء ررامي لغيمو

/0/0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف

 .نالت قميلا وخاضت ثـ أفزعيا24
 نالت قميمف وخاضت ثمـ أفزعيا    
   /0/0//0//0//0//0/0//0////0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف   

 مرمّؿ مف دماء الوحش عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ
 مرممؿ مف دمػػػػاء لوحش عػػػػػػػػػػػػػػػػمولو

//0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 متفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف
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 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف متفعمف فاعمف مستفعمف فعمف   
 أيّيا الراكب المزجي مطيتو .يا29
 يا أيييا لراكب لمزجي مطيتيو   
   /0/0//0//0//0//0/0//0////0 

 أسرْ فإنّؾ إفْ أُدركت مقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتوؿ
 أسر فإننؾ إف أدركت مػػػػػقتولو

//0//0////0//0/0//0//0/0 
 متفعمف فعمف مستفعمف فعْمف مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف   
 يخدعنؾ كمبيٌّ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذمّتو .لا30

 لا يخدعننؾ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمبيي بذممتيي
/0/0//0////0//0/0//0////0 

 مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف

 إفّ القضاعيّ إف جاورتو غػػػػػػػػػػػػػػػوؿ
 إنف القضاعيي إف جاورتيو غولو

/0/0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف

 .كـ قد ىجمنا عمييـ مف مسوّمة31
 كـ قد ىجمنا عمييـ  مف مسوومتف 

   /0/0//0//0//0//0/0//0////0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف   

 شعثٍ فوارسيا البيض البياليؿ
 شعثث فوارسيمبيض لبياليمو

/0/0//0////0//0/0//0//0/0 
 فعْمف مستفعمف فعمف مستفعمف

 ةٌ ف.نسبي النّساء فما تنفؾّ مرد32
 تففنسبننساء فما تنفؾ مرد     
     //0//0////0//0/0//0////0 
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف    

 قد أنيجتْ عف معارييا السّرابيؿ
 قد أنيجت عف معارييمسسرابيمو

/0/0//0//0//0//0/0//0//0/0 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعْمف

يصمح لو مف الكلاـ ما صحبو روح قوية مف حنيف أو ألـ أو عاطفة ظاىرة »البسيط بحر والبحر 
، ولذلؾ اختاره الأخطؿ فيو في مقاـ بناء وحدات قصيدتو التي تراوحت بيف الشوؽ والاعجاب (1)«جمية

ف كاف بعضيا يبدو متناقضا.  واليجاء، وكميا عواطؼ قوية وا 

إف التفاعيؿ تطرأ عمييا في كثير مف الأحياف تغييرات يصطمح عمييا بالزحافات  الزحافات والعمل:*
فيو تغيّر يعتري ثواني الأسباب "أي الحرؼ الثاني مف السبب، وأما العمة فيي تغيير » أو العمؿ، والزحاؼ

ذا يعتري الأسباب والأوتاد الواقعة في أعاريض القصيدة وضروبيا، وىذا التغيير لازـ عمى الأغمب ، وا 
وقد بمغ عدد التفعيلات في  (2)«لحؽ عروض بيت أوضربو، وجُب التزامو في سائر أبيات القصيدة

ة ميمتفعيمة، توزعت في أربعة إيقاعات متباينة، وىذه النسب توضح لنا عدد التفعيلات الس 256القصيدة 
 مة:ميوغير الس

                                                           

 
(1)– www.albyatii.com 01410م،  3530سبتمبر  32، مقالة:  الايقاع الشعري وبحور الشعر، نشرت. 
(2)

 .30،31، ص:0332، 2دار البشائر الإسلامية، لبنان، ط:لزمد علي الذاشمي، العروض الواضح وعلم القافية، ينظر:  - 

http://www.albyatii.com/


 الفصل الثاىي: الجصء التطبيكي

 
 

25 
 

 النسبة المئوية العدد  التفعيمة التي حصؿ ليا زحاؼ أو عمة  التفعيمة الأصمية

 %37.89 97 سالمة مف الزحاؼ والعمة مستفعمف

 %3.90 10 زحاؼ الطيّ 

 %8.20 21 زحاؼ الخبف

 %14.84 38 سالمة مف الزحاؼ والعمة فاعمف

 %22.26 57 زحاؼ الخبف

 %12.89 33 عمة القطع

 %100 256  المجموع

%، وأف 37.89مرة أي بنسبة  97مستفعمف" كانت سالمة نلاحظ مف خلاؿ ىذه النسب أف التفعيمة "

%، ثـ 8.20بنسبة  0///0متْفعمف / -زحاؼ الخبف وىو حذؼ الساكف الثاني إذ أصبحت تفعيمة مستفعمف

% إذ 3.90ا الأخير عشر مرات بنسبة: ذيمييا زحاؼ الطيّ وىو حذؼ الرابع الساكف إذ بمغ عدد ى

(: 0//0ىذا بالنسبة لمتفعيمة مستفعمف، أما التفعيمة فاعمف)/ (.0//0ف)//تتحوؿ مستفعمف إلى التفعيمة متَفعم

 57(، وبمغ عددىا 0مرة، وطرأ عمييا زحاؼ الخبف، فتحولت إلى تفعيمة :فعمف)/// 38فجاءت سالمة 

سكاف ثانيو، فتصبح: فاعمف)/  –( 0//0مرة، أما العمة  فنجد عمة القطع وىي حذؼ آخر الوتد المجموع، وا 

(وبيذا نستنتج أف الزحاؼ الطاغي عمى القصيدة ىو زحاؼ الخبف 0/0( وتحولت إلى فعمف)/0/0فاعؿ)/

وىو الأشير، والجدير بالذكر أف الزحافات في الشعر عموما تتجاوب معيا الدرجة الإنشادية طرديا فكمما 

أصحاب النقائض، ، ولا يخفى أف الأخطؿ كاف مف (1)زادت الزحافات كمما زادت القدرة الإلقائية  لمشاعر

                                                           
(1)

لرلة ينظر: عبد القادر رحماني، أثر الزحافات في التنويع الإيقاعي، دراسة تطبيقية في شعر أبي القاسم الشابي من خلال مقطوعة من التاريخ،  – 
 330لجزائر،  ص:، ا3501، جانفي 552، العدد .53الحكمة للدراسات الأدبية واللغوية، المجلد 
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ليذا كاف زحاؼ الخبف  -الجميور-والتي تتطمب النبرة الخطابية والإلقاء المميز لمتأثير في الحضور

 حاضرا وبقوة.

اىتـ النقاد القدامى بيا، ترتبط القافية بحرؼ الروي، ولكنيا لا تشير إليو لوحده فحسب،  القافية: -ب

بأنيا آخر ساكف في البيت إلى أقرب » فيا العروضيوفعرَّ . وقد (1)«مؤخر العنؽ»والقافية في المغة ىي 

وفي ىذه القصيدة قد اختار الشاعر قافية متواترة وىي حركة بيف ، (2)«سكف يميو، مع المتحرؾ الذي قبمو

ذا تتبعنا القافية في القصيدة نجدىا عمى النحو الآتي: بولو)/ (، 0/0ساكنيف والمتحرؾ الذي قبميما، وا 

 (....إلخ.0/0(،فيمو )/0/0مو)/(، بي0/0لولو)/

وبيذا فإف الشاعر لـ ينوّع في القوافي، بؿ اختار أف ينسج خيوط قصيدتو عمى القافية المتواترة وقد 

 جاءت قافيتو عمى غرار قافية كعب بف زىير إذ قاؿ في لاميتو:

 بانت سعاد فقمبي اليوـ متبوؿ           متيـ إثرىا لـ يعد مكبوؿ

 ليوـ متبولو          متييـ إثرىا لـ يعد مكبولو بانت سعاد فقمبي

  0/0: / : بولو   القافية     0/0/0/0//0/0//0/0//0//          0/0/0//0/0/0///0//0/0/

أما مف حيث القافية وعلاقتيا النحوية بالبيت، إذ أف كممة القافية عنصرا  أساسا في الجممة لا يتـ الكلاـ 

ذا تتبعنا القصيدة إلّا بيا، أي إنيا  تربطيا بما قبميا علاقة نحوية فتكوف  القافية مُحكمة متمّمة لممعنى، وا 

قافية تربطيا  28وجدنا أف كممة القافية ىي عنصر أساسي يكمّؿ المعنى في أغمب القصيدة، إذ أف 

 علاقة أساسية:

                                                           
(1)

 .002، ص: مرجع سابقلزمد علي الذاشمي،  - 
(2)

 002الدرجع نفسه، ص: – 
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 كممة البيت

 القافية 

كممة  البيت العلاقة النحوية

 القافية

 النحوي العلاقة

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

11 

12 

13 

14 

15 

 مخبوؿ

 مسموؿ

 مكبوؿ

 التنابؿ

 المتافيؿ

 التياويؿ

 التماثيؿ

 الأظاليؿ

 مكحوؿ

 المراسيؿ

 مفتوؿ

 منجوؿ

 الأناصيؿ

 مشموؿ

 خبر

 خبر

 خبر

 فاعؿ

 فاعؿ 

 فاعؿ

 فاعؿ

 فاعؿ

 خبر

 فاعؿ

 فاعؿ

معطوؼ عمى خبر 

 كأف

 فاعؿ

16 

17 

18 

19 

20 

21 

22 

23 

25 

26 

29 

30 

32 

 

 ممموؿ

 البراغيؿ

 معدوؿ

 تحميؿ

 مفموؿ

 تخييؿ

 الحوؿ

 الغيؿ

 مشكوؿ

 تعجيؿ

 مقتوؿ

 غوؿ

 سرايبؿ

 

 فاعؿ

 فاعؿ

 مبتدأ مؤخر

 خبر

 خبر

 مبتدأ مؤخر

 معطوؼ عمى فاعؿ

 مبتدأ مؤخر

 خبر كأف

 فاعؿ

 خبر إف

 خبر إف

 فاعؿ

 7مرة، ثـ يميو الخبر :  12وبتتبعنا لكممة القافية وجدنا أف نسبتيا جاءت عمى النحو الآتي: الفاعؿ 

مرات، وخبر إف مرتيف، أما خبر كأف، والمعطوؼ عمى خبر كأف تكرر كؿ مرة  3مرات، ثـ المبتدأ: 
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ث جاءت أربع قواؼ، واحدة، أما القوافي التي تربطيا بالبيت علاقة نحوية غير أساسية فكانت قميمة حي

 القافية فييا غير أساسية ووردت كميا نعتا:

 نعت مشموؿ 10

 نعت معموؿ 24

 نعت زغموؿ 27

 نعت البياليؿ 31

وىو الحرؼ الذي تبنى عميو القصيدة ويُمتزـ في كؿ بيت منيا في موضع واحد وتنسب إليو  الروي: -ج

وقد اختار الأخطؿ حرؼ اللاـ رويا لو، وىي الحرؼ الثالث والعشروف مف حروؼ الأبجدية العربية وىو 

ره ليترؾ ما الشاعر اختا، فكأن(1)حرؼ مجيور  يتـّ  إخراجو مف طرؼ المساف وىو مف الأصوات المجيورة

تجربتو واضحة في أذف السامع، فيو يعمف في كؿ وحدة مف وحدات القصيدة مف خلاؿ اختياره لحرؼ 

 اللاـ في الروي بما يعتريو مف شوؽ لمحبوبتو واعجاب بناقتو واستيزائو بأعدائو.

إفّ موسيقى الشعر تتحقؽ بالوزف والقافية المذيف يشكلاف  )الموسيقى الداخمية(: الإيقاع الداخمي -/2

الموسيقى الخارجية بالإضافة إلى الموسيقى الداخمية والتي تتشكؿ مف خلاؿ تكرار الصوت أو وزف 

تمؾ الموسيقى الخفية التي تنبع مف اختيار الشاعر المطمؽ لكمماتو وحروفيا » صرفي معيف  أوحركة، فيي

ف الشعر أذنا داخمية تستمع لكؿ شكؿ وكؿ حرؼ وكؿ حركة بوضوح تاـ وبيذه وحركاتيا مف تلازـ وكأ

إذف اختيار الشاعر لا يكوف عشوائيا بؿ يكوف لو دلالة نفسية وغاية  (2)«الموسيقى يتفاضؿ الشعراء

 جمالية في نفس الشاعر.

                                                           
(1)

 .33-30ابراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، مطبعة النهضة، مصر، د.ط، د.ت، ص:  – 
(2)

 .01م، ص: 0320، 50شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار الدعارف، مصر، ط: - 
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شعرية، كما  كرر نجد أف الشاعر  قد اختار حرؼ اللاـ لقوتو ليجير بتجربتو التكرار  الأصوات :  -أ

فكأف بو يريد حرؼ ، (1)حرؼ السيف ست مرات في الأبيات الثلاثة الأولى وىو مف الحروؼ الميموسة

 معبرا عف مدى حزنو لبعد المحبوبة عنو.السيف أف ييمس في روح القارئ 

ىذه الصيغة تدؿ عمى  نجد أف الصيغة الأكثر تواترا ىي صيغة المفعوؿ تكرار الوزن الصرفي:-ب

صفة تؤخذ مف الفعؿ المجيوؿ لمدلالة عمى حدث وقع عمى الموصوؼ بيا عمى »نى المفعولية، وىي مع

مرة، وقد وردت أغمبيا في القافية، ليس لأنيا  19إذ وردت: ، (2)«وجو الحدوث والتجدد، لا الثبوت والدواـ 

سماعيا، والجدوؿ الآتي تخدـ القافية وحرؼ الروي فحسب، بؿ وتؤكد عمى تجدد معاني القصيدة كمما تّـ 

 يبيف مواضع ذلؾ التكرار:

 محور الكممة وزف الكممة رقـ البيت 

1-2-3 

 

ممموؿ، مخبوؿ، مسموؿ، 

 مكبوؿ

 تعود عمى الشاعر

 المحبوبة مرفوعة، مكحوؿ 4-9

 اليوـ مشموؿ 10

12 

13 

15 

16 

 مفتوؿ

 مرضوخ، مذبوؿ،  

 مشغوؿ

 ممموؿ 

 الناقة

 الحجارة

 الطريؽ

 الناقة

                                                           
(1)

 .33-30ابق، ص: إبراهيم أنيس، مرجع س – 
(2)

 50ج: مصطفى الغلاييني،جامع الدروس العربية، شركة أبناء الشريف الأنصاري للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت. لبنان،  - 
 .023م،ص:0333، 20ط:
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 شرب البحر معدوؿ 18

20 

24 

25 

 مفموؿ

 معموؿ

 مشكوؿ

 الناقة

 السيـ

 ذو الزجؿ)الحمار(

28 

29 

 مقطوع، موصوؿ

 مقتوؿ

 وصؼ للأعاصير

 الراكب

مرات،  10كما نجد أف تكرار الوزف الصرفي: "صيغة منتيى الجموع": مفاعيؿ، تفاعيؿ، أفاعيؿ: 

المحسنات البديعية المفظية: مثؿ التصريع الذي  نجد ومما يحقؽ الموسيقى الداخمية بالإضافة إلى التكرار

يجري مجرى القافية وليس الفرؽ بينيما إلا أنو في آخر النصؼ الأوؿ مف البيت »وىو  يطمؽ عمى

أف  كاف لو أثر واضح في جمالية النص وايقاعو، ويرى حازـ القرطاجنيوالذي   .(1)«والقافية في آخره

في أوائؿ القصائد طلاوة وموقعا مف النفس لاستدلاليا بو عمى قافية القصيدة قبؿ الانتياء »التصريع 

إلييا، ولمناسبة تحصؿ ليا بازدواج صنيعتي العروض والضرب وتماثؿ مقطعيا لا تحصؿ ليا دوف 

(2)«ذلؾ
 وؿوصحيح الجسـ مخبمف حبيا      وؿبانت سعاد ففي العينيف ممم وىذاما نجده البيت الأوؿ: ،‌

مف خلاؿ المستوى الصرفي تـ الاىتماـ  في القصيدة: الصرفي المستوىالمبحث الثاني:

القيمة »إذ لا شؾ في أف بدراسة الصيغ الصرفية سواء تعمّؽ الأمر ببنية الأفعاؿ أو ببنية الأسماء، 

                                                           
(1)

 .022، ص:0323، 0:ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، لبنان، ط - 
(2)

، 0310،منهاج البلغاء وسيراج الأدباء، تح: لزمد الحبيب بن خوجة، دار الكتب الشرقية، تونسأبو الحسن القرطاجني،  - 
 .02ص:
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(1)«الصرفية توجو المادة الأساسية، وتضعيا في مجاؿ وظيفي معيف
ّـ ولتسييؿ  ، دراسة ىذا الجانب ت

 تقسيمو إلى:

 مف خلاليا نرصد الأفعاؿ الثلاثية والرباعية والخماسية ووزنيا: الأفعال: -/1

أوزاف الفعؿ الثلاثي: بعد استقرائنا لأفعاؿ القصيدة الثلاثية وجدنا أفعالا ثلاثية مجردة أو مزيدة بحرؼ  -أ

 أو حرفيف والجدوؿ الآتي يبيف ذلؾ:

 وزنو ماضيو الفعؿ  وزنو ماضيو الفعؿ 
 بات

 شحط
 عاد

 يطمع
 يروي
 زاف

 يشب
 نماه
 كفّ 

 ييجـ
 يدع 
 ىجـ 
 يتبع

 بات
 شحط
 عاد
 طمع
 روي
 زاف
 شبّ 
 نما
 كفّ 
 ىجـ
 خدع
 ىجـ 
 تبع
 

 فعْؿ
 فعَؿ
 فعْؿ
 فعَؿ
 فعَؿ 
 فعْؿ 
 فعْؿ
 فعَؿ
 فعْؿ
 فعَؿ
 فعَؿ
 فعَؿ
 فعِؿ

 نسبي
 سمّيا
 كؿّ 

 تسمو
 عزّ 
 ىاج
 ظؿّ 
 مسّ 
 يقسـ
 يورد
 سحّ 
 بدا
 أسْر

 سبي
 سؿّ 
 كؿّ 
 سما
 عزّ 
 ىاج
 ظؿ
 مسّ 
 قسـ
 ورد
 سحّ 
 بدا
 أسر

 فعِؿ
 فعْؿ
 فعْؿ
 فعَؿ
 فعْؿ
 فعْؿ
 فعْؿ
 فعْؿ
 فعَؿ
 فعَؿ
 فعْؿ
 فعَؿ
 فعَؿ

 الثلاثي المزيد بحرؼ: أما الفعؿ الثلاثي المزيد بحرؼ: -ب

 حرؼ الزيادة وزنو الفعؿ  حرؼ الزيادة وزنو الفعؿ

                                                           
(1)

 .35م، ص:0320، 50فايز الداية، علم الدلالة العربي النظرية والتطبيق. دراسة تأريخية تأصيلية نقدية، دار الفكر ، دمشق سوريا، ط: – 
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 يخالط

 أخرؽ

 أنيج

 أفزع

 يفاعؿ

 أفعؿ

 أفعؿ

 أفعؿ

 الألؼ

 اليمزة

 اليمزة

 اليمزة

 أجمع

 تعطّش

 أدركت

 جاور

 أفعؿ

 تفعّؿ

 أفعؿ

 فاعؿ

 اليمزة

 التضعيؼ

 اليمزة

 الألؼ

 الثلاثي المزيد بحرفيف:-ج

 حرؼ الزيادة وزنو الفعؿ
 تضرّـ
 تذكّر
 تناسى

 تفعّؿ
 تفعّؿ
 تفاعؿ

 التاء والتضعيؼ
 التاء والألؼ
 التاء والألؼ

خلاؿ الجدوؿ نلاحظ أف الشاعر استعمؿ بكثرة الأفعاؿ الثلاثية المجردة ثـ يمييا الفعؿ الثلاثي المزيد  مف

 بحرؼ أما الثلاثي المزيد بحرفيف فقد استعممو الشاعر ثلاث مرات.

ينقسـ الاسـ إلى جامد ومشتؽ وسيكوف تركيزنا عمى استقراء الاسـ المشتؽ وىو ما  بنية الأسماء: -/2

اشتؽ مف غيره كاسـ الفاعؿ وسـ المفعوؿ وصيغة المبالغة الصفة المشبية واسـ التفضيؿ واسـ أُخذ و 

 .(1)الزماف والمكاف والآلة

يُصاغ اسـ الفاعؿ لمدلالة عمى مف فعؿ الفعؿ عمى وجو الحدوث ويُشؽ مف الأفعاؿ   *اسـ الفاعؿ:

المعموـ بإبداؿ حرؼ المضارعة ميما  الثلاثية عمى وزف فاعؿ، ويكوف مف غير الثلاثي عمى وزف مضارعو

 مضمومة وكسر ما قبؿ آخره.

                                                           
(1)

  وما بعدها. 023، ص4مرجع سابق مصطفى الغلاييني،ينظر: – 
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يصاغ لمدلالة عمى مف وقع عميو الفعؿ ويكوف مف الثلاثي عمى وزف مفعوؿ ومف غير  *اسـ المفعوؿ:

 الثلاثي عمى وزف المضارع المجيوؿ بإبداؿ حرؼ المضارعة ميما مضمومة وفتح ما قبؿ الآخر.

لة عمى ما اتّصؼ بالفعؿ عمى وجو الثبوت، ولا تأتي إلا مف الأفعاؿ وتصاغ لمدلا *الصفة المشبية:

 الثلاثية اللازمة ويكوف عمى إحدى الصيغ الآتية: فعِؿ، أفعؿ، فعلاء، فعلاف، فعيؿ.

 وىي مبالغة اسـ الفاعؿ وتكوف عمى وزف: فعوؿ، فعيؿ، مفعاؿ، فعّاؿ، فعؿ.*صيغة المبالغة: 

ؿ لمدلالة عمى أف شيئيف اشتركا في صفة وزاد أحدىما فييا عمى يصاغ عمى وزف أفع *اسـ التفضيؿ:

 الآخر.

: يصاغاف لمدلالة عمى الزمف الفعؿ ومكانو، ويكوناف مف الثلاثي المفتوح العيف في *اسـ الزماف والمكاف

ذا كاف مكسور العيف، فالوزف "مَفعؿ" مثؿ:  المضارع أو المضموـ العيف عمى وزف" مفعؿ" مثؿ منظر، وا 

 نزؿ، مَيبط "، أما غير الثلاثي فيكوف اسـ الزماف والمكاف منو عمى وزف اسـ المفعوؿ مثؿ: منتظر."مَ 

: يصاغ مف الأفعاؿ الثلاثية المتعدية عمى وزف مفعؿ، مفعاؿ، مفعمة، وىناؾ صيغ أخرى اسـ الآلة*

 مثؿ: فاعوؿ، فعوؿ.

 وعند رصدنا ليذه المشتقات في قصيدة الأخطؿ، وجدناىا عمى النحو الآتي: 

الصفة  اسـ المفعوؿ اسـ الفاعؿ
 المشبية

 صيغة 
 المبالغة

اسـ 
 المكاف

اسـ الآلة 
الزماف، 
 التفضيؿ

 مقبّؿ ناسؼ
 مرتبيا مستقبؿ

 مزجي
 الراكب

مرفوعة، مخبوؿ، مصقوؿ، 
 مسموؿ، مكحوؿ، مكبوؿ

مشموؿ، مفموؿ، ممموؿ، 
 مرضوخ،منحوؿ، مشغوؿ

غدؽ فرعاء 
أحور قنواء 

عطشاف 
 عذب

 صحيح

 نضّاحة

 منحدر

 منزؿ

/ 
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مرة لأف في مقاـ الفقد لأف  14مف خلاؿ الجدوؿ نجد أف الشاعر قد وظؼ اسـ المفعوؿ بكثرة إذْ وجدناه 

"وصؼ محبوبتو والراحمة"،  محبوبتو ابتعدت عنو وتركتو، ثـ الصفة المشبية لأنو في مقاـ الوصؼ: 

وكذلؾ الأمر بالنسبة إلى اسـ الفاعؿ فكلاىما تكرر ست مرات، أما صيغة المبالغة واسـ المكاف فقد 

 استعمؿ كؿ واحدة منيا مرتيف، إلّا أف باقي المشتقات لـ تستعمؿ.

 المستوى التركيبي والدلالي في القصيدة:المبحث الثالث: 

:  إفّ لممستوى التركيبي أىمية في الدراسات الأسموبية، ويقوـ عمى تحميؿ المستوى النحوي التركيبي-/1

، وليا نجد (1)التركيب النحوي، وتحديد علاقات الكممات ببعضيا مف خلاؿ ضبط علاقة الاسنادية بينيا 

 لمتركيب  أثر في معنى القصيدة مف أبسط مكوف ليا وىو الحرؼ إلى أكبر وحدة وىي الجممة.

يختص الفعؿ في العربية مف بيف أقساـ الكمـ بالتغيير عف الحدث المقترف بزماف محصّؿ »  الأفعال: -أ

والأفعاؿ عند النحاة ثلاثة كما أف الأزمنة ثلاثة، ولما كاف الزماف ثلاثة: ماض وحاضر ومستقبؿ كانت 

ة ، وقد نوّع الأخطؿ في قصيدتو بيف الأفعاؿ الماضي(2)«الأفعاؿ كذلؾ ماض وحاضر ومستقبؿ

مرة مثؿ: بانت، تذكرتيا..، بينما بمغ  38والمضارعة، لكف استعمالو للأفعاؿ الماضية كاف الأكثر؛ إذ بمغ 

مرة: يعتاد، يطمع، يخالط..، أما أفعاؿ الأمر فإف الشاعر لـ يستعمؿ إلا  19عدد الأفعاؿ المصارعة 

كرياتو، أما المضارع فيو فعلا واحد، ويعزو استعمالو لمفعؿ الماضي لأنو يتحدث في قصيدتو عف ذ

مناسب في وصؼ المحبوبة والراحمة، وفي مقاـ الفخر حينما افتخر بقومو في آخر القصيدة وتيديده 

 ووعيده للأعداء والجدوؿ الآتي يبيف عدد مرات تكرار الأفعاؿ في القصيدة الأخطؿ:

                                                           
(1)

، سوق أهراس، 3535، جانفي 51، المجلد 50ينظر: الطيب الجيلالي، مستويات  التحليل الأسلوبي أسسه وإجراءاته، لرلة أبوليس، العدد – 
 .035الجزائر، ص: 

(2)
 333م، ص: 3505، 50لزمد بن يحي، السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديثة،  أربد. الأدرن، ط:  - 
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 نسبتيا عددىا الأفعاؿ

 الماضية

 المضارعة

 الأمر

38 

19 

01 

65.51% 

32.75% 

1.72% 

 %100 58 المجموع

، وحروؼ العطؼ وحرفا  الحروف: -ب تنقسـ الحروؼ إلى أقساـ، فيناؾ حروؼ الجر والنصب والجزـ

 الاستفياـ والمصدر، والنداء النفي والحروؼ المشبية بالفعؿ...إلخ،  وسنرصد بعضيا منيا:

وضح لنا نوع الحرؼ مع *حروؼ الجر: وقد أكثر الشاعر مف استعماؿ حروؼ الجر، والجدوؿ الآتي ي

 عدد تكراره:

 المجموع مف الكاؼ في الباء عمى عف اللاـ إلى الحرؼ

 37 11 09 07 04 02 02 01 0 تكراره

ي أفاد ذنستنتج أف الشاعر اكثر مف استعماؿ حرؼ الجر "مف" ثـ الحرؼ "الكاؼ"، ىذا الأخير ال

 محبوبتو والراحمة.تشبيو التشبيو في جميع استعمالاتو، وذلؾ للاستعانة بحرؼ الكاؼ في 

 حروؼ العطؼ: لقد استعمؿ الشاعر أغمب حروؼ العطؼ، والجدوؿ التالي يبيف عددىا:-*

 المجموع أـ أو ثـ الواو الحروؼ

 11 01 01 02 07 تكرارىا

لقد قسـ النحويوف الاسـ إلى ثلاثة أقساـ: ظاىر ومضمر ومبيـ، وفي دراستنا ىذه ركزنا  الأسماء: -ج

عمى النوع الثاني لأنو الأكثر ورودا، وىو المضمر والذي ينقسـ بدوره إلى ضمير متصؿ والمنفصؿ، 
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ي فالضمائر شكؿ مف أشكاؿ التماسؾ النحوي في القصيدة لما ليا دور في اتساؽ النص والجدوؿ الآت

 يبيف تكرار بعض الضمائر الموجودة في القصيدة:

 العدد الضمير نوعو

 33 ىي الغائب

 14 ىو

 13 أنا المتكمـ

 02 نحف

 05 أنت المخاطب

مرة أغمبو يعود عمى الحمر  33وبعد استقرائنا لمجدوؿ نمحظ ىيمنة ضمير الغائب المؤنث بتكرار 

وأخيرا عمى نساء الأعداء، وكثرة ىذا الضمير ترجع إلى أف الوحشية، وعمى المحبوبة ثـ عمى الناقة 

الشاعر كاف في مقاـ الوصؼ، ثـ يأتي ضمير الغائب "ىو" وتنوع عائدة بيف القمب والحسناء، وجيدىا 

مرات؛ إذ مف خلالو يخاطب كؿّ  5والنخؿ والحمار الوحشي، ثـ المخاطب "أنت" وعائده واحد إذ تكرر 

ذرا إياىـ مف الأعداء الذيف لا يخفروف ذمّة جارىـ، ويميو ضمير المتكمـ: "أنا" فرد مف أفراد قبيمتو مح

مرات وىو يعود عمى الشاعر حينما تحدث عف أشواقو وحزنو عمى فراؽ المحبوبة، أمّا ضمير  03بتكرار 

المتكمميف" نحف" فقد تكرر مرتيف وظفو الشاعر حينما أصبح في موضع الفخر حيث افتخر بشجاعة 

 قومو.
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فالجممة ىي الوحدة المغوية التي يدور حوليا التحميؿ »إف لمجممة أىمية في عممية التواصؿ،  الجممة:-د

 والجممة نوعاف :اسمية وفعمية.، (1)«أو الدراسة

الاسمية: لمجممة الاسمية ركناف أساسياف: مبتدأ وخبر أو مسند ومسند إليو وىي تدؿ عمى  الجممة -*

ذا رصدنا ىذه الجمؿ في القصيدة، فإف  الثبوت، وقد تأتي مؤكدة أو منفية أو منسوخة أو غير منسوخة، وا 

 جممة اسمية مثؿ: 21عددىا قد بمغ 

 سقيـ. الجممة الاسمية المؤكدة: فالقمب مف حبيا يعتاده-

 الجممة الاسمية المنسوخة: كأنو في توالييف مشكوؿ.-

 وما يلاحظ عمى الجممة الاسمية فإف الشاعر لـ يستعمؿ الجممة المنفية وأنيا كانت جميعيا مؤكدة.

الجممة الفعمية: وىي التي يتصدرىا فعؿ غير ناقص وىي تتناسب مع الحركية والحدوث والتجدد،  -*

جممة، منيا الجممة الفعمية البسيطة: ومثاؿ ذلؾ:  مف  34مية وجدناىا قد بمغت وبعد تتبعنا لمجمؿ الفع

 القصيدة: بانت سعاد) بانت: مسند، سعاد مسند إليو( .

 أما الجممة الفعمية المركبة وىي الجممة التي تصاغ مف جممتيف بسيطتيف ومثاؿ ذلؾ:

 أخرقو وىو في أكناؼ سدرتو     يوـ تضرّمو الجوزاء مشموؿ 

ذ نجد الفعؿ أخرؽ +مفعوؿ بو ضمير+ جممة اسمية في محؿ نصب حاؿ+ فاعؿ الفعؿ أخرؽ وىو إ

"يوـ"، وبعد رصدنا لمجمؿ نجد أف الأخطؿ قد اختار الجممة الفعمية ركيزة أساسية لبناء قصيدتو إذ غمبت 

النشيطة التي  عمى الجممة الاسمية، ذلؾ أفّ الجممة الفعمية تتناسب مع الحركية خاصة في وصفو لناقتو

تنجو براكبيا في المفازات الميمكة، ويصؼ الحجارة التي تتطاير مف تحت قوائميا لشدة سرعتيا، كما 

 استعاف بيا في افتخاره بقومو الذيف يتصفوف بالشجاعة، وكيؼ كانوا يغيروف عمى الأعداء. 

                                                           
(1)

 .00، ص: 0312 مصر، د.ط، .الاسكندريةف، رجاء عيد، البحث الأسلوبي معاصرة وتراث، منشأة الدعار  - 
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أو الجممة، فيعمد الشاعر مف  والانزياح التركيبي يمسّ البناء النحوي لمتركيب»الانزياح التركيبي: -/2

خلالو إلى مخالفة القواعد والعدوؿ عف الأصؿ فييا ويتـ عمى مستوى ىذا النوع مف الانزياح التلاعب 

 .(1)«بالعناصر المغوية في الجممة فقد تحذؼ أو تقدـ وحقيا التأخير أو تؤخر وحقيا التقديـ

الأسموبية التي وقؼ عندىا الدرس النحوي إذ  إف التقديـ والتأخير مف الظواىرالتقديم والتأخير:  -أ

تتعرّض الجممة في بعض الأحياف إلى تغيير في ترتيب عناصرىا، ما يعدّ انزياحا، إذ أفّ الجممة في المغة 

العربية تبدأ عادة بالفعؿ ثـ الفاعؿ أو المبتدأ ثـ الخبر، ويعمد الشاعر أو الناثر إلى ذلؾ لغرض تحقيؽ 

 خلاؿ القصيدة رصدنا ظاىرة التقديـ والتأخير، والجدوؿ التي يبيّف لؾ: جمالية في النص، ومف

 أصؿ الجممة التقديـ والتأخير الجممة  البيت

تقديـ شبو الجممة"في العينيف" عمى  ففي العينيف ممموؿ 01

 المبتدأ "ممموؿ"

 ممموؿ في العينيف

 يعتاد سقٌـ القمب تقديـ ضمير الياء عمى الفاعؿ يعتاده سقـ 02

يخالط القمب بعد النوـ  05

 لذتيا

تقديـ المفعوؿ بو "القمب" عمى 

 الفاعؿ"لذتيا"

 يخالط لذتيا القمب

يروي العطاش لمف عذب - 06

 مقبمو

 زانتو التياويؿ-

تقديـ المفعوؿ بو"عطاش" عمى 

 الفاعؿ"لمى"

تقديـ المفعوؿ بو عمى 

 الفاعؿ"تياويؿ"

يروي لمف عذب مقبمو 

 العطاش

 زانت التياويؿ الجيد-

يشد واقده بياض تقدـ المفعوؿ بو "بياض" عمى  يشب بياض النحر واقده- 07

                                                           
(1)

 31م،  ص: 3500نعيمة سعدية، الأسلوبية والنص الشعري، دار اللمة للنشر والتوزيع، الجزائر، – 



 الفصل الثاىي: الجصء التطبيكي

 
 

39 
 

 

كما تصوّر في الدير -

 التماثيؿ

 الفاعؿ "واقد"

تقدمت شبو الجممة"في الدير" -

 عمى نائب الفاعؿ" التماثيؿ"

 النحر.

كما تصوّر التماثيؿ -

 في الدير.

ـ المفعوؿ بو "وىج" عمى تقد وكنو وىج الغيظ الأظاليؿ 08

 الفاعؿ" الأظاليؿ"

وكفّ الأظاليؿ وىج 

 الغيظ

أخرقو وىو في أكناؼ  10

 سدرتو يوـ تضرمو الجوزاء 

تقدـ ضمير الياء المفعوؿ بو عمى 

الفاعؿ "يوـ"، كما تقدـ الحاؿ جممة 

إسمية "وىو في أكناؼ سدرتو" عمى 

 الفاعؿ "يوـ"

أخرؽ يوـ الظبي/ أخر 

في يوـ الظبي وىو 

 أكناؼ سدرتو

تقدـ الخبر"فييا" وىو شبو جممة  فييا ىباب 11

 عمى المبتدأ"ىباب"

 ىباب فييا

تقدـ المفعوؿ بو"ضمير الياء" عمى  عزّتو الأناصيؿ 14

 الفاعؿ "الأناصيؿ"

 عوتو الأناصيؿ

تقدـ المفعوؿ بو"بطف" عمى  أبطف الغيؿ يوردىا 17

 الفعؿ"يورد"

 يورد بطف الغيؿ

عمى الأىواء ىاجيف - 19

 منحدر

وقع قوائمو بالأرض -

 تحميؿ

تقدـ المفعوؿ بو"الياء" وشبو الجممة 

 "عمى الأىواء"عمى الفاعؿ"منحدر"

تقدـ شبو الجممة " بالأرض" عمى -

 الخبر

ىاج منحدر واضح 

 الأقراب عمى الأىواء

وقع قوائمو تحميؿ 

 بالأرض
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سنبكو مف رضاض المرو - 20

 مفموؿ

رضاض" تقدـ شبو الجممة "مف 

 عمى البر" مفموؿ"

سنبكو مغموؿ مف 

 رضاض الأرض

لو مف صكّيف إذا عاقبف  21

 تخييؿ

تقدـ الخبر "لو" عمى المبتدأ 

"تخييؿ"، وتقديـ الجممة الاعتراضية: 

 "إذا عاقبف" عمى المبتدأ

تخييؿ لو مف صكيف 

 إذا عاقبف

 أفزعيا مرمّؿ- 24

 

مرمّؿ مف دماء الوحش -

 معموؿ

بو "ضمير الياء"  تقدـ المفعوؿ -

 عمى الفاعؿ "مرمّؿ"

تقدمت شبو الجممة  "مف دماء -

 الوحش" عمى النعت معموؿ

أفزع مرمؿ الحمر -

 الوحشية

مرمؿ معموؿ مف -

 دماء الوحش

تقديـ المفعوؿ بو "الضمير الياء"  يحدوىف ذو زجؿ- 25

 عمى الفاعؿ "ذو"

 يحذو ذو زجؿ الطائر

لو" عمى المبتدأ تقدـ الخبر " لو منيف أعاصير 28

 "أعاصير"

 أعاصير لو

تقدمت الجممة الاعتراضية "إف  فإنؾ إف أُدركت مقتوؿ 29

 أدركت" عمى الخبر "مقتوؿ"

 إف أدركت فإنؾ مقتوؿ

إف القضاعي إف جاورتو  30

 غوؿ

تقدمت الجممة الاعتراضية "إف 

 جاورتو" عمى الخبر "غوؿ"

إف جاورت القضاعيّ 

 فإنو غوؿ

معارييا  قد أنيجت عف 32

 السّرابيؿ

تقدـ شبو الجممة"عف معارييا" عف 

 الفاعؿ "السّرايبؿ"

قد أنيجت السرابيؿ 

 عف معارييا
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ىو باب دقيؽ » الجرجاني في دلائمو:ظاىرة الحذؼ معروفة عند العرب، وقد تحدث  الحذف: -ب

الذكر، والصمت المسمؾ لطيؼ المأخذ، عجيب الأمر، شبيو بالسحر، فإنؾ ترى بو ترؾ الذكر أفصح مف 

وبعد  ،(1)«عف الإفادة أزيد للإفادة، وتجدؾ أنطؽ ما تكوف إذا لـ تنطؽ، وأتـ ما تكوف إذا لـ تبُِفْ... 

فْ كانت قميمة إذ وجدنا حذؼ المفردة وىي  تقصّينا ليذه الظاىرة في قصيدة الأخطؿ ووجدنا أنيا موجودة وا 

 بو،..إلخ. أف تحذؼ أجزاء الكممة: مسندا، مسندا إليو، مفعولا

 الأصؿ الحذؼ العبارة البيت

 شطحت سعاد حذؼ الفاعؿ أو قمتُ قد شطحت 03

 ىي مرفوعة حذؼ المبتدأ"ىي" مرفوعة عف عيوف الناس 04

 ىو حمي حذؼ المبتدأ"ىو" حمي يشب بياض النحر 07

 حمي كالعسيب حذؼ المبتدأ "ىو" أو كالعسيب 08

غراء فرعاء مصقوؿ  09

 عوارضيا

 ىي غرّاء المبتدأ "ىي"حذؼ 

 أوردىا ماء حذؼ المفعوؿ الثاني ـ أوردىاث 18

 ىو قارح عاميف حذؼ المبتدأ" ىو" قارح عاميف 20

حذؼ المفعوؿ بو  يشربف مف بارد 23

 "الماء"

مف ماء بارد)بارد ىي وصؼ 

 لمماء(

 خاضت الماء حذؼ المفعوؿ بو"الماء" نالت قميلا وخاضت 24

                                                           
(1)

لستار عطية، التقديم والتأخير ومباحث التركيب بين البلاغة والأسلوبية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، مصر، د.ط،  - 
 .002، 003، ص:3550
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أفزعيا سيـ مرمّؿ )كممة  حذؼ الفاعؿ "سيـ" عيا مرمّؿز أف 24

مرمؿ ىي وصؼ لمسيـ الي 

اختمطت الدماء الموجودة فيو 

 بالرمؿ(

 ىو مستقبؿ حُذؼ المبتدأ" ىو" مستقبؿ وىج الجوزاء 26

 

ييتـ ىذا المستوى بدراسة معاني الكممات ودلالاتيا، وليس في تراصفيا  المستوى الدلالي: -3

تمازج دلالاتيا  ومعانييا، فالمفظة بمعناىا المعجمي ىي إحدى لبنات الدلالة البسيط ككممات بؿ في 

ولكف  ، فلا نص بلا معجـ، (1)«المعجـ ىو أحد مكونات البنيوية في النص»في النص ذلؾ أف

النص الشعري ىو الفضاء »باستعماؿ بيذه الألفاظ مع بعضيا تتولد دلالات جديدة داخؿ النص، إذف 

دلالة المفظ، ويضيع فيو المعنى بما يعنيو مف توحد لصالح التعدد والتنوع الذي تعوـ فيو 

وىذا ىو » وىذا يعني أف الأسموب الشعري صار مرتبطا في أداتو الوظيفية بالقارئ. ، (2)«والغموض

ىدؼ النص الأدبي وعمى ىذا تصبح قيمتو فيما تحدثو إشاراتو مف أثر في نفس المتمقي، وليس فيما 

وبالمعجـ ، (3)«مات مف معاف مُجْتمبَة مف تجارب سابقة أو دلالات مستعارة مف المعاجـتحممو الكم

يرتسـ فضاء القصيدة، وتتحد أبعادىا الدلالية وطاقتيا الإيحائية، وما ىذا إلا لتجاور الكممات 

                                                           
(1)

 .005 ص:مرجع سابق،  نور الدين السد، - 
(2)

، تحليل الخطاب الشعري قراءة أسلوبية في قصيدة قذى بالعين للخنساء، وزارة الثقافة، الجزائر، د.ط، بكاي أخذاري - 
 .053، ص: 3551ت:

(3)
 الدرجع نفسه والصفحة. - 
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وتحاورىا مع بعضيا بعضا، مما يُمكنُيا مف اكتساب علاقات جديدة، فتعدؿ عف بعض معانييا 

 .(1)مية لتذوب أخيرا في حقوؿ دلاليةالمعج

 الانزياح الدلالي: -/1

فعلاقات »ويتضمف الانزياح الدلالي كلا مف التشبيو والاستعارة والكناية والمجار المرسؿ والمجار العقمي 

التشابو تشمؿ الشبيو والاستعارة، أما علاقات التداعي فيدخؿ تحتيا الكناية والمجاز المرسؿ والمجاز 

 .(2)«العقمي

وىو يقوـ عمى ربط علاقة »التشبيو: وبعد استقرائنا لمقصيدة وجدنا الشاعر قد استعمؿ بكثرة التشبيو -أ

ويرجع توصيؼ الشاعر لتشبيو لكونو ، (3)«بيف شيئيف اشتركا في صفة أو أكثر بواسطة أداة  أو بغير أداة

التمثيمي)تعريؼ التشبيو التمثيمي(  مناسبا لموصؼ سواء في وصفو لمحبوبتو أو لمراحمة ومف ذلؾ التشبيو

 في قولو:

 حمي يشب بياض النحر واقده        كما تصوّر في الدير التماثيؿ

برع الشاعر وصؼ منظر الحمي وىو عمى جيد محبوبتو، فشبو النحر بالدير،  أو الحمي بالتماثيؿ ثـ  إذ

الحمي بغصف الشجرة، وجيدىا  يستمر في وصؼ الحمي التي زادت مف جماؿ نحر ىذه المرأة، حيث يشبو

ما بجدوؿ الماء الغدؽ  وتتجمى براعة الشاعر ومبالغتو في وصؼ جماؿ المرأة حيف جعؿ الحمي مف ىو 

 مف كاف محتاجا إلى جيدىا ليظير جمالو، كما تحتاج الشجرة إلى الماء وذلؾ في قولو:

 أو كالعسيب نماه جدوؿ غدؽ    وكنّو وىج القيظ الأظاليؿ

                                                           
(1)

 .10:ص،د.ت، 0، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة. مصر، ط: ينظر: أحمد لستار - 
(2)

 .000لزمد بن يحي، مرجع سابق، ص:  - 
(3)

 الدرجع نفسه والصفحة. - 
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و الحمي بغصف الشجرة وجيد المحبوبة بالجدوؿ الغدؽ وىنا كذلؾ تشبيو تمثيمي، كما استعاف وىنا شب 

 بالتشبيو في تشبيو الناقة بالحمار الوحشي في قولو:

 كأنيا واضح الأقراب في لقح    أسمى بيف وعزّتو الأناصيؿ

و في البادية باحثا عف وىو تشبيو مرسؿ حيث شبو الناقة بالحمار الوحشي المتألؽ الخاصرتيف وىو يعد

 المرعى، وفي قولو أيضا:

 يحدو خماصا كأعطاؿ القسيّ لو   مف صكيف إذا عاقبف تخييؿ

تنبو الأتاف بأعطاؿ القسيّ وىو تشبيو مرسؿ أيضا، إذ ذكر أداة التشبيو، وكذلؾ في حديثو عف  فقد

 الحمر الوحشية وىي ترِد الماء متخوفة مف صيّاد يترقبيا حيث شبو حاليا بالطير في قولو:

 ف كالطير يحدوىف ذو زجؿ      كأنو في توالييف مشكوؿعفانص

 إفْ جاورتو غوؿ": تشبيو بميغ حيث شبو القضاعيّ بالغوؿ. وفي قولو "إفّ القضاعيّ 

الاستعارة: أما الاستعارة  والتي مف أغراضيا كما يرى أبو ىلاؿ العسكري الإشارة إلى المعنى تعميؿ  -ب

مف ت أثبفالاستعارة  »طرفا التشبيو ويصبحاف شيئا واحدا  حد، فيي تحقؽ الإيجاز إذ يت(1)مف المفظ

 ، ومف الاستعارات التي استعمميا الشاعر الاستعارة المكنية في قولو:(2) «المتمقيذىف في التشبيو 

ف تناسيتيا أو قمت قد ش  ت   عادت نواشط منيا فيو مكبوؿ حطوا 

حيث شبو القمب بإنساف مقيد حذؼ المشبو بو وىو الانساف وترؾ القرينة وىي مكبوؿ، وفي قولو مثلا: 

 شفاه بالماء العذب، حذؼ المشبو بو وترؾ القرينة وىي عذب.ال"يروي العطاش لمف عذب مقبمو" حيث 

 وفي قولو: نالت قبمؾ وخاضت ثـ أفزعيا   مرمّؿ مف دماء الوحش معموؿ 

 ة مكنية حيث شبو الحمار الوحشي بإنساف يصاب بالفزع، كما أنو شبو السيـ "مرمّؿ"وىنا استعار 

                                                           
(1)

 .353ينظر : الدرجع  السابق، ص: - 
(2)

 .30نعيمة سعدية، مرجع سابق، ص: - 
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بالإنساف الذي يرتوي بالماء " معموؿ" حيث حذؼ المشبو بو وترؾ القرينة وىي معموؿ "وىو الشرب مرّة 

 بعد مرة.

عمى معاف عدة، الكناية: أما الكناية وىي تعتمد  عمى الإيحاء لا التصريح ما يجعؿ المفظ منفتحا -ج

وما يلاحظ عمى القصيدة سيطرة الكناية عمى القصيدة فقد استعاف الشاعر  بيا مثلا حينما عبّر عف أثر 

ابتعاد سعاد عنو وما أصاب قمبو مف عمة بسبب حبّو الشديد ليا في قولو: "وصحيح الجسـ معموؿ" وأيضا 

ة عف عيوف الناس"، وكذلؾ في تصويره لؾ في قولو:" مرفوعذفي إظيار  مكانتيا  فيي صعبة المناؿ و 

 ومنجوؿ خسرعة الناقة في قولو:  تسمو كأف شرارا بيف أذرعيا       مف ناسؼ المرو مرضو 

 تلامس قدماىا الأرض إلا قميلا وذلؾ في قولو: لا فيي تغدو بو سريعة بحيث

 فييا بيف عمى الأىواء منحدر   وقع قوائمو بالأرض تحميؿ

 يمة لمتعبير حينما  أراد أف يفتخر بقومو، وكيؼ يغيروف عمى الأعداء في قولو:وكمؾ نجد الكناية وس

 نسي النساء فما تنفؾ مردفة      قد أنيجت  عف معرييا السرابيؿ

 وىي كناية عف تيتؾ ستر نساء العدو حيف يسبوف مف طرؼ قوـ الشاعر وقد تمزقت ثيابيف.

 وفي لمكناية: في قولو: 

 جية   فييا ىباب إذا كؿّ المراسيؿفسمّيا بأموف الميؿ نا

 رعتيا.سففي البيت كمو كناية عف نشاط الناقة ومدى 

وفي قولو : "غرّاء فرعاء مصقوؿ عوارضيا" فكممة غراء ىي كناية عف صفة البياض وفرعاء كناية عف 

 طوؿ شعرىا والجدير بالذكر أف صدر البيت  ىو "تضميف" مف قوؿ الأعشى:

 غراء فرعاء مصقوؿ عوارضيا   تمشي اليوينة كما يمشي الوجي الوحؿ
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غير  سناد الفعؿ أو ما في معناه إلىإما المجاز العقمي  وىو عبارة عف المجاز العقمي والمرسؿ: أ-د

سناد، ومف المجاز ، فالمجاز  تحقؽ عف طريؽ  ىذا الإرادة الاسناد الحقيقيإماىو لو مع قرينة مانعة مف 

سند الفعؿ "نما" إلى الجدوؿ بدؿ الماء، كما  أف الماء ىو أاه جدوؿ غدؽ" علاقتو مكانية حيث "نمقولو: 

 غدؽ لا الجدوؿ وفي قولو : 

 كناؼ سدرتو   يوـ تضرمو الجوزاء مشموؿأأخرقو وىو في 

" ولكف  ال سند أالحرارة الشديدة، إذ ىو ي أفزعو ذحيث نسب الفعؿ "أخرؽ" وىو بمعنى أفزع إلى "اليوـ

 الفعؿ إلى الزماف "اليوـ".

المستعمؿ في غير معناه الأصمي لعلاقة غير المشابية ويجب أف تكوف  ظ أما المجاز المرسؿ: وىو المف

 ىناؾ قرينة تمنع المعنى الأصمي لمفظ وقد وظفو الشاعر في قولو:

 فالقمب مف حبيا يعتاده سقـ   إذا تذكرتيا والجسـ مسموؿ

 ب وىو جزء مف الإنساف فعلاقتو جزئية، وفي قولو:فينا ذكر  الشاعر القم

 "لا يخدعنؾ الكمبيّ بذمتو"

بو قبيمة " بني كلاب" فعلاقتو جزئية، وأيضا قولو : مرفوعة عف ث ذكر  المفرد وىو الكمبي ويقصد حي

 عيوف الناس" فقد ذكر العيوف وىي جزء مف الإنساف فعلاقتو جزئية، وفي قولو: 

 شرائعو   وقدى  تعطشت الجحشاف  والحوؿأوردىا منيلا زرقا 

 فالمجاز في قولو " أوردىا منيلا" علاقتو مكانية ذكر المنيؿ ويريد الماء. 

 الأساليب الخبرية والانشائية: -/2

أو بالكذب، وىي تقابؿ الجممة  سنادي يمكف وصؼُ مضمونو بالصدؽإالأسموب الخبرية: ىي  تركيب -أ

مضمونيا لابالصدؽ ولا بالكذب ولقد وجدنا أف جؿّ أسموب القصيدة نشائية التي لا يصحّ وصؼ الإ
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خبري، خرج إلى أغراض بلاغية كالمبالغة في المدح:" يروي العطاش لمف عذب مقبمو"، "حمي يشب 

 بياض النحر واقده"، أو الفخر:

 ."نسبي النساء فما تنفؾ     مردفة قد أنيجت  عف معارييا السرابيؿ

والحزف لبعد المحبوبة: "بانت سعاد ففي العينيف ممموؿ مف حبيا وصحيح الجسـ  والتعبير عف الشكوى 

مخبوؿ"، وليذا فإنو حينما كاف في  مقاـ  الوصؼ سواء في وصؼ محبوبتو والراحمة والافتخار بقبيمتو، 

 استعاف  بالأسموب الخبري

ير وقد استعمؿ حذوالتى في القصيدة في مقاـ النصح الأسموب الإنشائي: فقميؿ وروده، إذ تجم -ب

سر فإنؾ إف أب" وغرضو لفت الانتباه، والأمر "كاالأسموب الانشائي الطمبي فقط خلاؿ النداء ويا أييا الر 

الغيؿ يوردىا" وغرضو  أبطفأدركت مقتوؿ" والنيي: "لا يخدعنؾ كمبي " الاستفياـ في قولو يقسـ أمرا 

  البلاغي: إظيار الحيرة.

بأنيا مجموعة » ؽ مفيوـ الحقؿ الدلالي أساسا مف معنى المفظة، فيي تعرؼ:ينطمالحقول الدلالية: -3

مف الوحدات المعجمية تشتمؿ عمى مفاىيـ تندرج تحت مفيوـ عاـ يحدد الحقؿ]...[أي تقسيـ الألفاظ تبعا 

، وعمى ىذا الأساس تتبعنا الحقوؿ الأبرز في القصيدة، والتي  (1)«لمدلولاتيا إلى محاور وموضوعات

تجمت فيما يمي: حقؿ الطبيعة بما أف الشاعر يصؼ الناقة، فإف الحقؿ الدلالي البارز حقؿ الطبيعة: 

الغيؿ، البراغيؿ،  ومثاؿ ذلؾ العسيب، القيظ، الشآبيب، السدر، ناقة، واضح الأقراب، والحمار الوحشي،

 الطير، ماء، الجحشاف،  كما أنو في وصفو لمحبوبتو شبييا بالأحور وىو الظبي. البحر، الشمس،

حقؿ الشوؽ إلى المحبوبة والحزف لفراقيا: حبيا، سقـ، مخبوؿ النواشط، ويقصد بيا اليموـ التي نشطت 

 في تعذيبو " مكبوؿ.

                                                           
(1)

، 52شلواي عمار، العرب ونظرية الحقول الدلالية، لرلة الدخبر، أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، جامعة لزمد بسكر  الجزائر، العدد  – 
 200م،ص: 3550
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 حقؿ وصؼ المحبوبة: لمى عذب، بياض النحر، غرّاء، فرعاء مصقوؿ عوارضيا . 

وصؼ الراحمة "الناقة" : الأموف: وىي الناقة التي يؤمف عثارىا في السفر، الناجية: وىي الناقة التي  حقؿ

تنجو بمف يمتطييا في الصحراء، ىباب:  أي كثيرة النشاط، الناجية، قنواء: محدودبة الأنؼ، نضاحة: 

 يسيؿ منيا العرؽ بغزارة .

 . العيناف، القمب، الجسـ العيوف، النحر، الشيب، الجيد –حقؿ الإنساف 

، الميؿ، ،جدوؿ، الأرض  الدير حقؿ الزماف والمكاف" الزمكنة": أُصلا: مابعد العصر إلى المغرب،  يوـ

 منيلا.
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 خاتمة:

، زىيرلقد استطاع الأخطؿ أف يُوفؽ  توفيقا بعيدا في قصيدتو "بانت سعاد" التي عارض فييا كعب بف 
ذاكرا ما أصابو مف الأرؽ والسقاـ إثر رحيؿ حبيبتو، ثـ ينتقؿ إلى وصؼ  ناقتو النشيطة ليصؿ إلى 

 غرض القصيدة والمتمثؿ في غرض اليجاء. 

غرضيا المدح، وىنا تبرز عبقرية الأخطؿ بف زىير  والحؽ أنو ىنا يفاجئ القارئ لأف قصيدة كعب 
بحيث قدـ جديدا خارج توقعات القارئ الذي يعرؼ قصيدة بانت سعاد الأصمية، وىذا يتوافؽ مع ما وصمنا 

في إليو حوؿ حقيقة الطابع الشعري العاـ للأخطؿ لأنو بدأ شعره ىجاءً وليذا لُقب بالأخطؿ، فقد أبدع 
 .اليجاء كما أبدع كعب في المدح

لقد كشؼ تطبيقنا لممنيج الأسموبي قدرة الأخطؿ عمى التلاعب بالمغة وعناصرىا ليحدث جمالا فنيا و  
مف خلاؿ اختياره لمعارضة كعب ليس بالتوافؽ فحسب، باختياره لمبحر والقافية والروي نفسو، واختياره 

 -أنو شاعر إسلامي رغـ-لمبناء الجاىمي لمقصيدة بالحفاظ عمى الوحدات: وحدة الغزؿ، وصؼ الراحمة...
بؿ مف خلاؿ التناقض أيضا مف خلاؿ اختياره لمغرض النقيض، كما أف  اختياره المتميّز لمكونات نصو 
المغوية سواء عمى المستوى الصوتي)كتوظيفو لمخبف مف أجؿ النبرة الخطابية( والصرفي )كتوظيفو لاسـ 

الدالة عمى الحركية والتجدد( أو عمى مستوى المفعوؿ لخدمة القافية( والتركيبي)كتوظيؼ الجممة الفعمية 
و ليكوف واحدا مف أىـ الشعراء الثلاثة في مالحقوؿ الدلالية، تؤكد عمى أف لو نبوغو الشعري الذي أىّ 

 عصر بني أمية ليحاذي الفرزدؽ والجرير.
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