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 : مقدمة
الأدب اتٞزائرم بكل أطيافو قدتٯو كحديثو ضارب أطنابو في التاريخ اتٞزائرم العريق، شاىد 

، خدموا الوطن تٔا أنتجتو بنات من مبدعتُ كمفكرين كأدباء ناشطتُعلى ما أنتجو ربوع الوطن العزيز 
كالأدبية بشكل كبتَ، خصوصا أفكارىم، كتٔا أبدعتو بدائع عقوت٢م، فسات٫وا في بعث اتٟركة العلمية 

تلك التي كانت إباف الاستعمار الفرنسي الظالم، الذم مارس القمع بشتى الأشكاؿ كالألواف كالأنواع، 
ليس في اتٞانب العسكرم كاتٟربي فقط ، كإت٪ا تعداه إلى اتٞانب اتٟضارم كالفكرم كالثقافي كالأدبي، 

التي بفضلها تنور الفكر  ؛وانب اتٟيوية الأختَةإتٯانا منو بأف طمس ات٢ويات ينطلق من ىاتو اتٞ
اتٞزائرم كازدىر كآمن بقضيتو اتٞوىرية، بعد أف استعادت الثقافة عافيتها، كقويت صحتها، فانبرت  
كل الوسائل كات١نابر تتحدث عن القضية اتٞزائرية، كتدافع عنها كتنشرىا بتُ اتٞماىتَ، حتى لا 

 في اتٟضيض الأسفل. تستكتُ للذؿ كات٢واف، كترضى بالعيش

يدكر في فلك ىذه اتٟقبة التارتٮية  -بتوفيق من ا﵁ كعوف منو  -فموضوعنا الذم اختًناه 
، على ضوء الأسلوبية الكاشفاتٞزائرم اتٟديث،الشعر اتٞوىرية في تاريخ اتٞزائر، كينضوم في إطار 

الشعر أحد الشعراء الذين كتبوا في  ؛لشاعر صالح خباشةل الذم سلطناه على مدكنة "الركابي اتٟمر"
 كاف من عدة أسباب، نذكر منها:لذات البحث  كىذا الاختيار ، الثورم

إظهار شخصية أدبية حية حاضرة في الواقع، غائبة عن الساحة الأدبية، أك تٯكن القوؿ: شخصية في *
تحريرية بقلمو الأدبي الظل لم تسلط عليها الأضواء كثتَا إلا ما جاء عرضا، علما أنو خدـ الثورة ال

 كالشعرم.

الاىتماـ بالإنتاج الأدبي للشاعر، كإخراجو إلى الساحة الأدبية، ليحظى تٔعرفة شائعة في الأكساط *
ات١ثقفة، إذ لا ييعرؼ عنو الكثتَ، كنعزك ذلك إلى عدـ كجود دراسات مستفيضة عنو حتى يكوف 

صر كغتَىم ت٦ن سلطت عليهم الأضواء مشهورا شهرة مفدم زكرياء، كصالح خرفي، كت٤مد صالح نا
 بشكل كثيف.
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رشادات الأساتذة كالدكاترة إخدمة التًاث ا﵀لي، كالاىتماـ بأدباء ات١نطقة، كىذا انطلاقا من *
التي  كات١شرفتُ باتٞامعة، الذين ينادكف كيدعوف الطلبة ملحتُ بالكف عن الدراسات ات١شرقية العظامية

تٖيط دكما بشوقي كحافظ كغتَت٫ا، ك تسليط الأضواء الكاشفة على الأدب اتٞزائرم، كعلى ات١بدعتُ 
ب كات١فكرين كالأدباء الذين رفعوا رايتو عاليا، رغم أف التاريخ لم ينصف حقهم في الإبداع، أك غي  

 في اتٟركة الأدبية اتٞزائرية. مدكرى

خدمة  إلىة التي لا تٖضرنا الآف، كدكف شك ىي ترمي كلها كغتَ ذلك من الأسباب العامة كات٠اص
 الأدب اتٞزائرم كالتًاث ا﵀لي.

 ت٘هيدثم  ،للبحث مقدمة كالتالي:  -انطلاقا من الأسباب السابقة -ك تصورنا ت٠طة البحث 
، مع تعريف لصاحب الديواف اتٞزائرم اتٟديثدراسة الأدب الأسباب كالعوامل الداعية إلى  ضمناه

تٮص ذلك مبحثاف: الأكؿ  كختمناه بنبذة ت٥تصرة عن الأسلوبية، تلاات١دركس: صالح خباشة، 
ككاف حظ الشعر أكثر حضورا من ، عبر مراحلو التارتٮية ات١ختلفة التعريف بالأدب اتٞزائرم اتٟديث

؛ كأما ات١بحث رم بتُ الثورة كالإصلاحمن خلاؿ إفرادنا تٞزء من البحث موسوـ بػ: الشعر اتٞزائ النثر،
على مدكنة الركابي اتٟمر من خلاؿ ات١قاربة الصوتية كالتًكيبية  الثاني تٮص تطبيق ات١نهج الأسلوبي

كالدلالية، كاستخراج أىم الظواىر الأسلوبية البارزة كرصدىا من خلاؿ عملية الإحصاء، ثم خات٘ة 
 .تٚعت نتائج البحث كآفاقو كاستشرافاتو

ما الأدب اتٞزائرم كمن خلاؿ ىذه ات٠طة؛ ت٨اكؿ الإجابة عن الإشكالات ات١طركحة التالية: 
 كىل تٯكن تطبيق ات١ناىج النصانية اتٟداثية على النصوص التقليدية؟ اتٟديث؟ كما أىم مقوماتو؟

 ككيف يكوف ذلك؟

بشكل  قلة ات١صادر التي تناكلت الأدب اتٞزائرم اتٟديث :صعوبات عديدة أبرزىا كقد كاجهتنا
سط الثمانينات ا، كتأخر الدراسات عنو؛ حيث بدأت تبحث في طياتو ابتداء من أك مستفيض
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تو الكبتَة، خصوصا في شساع لا تتلاءـ مع  دكدةت٤ تقييد البحث تٔساحة  ، إضافة إلىفصاعدا
  .ف بو من الدراسة، بسبب ىذا التقييدات١بحث الثاني الذم بتًنا منو جزءا لا يستها

 الذم رافقنا  إلى الأستاذ الكريم: مسعود خرازم كفي الأختَ لا ننسى أف نتقدـ بالشكر اتٞزيل
، كما لا يفوتنا أف نشكر ، كلم يدخر جهدا في ذلككالإرشاد التوجيوك  بالإشراؼ طيلة البحث

كالشكر موصوؿ  قدـ لنا مستَة حياتو في إطار الأدب اتٞزائرم اتٟديث، الشاعر: صالح خباشة الذم
 يد لنا كل من مد، ك تّامعة غرداية لكل أساتذتنا في قسم اللغة كالأدب العربي بكلية الآداب كاللغات

لبنة جديدة إلى صرح أدبنا   إضافة :، ككاف لنا سندا في القياـ بالبحث الذم نرجو من كرائوالعوف
 للصواب، كاتٟمد ﵁ رب العات١تُ.، كا﵁ ات١وفق بالدراسة كالتمحيص كخدمتو اتٞزائرم

 
 باعمارة يوسف 
بغباغة عبد المجيد 
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 تمهيــد:
الأدب اتٞزائرم غتٍ تٔا أفرزه من قيم، كما عالج من قضايا كطنية كإسلامية ك عات١ية تقتضي 

، كنذكر من العوامل التي  أبعاده، شكلا كمضمونادراستو دراسة علمية تقف على جوانبو ك تستقرئ 
 : يلي تدعونا لدراستو ما

 . جهل فئات كبتَة من أبناء اتٞزائر بو، كتٓاصة الطلبة اتٞامعيتُ، كمن ىؤلاء طلبة أقساـ اللغة العربية 

 ك حديثو، نثره كشعره، ككصفت بالقليلة جدا،  عدـ إتاحة الفرص للحديث عن الأدب اتٞزائرم قدتٯو
حتى لقد ضل بعض الباحثتُ الطريق، كأساؤكا إلى تٝعة ىذا الأدب في الوقت الذم أرادكا الإحساف 

 .(1)إليو

 ذكؽ لو مع عدـ شعورىم ُّول ت٨وه. قلة احتفاء بعض أبناء ىذا الأدب بو لعدـ امتلاكهم حاسة ت 

 ، الأصيلة في تفكتَىا، القوية في إبداعاتها، ات١تمكنة من أدكات الكتابة،  انعزاؿ بعض الأتٝاء الكبتَة
كعدـ نشر البعض منها ت١ا تكتب إضافة إلى بقائو أدراج ات١كاتب ك النسياف ك التجاىل بدؿ احتلالو 
مكانة في قلوب أبناء كطنو . ت٦ا ترؾ فراغا ملأه بعض من ليست لو صلة بالأدب ك الفن؛ فتحامل 

الأشخاص كاؽ الشعب دكف أف ننسى سيطرة بعض إقصاء أتٝاء ك فرض أخرل على أذ البعض على
على ريادة الأدب في اتٞزائر، كتفردىم تْق ت٘ثيلها أدبيا في ات١نتديات الدكلية بشكل ت٤تَ كلافت 

 .(2)للنظر

ىذه بعض الأسباب كغتَىا الكثتَ دفعتنا كما دفعت ات١فكرين ك الباحثتُ قبلنا للتنقيب عن 
 ه الأقلاـ في أدراج ات١كاتب ك إخراجها إلى النور علها تشفع عنا شيئا من التقصتَ.ىذ

 

 

                                                           
 .21: صـ، 2007، 05دراسات في الأدب اتٞزائرم اتٟديث، د.أبو القاسم سعد ا﵁، دار الرائد للكتاب، اتٞزائر، ط ينظر  (1)

 .03: صـ، 2011، 01اتٞزائر، ط-دراسات عن الأدب اتٞزائرم اتٟديث، د.ت٤مد بوحجاـ، تٚعية التًاث، غرداية ينظر (2)
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 التعزيف بالشاعز " صالح خباشُ " : (1

  (1)في القرارة، بولاية غرداية ـ1930كلد صالح بن بابا خىب اشة خلاؿ سنة 

ات١ؤسسة الرتٝية زاكؿ تعلُّمو في مدرسة اتٟياة كىو ابن تٜس سنوات، كقد مينع الدراسة في 
يدىم للثورة؛ لكن ذلك لم تٯنعو من مواصلة الدراسة في ػبسبب معاداة عائلتو للسلطات الفرنسية كتأي

التعليم اتٟير، حيث ات٩رط في قسم ات١صلى، كمكث فيو سنتتُ يتدارس القرآف كت٭فظو إلى أف استظهره 
مدة تٜس سنوات كتتلمذ على أبرز ، كبعدىا مباشرة ات٩رط في معهد اتٟياة كدرس فيو ـ1943سنة 

في  دٍ د اكى أى  يمٍ اىً رى بػٍ في النحو ك الصرؼ، الشيخ إً  يدٍ عً سى  كفٍ دُّ مشايخ كادم مزاب آنذاؾ، أمثاؿ: الشيخ عى 
في التًبية  وزٍ بُّ ي دى لً عى  دٍ م  م في الأدب، الشيخ ت٤يى ورً مي رٍ مى الٍ  رٍ الأصوؿ ك ات١نطق ك اتٟديث، الشيخ الن اصى 

حسب  -بدل نبوغو كتفوقو في ات١عهد انطلاقا من ذكائو الوىق اد كذاكرتو القوية أكعلم النفس، ك 
" بأف بعثتو ضمن البعثات رٍ اصى نى  نٍ ي بى اسً كى   دٍ لاى كٍ من أجل ذلك حىف زتوي عشتَة " أى  –شهادات أساتذتو 

 ات١صاريف .، ت١واصلة الدراسة في جامع الزيتونة كتىكف لت بكل ـ1953العلمية إلى تونس سنة 

كتٖصل على جائزة الدكلة ، حصل على الرتبة الأكلى في سنتو اتٞامعية الأكلى ـ1958كفي سنة 
ثم توجو إلى العراؽ كدرس فيها ثلاث سنوات  ،قدمها لو رئيس اتٞمهورية التونسية "اتٟبيب بورقيبة"

ي، كتػيوٍّجت تلك كمً زي خٍ مى م الٍ دً هٍ بتُ يدم كبار الأعلاـ في الأدب أمثاؿ: إبراىيم السامر ائي، كمى 
 سانس في اللغة العربية ك آداُّا.السنوات تْصولو على شهادة اللي

كاف طواؿ غربتو في تونس كالعراؽ يشارؾ بقلمو في ت٥تلف كسائل الإعلاـ كالصحافة خصوصا 
، كلو إنتاج شعرم لػمفي جريدتي: '' الشعب" ك" الصباح" التونسيتتُ ضد الاستدمار الفرنسي الظا

 ورم غزير ضىم نو في ديوانو" الركابي اتٟمر"  .ث

                                                           
نشر جائزة ع العزيز سعود البابطتُ للإبداع ـ،1995، سنة 1معجم البابطتُ للشعراء ات١عاصرين، ع العزيز سعود البابطتُ، ط (1)

   الشعرم.
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كأصبح ميدىرسا في اللغة العربية بثانويات عديدة ، كاف  (ـ1962)عاد إلى اتٞزائر بعد الاستقلاؿ
آخرىا تدريسو في معهد ''مصطفى خالف'' ببن عكنوف ، ت١دة تٙانية عشر سنة، كتكو نت على يديو 

 ـ.1991ت٩بة من الفنانتُ ك الأدباء أمثاؿ الفناف: سيد اعلي كويرات، كاستقاؿ عن التعليم سنة 

موعات الصوتية بأناشيد متعددة ؾ: لبُّوا ات١صطفى، يا بعثة شارؾ بإبداعو الشعرم ت٥تلف اَّ
 انشدم، يا معهدم، يا ىىلاى بالعيرساف الر ج الة،...

قاـ تٓدمة الأدب اتٞزائرم بالشعر في بوتقة ما يسمى) الصاتٟوف الثلاثة( كىم الشعراء التالية 
 أتٝاؤىم: صالح خرفي، صالح باجو، صالح خباشة.

 ة كمتعددة يطوؿ ات١قاؿ لذكرىا، كحىسٍبينا منها الأبرز كىي: لو نشاطات ت٥تلف

 يعتبر من مؤسسي اتٖاد الكيت اب اتٞزائريتُ في الوطن.*

شارؾ في العديد من ات١لتقيات الأدبية، كأسندت إليو اتٞائزة الثالثة في ات١سابقة الوطنية للشعر *
 من سوريا إلى اتٞزائر. -رتٛو ا﵁ -تٔناسبة نقل رفاة اَّاىد العظيم" الأمتَ عبد القادر"

 لو ت٣موعة شعرية ت٥طوطة في بعض الأغراض؛ قد تيكوٍّف ديوانتُ آخرين.*

ت٘ي ز الشاعر باتٟلًم ك تٝاحة القلب ك التواضع، كما اتسم أسلوبو في التعليم  مميزات شخصيتو:
 بالإقناع؛ كىي شهادات يثنيها من كاف معو في التدريس.

لعصر الثورة اتٞزائرية الذم كاكب تطوراتها كعاشر الكثتَ من شخصياتها فكاف بذلك كيعتبر شاىدا  
أقرب من تٯكن أف يؤرخ لأدب الثورة اتٞزائرية شعرا تتغتٌ بو الأجياؿ كىو الآف متقاعد منذ 

 (1) أمد ا﵁ في أنفاسو  ؛ كمستقر في مسقط رأسو بالقرارة ـ1991سنة

الأسلوبية ت٣اؿ من ت٣الات البحث ات١عاصر، تْيث يدرس النصوص  نبذَ عن الأسلىبًُ: (2
الأدبية؛ فيحللها كيكشف عن أساليبها ات١ستخدمة، كيعمد إلى تسليط الضوء على القيم 

                                                           

  
 كلاية غرداية. -القرارة بلدية تٔنزلو في ـ2013 جانفي 31 يوـ ات٠ميس صبيحةحظينا تّلسة مع الشاعر كانت (1)
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اتٞمالية التي تكتنفها منطلقة من تٖليل الظواىر الصوتية كالصرفية كالبلاغية كاللغوية للنص 
 ات١دركس.

 نشأتو عظيم في تبليغو، حيث تٯتد امتدادا كبتَا إلى العصور قديم في -كمفهوـ  -كالأسلوب 
اليونانية القدتٯة، إذ نتحدث عنو أرسطو في كتابو " فن ات٠طابة"، ككرد في نتاج ات١فكرين كات١بدعتُ 
بعده؛ كانطلقوا من كتب البلاغة اليونانية القدتٯة التي ترل أف الأسلوب يعد كسيلة ىامة لإقناع 

 اطبتهم، كلا يتأتى ذلك إلا باختيار اللغة ات١ناسبة ت١قتضى اتٟاؿ.اتٞماىتَ عند ت٥

كقد حظي الاىتماـ بالأسلوب شكلا كبتَا عند عدد غتَ قليل من الأدباء كالنقاد العرب 
القدامى في تطرقهم لبعض القضايا النقدية البلاغية، كظهر ذلك بشكل لافت في العصر العباسي، 

نقدكف القضايا الأدبية التي انطلقت أساسا من قضية إعجاز القرآف أين انطلقوا يؤلفوف الكتب كي
الكريم، كأثارت جدلا كاسعا بتُ العلماء؛ كبالتالي الرجوع إلى ميداف النقد، حيث يتساءلوف أين 
يكمن الإعجاز ىل ىو في اللفظ أـ في ات١عتٌ؟، ككانت القضية في جوىرىا نقطة إبداع لكثتَ من 

ـ(، كالبياف ك 914 -ق291همة، مثل قواعد الشعر لأتٛد بن ت٭تِ ثعلب)ت:ات١ؤلفات النقدية ات١
ـ( كغتَىم؛ كامتد اتٟديث عن 909 -ق296ق(، كالبديع لابن ات١عتز)ت:255التبيتُ للجاحظ)ت:

 .(1)ات١وضوع إلى من بعدىم في العصر اتٟديث كالرافعي مثلا

قد أشار إليها  -كعلم قائم بذاتو الآف  -كتٯكن أف نلمح إلى أف عدة جوانب من الأسلوبية 
الكثتَ من القدماء أمثاؿ: اتٞاحظ الذم يعتبر من الأكائل الذين نبهوا إلى بعض قضايا الأسلوب؛ 

في  حيث يرل:" أف مستويات الأداء الأسلوبي تتباين، كيرجع ىذا التباين إلى تفاضل الناس أنفسهم
أما  (2) خيف كات١ليح كاتٟسن كالقبيح كالسمج كات٠فيف كالثقيل..."اتٞزؿ كالس من الكلاـطبقات 
فقد ظهرت ناضجة عند الغرب، بظهور اللسانيات، كارتبطت بنشأة علوـ  -كنظرية نقدية  -الأسلوبية

، ت١ا كتب مقالا بعنواف: ـ1902في "شارل بالي"اللغة اتٟديثة؛ كيعتبر أكؿ إرىاص ت٢ا كاف على يد 

                                                           
 .12 -11ص:،05،2006طلبناف، -بتَكت نظر الأسلوبية كالأسلوب، عبد السلاـ ات١سدم، دار الكتاب اتٞديد،ي(1)

 ..16لبناف، د.ط، ص: -ينظر البياف كالتبيتُ، أبو عثماف عبد الرتٛاف اتٞاحظ، تح عبد السلاـ ىاركف، دار اتٞيل، بتَكت(2)
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"الأسلوبية الفرنسية"، ثم تلاه بكتاب موسوـ بػػػػػ: "الوجيز في الأسلوبية"؛ كمن جهة أخرل، فقد 
استفادت الأسلوبية من عدة كتأصيلات لغوية أقرتها النظرية التحويلية على يد العالم اللغوم  

 (1)كمن ثم كطدت مصطلحاتها "تشومسكي"،

، كلاحقتو styleجذره أسلوب  ت١صطلح الأسلوبية، نقوؿ: ىي داؿ مركب كفي التعريف اَّمل
، مثل ت٥تلف العلوـ ات١بنية على تركيب ات١صدر الصناعي. كفيها تتعدد اَّالات؛ إذ تٯتزج ique"ية"

فيها اتٞانب اللساني بالبعد الأدبي كالبعد البلاغي، كمن ثم التوصل إلى الوظيفة التأثتَية اتٞمالية 
همة من التحليل الأسلوبي ات١بتٍ على مستويات التحليل اللساني ات١عركفة ات١نطلقة من الصوت ات١ستل

 (2) كالتًكيب كصولا إلى الدلالة.

كتنقسم الأسلوبية إلى أقساـ عديدة كت٥تلفة؛ منها: الأسلوبية التعبتَية، كالأسلوبية النفسية 
 (3) كالأسلوبية الأدبية...كالأسلوبية البنيوية، كالأسلوبية الإحصائية، 

 باعمارة يوسف 
بغباغة عبد المجيد 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .44ـ، ص:2007 -ق1427، 01الأردف، ط  -ينظر الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، د.يوسف أبو العدكس، دار ات١ستَة، عماف (1)

 33-32-31ص:  الأسلوبية كالأسلوب، عبد السلاـ ات١سدم، ينظر (2)

 .88ص: ـ، 2009-ىػ1430، 02د. يوسف كغليسي، دار جسور، اتٞزائر، ط ينظر مناىج النقد الأدبي، (3)
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 وعلاقتو بالثورة والإصلاح المبحث الأول : التعريف بالأدب الجزائري الحديث

I. التعريف بالأدب الجزائري الحديث: 
 (:1925)الشعز الجزائزٍ قبل وبعد ظهىر الحزكُ الإصلاحًُ  -1

على اتٕاىاتو ك ظواىره الفنية ت٬در بنا قبل دراسة التطور الفتٍ للشعر اتٞزائرم اتٟديث، ك الوقوؼ 
 :بصفة خاصة، أف نقف لنعرؼ كاقعو، كخصائصو كمستواه قبل الفتًة التي ييعتٌ ُّا ىذا البحث، كىي

ظهور اتٟركة الإصلاحية التي نرجح أف حداثة الشعر اتٞزائرم بات١فهوـ الكركنولوجي الدقيق لكلمة 
  )حداثة( إت٪ا بدأت معها، لا قبلها .

حكم نطلقو على مستول الشعر اتٞزائرم اتٟديث قبل ظهور اتٟركة الإصلاحية فإنو تٮضع  كمامن
للتطور الفتٍ مثل باقي الشعر في أت٨اء العالم عبر مراحلو التارتٮية، فإنو لا تٯكننا أف نتصور تْاؿ من 

ض العوامل الأحواؿ بأف ىناؾ حدكدا زمنية فاصلة بتُ فتًة كأخرل، كما تٯكن أف نقولو ىو كجود بع
تْيث  ؛السياسية ك الاجتماعية ك الثقافية كالاقتصادية التي ساعدت على بركز ظاىرة أدبية دكف أخرل

 لا تٯكن أف ت٨دد بدايتها بيوـ أك سنة .

ف الوقوؼ على الأرضية التي انطلقت منها ت٤اكلات التطور، ك التعرؼ على الأجواء التي إكمن ثم ف
الباحث في الشعر اتٞزائرم اتٟديث أك  ، كأفاث يبدك ضركريامهدت لظهورىا على مسرح الأحد

ات١عاصر ت٭تاج لأف يعود إلى ات١اضي ليتبتُ الوشائج التي تربطو باتٟاضر؛ لأف قوة أك ضعف أم أدب 
في عصر من العصور ىو نتاج عوامل ت٥تلفة كالبيئة السائدة حينها من حرب أك سلم مثلا، ىذا من 

 .(1)خرلأر ُّا الأدب شعرا ك نثرا من جهة جهة، ك بات١راحل التي تٯ

                                                           
ـ(، د.ت٤مد ناصر، دار الغرب الإسلامي، لبناف، 1975-1925ينظر الشعر اتٞزائرم اتٟديث، اتٕاىاتو كخصائصو الفنية ) (1)

 . 16-15، ص: 02ط
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كلكي ندرؾ كاقع الشعر اتٞزائرم قبل ظهور اتٟركة الإصلاحية ت٭سن بنا أف نلقي نظرة عجلى على 
ذلك أف  تاسع عشر؛على الثلث الأختَ من القرف الك سنركز بالتحديد  ،كاقع الثقافة العربية في اتٞزائر

عر حينها؛ إت٪ا كاف نتيجة حتمية، ت١ا كانت تعانيو الثقافة الضعف ك الات٨طاط الذم كصل إليو الش
العربية في اتٞزائر من اضطهاد رىيب، بعضو راجع إلى العهد التًكي، كأغلبو ناجم عن الاستعمار 
الفرنسي الذم كاف يهدؼ إلى استدمار استيطاني، كغزك فكرم ثقافي، فقد تفنن ات١ستعمركف في 

جريد الشعب اتٞزائرم من ىويتو الثقافية ات١تمثلة في الثقافة العربية استخداـ الأساليب ات١ختلفة لت
كإبدالو عوضا عنها ثقافة فرنسية مسيحية غربية، ت٦ا جعل أثر ذلك يظهر على جيل  ،الإسلامية

 فكود، فكاالذم كاف الاعتماد عليو في بعث الأدب العربي في اتٞزائر ك إحيائو بعد ر  ؛الشباب ات١ثقف
  .د يكوف كليا، إلى الآداب الأجنبية ك الأدب الفرنسي منها على ات٠صوصيكا همانصراف

كقد كصف أحد ركاد الإصلاح الإسلامي في اتٞزائر، ت٦ن عاش تلك الفتًة ىذه العملية بأنها 
"استلاب" يقوؿ: ''...استلبت الأمم الأخرل عقوؿ شباف الإسلاـ ك استهول ت٣دىا نشأتو، كت٩بتو، 

ر بذكرل عالم فرنسوم، كآخر تٯجد اسم عالم ات٧ليزم، ترل شابا يرفع عقتَتو فكما ترل رجلا يفتخ
كىكذا فلا شغل لتلك الفئة إلا تٛد  ،"شكسبتَ" الآخر معجب بركاياتك  ،بأشعار "فيكتور ىيجو"

مة مسلم شعرىم كاختًاعاتهم، كمن ا﵀اؿ أف تٮطر في باؿ أحد، ذكر علا  ك ت٘جيد نثرىم ك رجاؿ أكركبا 
  (1)'' صلاح مصلحو شرٍقيو ...إ شاعر عربي مفلق، أكأك شعر 

ف ت٭ىيوؿ دكف استماتة اللغة العربية ك ثقافتها في ضمائر الشعب أكلم يكن ت٢ذا الواقع ات١فركض 
نفوسهم لولا الدكر الفع اؿ للزكايا ك الكتاتيب ك ات١ساجد التي أضحت مراكز إشعاع للحفاظ على ك 

سلامية الراسخة ىي التي أبقت اللغة لإما تيقنوا أف عقيدتهم الدينية اخصوصا بعد ؛لغة القرآف الكريم

                                                                                                                                                                                     
 
(1)

 .18/12/1908نقلا عن جريدة الأخبار،ع، ، 17الشعر اتٞزائرم اتٟديث اتٕاىاتو كخصائصو الفنية  د، ت٤مد ناصر،ص  
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ىي حتمية لضعف عقيدتهم كضياعها )أم اللغة(  ،العربية حية في نفوسهم؛ فهي تٔثابة مرادؼ ت٢ا
 .(1)كاندثارىا

طلاُّا غتَ أف ىذه ات١راكز التعليمية بوسائلها ا﵀دكدة ك التقليدية استطاعت أف ترسٍّخ في أذىاف 
ناظموه ك اتوي، كحيف اظيو فنشأ في أحضانها ريك   ؛قاعدة صلبة ينطلقوف منها في نظم الشعر ك العناية بو

أيضا، كارتبط قوؿ الشعر بًطيلا بً ات١ساجد ك الزكايا يتنافسوف في نظمو كحفظو ك إنشاده، بصرؼ 
 .(2)النظر عن ات١وىبة ك الإجادة

 ؛ات١ساجدك إلينا في الأغراض الدينية نتيجة تىعلُّقً الشعراء بالزكايا  كلقد ات٨صر ىذا الشعر حسب ما كرد
ك الكيبراءً، كالتغتٍ تٔآثر  ات١شايخفإذا ىي من لوف كاحد ك إذا ىي في الأغلب الأعم تتجو إلى مدح 

كآؿ البيت كغتَىا من الذٌاتً الإت٢ية، كالتوسل تٔدح الرسوؿب الأكلياء ك الصاتٟتُ، كالتغزؿ
النافذة  جعلت الشعر الديتٍ ات١وضوعات التي ما فىتًأت أف تٗرج عن ىذا النطاؽ  الديتٍ إلى حىد  

ض القصائد ، كقد يعثر الباحث على بع(3) الوحيدة التي بقيت للأدب العربي في اتٞزائر، يتنفس منها
الفخر القائم على ك  ،كلكنها لا تتجاكز الغزؿ التقليدم ات١تكلف ؛ تعالج موضوعات ذاتيةلتيالقليلة ا

الأنساب، ك التذمر من العصر كأىلو بطريقة متهافتة ضعيفة، إلى جانب ك التباىي بالذكات كالأجداد 
 أك للتعزية.  بتًقية، أك بوساـ، أك تٔناسبة عيد، خوانيات، مثل التهنئة تٔولود أككالا ،اَّاملات

لُّق، بأسلوب قريب ف بعض ىذا الشعر ليتًدل إلى مدح اتٟكاـ الفرنسيتُ بطإبل  ريقة فيها نفًىاؽ كت٘ى
  .(4) وأثر للشاعرية في إلى العامية لا

                                                           
(1)

 .18-17ينظر،ات١صدر نفسو، ص    
(2)

 58، ص 1،1964ت٣لة كلية الآداب،ع، ينظر ، النهضة العربية في اتٞزائر في القرف الرابع ات٢جرم، سعد الدين بن أبي شنب 
  .84 :ـ، ص1975دار ات١عارؼ، مصر ، أبو القاسم سعد ا﵁.ت٤مد العيد آؿ خليفة"،  د" ك ينظر أيضا،

(3)
 02:، ص1981التوزيع، اتٞزائر، ك ي، الشركة الوطنية للنشر ػعبد ا﵁ الركيبد.ينظر الشعر الديتٍ اتٞزائرم اتٟديث،  

(4)
 .19د.ت٤مد ناصر، ص: ،اتٕاىاتو كخصائصو الفنية ينظر الشعر اتٞزائرم اتٟديث 
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كقد امتدت ىذه ات١ظاىر إلى قبيل ظهور اتٟركة الإصلاحية التي يتزعمها عبد اتٟميد بن  
 ؛الأساليبك كفي ظل انتشار ك تٗييم ىذا اتٞو من الركاكة في الأدب ك الضعف في ات١ناىج  ؛باديس

كأماـ ىذا الفراغ الذم باتت تشكو منو اتٞزائر في  ،كلاسيما قبل انتشار ات١دارس اتٟرة في الثلاثينيات
اتٞامع الأزىر بالقاىرة، كجامع ك  ،طلاب العلم للتوجو إلى جامع الزيتونة بتونس ر  ضطي ميداف التعليم، اً 

قد لقرُّا كسهولة الوصوؿ إليها، ك  كانت الزيتونة أكثر استقطابا للطلاب اتٞزائريتُك  ،القركيتُ بفاس
دي  "ت٤مد عبده"يعج بالأفكار الإصلاحية، ككانت أصداء حركة  خيم على العاصمة التونسية جو تٕى

الأساتذة ك الطلاب معان؛ كذلك ت٦ا جعل ركاد الشعر اتٞزائرم اتٟديث  ت٢ا نقاشا كمتابعة من
راجع للمنابع ات١شتًكة  ؛ كىذام كطرؽ تعبتَىميتشاُّوف في اتٕاىهم، كتفكتَىم، كيتقاربوف في أساليبه

كيصدركف عن ىذه الثقافة  ،بينهم ذات التوجو السلفي ا﵀ض، كالتي كانوا يستقوف منها معارفهم
كيقيموف عليها نهضة البلاد فتصبح عندىم النموذج  ،العربية الأصيلة يبنوف عليها رسالتهم الإصلاحية

ذب العقل كالعاطفة معا، كىي استجابة طبيعية لرجاؿ الإصلاح الذم ت٬ب أف ت٭تذل، كالقبلة التي تٕ
كالإبراىيمي، كالعقبي، كالتبسي، كبيوض، كأبو اليقظاف كغتَىم؛ في الاعتماد على  أمثاؿ: ابن باديس،

القرآف الكريم الذم يعد تٔثابة الرافد القوم، كات١نبع الثرم للثقافة العربية ك التي سينشأ عليها ىؤلاء 
 الإصلاحيوف الذين تيعلٍّقي عليهم الأمة آمات٢ا .الرجاؿ 

ىذه العناية بالقرآف الكريم قد تركت بصمات كاضحة في أساليب الكتابة لدل الأدباء 
كأكسبتها  ،الإصلاحيتُ؛ الشعراء منهم كالكت اب على حد سواء، فقد طبعتها بطابع القوة ك ات١تانة

 ؛ك التضمتُ فحسب الاقتباسكلا نلمس أثره جليا في  ؛صويركأسران في التًكيب ك الت ،جزالة في التعبتَ
كلاسيما عند شاعرين بارزين كت٫ا: ت٤مد  ؛بل يتعدٌاه إلى أف يصبح مصدران من مصادر الصورة الشعرية

 . (1) العيد آؿ خليفة كمفدم زكريا
الذم يعدُّ امتدادان لنهج السلف من اللغويتُ  ؛دكف أف ننسى تعلُّقىهيم بالأدب العربي القديم

كالنحويتُ القدامى، كما ت٭ملو أيضا من مفاىيم تقليدية حوؿ ماىية الشعر ككظيفتو، كما ت٭اكؿ أتٛد 

                                                           
(1)

 .44-43-42ينظر الشعر اتٞزائرم اتٟديث، د، ت٤مد ناصر، ص:   
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الأكحل أف ييعرٍّفىو فيقوؿ: '' بأنو الكلاـ ات١وزكف ات١قفى: السهل العبارات، ذك ات٠ياؿ البديع، 
توي ات٠اصة كات١عاني الرقيقة الشائعة دكف الغريبة، لأف البلاغة مافىهًمى  كالاستعارات البليغة الفائقة،

  (1) "العامة...ك 
فيلخصها أبو اليقظاف كمن تبعو من الشعراء الإصلاحيتُ في دكر الشاعر  ؛كأما عن كظيفتو

بنهضة ىدفها القياـ  ؛على الإبلاغ ك التوجيو كالتوعية؛ كما تٖملو رسالتو من قيم اجتماعية كأخلاقية
الشاعر اختيار  على ككل ىذا يتوجب، شاملة على تٚيع الأصعدة، كخاصة الفكرية كالأدبية منها

  .(2) ولنظم فيالبحر ات١لائم لكل غرض يرغب ا
، عبد : مفدم زكرياء، ت٤مد الأخضر السائحيالاتٕاهكنذكر من بتُ الشعراء الذين مثلوا ىذا 
 ا﵁ شريط، عبد الكريم العقوف، صالح خرفي. 

 الاتجاه الىجدانٌ في الشعز الجزائزٍ :  -2
التعبتَ عن عاطفة الإنساف  :ك الذم يعتٍ ؛نأتي الآف إلى التيار الركمانسي أك بالأحرل الوجداني

باعتبار الشعر عملية خلق كانعكاس داخلي  ؛أعماقو من انفعالات حارة بكل صدؽ في كما تٮتلج
، فبهذا كجب أف يكوف الأدب ات١عبرٍّ حرًّا كتتجاكز ىذه اتٟرية في (3) للشاعر كليس عملية صنعة

التعبتَ لتشمل التحرر في العمل الأدبي من القوالب اتٞاىزة كالقواعد الصارمة كالأساليب الرتيبة؛ فهي 
 ك شكلياتها .ُّذا ات١وقف تثور على الكلاسيكية 

ات١وسيقى ك جعلت الركمانسيتُ يقرنوف بتُ التحرر الشكلي من حيث اللغة  -ىذه-نزعة التحرر 
إف ىذه النزعة نشأت من  :كبتُ التحرر ات١ضموني من حيث الرؤية كات١وقف، كتٯكننا القوؿ ،ك ات٠ياؿ

غمت الشعراء على أر  ؛ردة فعل تلقائية تٖت ظركؼ سياسية كاجتماعية كاقتصادية كثقافية معينة
تأثتَ تلك الظركؼ كالأزمات على  "أبو اليقظاف"التعبتَ عن مشاعرىم إزاءىا، كقد كصف الصحفي 

                                                           
(1)

 .67 :نفسو، ص  

(2)
            سلاـ، ات١كتبة التجارية الكبرل،  كت٤مد زغلوؿ طو اتٟاجرم ينظر عيار الشعر، ابن طباطبا )ت٤مد بن أتٛد(، تح 

 .06-05ص:ـ، 1956القاىرة، 
(3)

 .114ـ، ص1968ت٤مود الربيعي، دار ات١عارؼ، مصر، د. ينظر نقد الشعر، 
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''...في سياحتي ىذه :بقولو ـ1937النفسية العامة، إثر جولة قاـ ُّا في أت٨اء القطر اتٞزائرم في 
ا في الألسنة في النفوس، كحرجنا في الصدكر،  كتبرُّمنا، شاىدت أينما حللت كلحنا في الوجوه، كتعقدن

كتذمرا عامنا، كقلقنا شاملا، كعداكة متمكنة من غتَ علة، كبغضا مستحكمنا من غتَ سبب، كنفورنا من  
من يفكر في ات٢جرة ت٘امنا  ؛، كريبة في كل أحدو...حتى كاف من الناس ت٢ذه الأزمة العصيبةشيءكل 

التي ىي  ؛من ىذه البلاد، كيرل خركجو من كطنو كمالو كليهما أسلم لدينو من بقائو على ىذه اتٟياة
بات١وت أقرب منها للحياة، كمنهم من كاد يتجاكز حدكد العقل ك الدين، كتٯيل إلى الانتحار تٗلصا في 

 (1) ..."ا ات١وتظنو من ىذ
ظهرت مع بوادر اليقظة القومية قبيل  ؛الركمانسي في اتٞزائر الاتٕاهر كتٯكننا القوؿ بأف بذك 
من خلاؿ عناكين بعض  "عبد ا﵁ ركيبي"كما يشتَ إلى ذلك الدكتور   ،اتٟرب العات١ية الأكلى كأثناءىا

زفرات "دمعة على ات١لة"، "التي تصف الواقع ات١رير في نغمة يائسة، كنظرة قات٘ة مثل:  ؛القصائد
 دمعة كئيب" ..." زفرات ذم الشجن"،" العشي"،

غتَ أف البداية اتٟقيقية ت٢ذا الاتٕاه، إت٪ا بدأت في الأشعار التي ظهرت بعد اتٟرب العات١ية الأكلى 
إضافة إلى خيبة أمل  ،من ظلم كاستعباد كت٣ازر ؛انعكاسا للأكضاع ات١ؤت١ة التي فرضها ات١ستعمر آنذاؾ

اتٞزائريتُ في مواعيد السلطات الفرنسية الكاذبة كالآلاـ التي كاف يعاني منها، مىثليها مىثىل الأكضاع التي 
مهدت لظهور الركمانسية في فرنسا بسبب آلاـ الشعب الفرنسي كشكواه من النظم الاجتماعية التي  

 . (2) كانت سائدة قبل الثورة
الشاعر بوؿ فالتَم، شاتوبرياف، لامارتتُ ، كفيكتور ىيجو  :في أكركبا ت٧د كمن أئمة الركمانسية

  (3)قريتو من ركحو كمن قلبو"على الشاعر أف ينهل عب"الذم يعبرٍّ عن ىذه الرؤية قائلا: 
أما عن الشعراء الذين مثلٌوا ىذه ات١رحلة ات٢امة من تاريخ الأدب اتٞزائرم نذكر على سبيل ات١ثاؿ لا 

تٔجلة " حقيقة الشعر كفوائده"الذم أصدر مقالات مطو لة تٖت عنواف: -اتٟصر: رمضاف تٛود 
                                                           

(1)
 (.24/3/1937) ،135نقلا عن ت٣لة الأمة، تأثتَ الأزمتتُ السياسية كالاقتصادية، ع  92:ص ،الشعر اتٞزائرم اتٟديث 

 .88: ينظر الشعر اتٞزائرم اتٟديث، د. ت٤مد ناصر، ص (2)
 :صـ، 1975ينظر ات١ذاىب الأدبية الكبرل في فرنسا، فيليب فاف تيغيم، ترتٚة فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بتَكت، ( 3)

201. 
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السعيد  ، إضافة إلى كل من مبارؾ جلواح، أتٛد سحنوف،(1) -ـ1927فيفرم 02الشهاب ابتداءن من 
الزاىرم، الأخضر السائحي، ت٤مد اللقاني، الغزالي، أمتُ العمودم، ات٢ادم السنوسي، عبد ا﵁ 

 شريط، جلواح العباسي، الطاىر بوشوشي، ...
كاف ذلك ىو مسار الشعر ذم الاتٕاه الوجداني الركمانسي تٖت تأثتَ العوامل السياسية 

؛ ظهر ـ1954، حتى إذا اندلعت اتٟرب التحريرية في نوفمبر (1954-1925)كالاقتصادية كالاجتماعية 
شعر يتجو اتٕاىا ثورينا، كأخذت نغمة اتٟزف كاليأس تتلاشى من  -نتيجة لذلك-على ات١سرح الشعرم 

بطولات التي النصوص الشعرية شيئا فشيئنا، كاستبدؿ الشعراء التغتٍ بالكآبة كالانطواء شعران يتغتٌ بال
 ،تٖو ؿ اتٟزف كالتشاؤـ إلى فرح كتفاؤؿ ؛السياسي كالعسكرم، فمع التغتٍ بالثورة :تًُ حققوىا في ات١يدان

في الأدب ل نغمة التفاؤؿ كالاعتزاز حيث اعتبرىا بعض الدارستُ: أكؿ ثورة عربية تيدخً  ؛كالذؿ إلى عًزٌ 
 (2)العربي

 الاتجاه الجديد في الشعز الجزائزٍ  )شعزالتفعًلُ ( :   -3
إلى أف البداية اتٟقيقية  ؛في اتٞزائر حتُ يؤرخوف لبداية ظهور شعر التفعيلة الدارستُيذىب أغلب 

إت٪ا بدأت مع ظهور أكؿ نص من الشعر اتٟر في الصحافة الوطنية كىو  ؛اتٞادة لظهور ىذا الاتٕاه
كلكن  (3)ـ1955مارس 23قصيدة "طريقي" لأبي القاسم سعد ا﵁، ات١نشورة في جريدة البصائر بتاريخ 

التي كتبها رمضاف تٛود في  ؛ىذا لا تٯنع في الواقع من ظهور بعض ا﵀اكلات التي سبقت ىذه التجربة
، كإذا كاف الاعتبار الذم من أجلو ت٘يز نص "طريقي" ىو إشكاليتو ات١وسيقية، فإف نص ـ1928سنة 

الأكزاف، متغتَة  تتميز ىي الأخرل بكونها قصيدة متعددة ؛لرمضاف تٛود تٕربة شعرية ""يا قلبي
مل على مقاطع لا تٯكن أف تٗضع لبحر معتُ من البحور ات٠ليلية ات١عركفة، كلقد تالقوافي، بل إنها تش

كإت٪ا ات١قياس ىو  ؛دعا في مقالاتو إلى عدـ اتٗاذ الوزف كالقافية ضركرة من الضركرات اللازمة للشعر
 كلو جاء في قالب نثرم. ،الصدؽ الفتٍ

                                                           
 .126: ينظر الشعر اتٞزائرم اتٟديث، د. ت٤مد ناصر، ص (1)
 .13ص، 2ع، 4نقلا عن: الشعر الغربي ات١عاصر، د. سلمى خضراء اتٞيوسي، عالم الفكر، ـ .95نفسو، ص: (2)
 (. 25/3/1955، )311 نقلا عن جريدة البصائر، ع 149:ص ينظر الشعر اتٞزائرم اتٟديث، د.ت٤مد ناصر، (3)
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بأنو كفق في  ؛تَه من ركاد التجديد أمثاؿ: العقاد كأتٛد زكي أبي شادمكيتميز رمضاف عن غ
كلو لم ؛ نظر لو عكس غتَه، لذا فتتسم تٕاربو بالسبق كالريادة بالنسبة للعالم العربي لػًما التطبيق

 لتًؾ أثرا بالغا في الشعر العربي ؛تٗتطفو ات١نية بعدىا بسنة كاحدة، كىو في الثالثة كالعشرين من عمره
 . (1) كاتٞزائرم تٓاصة

وف بضركرة التحوؿ عن ىذا سُّ كت٨سب أف من أىم العوامل كات١ؤثرات التي جعلت الشعراء اتٞزائريتُ ت٭ي 
قالب جديد يتلاءـ كمتطلبات  القالب التقليدم ات٢ندسي الصارـ من أسر القافية كصرامة الوزف،إلى

اتٟياة ات١عاصرة، كيتفاعل مع التطورات السياسية كالثقافية كالاجتماعية ات١تسارعة كالتي كانت تشهدىا 
استجابتهم الطبيعية ت١ا ت٭سوف بو آنذاؾ من مظاىر الكبت  :ىو ؛اتٞزائر بعد اتٟرب العات١ية الثانية

كرفض  كما يشعركف بو داخل نفوسهم من ثورة ،لديتٍالسياسي كالاقتصادم، كاتٞمود الاجتماعي كا
 ،كالذم انعكس إت٬ابا في نفحات كتاباتهم اتٞديدة كالتشكيلات التي كاكبت الذكؽ اتٟديث ؛كت٘رد

كلهم، إضافة إلى اطلاع   -إف لم نقل-بعدما لم ت٬دكا سول صنم كاحد يركع أمامو جل الشعراء 
كتعرفهم على ات١ذاىب الأدبية  ،كلاسيما لبناف ؛الشرؽبعض الشباب منهم على الإنتاج القادـ من 

 . (2)كاف جزءا من ثورة، أك شكلا من أشكات٢اكل ذلك   ؛كات١دارس الفكرية كالنظريات النقدية

فليس من قبيل الصدفة أف ت٧د كل الشعراء اتٞزائريتُ الذين كانت ت٢م دكافع ذاتية نفسية  
البداية يتجهوف اتٕاىا كجدانينا، كيكتبوف القصيدة ات١تًاكحة كحاكلوا كتابة القصيدة اتٟرة، كانوا في 

القاسم  امن ىؤلاء الركاد: رمضاف تٛود، أبالقوافي ذات ات١قاطع ات١تعددة، كنذكر على سبيل ات١ثاؿ 
سعد ا﵁، أتٛد الغوات١ي، ت٤مد الأخضر السائحي، أبا القاسم تٜار، الطاىر بوشوشي، ت٤مد الصالح 

 .(3) باكية، كغتَىم

                                                           
(1)

 .150 ص:، نفسو 
 .153-152 نفسو، ص:ينظر ات١رجع السابق  (2)
 .156:ت٤مد ناصر، صد.الشعر اتٞزائرم اتٟديث،  ينظر (3)
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كقبل أف نتطرؽ لبدايات الشعر اتٟر كبوادره ك ات١ؤثرات التي ساعدت على ظهوره علينا أف نورد 
كىنا نورد مقولة لنازؾ من  ، تعريفا بسيطا لنازؾ ات١لائكة عن الشعر اتٟر كالذم تقصد بو شعر التفعيلة

كانت في الأكؿ من  ؛  ت٢ا، كت٨ن نعلم أف أكؿ قصيدة حرة الوزف تينشر "قضايا الشعر ات١عاصر"كتاُّا 
بالعراؽ تٖت عنواف"الكولتَا"، ثم صدر كذلك في بغداد في النصف الثاني من  1947كانوف الأكؿ سنة 

  .ىل كاف حبا""كفيو قصيدة حرة الوزف عنوانها  ،الشهر نفسو ديواف" أزىار ذابلة" لبدر شاكر السياب
ا كل الالتزاـ، ككل ُّالعركض العربي، كملتزـ  تقوؿ نازؾ: "...كالواقع أف الشعر اتٟر جارو على قواعد

نقوؿ، أف نتناكؿ أية قصيدة  كمصداؽ ما، ات١شطور تٚيعاك ما فيو من غرابةو أنو ت٬مع الوافي ك اَّزكء 
تنتهي إلى أف ت٨صل على قصيدتتُ  ؼى وٍ سى لى فػى  ؛فيها من ت٣زكء كمشطور جيدة من الشعر اتٟر كنعزؿ ما

 جاريتتُ على الأسلوب العربي دكف أي ةً غرابةو فيها " .
كتؤكد نازؾ على أف شعر التفعيلة يعتمد على تفعيلة كاحدة من تْور ات٠ليل ات١تعارؼ عليها،  

كىو بذلك لا تٮرج عن ، شرط أف تٮتمها بقافية ؛ينسج عليها الشاعر قصيدتو ضمن تٚلة موسيقية
كٍّنو من  ؛أنو أسلوب يتيح للشاعر فرصة فسيحة ؛النػ غىم الذم تقبلو الأذف العربية، ككل ما ىنالك ت٘ي
  . (1)إطالة العبارة كتقصتَىا تْىسىبً مقتضيات ات١عتٌ

II.  الشعر الجزائري بين الثورة و الإصلاح 

 ما الأدب الثىرٍ ومقىماته :-أ

بفكرة النضاؿ منذ حلوؿ الغزك كالاحتلاؿ ببلادنا،  ؛ارتبط الشعر العربي عامة كاتٞزائرم خاصة
فقد كاف  ؛كت١ا كاف الشعر تٕربة كجدانية مؤثرة، فكانت تٕربة ات١قاكمة مستمرة بكل الوسائل ات١تاحة

كتٛل النفوس الأبية على الثورة ضد  ،لشحن الشعور بالعزة كالكرامة ؛أحد أسلحة ىذه ات١قاكمة
فامتزج ذلك الشعور الثورم تْب الوطن ؛ ات١ستدمرينك  لأعداءكتٖريضها على قتاؿ ا ،الاحتلاؿ

 كالتمسك بات١قومات القومية كالدينية، كالتغتٍ تّماؿ الوطن كطبيعتو الفاتنة.

                                                           
(1)

  .124-122 :، منشورات مكتبة النهضة، ص3ات١لائكة، طينظر قضايا الشعر ات١عاصر، نازؾ   
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مع  ،خصوصنا بعد نهاية اتٟرب العات١ية الثانية ؛كقد تزامنت حركة الانتعاش الفكرم كالأدبي
الإسلامي كالأكركبي( كمسات٫ة عوامل ت٥تلفة في ذلك، كقد انفتاح اتٞزائر على العالم ات٠ارجي )العربي ك 

مضت الصلة بالشرؽ كالغرب تتسع عبر قنوات كركافد عديدة مثل: الصحافة، كاتٟجاج، كات١هاجرين 
ليعملوا في صفوؼ اتٞيش الفرنسي في أكركبا  ؛التجنيد الإجبارم للجزائريتُ-في فرنسا، كاتٞنود

سياسة الغرب في  -ا اتٟس الوطتٍ ببعده القومي الواضحىذ-كما غذ ت -1912كخارجها منذ 
فة العثمانية إنهاء ات٠لا :فكاف من مظاىر ذلك مثلا ؛ات٢يمنة على العالم الاسلامي كمنو الوطن العربي

كالتنافس الأكركبي على مناطق النفوذ كاقتساـ ات١واقع في الوطن العربي؛ كما استفز ت فرنسا  ،ـ1924في
 :فكاف كرد لكل ذلك ؛ـ1930اتٞزائريتُ باحتفات٢ا على مركر قرف من احتلاؿ اتٞزائر كذلك سنة 

 كت٧م( ـ1922أك  ـ1920) ظهور حركات كتٚعيات مناكئة للاحتلاؿ نذكر منها حركة الأمتَ خالد
كرد   ؛ـ1931مام  05ككذا ميلاد تٚعية العلماء ات١سلمتُ في ، ت١صالي اتٟاج ـ1926شماؿ إفريقيا سنة 

  . (1)جزائرللحتلات٢ا على احتفاؿ فرنسا تٔركر قرف على ا

قاـ اتٞزائريوف تٔظاىرات سلمية حاشدة شملت كل أرجاء  ؛كمع نهاية اتٟرب العات١ية الثانية !لكن
كرفعوا العلم  ،كاستنكركا الاضطهاد بإطلاؽ سراح مصالي اتٟاج، كاستقلاؿ اتٞزائر،نادكا فيها ، اتٞزائر
بأسلوب القمع ك التقتيل اتٞماعي  ـ1945مام  08 فكاف الرد على ذلك ارتكاب ت٣ازر؛ الوطتٍ

ن حينها تيق  ؛ شهيد 45000 من: أكثر حيث كانت اتٟصيلة؛ كتدمتَ القرل كات١داشر بأكملها
بعدما استنفذت كل  ،بل لغة السلاح كالرصاص ؛ات١ستعمر الفرنسي لا يفهم لغة اتٟوارف أاتٞزائريوف 

 كاندلاع حرب التحرير في بياف أكؿ نوفمبر ،الوسائل كاتٟلوؿ السلمية فجاء إعلاف الثورة الكبرل
الذم قد بدا في مضمونو كأنو قد شاخ كبلغ النهاية في  ؛تٔثابة إنقاذ ت٢ذا الشعر النضالي ـ1954

  (2)غراض التشكي ك التبكي كالتفاكضأ

                                                           
(1)

-59:، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، ص2د.عمر بن قينة، ط -كأعلاما كقضايا كأنواعا تارتٮا -ينظر في الأدب اتٞزائرم اتٟديث 
60. 

 .62 ينظر ات١رجع السابق نفسو، ص: (2)
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 -شاعر النضاؿ كالثورة بدكف منازع -فسارع الشعراء إلى اعتناؽ الثورة ات١علنة؛ كىذا مفدم زكريا
التي تصدح  ؛كارتفاع نغمة الباركد ،تٖت تأثتَ شموخ ىذه الثورة كت٢يبها "اللهب ات١قدس"ينظم ديوانو 

في إشارة إلى لغة السلاح الفاصلة بتُ حق  "لغة الكلاـكتعطلت "في أعالي اتٞباؿ؛ خاصة قصيدتو 
الذم بىصىمتوي خدكد الشهداء ات١خضبة بالدماء تٖت   ؛كباطل ات١ستعمر في نيل النصر ،الشعب اتٞزائرم

الركابي "في ديوانو  -شاعر الكلمة الثائرة -كالآخر ىو صالح خباشة  ،كل رملة فوؽ ثرل اتٞزائر
 ـ1960تٖت عنواف: الثورة اتٞب ارة؛ كتبها في بغداد تٔناسبة غير ة نوفمبر الذم يفرده بقصيدتو "اتٟمر

 :فيها عند جزء " النصر حق" يقوؿ

 وػػػػػػيى ػػػػػاثً ي جى ػػػػػً تػىتىوب كٍ ا، أى سى نٍ رى ػػػػػػفى  ايى  ةً ػػػػػػػػػػمى   ػىػػػػايػػػقً الٍ   ًـوٍ ػػػػػػػػػيى  ػػػػػىلى ا إً هى ػػػػػػػمي رً ضٍ نى منا سى سى قى 
 ؟وػػػػػيى ػػامً الد   كبي ري ػػػػحي ػالٍ  وي لى  كؽي ري تػى  نٍ مى كى   ًـ  لاى ػػػلس  لً  حٍ ػػػػنى جٍ ػنى  مً لٍ ػػػػػلسٍّ ي لً حً ػػنى جٍ ػػػتى  فٍ أى 
 وػػػػػػػػػيى اضً ػػػػػقى حيل  الٍ ػػ تى تى  ػػػػػػي حى صً ػػػػػػػب  رى ػػػػػػػػػػتى فػى   بناػػػػػػػػػػكى رٍ مى  عى ػػػػػػػػافً دى مى تً الٍ رٍ تػى ػػػػػػكً اخٍ ػػػػػػػػكًن  لى 
 (1)وػػػػػػػػػػػػػػيى ػانً ػػػػػػػػػػػػبى زى ػػػػػػػػػفى  ر ةن ػػػػػػػػا مى نى بػٍ ػػػػػػػضً ا غى ذى إً كى   ةن ػػػػػتٍٛى رى  -اينى ضً رى  فٍ إً  -كي ئً لاى مى الٍ  ني حٍ ػػػػػػنى 
التي ينفرد ُّا  ؛ف نوجز تعريفا للأدب الثورم كمقوماتوأنا الكثتَة ت١ختلف ات١صادر تٯكن كمن مطالعات

 عن غتَه في سائر الأقطار.

كالبطولات،  لثورة كما تضمنتو من صور الصراع،ىو كل أدب يصف أحداث ا الأدب الثوري :
كيشمل القصائد الشعرية أك ات١قالات  ،كالتضحيات، كالانتصارات سواء أنتج أثناء الثورة أك بعدىا

 النصوص النثرية من قصص كركايات أك مسرحيات .ك 
التي قل ما ت٧دىا ت٣تمعة في أدب العركبة قدتٯا كحديثا؛ كمردُّىا إلى  ؛أما عن مقوماتو كخصائصو

تها صورة تارتٮية لا مناص منها، تدخ لت في تشكيل الأدب اتٞزائرم ػىػتخصائص مركبة كمعق دة أنبى 
ثلاثة عناصر تتمثل في : العنصر ا﵀لي، كالعنصر العربي الشرقي، كالعنصر اللاتيتٍ  ؛على مر العصور

الفرنسي، كانصهرت العناصر الثلاثة لغة كحضارة عبر التاريخ، ثم لىبسىتٍ حل ةن عربية في مرحلة استًداد 
ج؛ كأتٙرت في السيادة الوطنية في الربع الأختَ من القرف العشرين لقاء الصراع ك التفاعل كالاندما 

                                                           
(1) 

 .64-63 ـ، ص:2007، 02اتٞزائر، ط  -، دار الأخبار، القبةديواف الركابي اتٟمر، صالح خباشة 
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قبل أف يكوف لاتينيا فرنسينا، كإف نطق بالفرنسية، كقبل أف يكوف عربيا أك كطنيا  "جزائريا"النهاية أدبا 
 ت٤لينا، كإف نسىجى أحداثو كشخوصو من عبقرية الأرض اتٞزائرية ات١سلمة . 

اب اتٞزائريوف، التي يستخدمها الكيت   ؛فعندما تندمج الركح الشرقية للجزائر بالثقافة الفرنسية
تكوف النتيجة أدبنا أصيلان، فالأدب اتٞزائرم في اعتقادنا مع مالو من خصائص عربية عديدة ت٘يزه، 

حيث لم يكن للاستعمار تأثر مشابو لًما حصل في اتٞزائر على التعليم  ؛تٮتلف عن الأقطار العربية
حيث إنو يشكٍّل مزت٬ا من العقلانية  ؛كالثقافة، بل إف التفكتَ اتٞزائرم ذاتو يعتبر ت٥تلفا كمتباينا

 كات١نطق كالشاعرية. 
ك بطبيعتو فاتٞزائرم تٯتل ؛كلا تٯكن ت٢ذه العناصر ات١تناقضة أف تكوف تٚيعها كليدة ثقافة كاحدة

 .(1) نة، كقد تٖص ل من ثقافة ات١ستعمر على ات١نطق ك العقلانيةػػديٍّ تالركح الشاعرية ك ات١
    :علاقُ الأدب بالإصلاح-ب

قد يلاحظ ات١تأمل في لفظة "أدب" أنها ذات مدلوؿ أخلاقي في أصلها، تشف عن معاني: التأديب، 
التًبية كالتعليم...،كىي مفردات تٯكن إتٚات٢ا فيما يعرؼ بالأدب الإصلاحي. كقبل أف نتطرؽ إلى 

اىية مفهوـ الأدب الإصلاحي؛ كجب علينا أف نتبتُ معتٌ "الإصلاح" كذلك لنعرؼ من خلالو م
 ىذا النوع من الأدب كغايتو. 

في معجم مقاييس اللغة ت٧د:" الصاد كاللاـ كاتٟاء أصل كاحد يدؿ على  كمادة" ص ؿ ح" 
   (2)خًلاؼ الفىساد"

قولو تعالى في سورة النحل عند الآية ككذا القرآف الكريم؛ فقد كظ فها في كثتَ من ات١واضع ات١ختلفة ك
يىاةن  فػىلىنيحٍيًيػىن وي  ميؤٍمًنه  كىىيوى  أينػٍثىى  أىكٍ  ذىكىرو مًنٍ  صىاتٟنًا عىمًلى مىنٍ  ﴿: 97 بأًىحٍسىنً  أىجٍرىىيمٍ  كىلىنىجٍزيًػىنػ هيمٍ  طىيٍّبىةن  حى
انيوامىا    .﴾يػىعٍمىليوفى  كى

                                                           
(1)

نقلا عن ، 18:13:00 الساعة 03/07/2012 :ينظر مقاؿ: الأدب الثورم ...منبر أت٣اد اتٞزائر، ت٤مد الطاىر فركوس، بتاريخ  
 http://www.elahdath.net/index.php/milaf_hebdo/7782.htmlموقع جريدة الأحداث: 

 .303ص، 3مقاييس اللغة، أبي اتٟستُ أتٛد بن فارس بن زكريا، تٖقيق عبد السلاـ ت٤مد ىاركف، دار الفكر، جمعجم  (2)
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إذا فمن خلاؿ ىذين ات١صطلحتُ الأدب كالإصلاح؛ تٯكن أىفٍ نصل إلى أف غاية الأدب تتمثل 
في نهوضو تٔهمة الإصلاح الاجتماعي، كإخراج الأمة من تبعة التخلف، كقد خلص الباحثوف كالنقاد 

إلى أف  من عوامل إكبار الأدب الأجنبي؛ أنو استطاع أف ينهض بعبء الإصلاح الاجتماعي من 
ؿ إبراز العلل كات١عوقات التي شل ت الأمة من رقيٍّها كتطورىا، كأدركوا أف جل أدبنا العربي كاف خلا

يتسم بالنزعة الفردية التي ما فتئت أف تٖدثت عن نفس صاحبها كمطات٤و كآمالو كمتاعبو، كأىمًلوا في 
خلاؿ إشعاره بعيوبو،  أف يتجو الأدب ت٨و إصلاح اَّتمع؛ ليجارم تقدٌـ الأمم، كيساير نهضتها؛ من

كرسم مثلو الأعلى؛ كي يصبح لنا في الأدب العربي أمثاؿ: "برناردشو" في الأدب الإت٧ليزم ك"أناتوؿ 
فرانس" في الأدب الفرنسي، ك"تولستوم" في الأدب الركسي، كغتَىم ت٦ن كق فوا أدُّم في سبيل خدمة 

  .(1)اَّتمع كإصلاح شؤكنو، كىذا ىو الالتزاـ تْق
 م الأدب الإصلاحي ودوره في التهيئة الاجتماعية:مفهو 

الأدباء كالعلماء ك ات١صلحتُ أقلامهم كقرائحهم في عملية إصلاحو كتغيتَو؛ ت٘س  ىو تسختَ
ت٥تلف ميادين اتٟياة، من خلاؿ نصوص كخطابات ىدفها إخراج اَّتمع من براثن الفساد كالآفات 

مية معاصرة؛ تساير ركب الأمم في التقدـ، مع اتٟفاظ كالأزمات التي يعيشها؛ ت٨و بناء حضارة إسلا
 على الأصالة ك اتٞذكر، ككل ذلك بعد فهم كاقع ت٣تمعهم العميق ككشف ما بو من علل.

 كمن أىم الأسباب التي دفعتهم إلى سلك نهج الإصلاح مايلي:
 الفقر كالاحتياج كالبطالة بعدـ كجود فرص الشغل كضعف ات١وارد الاقتصادية كاحتكار  تفشي

 ات١ستعمر ت٢ا. 
  تفشي اتٞهل كالأمية بتُ أفراد اَّتمع، كعدـ كجود مؤسسات تعليمية كافية، مع التًدم في

 مستول التعليم، كاتباع الطرؽ التقليدية. 
 ائل كاتٞمعيات كات٢يئات، كالسعي ت٨و تشتيتهم استغلاؿ ات١ستعمر لعامل الافتًاؽ بتُ القب

 ليسهل التحكم فيهم.

                                                           
(1) 

 .138-137: صم، 1986 ،3ط ينظر التيارات ات١عاصرة في النقد الأدبي، د بدكم طبانة، دار ات١ريخ للنشر، الرياض، 
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  انتشار التدين البالي كالغلو الفكرم، كقصور الرؤية للحياة كالدين، كانتشار ات١عتقدات الفاسدة
   .(1) كات٠رافات كالأكىاـ في أذىاف الناس بسبب قلة القيادات الراشدة من مثقفتُ كعلماء

كات٠وض في اتٟديث عن الإصلاح؛ ت٬رُّنا بالضركرة إلى ذكر أىم ركاده الذين كاف ت٢م الفضل في 
مدٍّ يد العوف لإنقاذ اَّتمع قبل أف ت٭تُ زكالو، كىنا علينا أف ت٩ص بالذكر أعلاـ الإصلاح كالتنوير في 

نقل تياراتهم كحركاتهم ت٨و ات١شرؽ، كت٫ا: "ت٤مد عبده" ك"ت٤مد عبد الوىاب" الل ذيٍنً كانا السبب في 
ات١غرب كاتٞزائر خاصة؛ دكف أف ننسى احتكاؾ معظم ركاد الإصلاح كزعمائو في اتٞزائر ُّم قبل 

ذلك، سواء بطريقة مباشرة عن طريق البعثات العلمية كالأسفار، أك الاطلاع على مؤلفاتهم كمدكناتهم 
 اج. التي كانت تصل إلينا بواسطة الإعلاـ ك ات١سافرين كاتٟج

كقد برزت شخصيات كضعت بصمتها ضمن قائمة الأعلاـ العظاـ؛ الذين مث لوا ات١قاكمة 
العنيدة ضد التيارات الفكرية كالدينية الدخيلة؛ كمنها شخصية الشيخ: ات٤مد بن يوسف اطفيش 

، كقد ـ(1914-ق1332)كتوفي في ـ( 1818-ق1237)ات١لقب بقطب الأئمة؛ الذم كلد بغرداية في 
 النهضة الإسلامية اتٟديثة في عيماف كمصر ك ات١غرب العربي بفضل طلابو. ساىم في

كقد سطعت ت٧وـ أتٝاء أخرل معاصرة للقطب في اتٞزائر من مثل ت٤مد ات١ولود بن ات١وىوب)كلد 
بقسنطينة( كىو من ركاد النهضة الفكرية كالثقافية، كأت١ع الشخصيات اتٞزائرية التي لعبت  ـ1865سنة 

دكران ت٦يزان خلاؿ الربع الأكؿ من القرف العشرين، كىو من أبرز من مه دى لظهور اتٟركة الإصلاحية بداية 
       العشرينات كما يؤكد ذلك الباحث أبو القاسم سعد ا﵁.                       

كىناؾ العديد من الشخصيات الإصلاحية التي سات٫ت من قريب أك بعيد في دعم عمل  
تٚعية العلماء ات١سلمتُ اتٞزائريتُ كالأمتَ خالد، عمر راسم، عمر بن قدكر، الشيخ سعيد بن زكرم، 

ت٤مد بن أبي شنب، عبد القادر اَّ اكم، ت٤مد بن مصطفى بن ات٠وجة، ك ت٤مد بن رحاؿ؛ كقد 

                                                           
، 1ينظر معالم النهضة الإصلاحية عند إباضية اتٞزائر، د.قاسم بن أتٛد الشيخ باتٟاج، نشر تٚعية التًاث، القرارة، اتٞزائر، ط (1)

 .225-224 :صـ، 2011
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أحصى الكثتَ من الأتٝاء الدكتور أبو القاسم سعد ا﵁ في موسوعتو: "تاريخ اتٞزائر الثقافي"، كالدكتور 
 . ـ 1975-ـ1925ت٤مد ناصر في ت٘هيد كتابو "الشعر اتٞزائرم اتٟديث" 

أم ا تٚعية العلماء ات١سلمتُ اتٞزائريتُ؛ فقد سات٫ت بالعديد من الأتٝاء من علماء كأدباء؛ كاف 
الدكر الكبتَ في التأسيس ت١نظومة أدبية إصلاحية في اتٞزائر، كمن بتُ ىؤلاء: عبد اتٟميد ابن ت٢م 

باديس، البشتَ الإبراىيمي، أبو اليقظاف، الطيب العقبي، العربي التبسي، مبارؾ ات١يلي، ... من خلاؿ 
 . (1)لكدكرىم الصحفي في العديد من الصحف كالشهاب، كالبصائر، كمزاب، كالنبراس، كغتَ ذ

التي تتمثل في إصلاح عقيدة  ؛كقد ركز ىؤلاء الأعلاـ على ت٣موعة من الأىداؼ اتٞوىرية
الشعب كتنقيتها من ات٠رافات كالبدع كالأفكار الضالة؛ بفتح مدارس للتعليم، كنوادم ثقافية من أجل 

ككل ىذا كاف  ىا؛، ككذا متابعتها كتسيتَ إلقاء ا﵀اضرات كدركس الوعظ كالإرشاد الديتٍ في ات١ساجد
 كاتٟفاظ على مقومات الشخصية العربية الإسلامية. ،يىنصبُّ في مقاكمة سياسة التنصتَ

العربية لغتنا، اتٞزائر كطننا"  ت٘ثلت أىداؼ كطموحات اتٞمعية في شعارىا" الإسلاـ ديننا،كقد 
كا ما بأنفسهم قبل ذلك .   إتٯانا منهم بأف ا﵁ لن يغتٍَّ ما بقوـ حتى يغتٍَّ

بغباغة عبد المجيد 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

، ات١تمثلة في كتاب أعلاـ الإصلاح في اتٞزائر، في أكثر في ات١وضوع، يراجع مثلا: كتابات الأستاذ ت٤مد علي دبوز للاستزادة 
 تٜسة أجزاء. ك كتاب نهضة اتٞزائر اتٟديثة كثورتها ات١باركة، في ثلاثة أجزاء.
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 المبحث الثاني: الملامح الأسلوبية في شعر صالح خباشة

سنحاكؿ في ىذا ات١بحث أف نقوـ بتطبيق ات١نهج الأسلوبي الذم يهتم بالنسيج الداخلي للنص 
على مدكنة "الركابي اتٟمر" لصالح خباشة، لنتلمس أىم اتٞوانب اتٞمالية اللغوية كالأدبية؛ انطلاقا من 

 ىر الأسلوبية البارزة، كتٖليلها كتأكيلها.استخراج الظوا

I. : 
كمن بتُ العناصر الضركرية لتشكل  من ناحية مفردات تٚلو؛ يقصد ُّا الاىتماـ بالأسلوب

الكلمة: الصوت؛ إذ لا مناص للشك أنو أصغر كحدة غتَ دالة، كبواسطتو تتشكل الكلمة، كمنو 
عنصر أساسي في إخراج الصوت الكامن اَّرد من أم معتٌ  -إذف-اتٞملة كصولا إلى النص؛ فهو 

ل من الأصوات الأخرل ات١ختلفة ات١خارج إلى عالم ات١عاني كات١دلولات، انطلاقا من تركيبو في نسق متص
كىو  ؛كيظهر شات٥ا في تٝاء الكلمات ،كالصفات، لكن ىذا التًكيب أحوج إلى طريقة بناء يعلو عليو

لتغدك في الأختَ كلمات  ؛الصرؼ الذم يتأسس كفق موازين كقوالب جاىزة تصب فيو تلك الأصوات
 لة من صوت كصرؼ.ك  شى مي 

ت٦ا لا تٮتلف فيو اثناف، أف بناء القصيدة العربية ذات الشعر العمودم يقوـ  المشتىى الصىتٌ:(1
على طرفتُ أساسيتُ لا ت٣اؿ للاستغناء عنهما؛ إذ يشتد بعضو ببعض، كىو رافد من ركافد الصوت 

الإيقاع ات٠ارجي كالداخلي؛ إذ الأكؿ منهما يهتم  :كما جاكره كما كاف داخلا فيو، كىذاف الطرفاف ت٫ا
ستول الشكلي الذم يسميو بعضهم ديكور القصيدة، كالثاني ىو اتٞانب الداخلي؛ كيهتم بات١

باتٞوانب النفسية التي جعلت الشاعر يبتٍ قصيدة بكلمات كألفاظ معلومة ت٢ا تأثتَىا الواضح على 
 الدلالة:

 الإيقاع الخارجي: -أ

الركابي اتٟمر" ت٧د البحور " من خلاؿ قيامنا بعملية إحصائية لديواف.وصف البحور والأوزان: 1
: الكامل، الوافر، الرمل، ات٠فيف، البسيط؛ فنلاحظ -على التًتيب-الطاغية في الاستعماؿ ىي 
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أغلب البحور الشعرية جاءت من الصافية للدلالة على اتٟالة النفسية؛ التي تكتنف ركح الشاعر من 
تَُّ ات١زاج الشاعرم بتُ حالة كأخرل مثل: التحوؿ القلق كاليأس تٕاه ات١ستدمر الفرنسي؛ أما ات١ركبة فىلًتػىغى 

 من حالة اليأس إلى الأمل؛ الذم ت٭دكه كىو اتٟلم بالاستقلاؿ.
براعة الشاعر  -إذ ذاؾ-كالقافية ىي رأس القصيد كبناؤه، كت٦يزه كتٚيلو؛ إذ تظهر  ختام القافية:.2

قسمتُ:  كحسن اختياره للألفاظ، كالأصوات ات١ناسبة للمقاـ الذم ينظم فيو؛ كتنقسم القوافي إلى
كات١قيدة ىي  مطلقة كمقيدة، "فات١طلقة ىي التي يكوف فيها الركم متحركا؛ أم أطلق الصوت فيها،

 .(1) يكوف فيها الركم ساكنا؛ أم:قيد عن انطلاؽ الصوت فيها"التي

كقد ظهرت القوافي ات١طلقة في مدكنة "الركابي اتٟمر" أكثر من ات١قيدة؛ كلابد ت٢ذا الأمر عامل 
نفسي، كشعور كجداني يوحي للشاعر على أم اتٟركؼ سيػيؤىسٍّس قصائده التي سيبتٍ عليها نصو، 

منها ما ىو ت٥توـ بوصل  -باعتبار كجودىا في الديواف-ة إلى ثلاثة أقساـ كقد انقسمت القوافي ات١طلق
، كغتَىا بوصل مكسور:  مفتوح، كأخرل بوصل مضموـ

 أ* الوصل المفتوح:

 يقوؿ خباشة:

نيىا كىعىابىػػػػػػػػػػػػػػػػا  أىلاى يىا سىعٍدي مىنٍ خىطىبى الٍكًعىابىػػػػػػػػػا  لىقىدٍ زيف ػػػػت إًلىى الدُّ
ػػػز ت نيىا فػىهى  (2)شيعيوبى الأىرٍضً بًشٍرنا كىاكٍتًئىػػػػػػابىػػا  لىقىدٍ زيف ػػػػػػػػػػػػتٍ إًلىى الدُّ

فمن خلاؿ ىذين البيتتُ اللذين أكرد فيهما صالح خباشة القافية مطلقة، يبدك فرحو كاستبشاره تْادثة 
من قلبو ت٨و ات٠ارج؛ فكاف نظمها ُّذه لاحقة؛ فعبر عنها بالوصل ات١مدكد امتدادا للعواطف الصادرة 

 الطريقة مناسبا ت١قاـ الاستبشار كالفرح.

 ب* الوصل المضموم:

                                                           
 .152ـ، ص: 2010ىػ/1431، 01ينظر ات١رجع في العركض كالقافية، د.ناصر لوحيشي، دار جسور، اتٞزائر، ط  (1)
 .91ـ، ص: 2007، 02اتٞزائر، ط  -، دار الأخبار، القبةديواف الركابي اتٟمر، صالح خباشة (2)
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 كيقوؿ خباشة متحدثا عن الثورة التحريرية ات١ظفرة:

ػػمٍػعً الز مىػػػػػػػػػػا    يـ   دىك ل ًُّىا الأىكٍرىاسي في سى ا الٍأىي ػػػػا اءىىى  (1)فً فػىرىد دىت أىصٍدى
، برز في نهاية البيت في كلمة "الأياـ"، كقد بدت جاءت  القافية مطلقة عن طريق كصل مضموـ

" فيو دلالة  نهايتو موفقة من الناحية الشكلية مع ات١ضموف؛ فكلمة رىد دى تٔعتٌ: عىاكىدى، كفعل "كر رى
لأياـ الإعادة كطوؿ العمر؛ كالأمر نفسو بالنسبة للأصداء، إذ الصدل صوت ت٦تد مكرر، ككذلك ا

نفسها متكررة ت٦تدة؛ فجاء كصلو مضموما ليوضح بذلك امتداد أصداء الثورة إلى كل مكاف، عن 
 طريق الأياـ كالزمن الذم عمل على تثبيت أكاصرىا كتبليغ مضمونها.

 ج* الوصل المكسور:

 يقوؿ خباشة في قصيدة يتحدث فيها عن العلم الوطتٍ اتٞزائرم:

ػػػػػػػػودىافً   رٍضً اتٞىزىائرًً كيلٍّهىارىفٍػػػػػػػػػرًؼٍ عىلػػػػىى أى   (2)مًنٍ بىػػػػػحٍرنًىا الٍمىو ارً للًسُّ
مع كلمة السوداف لبعدىا اتٞغرافي عن اتٞزائر،  -ىنا-فامتداد الوصل ات١كسور يدلنا على تناسبو 

فضلا عن أمل الشاعر أف يعم العلم كل أرجاء الوطن حتى حدكده؛ كامتداد الصوت جاء مناسبا 
 لامتداد ات١كاف كشساعة ات١ساحة.

 اشة في إحدل ات١واضع الشعرية:كنعرج الآف إلى ما كرد في القافية ات١قيدة؛ حيث يقوؿ خب

ػػػػػػػػػػلٍّ          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىري الثػ وٍرىةى في كي  جًبىػػػػػػػػػػػػػػاؿو كىسيهيوؿو نىاضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىه*  نىس قى الٍميؤٍت٘ى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػىاؿو بًقيوىاهي الز اخًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىه  سىن  ديسٍتيورى نًضىاؿو سىن  تػىوٍحًيػػػػػػػػػػػدى     شمى

(3) 
، كدكره الريادم في بلورة الثورة اتٞزائرية، كتقدتٯها عبر الشاعر في ىذه الأبيات عن مؤت٘ر الصوماـ

دكف -دعما جديدا؛ كلتعبتَه بالقافية ات١قيدة دلالة على التوقف عند ىذا اتٟدث التارتٮي، الذم يدؿ 
                                                           

 .107نفسو ص:ات١صدر  (1)

 11ديواف الركابي اتٟمر، صالح خباشة ص:(2)
 .27نفسو ص: (3)

 ؛ لوقوع الكسر العركضي.كلمة اتٞباؿ كالسهوؿ، ككلمة الشماؿ  :صححنا ما كجدناه خطأ عركضيا في*
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على عظم ات١وقف كقدسيتو كجلالو؛ ككانت القافية أتٚل كأركع ت١ا ختمها ُّاء السكت التي  -شك
 ك خطتَ أك جليل؛ فناسبت بقوة مقاـ ات١قاؿ.تفيد الكلاـ عن أمر عظيم أ

يتمثل في استخراج نسيج النص من الداخل، كالوصوؿ إلى كنهو، بواسطة  الإيقاع الداخلي:-ب
دراسات الأصوات ات١تعددة ات١خارج كالصفات، كماذا أفادت من ناحية استعمات٢ا، كمدل تأثتَىا على 

 الدلالة.

ن خفاء التصويت باتٟركؼ لضعفها، بسبب جرياف كىي: "عبارة ع . الأصوات المهموسة:1
التنفس معها حالة النطق ُّا؛ كعدد حركفها عشرة ت٬معها الكلاـ في عبارة: "فىحىث وي شىخٍصه 

سىكىت"
(1.) 

 يقوؿ خباشة متوجها بات٠طاب إلى الشاب اتٞزائرم:

ػػػػػادىةي كىاتٞىػػػػػػػػػػػزىائرًي     تػيغٍنًيكى الش هى  تىسٍتىغًيثي تػىعىػػػػػػػػػػػػػػاسىةن كىشىقىػػػػػػػػػػػػػػػاء  مىاذىا سى
اء  لىيٍسى الش هىادىةي صىفٍحىةن نىػحٍظىى بػػػػهىا     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى  إًف  الش هىادىةى مىوٍتػينىا شيهى
ػػػػػعنا     ػػػػػػػػػػػػػػاءأىكٍ عىبػٍرىتػىتًٍُ تىأىسُّفنا   لاى صىيٍحىةن تٖىٍتى السُّقيوؼً تىشىجُّ كىبيكى

(2) 
من العبارات التي تٛلت أصوات ات٢مس:)ستغنيك، الشهادة، تستغيث، تعاسة، شقاء، صفحة، 

تأسفا، بكاء(، ت٧د ىنا كلمات تٖمل نصائح موجهة للطالب في قالب صوتي مهموس؛ كتلك ما 
م عبر الواقع؛ تقتضيو النصيحة، حيث تكوف في مستول صوتي ىادئ حتى تدخل إلى القلوب، كتتًج

كتدعو جلها إلى ضركرة الاستماتة في سبيل تٖرير اتٞزائر، كعدـ الاستكانة كات٠ضوع للمستعمرين 
 الفرنسيتُ.

                                                           
، 02سوريا، ط -ركضة تٚاؿ اتٟصرم، دار الكلم الطيب، دمشقات١نهل ات١فيد في أصوؿ القراءات كالتجويد،د. (1)

 .30، ص: 2005 -1426
 .22ديواف الركابي اتٟمر ص:(2)
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كىي ثلاثة: الزام كالستُ كالصاد؛ ك"تٝيت تْركؼ الصفتَ لصوت تٮرج معها  . أصوات الصفير:2
فيها؛ فالصفتَ من علامات قوة عند النطق ُّا يشبو الصفتَ؛ ففيهن قوة لأجل ىذه الزيادة التي 

 .(1)اتٟرؼ"

يصور "صالح خباشة" مشهدا فظيعا يتمثل في مصرع أحد ركائز ات١ستدمرين الطغاة؛ إذ يشتَ إلى تأثتَ 
 قتلو في نفوس أتباعو الفرنسيتُ، قائلا:

ػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ     اكًيىػػػػػػػػػويػىهٍوًم   مىاذىا دىىىى ات١سٍتػىعٍػػػػػػػػػػػػػمًريًنى كىرىبػُّهي  صىريًعنا مًثٍلى نىػػػػػػػػػػخٍلو خى
 بيًُّوفى في تلًٍكى العيصيػػػػػػػػػػػػورً ات٠ىػػػػػػػاليًىػػػػػػػػػو  جينُّوا جينيػػػػػػػوننا لمى يػيػػػمػػػػػىس  بًوً الص لًيػػػػػػػػػػػػػ

 ةي تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍتىػػػػػػػضًيهًم حيرٍمىػةن ميتػىنىاىًيىػػػػػػػػػػػةزى   خىاضيوا اتٞىنىازىةى في اضٍطًرىابو كىاتٞىنىػػػػػػػػػػػا  
ػػػػػػػػػػػػو تػٍهيمٍ دىاليًىػػػػػػػػػػػػو  ثمي  انثػىنىػػػػػػػػػػوٍا مًنٍػػػػػػػهىا كىمىا قىرمًىت أيسي  (2)ده أىكٍ سيػػػػكىارىل عىرٍبىػدى

؛ حيث يصور خباشة في ىذه الأبيات صورة حية لواقع  ات١ستدمرين، بعد مقتل زعيمهم ات١زعوـ
في الكلمات:)ات١ستعمرين، صريعا، الصليبيوف، العصور، اتٞنازة، أسود،  -ىنا-يذكر حركؼ الصفتَ

سكارل( للدلالة على ما أصاب أكلئك القوـ من التحسر كالأسى الشديدين، فكأنو استطاع 
 إلى ذكاتهم، كت٬سد ات٢زتٯة النكراء التي تٟقتهم.باستعماؿ الستُ كالصاد كالزام في العبارات أف يدخل 

يقتضي ؛ أصوات الصفتَ بكثرة في ات١دكنة، ذلك أف التحدث عن الثورة كاتٟربعموما ت٧د كركد  ك
أك دكم الرصاص حتُ اندفاعو، فيصدؽ  كجود أصوات قارعة قرع السيوؼ لبعضها عند التقائها،

وات٢ا؛ فتغدك أتٚل كأتٝى تٕعل ات١تلقي ككأنو في ساح التي يأتي بو على من ؛التعبتَ بصدؽ الكلمات
 .الوغى أك ميداف ات١عركة

 التماثل الصوتي والنداء:. 3

 يقوؿ خباشة:

                                                           
 .31ات١نهل ات١فيد في أصوؿ القراءات كالتجويد، ص: (1)
 .31ديواف الركابي اتٟمر ص: (2)
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 ادً ػػػػػػػػػػػػػفى صٍ الأى بً  رُّ ػػػػػػػػػػاتٟي  ؽُّ رى ػػػػػػػػتى سٍ يي  لاى   م  ادً ؤى ػػػػػػػػػػػػػفي  نٍ هي يػى   لمى تًٍ جٍ سً  اؽى ضى  فٍ إً 
ػػػػػػػػلا دًم     أىخٍفىقٍتى  ائنًنا لبًػًػػػلاىدًم  في التػ عٍذًيبً يىا جى مىا كينتي يػىوٍمنا خى

(1) 
بتُ عدة كلمات ت٢ا نفس القالب الصوتي؛ تٔعتٌ أنها متماثلة  -ىنا-استطاع خباشة أف ت٬مع 

ػػػػػػػػلا دًم، بػًػػػلاىدًم(، كت٢ا ادً ؤى ػػػػػػػػػػػػػفي كمتقاربة إيقاعيا ) مدكد متصلة تبتُ لنا كضعية الشاعر، كىو م، جى
 يقف مصارعا فؤاده بتُ طغياف اتٞلاد كالوفاء للبلاد.

كقد شاع النداء في جل القصائد الشعرية كسط ات١دكنة؛ من حيث كونو ذا دلالة صوتية من جهة، 
كمن ذلك؛  كذات دلالة بلاغية من جهة أخراة، كفي ىذا ات١وضع ت٨اكؿ تتبع آثاره الصوتية كالإيقاعية،

 قوؿ خباشة:

ا دًمىػػػػػػػػانىا ػػػػػػػػػػريىى ػػػػمػػػىا عىنٍ كيلٍّ كىصٍػػػػػػػفً   أىيىا أىرٍضنػػػػػػػػػا تيطىهٍّ  كىيىا شىعٍبنا سى
يٍػػفً   مًئىاته مًنٍ شيعيوبو يىا بػًلاىدًم   ا مًنٍ غىيٍػػػػػػرً سى  (2)تػىنىاؿي حيقيوقػىهى

في ىذا ات١وطن الشعرم نلاحظ كركد النداء بشكل لافت ت٦ثلا في كل من:)أيا أرضا، يا شعبا،يا 
بلادم(، ففي تكرار النداء دلالة صوتية تٖمل انسجاـ النغم ات١وسيقي الداخلي من جهة، كتواشجو 

مواطنيو كترابطو مع الناحية النفسية للشاعر، حيث يتباىى كيفتخر بوطنو كتٔن ت٭تِ فيو من ناسو ك 
الذين عرفوا قدره، فبذلوا النفس كالنفيس في سبيل تٖرير الوطن من الذؿ كالعبودية، إلى نور التحرر 

 كالانعتاؽ كبث اتٟياة من جديد في اتٞزائر.

كيعتبر ظاىرة صوتية تسعى إلى تأدية أدكار متعددة، لكي تأثر في ات١تلقي؛ كيعد أبرز معلم  .التكرار:4
التي تشكل ات١وسيقى الداخلية في الشعر، كتعمل على تثبت الأفكار ات١طركحة من ات١عالم الصوتية 

كتوكيدىا. كقد برز التكرار كأىم مظهر من ات١ظاىر الأسلوبية الصوتية في ات١دكنة؛ فمن التكرار البارز 
 الشديد الوضوح قوؿ خباشة في مدكنتو:

ا      يىا عًيػػػػػػػػػػػػدي أىنٍتى العًيدي لىوٍلاى أىف  في   أىرًضً اتٞىػػػػػػػػػػػػزىائرًً باًلػٍمىآسًي مىأٍتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى

                                                           
 .128نفسو ص: ت١صدرا (1)

 105ديواف الركابي اتٟمر ص:(2)
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 نيػػجٍلًي الد خًيلى الػٍميسٍتىبًد  عىنً اتٍٟػًمىى  يىا عًيػػػػػػػػػػػػدي أىنٍظًػػػػػػػػػرٍنىا قىلًيلان رىيػٍثىػػػػػػػػػمىا       
مىػػػػػا  يىا عًيػػػػػػػدي لاى تػىيٍأىسٍ إًذىا مىا لمى تىػػػزيرٍ     (1)تلًٍكى اتٞىٍزىائرًى كىىًيى غىرٍقىى في الدٍّ

كلمة )العيد( تدؿ على الفرح كالبشر كالسركر؛ لكن ىذه القضية لن تٕد نفسها في اتٞزائر 
تفعل فعلتها بأبناء شعب عزؿ، كلذلك جاء التكرار بارزا في الأبيات؛  طات١ا يد الأنذاؿ ات١ستدمرين

ليحدث نوعا من لفت الانتباه، بواسطة اتٞرس ات١وسيقي ات١تكرر في كل بيت في كلمة )يىا عًيػػػػػػػدي(؛ ت١ا 
ت٢ا من امتداد موسيقي يتواشج مع ات١وسيقى الداخلية للأبيات؛ كأم عيد كات١ستدمر جاثم على 

 ، ككأني متشبو بات١تنبي حتُ يقوؿ:الصدكر

 تٔىا مىضىػػػػى أىٍـ لأىمٍرو فًيكى تٕىٍػػػػػػػػػػػػدًيدي   عًيده بأًىي ةً حىاؿو عيدٍتى يىا عًيػػػػػػدي 
كىو من أبرز الظواىر الأسلوبية الصوتية تأثتَا في ات١تلقي، إذ يتمثل في موافقة الصدر  .التصريع:5

للعجز في نهايتهما كتآلفهما في اتٟرؼ الأختَ، إذ يضرب الأذف تّرسو؛ فتكوف مستقبلا قويا يستطيع 
أك -واف، التمييز بتُ صوت كآخر، كقد برز التصريع ظاىرا بقوة كحاضرا تٔنكبيو في أغلب قصائد الدي

لكن الشيء اللافت للنظر أف ىذا التصريع لا يكتنف ثنايا الأبيات الشعرية؛ بل  -قل إف شئت كلو
يظل موقوفا في الأبيات الأكلى لكل قصيدة من قصائد الديواف؛ كلعلنا نتلمس الظاىرة الشائعة في 

 تٖليلنا ىذا؛ حتُ يقوؿ خباشة على سبيل ات١ثاؿ لا اتٟصر:

ػاردًً ا الػٍمى ػػػػرىا  تٞىب ارً لىنٍ نػىتػىقىهٍقىػػػػرىاكى أىنػٌػػىى لًشىعٍبو ثىائرًو أىف يػيقٍهى
(2) 

نلمس في البيت تواترا صوتيا كتناغما موسيقيا داخليا، بتُ تكرار حرؼ الراء الد اؿٍّ في حد ذاتو 
كالتقارب الصوتي كالانسجاـ على سبيل التصريع في نهاية الصدر كالعجز  ،على: التكرار كالات٨راؼ

نقهرا(، إذ لابد: أف ىذه الظاىرة الأسلوبية في اَّاؿ الصوتي ذات دلالة قوية بتُ كلمتي:)نتقهقرا
 دلت على عدـ الانصهار كات١يوعة؛ كصمود اتٞزائريتُ أماـ ظاىرة الاستدمار كالتخلف.

                                                           
 .128نفسو ص: ات١صدر (1)

 .128الركابي اتٟمر ص:ديواف (2)
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الصرؼ علم من أىم الدركس العربية، لأف عليو ات١عوؿ في ضبط صيغ :الصزفيالمشتىى(2
، حيث ت٧د فيو تٖويلات متعددة إلى صور ت٥تلفة تْسب ات١عتٌ ات١قصود من كراء (1)الكلاـ كأحوالو

تركيب الكلمات؛ كىو أصل ت٬ب على كل أديب معرفتو، بغية معرفة ات١عاني ات١قصودة ات١تضمنة ضمن 
استنا للمستول الصرفي نتناكؿ بالبحث كالتنقيب كل شاردة ككاردة ظاىرة كشائعة بنية الكلمة. كفي در 

في ات١نحتٌ الأسلوبي، كت٨اكؿ كشف الضوء عنها كتوضيحها؛ كبعد تقصينا ت٢ا كجدنا صيغ التفضيل 
 كاسم الفاعل طاغية بشكل لافت كمثتَ، يستدعي منا استجلاء الدلالات ات١قصودة منها.

 كىو الذم يصاغ للدلالة على الذم فعل الفعل، أك قاـ بو على كجو اتٟدكث. أ* اسم الفاعل:

 يقوؿ خباشة:

ػاردًً اتٞىب ارً لىنٍ نػىتػىقىهٍقىػػػػرىا الػٍمى ػػػػرىا  كى ػػػػػػػػػػػػعٍبو ثىػػػػػػػػػػائرًو أىف يػيقٍػػػػػهى  أىنػٌػػىى لًشى
 (2)أىرٍسىى مًنى الأىكٍرىاسً أىف يػىتىكىس ػػرىا  أىنَّ  لًشىعٍبو كىاتٞىزىائرًً صىامًػػػػػػدو    
بوضوح متمثلة في  -توظيف صيغة اسم الفاعل-ففي البيتتُ السابقتُ شاعت الظاىرة الأسلوبية 

ػاردًً، ثىػػػػػػػػػػائرًو، صىامًػػػػػػدو( إذ أضفت على البيتتُ نغما موسيقيا منسجما، كمرتبطا  الكلمات التالية: )الػٍمى
اخليا متواشجا مع ات١عتٌ، كمتناسقا مع الإيقاع؛ ت٦ا يضفي تٚالا صوتيا على مستول إيقاع ارتباطا د

صامد أماـ الظلم  -إليو بعتُ الاحتقار كالذؿ مهما نيظر-البيتتُ، كمدلولو أف: الشعب اتٞزائرم 
 كالظات١تُ، ثائر عليو بثورتو ات١باركة؛ التي ستطرد ىذا ات١ستعمر.

اسم يصاغ على كزف "أىفػٍعىلٍ" للدلالة على اشتًاؾ شيئتُ، أك أشياء عدة في صفة  ب* اسم التفضيل:
، تاـ، قابل للتفضيل كالتفاكت،  معينة؛ كيصاغ من فعل ثلاثي الأحرؼ، مثبت، متصرؼ، معلوـ

  (4) ، كيدؿ على كصف شيء بزيادة على غتَه.(3)كليس الوصف منو على أفعل

                                                           
 .14ص: ـ،2007-ىػ1428، 01دار الغد اتٞديد، القاىرة، ط  ينظر جامع الدركس العربية، مصطفى الغلاييتٍ،(1)

 .43ديواف الركابي اتٟمر، ص:(2)
 .49ص: ـ،1999، 01لبناف، ط -أتٛد اتٟملاكم، دار الفكر العربي، بتَكت ،شذا العرؼ في فن الصرؼينظر (3)
 .29ينظر معجم قواعد العربية العات١ية، أنطواف الدحداح، مكتبة لبناف، دط، ص: (4) 
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 دكنة، يقوؿ "صالح خباشة":كفي إطار استخداـ اسم التفضيل في ات١

رٍسيػػػػهىا      ػػػػػػػنٍ مىعىاىًديؾى اتٞبًىاؿي فىدى  (4)أىجٍػػػدىل كىأىرٍسىخي في اتٟىيىاةً بػىقىػػػػػػػػػػاء  لتًىكي
 كزف "أىفػٍعىلٍ" ت٦ثلة في كلمتي: نلمس في البيت الشعرم استخداما لصيغة التفضيل على

 أف نيل الشهادة في اتٞباؿ أفضل من اتٞلوس على ات١قاعد.(، كدلالة البيت ىي:أىرٍسىخي  )أىجٍػػػدىل،

 

II.  
 ، ت٧د ما يلي:في ات١دكنة من أبرز الظواىر التًكيبية اللافتة للنظر

 يقوؿ خباشة: .الجملة الاسمية:1

يىاتنًىػػػػػػػػػػا       كىعىلىى الد خًيلً بػيييوضىةي الأىكٍفىػػػػافً   كىنرىل بػىيىاضىػػػػػػكى ميشٍرقًنا كىحى
ػػػػػػػػػػػػػػػةي اتٟىػػػمٍرىاءي رىمٍزي نًضىالنًىػػػػػا       ػػػػمٍرىةي ات٠ىجٍػػػػػػػػػػلاىفً   كىالن جٍمى  كىعىلىى لػًوىاىيمٍ حي

اءً مًثىاليػػػوي    ػػػػمػيوعينى   في الأىرٍضً عًيده في الس مى اؤيناى كىجي ػدى ي ػػػػػػػػػػػػػافً شيهى  (1)ا سى
ت٦ا يستوقفنا في ىذه الأبيات الشعرية السابقة، توالي اتٞمل الاتٝية بعضها على بعض ات١تكونة 

عىلىى لًوىاىيمٍ -الن جٍمىةي اتٟىمٍرىاءي رىمٍزي -من مبتدأ كخبر يتفرع إلى مفرد كشبو تٚلة:)عىلىى الد خًيلً بػيييوضىةي 
اءً مًثىاليوي -في الأىرٍضً عًيده -تٛيٍرىةي  اؤينىا سىي افً(؛ كاتٞملة الاتٝية تفيد الاستقرار كالثبات-في الس مى -شيهىدى

يريد خباشة أف يثبت أصل البلاد؛ كىو الشعب اتٞزائرم  -بالذات-، كفي ىذا ات١عتٌ -كما نعلم
نسي، ات١راد لو الذم صوره من خلاؿ علمو الوطتٍ، ات١راد لو الثبات كالاستقرار، كمقارنا مع العلم الفر 

 الرحيل كالطرد.

 . الجملة الفعلية:2

 أ* الفعل الماضي:
                                                           

 .12:ديواف الركابي اتٟمر، ص (1)

 .41ص: نفسو (2)
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 يقوؿ "صالح خباشة" عن البنت اتٞزائرية:

ا ػػػػػػػػػػر ةو ذيعًػػػػػػػرى الٍعًدى  ًـ  إًفٍ زىغٍرىدىت في كى ػػػػػػػػتٍ نىارىىىا بًضىػػػػػػػػػػػرىا  مًنهىا كىأىذكٍى
ػػػػػػػػػودىةن  أىكٍ رىت ػػػػػػػػػػلىت في  ا أينٍشي  نػىزىلىتٍ عىلىى الأىحٍرىارً بػىرٍدى سىلاى ًـ  نىصٍػػػػػػرىًى

ا عىلىػػػػػػػػمنا مًنى الأىعٍػػػػلاى ًـ  أىصٍبىحٍتً يىا بنًٍتى اتٞىزىائرًً للًٍبيطيولىةً  كىالفًدى
(2) 

لقد توالى الفعل ات١اضي بشكل متكرر، كاستوقفنا في ىذه الأبيات كركده في كل 
أبياتها:)زىغٍرىدىت، أىذكٍىتٍ، رىتػ لىت، نزىلىتٍ، أىصٍبىحٍتً( فحركة ات١اضي توحي باتٟراؾ الدؤكب للبنت 

 اتٞزائرية في سبيل طرد ات١ستدمر الفرنسي الظالم عن اتٞزائر.

 لح خباشة":يقوؿ "صا ب* الفعل المضارع:

ػػػػػػػػػػػهىا      رٍسي  أىجٍدىل كىأىرٍسىخي في اتٟىيىاةً بػىقىػػػػػػػػػػػاء  لتًىكينٍ مىعىاىًديؾى اتٞبًىاؿى فىدى
ػػػػػػػػادًرنا     ػػػػػػػػػػلا  كىلاى أىف تٖيٍسًػػػػػػػنى الًإلٍقىػػػػػػػػػاء  لىيٍسى البىلاىغىةي أىف تيشىقٍشًقى ىى  كى

لىةو سىتىمٍنىػػػػػػحيكى الٍغػًػػنػػػىى         كىاليػىوٍىـ شىعٍبيكى لاى ييطًيػػػػػػػػقي الػػػػػػد اء  تػىبًّا لًصىيٍػػػػػػػػدى
 ييشٍفًي الصُّػػػػػػديكرى كىت٭ىٍسًمي الأىدٍكىاء  فىصيغً الد كىاءى مًنى الر صىػػػػػاصً فىإًن ػػػػػػػوي     

يػػػػػني يىػػػ مىػػػػػػػاءي تىػػحيضُّنىػػػػا      فىالدٍّ يىػػػػػػػػاةه في الوىرىل كيرىمىػػػػػػػػػػػاء  أٍميري كىالدٍّ  (1)إًم ا حى
، تٖيٍسًنى،  نلمس في ىذه الأبيات الشعرية توارد الفعل ات١ضارع بشكل ظاىر:)تىكينٍ، تيشىقٍشًقى

، تٖىيضُّنىا(، كما ىذا التوارد الكثيف للأفعاؿ ات١ضارعة إلا  ، ييطًيقي، ييشٍفًي، ت٭ىٍسًمي، يىأٍميري سىتىمٍنىحيكى
مكايد الاستدمار الفرنسي من:  لغرض؛ يريد من خلالو صالح خباشة تواصل ا﵀ن في اتٞزائر جراء

قتل كتدمتَ كإثخاف دماء؛ كت٢ذا يرل خباشة بضركرة مواصلة ات١شوار في العمل الثورم ات١سلح؛ لأجل 
 ضماف الاستقرار كنيل الاستقلاؿ.

 ج* فعل الأمر:

 يقوؿ "صالح خباشة" ناصحا:

ػػػمٍرىا ػػػػػػػػػػػػػػػػضٍ في اتٞىزىائرًً ثىػػػػػػػػػػوٍرىةن حى ارًسى كىالكًتىػػػػػػػػػػػػػػػابى كىرىاء  ء    خي  كىدىعً الٍمىدى
                                                           

 .23ص:،الركابي اتٟمر ديواف(1)
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ػػػػاء  ثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ غىاضًبنا في كىجٍوً مىنٍ سىلىبى     البًلاىدى حيقيوقػىهىا فىأىضىامىهىا كىأىسى
ػػػػاكىاةً     ال تػػػػػػػيً رىفىػػػػػػػػعيػػػػػػػػػػػوا بػًػػػػػػػػػػػهػػػنً  لػًػػػػػػػػػػػػػوىاء  ثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ للت حىرُّرً كىالأيخيو ةً كىالٍميسى

ػػىفٍ شىيئنا فىإًف  ا﵁ى قىدٍ      اىًدى رفًػٍعىةن كىعىػػػػػػػػلاىء  ثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ لاى تٗى  كىعىػػػػػػػػػػػػػدى الٍميجى
ػػػػػػلٍ مًصٍرى عىنٍ ثػىرىكىاتًهى  ػػػػػلاىء  ا أىكى لمىٍ تٖيىقٍّقٍ   سى ا كىجى بػىعٍػػػػػػدىىىا سيحٍقى الٍعًدى

(1) 
، سل(، إذ يدعو 3×نلمس في الأبيات الشعرية السابقة كجود فعل الأمر بكثرة:)خض، دع، ثر

الغاصبتُ للجزائر، كيكرر فعل الأمر "ثر"  خباشة إلى الوقوؼ صفا كاحدا في كجو الظلمة ات١ستدمرين
للدلالة على عظم الأمر كجلالة ات١وقف كأجر اتٞهاد في كجو الذين عاثوا فسادا كإفسادا في أرض 
اتٞزائر، كيضيف توكيدا لأمره، ت١ا ربط الأحداث تٔصر كالفيتناـ؛ ليدلنا على أف ما أخذ بالقوة لا 

 هت قول عظمى، غلبتها بعزمها كقوتها كالتحامها.يستًجع إلا بالقوة، كأف تلك الدكؿ كاج

تنوعت الأدكات الإجرائية للتوكيد في مدكنة "الركابي اتٟمر"، كنستخلص منها أبرزىا .التوكيد: 3
 ظهورا كحضورا، مثل: قد كالقسم.

، كفي ات١دكنة ت٧د ىذا النوع من التوكيد (2)ىي إف دخلت على فعل ماض؛ أفادت تٖقيق معناه أ* قد:
 تشرا كبارزا بتُ ثنايا الأبيات الشعرية، فمنها قوؿ خباشة:من

ػػػػػػػػػػػارىا  كىأىحٍػػػػزىابه تػينىػػػػػػػػػاحًري في شًقىػػػػػػػػػػػػػاؽو  ا انٍتًحى  كىقىدٍ أىكٍدىتٍ بأًيم تػًػػػػػػػػػهى
 لىوي قىػػػػػػػػػػػرىارنافػىلىنٍ يىػػػجًػػػدى السُّقيوطى   إًذىا مىا الش عٍبي أىمٍعىنى في سيقيوطو 

ػػػػػػػػػػػػزىائرًى قىدٍ تػىمىادىتٍ         بثًىػػػػػػػػػوٍرىتػًػػػػهىا عيليػػػػػػػػوًّا كىانٍتػًػػػػػػػػصىػػػػػػػػػػػارىا  كىلىكًػػػػػػػػػػػن  الػٍجى
مًيلىةى قىػػدٍ أىشىع تٍ        (3)لٍآفىاؽً نيورنا كىاخٍضًػػػػرىارناعىلػىى ا  كىرىايػىتيػػػػػػػػػػػػػػػنىا الػٍػػػػػجى

نلمس في الأبيات حضورا قويا تٟرؼ التوكيد )قد( في قولو:)قىدٍ أىكٍدىتٍ، قىدٍ ت٘ىىادىتٍ، قىدٍ 
أىشىع تٍ(، ككلها اتصلت بالفعل ات١اضي، لتحقق معانيها كتؤكد مغازيها؛ كفي ىذا ات١وضع يقوـ خباشة 

الاستدمار الفرنسي من شقاؽ كتصدع للبيت الداخلي؛ كبتُ الثورة بوجو ات١قارنة بتُ ما يكتنف 

                                                           
 .22-21، ص: نفسو ات١صدر السابق (1)

 .564: ، ص جامع الدركس العربية، مصطفى الغلاييتٍ(2)
 .38الركابي اتٟمر، ص: ديواف(3)
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اتٞزائرية التي تزيد يوما بعد يوـ علوا كانتصارا على أعدائها، كبركزا كتطلعا إلى ذلك اليوـ الذم يأتي 
 بالبلج، كينقشع الظلاـ كتتبدل تباشتَ الصبح الأكلى مؤذنة بالاستقلاؿ.

الأكثر تأثتَا، كالأبرز انتشارا في ات٠طاب الشعرم، كفي الكلاـ القسم نوع من ات١ؤكدات  ب* القسم:
اليومي بشكل عاـ؛ ت١ا فيو من قيمة كبتَة كدلالة عظيمة، كتٗتلف صيغ القسم كتتعدد إلى أنواع ت٥تلفة 

مثل: كا﵁، قسما، لعمرم...؛ لكن البارز كاتٟاضر منها بقوة في ات١دكنة كاف من حظ التوكيد بلفظة 
ناء على ىذا القوؿ؛ ت٨اكؿ استقصاء القسم في شعر خباشة صالح في مدكنتو "الركابي )قسما(، كب

 اتٟمر"، إذ ت٦ا كرد منها قولو مستخدما القسم بوجو لافت:

ايىا ميزٍّقىتٍ     ػػػػػػػػػػػػػػا بآًلاىؼً الض حى ا أىيػٍتىػػػػػػ  قىسىمن يـ كىأىرىامًػػػػػػػػػػػػػػلو أىطػٍػػػػػػفىاليػػػػػػػػػػهى  ػػػػػػا
ػػػػػػػػػلٍّ        ػػػػػػػػػػػػػػا بأًىن ػػػػػػػػػاتً اتٞىٍريًػػػحً كىكي يـ   قىسىمن ػػػػػػػا  جيرحٍو مًنٍوي ثػىغٍره ضىاحًكه بىس 

يـ   كىبػًمػػىصٍرىعً الٍبىطىلً الش هًيدً كىلىػػػػحٍدًهً      ػػػػػػػػػا  رىكٍضً الٍبيػطيػػػػػػػػػػػولىةً ظىل لىتٍوي رىًى
ػػػػػػػػػػػػػػا بًشىعٍبو ثىائػًػػػػػػػػػرو ميتىػػػػػػأىجٍّجو       يـ   قىسىمن ا عٍػػػػػدى  مىا نىػػػػػػػاؿى مًنٍوي الش نٍقي كىالٍإً

يـ   سىنيحىطٍّػػػػػػػػػمي الٍقىيٍػػػػػػػػدى الث ػػػػػػػػقًيلى نيذًيبيوي         (1)بلًىهًيبًنىا فىالػٍػحيرُّ لىيٍسى ييضىػػػػػػػػا
يستعرض خباشة اتٞرائم اتٟربية التي قامت ُّا فرنسا من قتل اتٞزائريتُ العزؿ كتشريدىم 

كطردىم من بيوتهم، كإتٟاقهم الأضرار اتٞسيمة بأجسادىم، كإعداـ رموز الثورة كشنقهم حسدا من 
مستعملا القسم بصيغة متكررة: أف ىذه اتٞرائم لن تذىب سدل تذركىا  عند أنفسهم، كيرل خباشة

الرياح؛ إذ لابد من الرد عليها كفك العزلة كاتٟصار عن ات١ستضعفتُ، لتَدكا الصاع صاعتُ، جزاءن على 
ما فعلتو أيادم الأنذاؿ الظات١تُ في حق شعب أصيل في أرضو، كيتوعد ىؤلاء تٔواصلة الثورة كالكفاح 

 بغية تٖطيم قيودىم ات١سلطة على الشعب؛ كبالتالي: إنشاد الأمل في الاستقلاؿ كاتٟرية. ات١سلح،

ت٤سن بديعي ت٬مع بتُ لفظتُ متقابلتُ في ات١عتٌ، كقد يكوناف اتٝتُ أك فعلتُ أك حرفتُ  الطباق:.4
 يقوؿ صالح خباشة: (2)أك ت٥تلفتُ؛ فيكوف تقابل ات١عنيتُ، ت٦ا يزيد الكلاـ حسنا كطرافة
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ػريًًّا  كىاحٍجيبػػيً )باًت٢ٍيلًيكيبٍتًتٍَ( سػىمػىائًي  كىامٍلىئًي الٍأىرٍضى جىرىادنا بىشى
(1) 

استخدـ "صالح خباشة" الطباؽ بتُ متناقضتُ، أك بتُ لفظتُ ت٥تلفتُ متقابلتُ ت٫ا:)السماء، 
دافع الأرض( ليعبر للفرنسيتُ تّمع قواىم كحشد جيوشهم تٝاء بالطائرات، كفي الأرض عبر ات١

كالدبابات؛ فإف ذلك كلو لا يثتٍ من عزـ ات١رابطتُ في ميداف الوغى شيئا؛ بل سيظلوف مناىضتُ 
 للاستدمار الفرنسي، كإف حجبوا السماء بات٢ليكبتتَ؛ إلا أف معونة ا﵁ لن تٖجب عنهم.

يقاؿ الإنشاء ىو: "الكلاـ الذم لا ت٭تمل صدقا كلا كذبا، كلا يصح أف .الأساليب الإنشائية: 5
كينقسم إلى نوعتُ: إنشاء طلبي كإنشاء غتَ طلبي، كحسبنا كقوفا عند (2)لقائلو إنو صادؽ أك كاذب"

الإنشاء الطلبي لأنو الوارد كاتٟاضر بقوة في ات١دكنة؛ كىو "الذم يستدعي مطلوبا غتَ حاصل كقت 
تٜسة: الأمر كالنهي كالاستفهاـ كالتمتٍ كالنداء؛ كت٦ا كرد منها كظاىرة أسلوبية  . كأنواعو(3)الطلب"

 طغت في ات١دكنة ما يلي:

ىو طلب حصوؿ الفعل من ات١خاطب على كجو الاستعلاء مع الإلزاـ، كقد تٗرج صيغ  أ* الأمر:
لكلاـ كقرائن الأمر عن معناىا الأصلي كىو الإت٬اب كالإلزاـ إلى معاف أخرل تستفاد من سياؽ ا

 .(4)الأحواؿ

 كت٦ا كرد في مدكنة "الركابي اتٟمر" قوؿ صالح خباشة ت٥اطبا فرنسا:

ؾً مىا اسٍتىطىعٍتً سىبًيلان     يًّػػػػػػػػػا  فىاحٍشيػدًم جينٍدى  فىأىمىػػػػػػػػػامًي لىنٍ يػيعىػػػػػػػػد  الٍيىػػػػػػػػػوٍىـ شى
ػػػػػػػػػػػافو        ػػػػػػػػػػػػػلٍّ مىكى ةى مًنٍ كي  كىاحٍػشيرمً الٍأىطٍلىسى كىالٍغىرٍبى عىلىيًّػػػػػػػػا  كىاطٍليبػػػػػػػػػػػيً الن جٍدى

ائػًػػػػػي     ػػػػػػمى ػػػػػػػػبٍتًيػػػػػػرٍ( سى بػػػػػػػيً )باًت٢ٍيلًيكي ػػػػػػرىادنا بى   كىاحٍجي  (5)شىريًًّػػػػػػػاكىامٍلىئًي الٍأىرٍضى جى
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تٮاطب خباشة في ىذه الأبيات فرنسا مستخدما صيغ الأمر التالية:)احٍشيدًم، اطٍليبي، احٍشيرمً، 
احٍجيبي،امٍلىئًي( كىي ليست على صيغها اتٟقيقية التي تٖمل دلالة الاستعلاء كالإلزاـ؛ إذ انزاحت 

ات١قصود بو: الإىانة كالتحقتَ؛ حيث يأمر فرنسا بأف كات٨رفت عن معناىا اتٟقيقي إلى ات١عتٌ السياقي، 
تٖشد تٚيع قواتها، كتستعمل في ذلك تٚيع عتادىا اتٟربي لقمع اتٞزائريتُ؛ لكن كل تلك اَّهودات 

 عن الدفاع عن قضيتهم. -أبدا-ستذىب ىباء منثورا؛ إذ لا ينثتٍ عزـ اَّاىدين 

تعلاء مع الإلزاـ، كلو صيغة كاحدة، ىي: كىو طلب الكف عن الشيء على كجو الاس * النهي:ب
الفعل ات١ضارع ات١قركف بلاـ الناىية؛ كقد تٗرج ىذه الصيغة عن أصل معناىا إلى معاف أخر تستفاد من 

 سياؽ الكلاـ كقرائن الأحواؿ.

 كيوجو خباشة خطابو في ات١قطع الآتي بنبرة الغضب للاستدمار الفرنسي قائلا:

امًػػػػػػػػػػهىا    لاى تػىقٍرىبػػػػػػػػػػػيً ا ػػػػػػػػادى في آجى  فػىقيطيػػػػػوؼي ىىامىاتً الٍأىىىالي دىانيًىػػػػػػػػو  لٍآسى
ىـ في أىكٍوىاخًػػػػػػػػػػهىا     ػمًػػػػػػػي الٍأىيػٍتىا يىاكًلً تىائًهىاته بىاكًيىػػػػػػو  لاى تػىرٍحى  مًػػػػػػػػػػػػػػػػػثٍلى الػٍػػػهى

 كىاىٍتًكًػػػػػػػػي سًتػٍرى اتٟىٍريًػػػػػػػمً عىلاىنيًىػػػػػػػػػػػو  تلًٍكى اتٟىٍوىامًلى فىابػٍقىريًػهىا لاى تػيهٍمًػػػػػػػػلًي
بػػػػػػػػػػػيً الطٍّفٍلى الر ضًيعى كىأيم ػػػػػػػػػػػػػوي        (1)لاى تػيغٍفًػػػػػػػػلًي ميتىشىرٍّدنا في الٍبىادًيىػػػػػػو  لاى تػىنٍدي

الأبيات الشعرية تكرارا مشحونا في صيغة نهي بالأفعاؿ التالية:)لا تقربي، لا نلمس في ىذه 
ترتٛي، لا تهملي، لا تندبي، لا تغفلي(، كنلاحظ فيها نبرة الغضب كالتوعد بفرنسا، كلذا فالغرض 

بسبب ىذه  -رغم أنفها-منها ىو: التهديد كالتحدم تٔثل تلك الأفعاؿ؛ تٔعتٌ كجود قوة ثائرة عليها 
 رائم كالأعماؿ الشنيعة ات١ستقبحة.اتٞ

 . (2)كىو طلب ات١تكلم إقباؿ ات١خاطب عليو، بإحدل أدكات النداء ات١عركفة أك بدكنها * النداء:ج

كقد تعدد ات١خاطب كات١نادل في ات١دكنة؛ من نداء للسلطة الفرنسية، أك نداء للشعب اتٞزائرم، 
 أك أحد رموزه.

                                                           
 .62، ص:الركابي اتٟمر ديواف(1)

 .76جواىر البلاغة، السيد أتٛد ات٢اشمي، ص:(2)



-38- 

 

  يقوؿ صالح خباشة:

تىائًبي الصُّلٍبىافً   يىا ىًلاىؿي فىلًلٍهًلاىؿً مىنىاعىػػػػػػةه     سيدٍ  تٍوي كى ػػمى  إًفٍ ىىاجى
 
ػػػػػػػو ةن        افً   يىا رىايىةى الٍعػًػػػػػػػػػػزٍّ اخٍفيقًي مىزٍىي فىالٍيىػػوٍىـ لاىحى ييظًلُّنىا عًيػػػػػدى

(1) 
الأداة )يا( مناديا ُّا أحد رموز الثورة النداء بواسطة  -ىنا-يستخدـ "صالح خباشة" النداء 

التحريرية، كركنا من أركاف اتٞزائريتُ، كىو العلم الوطتٍ؛ حيث تٮاطبو من خلاؿ جزئياتو كات٢لاؿ 
مثلا، كفي ىذا الأسلوب الإنشائي غرض بلاغي؛ يتمثل في: التفاخر برفرفة العلم الوطتٍ في تٝاء 

مع عدك لدكد حقود؛ ظل جاتٙا ت١دة كبتَة على صدكر اتٞزائر غداة الاستقلاؿ، بعد ت٥اض عستَ 
 اتٞزائريتُ؛ فصعود رايتو عالية في تٝائو لدليل كاضح على اكتساب عزتو ككرامتو كاستقراره كاستقلالو.

كىو طلب العلم بشيء لم تكن تعرفو من قبل أف تسأؿ عنو، باستخدامك إحدل  * الاستفهام:د
كرد الاستفهاـ كظاىرة شائعة في الديواف، كحسبنا أف نتقصى عن ؛ كقد (2)أدكات الاستفهاـ ات١عركفة

 بعض منها؛ كقوؿ صالح خباشة:

؟ لاى تيػػػػػػػػجٍدًيوً شىكٍػوىل       فىػػػػػػػػػػػػػػػػأيذٍفي الٍبىامً تىأٍبىػػػػػػػى الًاسٍتػًػػػػػػػػمىاعىا  أىيىشٍكيو الش عٍبي
فىػاعىا  يىعًيػػػػػػػػػػػشي بًقىػػػػػػػػصٍػػػػػػػػػرهًً في بيػػػػػػػػػػػػػػػرجًٍ عىػػػػػػػػػػاجو            ػػػػػوىـ كىلاى الدٍّ  فىلاى يىػػػػػػػػػػػدٍرمً الػٍػػػػهيجي

ػػػػػػػلٍ يػىقٍػػػػػػػػػوىل عىلىى صىػػػػػػدٍّ الٍأىعىػػػػػػػػادًم       ػاعنا؟رىىًيػػػػػػػػ  كىىى  ػػػني الػٍػػقىصٍرً أىكٍلان كىاضٍطًجى
ػػػػػػيٍبً عيمٍرنا      ػػػػػػػػػػػػػػفٌّ قىدٍ قىضىتٍ في الػٍجى  فػىهىلٍ تيسٍدًم إًلىى الش عٍبً انٍتًفىاعىػػػػػا؟  كىكى

اعنػػػػػػػػػػػػا  إًذىا مىا الٍقىػػػػػػػػصٍػػػػػػػػػري أىصٍبىػػػػػػػحى لًلٍأىعىػػػػػػػػػػػػادًم         مىػػػػػػػػػػػلاىذنا آمًػػػػػػػػػػننا كىلىػػػػػػػػنىا خًػػػػػػػػػػػػػػػػدى
ػػػػػػػاسو         ىـ مًػػػػػػػػػػػػػنٍ أىسى ػػػػػػػػػػػد  اعىػى؟  فىأىكٍلػػػػػػىى أىفٍ ييػػػػػػػػػػػػػػهى  كىمىػػػػػػػػػػػػنٍ يىػػػػػػػػػأٍسىى عىلىيٍػػػػػػوً إًذاى تىدى

؟       قىػػػػػػػػػػػػى الػٍػػػػػػػحػػيكٍمي إًرٍثنا في أينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسو ػػػػػػػػػػػػافى إًرٍثنػػػػػػا أىكٍ مىتىػػػػػػػػػػػػػاعىػػػػػػػػا  أىيػىبػٍ  أىلاى مىػػػػػػػػػا كى
ػػػػػػ  (3)فىػػػػػػػػػػػػػػػػلاى دىعٍػػػػػػػػػػػوىل ىينىاؾى كىلاى نزًىاعىػا  ػػػػػورىل       فىأىمٍػػػػػػػػػػػػػري الٍميسٍػػػػػػػػػػلًمًيػػػػػػػػنى يىتػًػػػػػػمُّ شي
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" ىذه الأبيات بصيغ الاستفهاـ ات١تعددة:)ات٢مزة، ىل، من( إذ ت٭ملها يشحن "صالح خباشة
أغراضا متنوعة؛ أبرزىا: اتٟتَة كالاستغراب من اتٟكاـ الذين يقبعوف في السلطة، كيعجزكف عن تقديم 

صد اتٟملات عنو من الأعداء؛ بل الكارثة تعاطفهم معهم  -على الأقل-ات٠دمات لشعوُّم، أك 
الشيء الذم مهد لدخوؿ الاستدمار بشكل سهل كبسيط في كثتَ من البلداف كاستقبات٢م، كىو 

العربية ؛ علما أف ىؤلاء اتٟكاـ داخلوف ضمن أتباعهم كأشياعهم، كرتٔا ذيوت٢م إذ يتبعونهم في كل 
صغتَة ككبتَة؛ فضلا عن بقائهم في عرش اتٟكم بكيفية لا تتوافق كاتٟرية كالدتٯقراطية؛ حيث يورثوف 

 ريثا، كفي الأصل يتم بالشورل كات١وافقة.اتٟكم تو 

تداخل النصوص كتعالقها كتقاطعها، كإقامة اتٟوار فيما ": مصطلح نقدم حديث يعتٍ: . التناص7
 .(1)بينها؛ فكل نص قد تأثر بنص سابق لو"

بقوة في ات١دكنة بكامل أنواعو؛ كيرجع ذلك إلى الثقافة العالية التي  كقد تٕلت ظاىرة التناص
تٯتلكها خباشة، كمن خلاؿ طغياف ىذه الظاىرة الأسلوبية؛ استنبطنا أنواعها من الديواف؛ مدرجتُ 

 تٖت كل نوع شواىد كأمثلة كت٪اذج.

 أ* التناص القرآني:

 يقوؿ صالح خباشة:

 اػػػػػػػيًّ شً عى ا كى احن بى صى  كً لً يصٍ أي ػػػسى كى   ا     ػػػػػػاىى ظى لى ي كى يمً حً جى  تً ػػػقٍ ذي  دٍ قى لى ػػػػفى 
 (2)اػػػيًّ هى مي  تً لٍ افػى غى تػى  فٍ م إً تًَ ػػػعً سى فى   ا       هى ػػػػػيلً دٍّ بى  وده لي ػػػػػػػػػجي  وي نٍ مً  تٍ جى ضً ػػػػػػػػػنى 

تناصا خفيا مع القرآف الكريم؛ ( كً لً يصٍ أي ػػػسى  ا،ػػػػػػاىى ظى لى ، ييمً حً جى  يبدك في ىذه الكلمات التالية:)
إًف  الذًينى كىفىريكا بئًىايىاتنًىا سىوٍؼى ﴿لكن الظاىر منو بقوة ىو الوارد في البيت الثاني، ات١شتَ إلى قولو تعالى:

ا ليًىذيكقيوا الٍعىذىابى إًف  ال لٍنىاىيمٍ جيليودنا غىيػٍرىىى ل وى كىافى عىزيًزنا نيصٍلًيهًمٍ نىارنا كيل مىا نىضًجىتٍ جيليوديىيم بىد 

                                                           
اتٞزائر،  )د.ط(، )د.ت.ف(، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية،تٚاؿ مباركي،  ينظر التناص كتٚالياتو في الشعر اتٞزائرم ات١عاصر،(1)

 .37: ص
 .13، ص:الركابي اتٟمر ديواف (2)
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حىكًيمنا﴾
إذ ات١قصود من ىذا التناص؛ ىو تلك الضربات القوية التي أذاقها الثوار للمستدمر (1)

 كعقابا لو على جرائمو الوحشية في حق شعب أعزؿ. الفرنسي؛ جزاء أفعالو الشنيعة،

تعالقا تعالقت بعض أشعار خباشة بالأحاديث النبوية لسيدنا ت٤مد ب* التناص الحديثي:
غتَ صريح في كثتَ من الأحياف؛ كأحيانا يكوف صرت٭ا، كىذا راجع لتشبع خباشة بالثقافة الدينية 

 الركحية ات١ستلهمة من ت٥تلف مصادرىا، كمنها قوؿ خباشة:

ػػػػػمٍ       (2)تػىرىكىتٍ بًلاىدنا باًلتػ نىاحيرً أىسٍطيػػػػػرنا  كىقىضىى عىلىى الٍأىحٍزىابً فىالٍأىحٍزىابي كى

 اتٟىٍمٍدي »حتُ دخل مكة فاتٖا إياىا منتصرا: ىذا البيت يتواشج في تعالق كتعاؿ نصي مع قولو 
هي، صىدىؽى  ذًمال   للً وً  هي، كىنىصىرى  كىعٍدى هي  الأىحٍزىابى  كىىىزىىـ  عىبٍدى ،إذ توحي كلمة )الأحزاب(  (3) «...كىحٍدى

؛ الذم تٮطط من أجل ت٥تلف ات١كايد  كات١ضرات؛ كقد قضي عليو الثوار بفضل عزمهم باتٞيش العرمرـ
 كحزمهم كبأسهم الشديد، كفي البيت دلالة غتَ صرت٭ة على قوتهم كحسن تٗطيطهم كذكائهم.

 ج* التناص الشعري: 

 يقوؿ صالح خباشة:

يـ فىلاى نػيبىالػػػػػيً     إً  ػػػػػػػزىائرًى أى   ذىا اعٍتىػػػػػػرىؼى الٍأىنىا  كٍ تػىغىابػػػىىبػًػمىنٍ جىهًلى الػٍػجى
بٍعًيػػػػػػػنى بىابنا  إًذىا أىغٍلىػػػػػػػػػػػقػٍتى يىا دًيغيػػػػػػػوؿي بىابنػػا   ػػػػعٍػػػػػػػبًنىا سى  (4)فىػػػػػػػػإًف  لًشى

(، ككذلك  كقد تعالق البيتاف مع شعر أتٛد شوقي منشدا:)فػيً زىمىنو غىبيى الن اصًحي فًيو أىكٍ تػىغىابَى
 (5)مع قولو:)كىاسٍتىقًيميوا يػىفٍتىحً ا﵁ي لىكيمٍ بىابنا فػىبىابىا(

                                                           
 .56سورة النساء، الآية: (1)
 .44، ص:الركابي اتٟمر ديواف(2)
 .134 :ص الوارجلاني إبراىيم بن يوسف يعقوب أبي: ترتيب حبيب، بن الربيع مسند(3)

 .92ديواف الركابي اتٟمر، ص:(4)
 .96ص: ـ،1996، 01لبناف، ط-أتٛد شوقي، دار الفكر العربي، بتَكت الشوقيات،(5)
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كات١عتٌ ات١قصود من أبياتو ىو: السعي إلى استقطاب أكبر عدد من ات١ناصرين للثورة، كات١والتُ ت٢ا من 
كلو تٕاىلت فرنسا ىذه -ل كات٠ارج؛ حتى يقفوا جنبا إلى جنب مع اَّتمع اتٞزائرم الثائرالداخ

، فليس ات١هم في ذلك؛ بقدر ما ىو الأىم: أف تفتح الأبواب كالآفاؽ أماـ الثورة كتسد -القضية
 كتغلق في كجو الفرنسيتُ الظات١تُ ات١ستدمرين.

في الدراسات النقدية، كفي ىذا الصدد يرل "جاف  ظاىرة أسلوبية أخذت نطاقا كاسعا . الانزياح:7
كوىتُ" أف: "الشعر انزياح عن معيار، ىو: قانوف اللغة؛ فكل صورة تٗرؽ قاعدة من قواعد اللغة، أك 

، كانطلاقا من ىذه الرؤل؛ نوزع الانزياح تٔفهومو النقدم الأسلوبي ات١عاصر على (1)مبدأ من مبادئها"
 ، حتى ت٨قق التواشج بينهما، كالانسجاـ في طياتهما.-تٔفهومها التقليدم القديم-الصور البيانية 

"ىو اللفظ ات١ستعمل في غتَ ما كضع لو في اصطلاح التخاطب، لعلاقة مع قرينة مانعة أ* المجاز:
 (2)رادة ات١عتٌ الوضعي"من إ

 يقوؿ خباشة:

ػػػعًي مًنٍوي صىدىل الٍعيرٍبً دىكًيًّػػػػػا  فىاسٍأىلػػػػػيً الد ىٍرى عىنً الٍعيػػػػػرٍبً فػىرىنٍسىا       تىسٍمى
لًيًّا عىنٍ   كىاسٍأىلػػػػػػػػيً فىػػػػػػػػػػارًسى كىالرُّكىـ قىدًيػػػػػػػػػػػػػػػمنا           انىا تىػػجًدًم الٍأىمٍرى جى  (3)فػًػػػػػدى

ضمن اَّاز العقلي؛ لأنو أسند  نلمس في البيتتُ بركزا كاضحا للمجاز؛ كيبدك جليا اندراجو
زمانية، كىو  -إذف-الفعل )اسألي( إلى غتَ ما ىو لو في الواقع؛ حيث أسندىا إلى الزماف؛ فعلاقتو 

ت٘اما عتُ ما عر فنا بو الانزياح؛ الذم ىو عدكؿ الكلمة عن معناىا اتٟقيقي إلى معناىا اَّازم؛ 
كت٫ا أعظم -لعرب من خلاؿ انهزاـ فارس كالركـ كالغرض ات١قصود من ىذا البيت ىو: تبياف قوة ا

على أيدم العرب؛ كفي ىذا ات١عتٌ تلميح خفي لغلبة فرنسا؛ مثلما غلبت  -القول التارتٮية القدتٯة

                                                           
 06، ص: 1986، 1ينظر بنية اللغة الشعرية، تر ت٤مد الوالي كت٤مد العربي، دار توقباؿ، ات١غرب، ط (1)
 .216:جواىر البلاغة في ات١عاني كالبياف كالبديع، السيد أتٛد ات٢اشمي، ص (2)
 .14ديواف الركابي اتٟمر، ص:  (3)
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الركـ في أدنَّ الأرض، كاتٞزائريوف من بعد غلبهم سيغلبوف عليها في بضع سنتُ، كما ذلك على خطى 
 الطات٤تُ ببعيد.

: تعرؼ الاستعارة اصطلاحا أنها: "استعماؿ اللفظ في غتَ ما كضع لو، يةب* الاستعارة المكن
 ك في ىذا الإطار يقوؿ خباشة:؛ (1)لعلاقة ات١شاُّة مع قرينة صارفة من إرادة ات١عتٌ الأصلي"

افً كىاتًٍٞسٍمي الٍمينىاضًلي كىاحًده     شىعٍبه يػيزىت٣ٍػػرًي شىاءى أىفٍ يػىتىحىر رىا  زنًٍدى

( إلى معتٌ ت٣ازم؛ إذ شبو الشعب بالأسد؛ فحذؼ ىذا الأختَ كىو ات١شبو بو؛  انزاحت كلمة )يػيزىت٣ٍػػرًي
(؛ كمدلوؿ البيت أف: الثوار اتٞزائريتُ كالأسود الضارية  كرمز إليو بشيء من لوازمو، كىو الفعل )يػيزىت٣ٍػػرًي

للفرنسيتُ الذين سيمزقهم  متى ىجمت على فريستها مزقتها كقطعتها إربا إربا؛ فكذلك الشأف
 اتٞزائريوف، كيشتتوا شملهم، كيكسركا شوكتهم من خلاؿ ثورتهم ات١باركة.

لفظ أطلق كأريد بو غتَ معناه؛ الذم كضع لو، مع جواز إرادة ات١عتٌ الأصلي؛ لعدـ  ج* الكناية:
 (2)كجود قرينة مانعة من إرادتو

كتٔا أف الكناية تٖمل ىذا ات١دلوؿ؛ فهي الانزياح بعينو؛ حيث قلنا سابقا عنو أنو العدكؿ عن ات١عتٌ 
 اتٟقيقي الذم كضع لو؛ كفي ىذا الإطار يقوؿ صالح خباشة:

ي ػػػػػػػارىةن       ػػػػػػػػػػػػػلٍّ خىطػٍػػػػػػػػوو تػػػػىمٍتىطًي سى ػػػػػػػمٍ فػػػػػيً كيػ  في كي  ػػػػػػلٍّ شًبٍػػػػػرو دىامًيىػػػػػػػوكىخيطىاىي
ػػػػػمٍ     ػػػػنىفً الدٍّرىاسىةً رىعٍػػػػػيػيهي كىبػىنيوىيمي الٍبػيؤىسىاءي خىلٍفى الٍمىاشًيىػػػػو  كىبػىنيوؾى في كى

(3) 
كفي البيتتُ إجراء مقارنة بتُ حاؿ الفرنسيتُ، كحاؿ اتٞزائريتُ؛ فالصدر من البيت الأكؿ 

كالثاني، يعتٍ: ات١عيشة ات١دللة كالتًؼ كالبذخ الذم يسبح فيو الفرنسيوف، كفي العجز من البيت الأكؿ 
يتُ من فرنسا؛ كالثاني؛ ت٧د ات١عتٌ يدؿ على الشقاء كالألم كالبؤس كاتٟرماف؛ الذم كاف حظ اتٞزائر 

                                                           
 .225:ص جواىر البلاغة في ات١عاني كالبياف كالبديع، (1)
 .230ص: السيد أتٛد ات٢اشمي، جواىر البلاغة في ات١عاني كالبياف كالبديع، (1)
 .62: صديواف الركابي اتٟمر،  (2)
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صورة بيانية تتمثل في: كنايات متعددة تٖمل صفات التًؼ كالبذخ أك البؤس  -إذف-ففي البيتتُ 
 كاتٟرماف.

III  

ت٨اكؿ في ىذا ات١ستول أف نرصد ت٥تلف الظواىر الدلالية في ات١دكنة؛ التي تيوصًلنا إلى فهم البنية 
بتُ أيدينا، كت٢ذا الغرض بالذات أردنا أف نبتُ أكجو الدلالة العميقة للنصوص الشعرية ات١تواجدة 

ات١ختلفة في ات١دكنة، كنظهرىا كنكشف الضوء عليها؛ من خلاؿ انتظاـ الكلمات في إطار اتٟقوؿ 
الدلالية؛ التي تعرؼ بأنها: "ت٣موعة من الكلمات التي ترتب دلالتها، كتيوضح عادة تٖت لفظ عاـ 

رز اتٟقوؿ الدلالية الظاىرة بقوة في ات١دكنة، تتمثل في: اتٟقل الثورم كاتٟربي ، كيبدك أف أب(1)ت٬معها"
 كالديتٍ كالاجتماعي كالتارتٮي كالأدبي.

 الحقول الدلالية:-1

 الحقل الثوري والحربي: (1
 الوحدات ات١عجمية اتٟقل

 
 الثوري والحربي

اتٞموع، توقيع، خرست، النار، الصواعق، لظاىا، سأصليك، ات١ارد، أسحق، 
الغاصب، الشعب، دكيا، التعذيب، الكفاح، ات٢ليكبتتَ، جندا، ثرنا، دماء، 

مأساة، ىوؿ، أبيا، العزؿ، صراخ، شارد، قعيد، عدك، خنجر، النقمة، ت٢يب، 
تف، خراب، يغلي، يفور، مرجل، بركاف، صرخات، أنات، ضربات،  اتٟ

ات١صاب، ضحايا، السهم، الطاغية، الثوار، اتٞند، البوليس، ات١ستعمركف، 
 القنابل....

استعملت بكثرة تلك الوحدات ات١عجمية؛ كبرزت بقوة في الديواف؛ ككل منها تٖمل مدلولا؛ انطلاقا 
 ثورةمن صدل أصواتها اَّهورة القارعة للأذف، كالضاربة في ضمتَ كل جزائرم عما ت٭دث إباف ال

                                                           
 192ص: ،2009، 01طاتٞزائر، -ينظر فصوؿ في علم اللغة العاـ، ت٤مد علي الرديتٍ، دار ات٢دل(1)
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التحريرية من دمار كخراب كتدمتَ كتقتيل، كما كاف ييعدُّه الثوار من اتٞيوش لوأد أعماؿ فرنسا ككسر 
 شوكتها.

 الحقل الديني:  (2

 الوحدات ات١عجمية اتٟقل
 

 الديني
، اَّاىد، الشهادة، ات١عجزات، شيطاف، ا﵁ أكبر، ات٢لاؿ، الإتٯاف، ا﵁، الآم

ات١قابر، رجيم، الغزاة، الرتٛاف، الرقيا، اللعنة، رُّم، الصليبيوف، اتٞنازة، النار، 
التواضع، الراتٛوف، النور، أمهات ات١ؤمنتُ، الأرحاـ، ت٤مد، الإسلاـ، الآيات، 

 مية... ات١سلمتُ، بينات، شورل، ات٠طيب، ات١نابر، أمة، داعية، ربانية، إسلا
دلالة استخداـ خباشة لتلك ات١فردات في ات١دكنة دلالة دينية إسلامية صرفة؛ معتٌ ذلك: أف الثورة 

التحريرية ات١خاضة مع الاستدمار الفرنسي ليست ثورة حرية فقط، بقدر ما ىي حرب كفر كإسلاـ؛ 
 إذ ت٧د أغلب الألفاظ مصبغة بالصبغة الدينية.

 :الحقل الاجتماعي (3

 دات ات١عجميةالوح اتٟقل
 

 الاجتماعي
القرية، الطفل، الأـ، الناس، اتٞنتُ، الآباء، البنتُ، الوليد، شيوخ، شباب، 

قرانا، ات١دارس، ات١ساجد، ات١عاىد، الضيافة، كريم، ات١عيشة، الإنسانية، اتٞار، 
 غالية، ات١راضع، بنيها، الدر، اتٞباؿ، الذراع ... 

صالح للحقل الدلالي الاجتماعي ىو: إثبات الثورة للجزائريتُ من خلاؿ  دلالة استخداـ خباشة
 مشاركتهم فيها بكل أطيافهم.

 تاريخي:ال الحقل (4
 الوحدات ات١عجمية اتٟقل

 

 التاريخي

، الغرب، الفيتناـ، موسكو، القصباء، الأكراس،   العرب، فارس، الركـ
، قدتٯا، ثانيو، الضحى، بياتا،  لاندكشينا، دياف بياف فو، مصر، الأمس، اليوـ

نهارا، الليالي، الصباح، الفجر، مشلي، فركجي، سالاف، لاكوست، 
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 ىوشيمينا، لالة فاطمة،... 
البقاء في التاريخ؛ كإت٪ا يستشرؼ  في الوحدات ات١عجمية دلالات تارتٮية لا يريد ُّا خباشة نلمس

 ت١ستقبل ت٭قق أمل اتٞزائريتُ، انطلاقا من أحداث كقعت؛ كانهزمت فيها فرنسا.

 الحقل الأدبي: (5
 الوحدات ات١عجمية اتٟقل

الأديب، عقوؿ، الرأم، الكًتىاب، صفحات، قصصنا، البلاغة، ىادرا،  الأدبي
 الرساـ، أناملها، دفتًا... الإلقاء، تشقشق، البلغاء، أدب، الأقلاـ، دركسك،

نلمس في ىذا اتٟقل الدلالي كركد مفردات منضىويًة تٖت اتٟقل الأدبي؛ للدلالة على خدمة 
 الثورة بالقلم على غرار من تٮدمها كيناصرىا بالقدـ.

 دراسة إحصائية للوحدات المعجمية البارزة:-2

تْث مستفيض في ثنايا ديواف "الركابي اتٟمر"، خلصنا إلى الوحدات ات١عجمية ات١تكررة كالبارزة  بعد
 بشكل كبتَ:

مرة؛ كدلالة ىذا التكرار ىو: التكاثف الكبتَ بتُ  85تكررت كلمة )الشعب أك الشعوب أك شعبي(:  -
مرين، كإبعاد ا﵀تلتُ، أفراد الشعب الواحد حوؿ ىدؼ كاحد، كرؤية كاحدة متمثلة في: إخراج ات١ستع

 كاستقلاؿ اتٞزائر قاطبة.
مرة؛ للدلالة على القيمة النفسية كالوجدانية ات١تعلقة بداخل الشاعر  62تكررت كلمة )اتٞزائر(:  -

 الغزير لو؛ ككأنو يؤرخ لسنة استقلات٢ا. كإحساسو تٕاه بلده، كحبو
مرة؛ للإشارة إلى ات١ساعي ات١بذكلة من الثوار في تٖطيم  45تكررت الوحدة ات١عجمية )الثورة كالثوار(  -

فلوؿ الفساد كات١نكر، كات١ضي قدما في سبيل إعلاء الثورة ات١ظفرة باَّد كالسؤدد؛ ات١بشرة تٔيلاد فجر 
 جديد.

مرة؛ للدلالة على إرادة الشعب اتٞزائرم في تٖقيق  42تكررت الوحدة ات١عجمية )اتٟرية كالتحرير(  -
 لوصوؿ إلى أىدافو عن طريق اتٟرية؛ التي حرمها مدة لا يستهاف ُّا من الزمن.آمالو، كا
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مرة؛ للإشارة إلى جهود الثائرين في كجو فرنسا بأنفسهم؛ يهبونها  25تكررت الوحدة ات١عجمية )الدـ(  -
 للموت في سبيل نيل الكرامة، كالبحث عن اتٟرية كالعيش الكريم.

مرة؛ للدلالة على اَّهودات التي يسعى إليها اَّاىدكف في  19تكررت الوحدة ات١عجمية )اتٞيش(  -
 هود العسكرية ات١ختلفة.ثورتهم التحريرية؛ قصد نيل الاستقلاؿ؛ كىذا لا يتحقق إلا بتكاثف اتٞ

 ممرة؛ للدلالة على حقيقة الفرنسيتُ، كتعريفه 17تكررت الوحدة ات١عجمية )ات١ستعمر كات١ستعمركف(  -
تجبركف ممغتصبوف للأرض كاتٟريات، كمستبدكف على اتٟقوؽ كالواجبات، ك بأنهم مستعمركف؛ أم: 

 على العقارات كات١متلكات، كمتسلطوف على الأفراد كاتٞماعات.
مرة؛ للدلالة على مكامن الثورة كملاجئ الثوار كقيمة ىذه  11تكررت الوحدة ات١عجمية )اتٞباؿ(  -

قدما ت٨و الأماـ، كفي نفس الفكرة ت٧د تكرار جبل اتٞباؿ من اتٞانب اتٞغرافي في تقدـ مشوار الثورة 
مرات، ت١ا لو من قيمة تارتٮية كثورية؛ كونو ات١ستضيف الأكؿ للثورة، كموزعها عبر  07الأكراس بالضبط 

 جباؿ الوطن، كتٔا ت٭ملو أيضا من قيمة في إسهاماتو ات١كانية، من أجل استقلاؿ اتٞزائر.
كاتٟقوؿ الدلالية كالوحدات ات١عجمية تدلنا على أف الشاعر التصق بثورتو شعريا ككجدانيا كمعرفيا، 
ككتب عنها بكامل كعي؛ بغية القضاء على الاستدمار، ككل ما تٯت لو بصلة كالتخلف كاتٞهل 

 كالاستبداد.

 باعمارة يوسف 

 

 

 

 

 

 
 



-47- 

 

 خاتمة: 
ة مع تأصيل الأدب اتٞزائرم نصل إلى ختاـ ىذا البحث، بعدما قطعنا أشواطا معتبر ىا ت٨ن 

لصالح  مستمتعتُ برحلة ت٦تعة حوؿ مدكنة "الركابي اتٟمر"؛ سلوبيةالأالدراسة  اتٟديث على ضوء
، مستفيدين كثتَا من أدبنا الثورم؛ الذم كاكب الثورة التحريرية ات١ظفرة. كقد كانت انطلاقتنا خباشة

بعد تسليط الضوء عليها خلصنا إلى النتائج في ىذا البحث من عدة إشكالات راكدتنا في بداياتو؛ ك 
 التالية:

يعتبر تارتٮنا حافلا باتٟوادث العظاـ، كمفعما بات١لاحم كالبطولات؛ نتيجة ت١كانة أرضو  -
 اتٞغرافية، كمشاركتها في تأسيس ت٥تلف أشكاؿ اتٟضارة الإنسانية.

الأدب اتٞزائرم اتٟديث بعد سنتُ من الركود )الاحتلاؿ( بفضل رجاؿ تٛلوا مشعل  تطور -
 الإحياء كالنهضة؛ ت٦ا مكنو من مواكبة الثورة التحريرية.

في قالبها  الشاعر: صالح خباشة ضمن جيل ات١قلدين البارعتُ الذين تناكلوا الفكرةيندرج  -
 بطرح عميق، كتصوير بارع، كلغة عريقة.  الشعرم

 تًاؽ اتٟداثة للأدب العربي اتٞزائرم اتٟديث؛ انطلاقا من تطبيق ات١نهج الأسلوبي النصانياخ -
على مدكنة "الركابي اتٟمر" ات١عتمدة على السياؽ التارتٮي كالاجتماعي؛ كفي ىذا الأمر تزاكج 

 بتُ ات١ناىج السياقية كالنصانية، إذ اجتماعها يضفي تكاملا على الدراسة كالبحث.
ث في طيات أدبنا اتٞزائرم؛ إذ يكتنز تٔبدعتُ كبار ت٢م ثقل كبتَ؛ من خلاؿ ما كجوب البح -

 أنتجوه من إبداعات تنتظر ات٠ركج من الظل إلى ميداف الدراسة كالتنقيب.

تبقى نظرة خاصة فذاؾ من باب القصور، ك  ك إف اعتًت ىذه الدراسة بعض النقص كالعثرات؛
 لتمحيص كالدراسة بعمق كدقة كجرأة.كاكتقبل ىي الأخرل النقد  -كباحثتُ-منا 

 خطاء كزلل، كا﵁ ات١وفق ت١ا فيوأختَا نسأؿ ا﵁ تعالى التوفيق كالسداد، كنعتذر عما بدر منا من أ
  كاتٟمد ﵁ رب العات١تُ. ،ات٠تَ كالصواب

 بغباغة عبد المجيد -باعمارة يوسف 
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