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 إلى الإخوة والصديقات وكل من كان سندا لي في إتمام ىذا العمل.
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 نشكر  الله تعالى على توفيقو لنا في إتمام ىذا العمل

تفضل والشكر الجزيل للمشرف الأستاذ الدكتور بوعلام بوعامر، الذي    

كان لي بالإشراف على ىذه الرسالة ولم يدخر وسعا في تقديم  أية معلومة ، و 

فجزاه الله   .القيمةبنصائحو  علي  خير معين ومرشد فسهل لي العمل ولم يبخل 

 كل خير ولو مني كل الاحترام والتقدير.

 كما أتقدم بالشكر لكل أساتذتي الكرام بقسم اللغة العربية.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة

من ابؼتفق عليو أف الشعرية بدفهومها ابعامع بتُ كل الأجناس الأدبية ىي دراسة البنيات 

دكف التقيد بنوع أدبي  التي بذعل منو نصا أدبيا كالآليات أك الإجراءاتابؼتحكمة في ابػطاب الأدبي 

بؿدد، كقد عدت الركاية بؾالا دراسيا كقرائيا بيكن للشعرية أف بذد مبتغاىا كبذرب أدكاتها الإجرائية فيو 

باعتبارىا ملتقى لنسيج من الأجناس )الأخرل( كبناء معقدا يستمد كيستعتُ بها في  تشكلو مثل 

عر...افٍ(. لذلك كقع اختيارم على ابػطاب الركائي متمثلب في الركاية )ابؼلحمة، التًاجيديا، الش

من ابؼادة التاربىية ىيكلب للنص كيوشيها  يتخذالتاربىية ، على اعتبار أف ىذا النوع من الركايات 

التخييل كالصراع الدرامي متحررا إفُ حد بعيد من القيود التي تفرضها ابؼادة التاربىية  بقالبالركائي 

كقدبيا أشار أرسطو في كتابو "فن الشعر" إفُ اختلبؼ الشاعر عن ابؼؤرخ في أف  ،رؼ على ابؼؤرخالص

 الأكؿ يركم ما كاف بهب فعلو أك ا﵀تمل، في حتُ يركم الثاني ما كقع فعلب. 

من ذلك كلو يتضح جانب من الأبنية التي يكتسيها ىذا البحث، كىو اتصالو بإحدل أىم 

ديثة، ألا كىي تداخل الأجناس، التي تقوـ دعوة القائلتُ بها على سقوط ابغدكد، النظريات الأدبية ابغ

كحرية العبور من فن إفُ آخر، بل من جنس إفُ جنس في فضاء كاسع، لا مكاف فيها إلا بؼفهوـ 

 الكتابة.

 كبؼعرفة مكامن الشعرية  كدلالات مكونات السرد كعلبقتها بالبنية اللغوية في ابػطاب الركائي   

 ابزذت من بعض  ركايات جرجي زيداف بؾالا للدراسة، فجاء عنواف بحثي بالصياغة التالية:

 -دراسة أسلوبية-شعرية الرواية التاريخية عند جرجي زيدان 

 :ىي الإشكالية الرئيسية التي كانت بؿرؾ الدراسةك 



 أين تتمثل مكامن الشعرية في ابػطاب الركائي عند جرجي زيداف ؟

فصوؿ البحث كمباحثو،  عليهاا﵀ورية، التي تتًتب عليها إشكاليات فرعية، بذيب  كىي الإشكالية

 كتتمثل في الآتي: 

 ىل بيكن بذاكر الشعرم كالتاربىي على أساس أف غالب ركايات جرجي زيداف تاربىية؟ -1

 ما ىي نقطة لقاء ابػطاب الركائي كالشعرية؟-2

عادة تشكيل ابؼادة التاربىية حتى تستجيب لإكراىات ما مدل حرية التصرؼ ابؼتاحة للركائي في إ -3

 التشكيل الفتٍ ابػاص؟

بناء على ما سبق ما ىي مشركعية الاعتًاضات الكثتَة التي كاجو بها بعض الدراستُ ركايات  -4

جرجي زيداف متهمتُ إياه بتزييف التاريخ الإسلبمي كتشويو كثتَ من كقائعو، كما كجاىة تلك 

 الاعتًاضات؟ 

(، كما الوصف -ابغوار-السرد-ابؼكانية-الزمانية -ا دلالات بنية ابػطاب الركائي ) الشخصياتم -5

 ىي فاعليتها ابعمالية ابؼنزاحة عن الدلالة ابؼوضوعية المجردة، ككيف كاف التشكيل الفتٍ بؽا؟

 من أىم أسباب اختيارم بؽذا ابؼوضوع:كلعل 

لتاريخ كالواقع كىنا تتًجم الأدبية كاللغوية أف ركايات جرجي زيداف تتًابط فيها الذات مع ا

يتجاكر ما ىو شعرم كما ىو تاربىي   كىنا يقع التوتر بتُ ما ىو ذاتي شعرم كما ىو موضوعي تاربىي

إضافة ﵀اكلة القبض على النواحي الشعرية في ركاياتو،     كيتجاكر ابعمافِ ابؼتحيز كغتَ ابعمافِ ا﵀ايد

الركائي لعب دكر الظهور في زم  ابؼؤرخ  فيهابواكؿ   التيللركاية التاربىية  على اعتبار الطابع ابػاص



كالأديب في الوقت نفسو، كذلك ما بهعل منو مبدعا إف عرؼ كيف يستخدـ التشكيل اللغوم 

 تشكيلب أسلوبيا بصاليا كيرتقي بو من درجة الصفر إفُ درجات اللغة العليا

بة ابؼكونات الركائية من شخصيات كمكاف بدحاكلة مقار  كما أف فِ اىتماما خاصا

كغتَىا،خاصة كأنها معطى من الواقع كىو ما يدعو إفُ بؿاكلة بذلية جوانب التوصيف كالنمو كالقراءة 

الداخلية كابػارجية ككذا ملبمح الانفتاح الدلافِ كابعمافِ كمدل فنية ابؼكونات الركاية بدا فيها ابؼكوف 

 السردم.

ابؼنهج الأسلوبي، لاسيما الأسلوبية البنيوية  فهوابؼتبع في ىذه الدراسة فيما بىص ابؼنهج  أما

كذلك أف الأسلوبية تقوـ على  النظرة ابعمالية الشاملة للنص، كتدرسو كلب كاملب من غتَ بذزئة، كما 

أنها تقف على ابػصائص اللغوية فيو، كعلى العلبقة الرابطة بتُ ىيكلو اللغوم ككظيفتو الشعرية، كبكن 

كما استعنت في الدراسة بالتحليل   لا نستطيع أف نعافً مسألة الشعرية بدعزؿ عن ابؼسألة اللغوية.

 الوصف. 

كلضبط  جزئيات  البحث كبؿاكلة الإجابة عن الإشكالية عمدت لتقسيم العمل إفُ ثلبثة فصوؿ 

 خطاب التاريخ جرجي زيداف بتُ بسوقعبخابسة، فالتمهيد ناقشنا فيو  كانتهاءن مسبوقة بفصل بسهيدم 

كخطاب الركاية، حيث بردثت عن مفهوـ الركاية كجذكرىا كأنواعها مع التًكيز على الركاية التاربىية 

مؤلفاتو كمنهجو كآراء النقاد كالراكية التاربىية ككذا بؿل الدراسة، ككذا كاف ابغديث  فيو عن جرجي 

 خ الإسلبمي. التي لاحقتو بتهمة تزكير التاري كالانتقاداتفيو كابؽجمات 

: ابػطاب الركائي كالشعرية، ك كاف التًكيز  في  ابؼبحث الأكؿ على بعنوافكجاء الفصل الأكؿ 

ابػطاب الركائي كمكوناتو من خلبؿ ابؼفاىيم النظرية للخطاب عند العرب كالغرب ، أما ابؼبحث 



 التاربىي كالشعرم في فكاف التطرؽ فيو للمفاىيم النظرية للشعرية ، كابؼبحث الثالث مزج بتُ التاني

 البنية الركائية من خلبؿ توظيف التاريخ في الركاية كدكر اللغة كابؼتخيل في شعرية الركاية التاربىية.

أما الفصل الثاني فخصصناه  للشخصية كالزماف كابؼكاف عند جرجي زيداف: مستويات 

يارىا للدراسة. فركزنا في دراسة الشعرية كبذلياتها ، كذلك من خلبؿ بؾموعة من الركايات التي تم اخت

، كفي الزمن تطرقنا للمفارقات الشخصية كموقعيتها في ركاية أرمانوسة ابؼصريةشعرية الشخصية على 

الزمنية كتشكيلها لشعرية الزمن، كما عابعنا  كظائف ابؼكاف  كما برققو من بصالية في ركايات جرجي 

 زيداف.

كابغوار الوصف في ركايات جرجي زيداف ، ففي  كالفصل الثالث عابعنا فيو شعرية السرد

ابؼوجودة في الركاية كابغذؼ  كالتكرار  الأسلوبيةشعرية السرد كابغوار كاف التًكيز على بعض الظواىر 

 كالأساليب الإنشائية،  ككظائف السرد كالتناص كأنواع ابغوار . 

 كذيلت البحث بخابسة كانت حوصلة للنتائج التي توصلت إليها.
ل بحث صعوبات كعقبات، كأىم الصعوبات التي كاجهتتٍ ىي صعوبة القبض على الشعرية في كلك

ركايات جرجي زيداف ، ككذا صعوبة العمل باعتبار عدـ كجود دراسات سابقة حوؿ الشعرية في 

الركاية التاربىية، كمن الصعوبات : تشعب مكونات البحث من شعرية كركاية كتاريخ كمابتُ ذلك من 

 برتم الدقة كضبط جيد  بػيوط  البحث. مفارقات

كقد كقع الاختبار عل بطس ركايات بعرجي زيداف كالتي تعد بدثابة مصادر بؽذا البحث تتمثل في: 

 أرمانوسة ابؼصرية، غادة كربلبء، فتاة غساف، ابؼملوؾ الشارد، أبضد بن طولوف.



النص السردم  كبنيةمد بوعزة، كما أفادت الدراسة من مراجع متنوعة منها برليل النص السردم ﵀

من منظور النقد الأدبي بغميد بغمداني، الشعرية لتزفيتاف تودكركؼ، برليل ابػطاب الركائي لسعيد 

 يقظتُ، الركاية كالتاريخ لنضاؿ الشمافِ كغتَىا الكثتَ.

 عليكفي الأختَ لا يفوتتٍ أف أتقدـ بجزيل الشكر للؤستاذ الدكتور بوعلبـ بوعامر ابؼشرؼ 

 ه الرسالة، لتفرغو لقراءة البحث كمتابعتو كتوجيهاتو القيمة التي فَ يبخل عليا بها.ىذ

 كبدا أف الكماؿ ﵁ تعافُ، فإف كفقت فمن ا﵁، كإف أخطأت فمن نفسي كا﵁ ابؼستعاف.

 الباحثة: فاطمة ىرمة

09/05 /2020  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

VI 
 

 

 فصل تمهيدي
 جرجي زيدان بين خطاب التاريخ وخطاب الرواية:

مفهوم الرواية-1  

جذورها-2  

أنواعها-3  

جرجي زيدان والرواية التاريخية -4-  

الرؤية المنهجية عند جرجي وآراء النقاد -5  

 

 



 لروايةجرجي زيدان بين خطاب التاريخ وخطاب ا                        الفصل التمهيدي 

 

8 
 

، فقد عرؼ القراء بالتاريخ ربي ابغديثفي الأدب الع يعد جرجي زيداف رائد الركاية التاربىية

ركاية، فكاف بذلك متخصصا في ىذا  عشرين ك  اثنتتُما لا يقل عن  في ىذا الفنالإسلبمي، فكتب 

من كتاباتو، كاعتبر التاريخ مادة الركاية الأكفُ، فصاغ  أكفر نصيبالنوع من الركايات، باعتباره أخذ 

فهل استطاع التوفيق بتُ ابؼادة التاربىية  .تلقيو كيسوغبؼقركئية التاريخ في قالب ركائي ليلقى القبوؿ ك ا

 ؟ كأين موقع إنتاجو بتُ خطاب التاريخ كخطاب الركاية ؟كالتقنيات الفنية للركاية

معطيات أنطولوجية تتصل  علىالذم بويل ك  ،قبل بؿاكلة الإجابة عن ىذا السؤاؿ ابؼعقد

  يد بعض ابؼفاىيم التي منها:بأجناس الكتابة كتداخلها كتفاعلها بهر برد

 مفهوم الرواية: -1

  لغة:-1-1

: "ركل ابغديث كالشعر يركيو كتركاه، كفي حديث ركملابن منظور في مادة  جاء في لساف العرب

قاؿ ك  عائشة أنها قالت: تػىرىكَّكٍا شعر حيجيَّة بن ابؼضرَّب فإنو يعتُ على البرٌ،كقد رىكَّاني إياه، كرجل راكو،

 :الفرزدؽ

 أما كاف، في معٍداىف،كالفيل، شاغلي 

  ؟ القصائدالعًىنٍبسةى الركام علي                                  

كراكًية كذلك إذا كثرت ركايتو، كابؽاء للمبالغة في صفتو بالركاية. كيقاؿ: ركل فلبف فلبنا شعرا إذا ركاه 

لشعر ركاية فأنا راك، في ابؼاء كالشعر، من لو حتى حفظو للركاية عنو. قاؿ ابعوىرم: ركيت ابغديث كا
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قوـ ريكاة. كرىكيػٍتيوي الشعر تركية أم بضلتو على ركايتو، كأركيتو أيضا. كتقوؿ: أنشد القصيدة يا ىذا، كلا 

  1"تقل أىرٍكًىا إلا أف تأمره بركايتها أم باستظهارىا.

كركل ابغديث: بضلو، من  كجاء في أساس البلبغة للزبـشرم: ... كمنو قوبؽم رىاكًية للحديث،

قوبؽم البعتَ يركم ابؼاء أم بوملو، كحديث مركم، كىم ريكاة الأحاديث كراككىا: حاملوىا كما يقاؿ: 

ريكاة ابؼاء .كرىكت القاة  فراخها: صارت راكية بؽا، ... كركل عليو الكذب: كذب عليو، كفلبف لا 

 2يركل عليو كذب. كرىكيتيو ابغديث: بضلتو على رىكايتًو.

ابؼدلولات اللغوية لكلمة ركاية إذف تشر إفُ مدلولتُ الأكؿ بومل معتٌ الأخبار كنقلها، كالثاني  

التي كانت قائمة على  إفُ البيئة العربية في البادية يشتَيأخذ معتٌ بضل ابؼاء كالارتواء، ككلب ابؼدلولتُ 

يستغتٍ عن الشعر كإنشاده  التًحاؿ كالبحث عن مكاف الكلؤ كابؼاء، كما أف العربي أيضا كاف لا

 كركايتو.

 اصطلاحا:-1-2

مفهوـ الركاية مفهوـ زئبقي يصعب ضبطو، نظرا لتطوره ابؼستمر، كىذا ما أشار إليو أغلب 

بعد، لذلك سنحاكؿ طرح بعض  نهائياالنقاد حينما اعتبر بعضهم أف تعريف الركاية فَ بهد لو جوابا 

، كىذا الطرح  3"فها : أنها " شكل خاص من أشكاؿ القصةالتعاريف ابؼختصرة بؽا فمما جاء في تعري

                                                           

مؤسسة  -بؿمد الصادؽ العبيدم، دار إحياء التًاث العربي -ابن منظور، لساف العرب، تح: أمتُ بؿمد عبد الوىاب- 1  
.382، ص:1999، 3، مادة: ركم ،ط5لبناف، ج: -بتَكت تاريخ العربي، ال            
ينظر: الزبـشرم، أساس البلبغة، تح: بؿمد باسل عيوف السود،  منشورات بؿمد علي بيضوف، دار الكتب العلمية - 2 
.398، ص:1998، 1، ط1لبناف،ج:–بتَكت        
.5، ص:1986،  3لبناف، ط-نيوس، منشورات عويدات، بتَكتميشاؿ بوتور، بحوث في الركاية ابعديدة، تر: فريد أنط- 3  
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لا يتوافق  كالفوارؽ ابؼوجودة بتُ تلك الأشكاؿ فمميزات القصة  بزتلف عن بفيزات القصة القصتَة 

 كبزتلف عن بفيزات الركاية. 

الركاية ما ىي إلا كتابة تطورت في الغرب عن أشكاؿ السرد لتصبح "كىناؾ من يرل أف 

عند  الرأم نفسو تقريبا.كىو 1عن فئات اجتماعية كسطى قادرة على القراءة كالكتابة"شكلب معبرا 

الذم عبر عنو  بقولو: إف الركاية كما نفهم الآف عندنا كعند غتَنا مدلوؿ حاصل  ""الصادؽ قسومة

مدلولا جديدا قوامو بعض الأعماؿ القصصية التي أخذت في الظهور  namorمن تربصة اللفظة 

، فمن خلببؽا استطاع 2نثورة للتعبتَ عن أغراض جديدة كثيقة الصلة بحياة الطبقة الشعبيةمنظومة كم

تعانيو تلك الطبقة من ظلم كحرماف فكانت الركاية بدثابة الرسالة التي تبث الوعي،  الأديب تصوير ما

 pكتشحذ ابؽمم.

شمل أساليب التعبتَ أكبر الفنوف عمقا كاتساعا، لأف معمارىا الفتٍ ي"كيعتبر البعض الركاية 

الشعرية كالقصصية كالدرامية، كيضيف إليها تصوير المجتمع، كالتعبتَ عن ضمتَ الإنساف كأشواقو 

، فقد بصعت بتُ نقل الواقع كالعنصر 3كمصتَه، كاستيعاب التاريخ كالتنبؤ بابذاىات ابؼستقبل."

دلالات كخلفيات. فالتاريخ حقائق  ابعمافِ كما بودثو من متعة كإثارة كالطابع التاربىي كما بوملو من

بؾردة ، لكن بدجرد صوغو في بنية فنية ركائية يعطي النص بصالية من ناحية ، كبوملو دلالات متنوعة 

 على حسب رؤية  كاتب الركاية من ناحية أخرل.
                                                           

.43، ص:1991بؿمد الدغموني، الركاية ابؼغربية كالتغيتَ الاجتماعي، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، دط، - 1  
2000دط،  تونس، ينظر: الصادؽ قسومة، الركاية : مفهومها كنشأتها في الأدب العربي ابغديث، مركز النشر ابعامعي،- 2  
.20ص:    

.7دط،  دت ط، ص: أبضد بؿمد عطية، الركاية السياسية ، مكتبة مدبوفِ، القاىرة،- 3  
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كتعد الركاية  "أكثر الأجناس الأدبية ابغديثة القابلة لامتصاص أجناس أدبية أخرل، بسبب 

بغرية ابؼتوافرة في تقنية السرد، كتفاعل عناصر البناء الفتٍ فيها مع ابػصائص الفنية للؤنواع مساحة ا

.كابؼقامة ك الستَة الذاتية كالقصة  كالأقصوصة ... كىذا ما جعل من الركاية تتسع 1" الأدبية الأخرل

الأدبية "ترابط  بعميع الأجناس ، فهي تنفتح على بـتلف الأنواع ، على اعتبار أف تداخل الأجناس

كلها بالضركرة معا في عمل أدبي كاحد، كلكن الأشكاؿ ابػارجية  تظهر بؾموعة من العناصر التي لا

كبذلك ضمت 2"ستكوف بالتأكيد من بتُ ابؼؤشرات مثل: البناء كالشكل كالتناسب البلبغي ...

ائص الفنية أك البلبغية  الركاية في جوانبها أجناسا أدبية تتقارب معها أك تشتًؾ معها في بعض ابػص

جعل تودكركؼ يقوؿ "بأف الأجناس الأدبية تعيش حالة اندماجية في  كما أسلفنا الذكر. كىذا ما

 3"نظرية أرحب منها، كىي نظرية ابػطاب كالقص.

 جذور الرواية:-2

ظرين بأف جذكر الركاية فػػػػػػػ "يعتقد الكثتَ من ابؼنبىص  مافيلكل فن نثرم أك شعرم جذكر نبع منها ك 

الركاية ىي جنس أدبي ظهر في العصر ابغديث، فالفيلسوؼ ىيجل يربط ظهور الركاية بتطور المجتمع 

البرجوازم، كفي دراستو للشكل الركائي يقيم تعارضا بتُ الشكل ابؼلحمي كالشكل الركائي، حيث 

                                                           

1، مج:2009العابؼي، الأردف،  للكتاب جدار ،الثاني عشر مؤبسر التقدنبيل حداد، بؿمود درابسة، تداخل الأنواع الأدبية، - 1 
.1034ص:     

.55، ص:2003، 1الدار البيضاء، ابؼغرب، طابؼركز الثقافي العربي، ثة، عبد ا﵁ إبراىيم، السردية العربية ابغدي- 2  
دراسات في نظرية الأنواع الأدبية ابؼعاصرة، تر: ختَم دكمة، دار شرقيات للنشر  -تزفيتاف تودكركؼ، القصة، الركاية، ابؼؤلف- 3 

.44، ص:1997، 1كالتوزيع،  القاىرة، ط   
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، كأغلب ما كردنا أف 1"ةتتميز ابؼلحمة بشعرية القلب، بينما تتميز الركاية بنثرية العلبقات الاجتماعي

جذكرىا تنبع من ابقلتًا في القرف الثامن عشر.. قيل إف بؽا جذكرا  من الأدبتُ الإغريقي كالركماني .. 

 التي كانت تكتب شعرا.. كأفضل أبماطها )ابؼلحمة( .. مثل )الإلياذة كالأكديسة( بؽومتَكس .

لتي كتبت عن بطولات  ملك إبقلتًا كأكؿ الركايات بسثل قصص الأبطاؿ كالفركسية كىي تلك ا 

ـ كيعد النقاد أكؿ ركائي ابقليزم ىو 18الأسطورم )آرتر( كفرساف ابؼائدة ابؼستديرة .. في القرف

ـ ثم جاء 1720كركايتو : موؿ فلبندرز عاـ  1719ركايتو: ركبنسوف كركزك عاـ –)دانياؿ ديفو( 

شتَكف إفُ أف الركاية تطورت عبر العصور أف أغلب النقاد ي ك2بعده )صموئيل ريتشارد( كآخركف ..

إفُ القصة الطويلة ابػرافية كالركمنسية إفُ القصة الطويلة الواقعية على يد بلزاؾ، كفكتور  بؼلحمةامن 

ىوغو،كشارؿ  ديكنز...حيث يعتمد النموذج البلزاكي في الركاية: كتعتٍ امتزاج السيكولوجية كالتاريخ 

تلبىا النموذج الطبيعي مع جوستاؼ فلوبتَ، فالركاية الاجتماعية   كالفلسفة معا داخل الركاية.ثم

كالواقعية مع زكلا كموباساف كميخائيل شوبػوؼ، فالرمزية التى برررت من الدراسات الاجتماعية 

 .3كالنفسية ، فالشمولية حيث تتًصد دلالة ابغوادث اليومية 

، إذ من غتَ )ابؼقامة، ابػرافة..ث السردم )كالركاية العربية  بؽا مرجعية تراثية متمثلة في التًا

قد عرؼ ابؼعقوؿ تشكل نوع أدبي في بيئة معينة إف فَ تكن لو بذكر قبلب . أما كجنس أدبي مستقل ف

طريقو إفُ الأدبي العربي مع عصر النهضة، من خلبؿ الاتصاؿ ابؼباشر، أك من خلبؿ التًبصة التي كاف 
                                                           

.15، ص:2010منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، دط،  -نيات كمفاىيمتق-السردم بؿمد بوعزة، برليل النص- 1  
 2 -عرض كتوثيق كتطبيق، دار ابؼيسرة للنشر كالتوزيع كالطباعة، عماف-ينظر: عماد علي ابػطيب، في الأدب ابغديث كنقده-

.119، ص:2011، 2الأردف، ط   
.123-122ص:  نفسو ينظر: - 3  
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ب عليها كبؿاكاتها في البداية بصور مبسطة، حيث كانت البدايات بؽا دكر كبتَ في اطلبع الأدباء العر 

 مع رفاعة الطهطاكم الذم ترجم ركاية مغامرة تيلماؾ بعنواف: في الربع الثالث من القرف ابؼاضي،

، كبعض آخر كاف أكثر تشاؤما فأرخ لظهور الفن 1867 عام مواقع الأفلاك في وقائع تلماك

ية القرف ابؼاضي، كمطلع ىذا القرف، فمنهم من ذىب إفُ عد الشكل الركائي في فتًة بستد منذ نها

 1922 -1861كفرح أنطواف  1914-1861الركائي العربي الأكؿ كاف مع ركايات جرجي زيداف 

عد أف البداية الربظية  منتلك الركايات التي كضعت التًاث التاربىي، كالإسلبمي كموضوع كمنهم 

بعد بؿاكلات بسهيدية  1914زينب: بؿمد حستُ ىيكل عاـ  للئبداع الركائي كانت مع ركاية

بقيب بؿفوظ ىو الركائي العربي الذم أكصل الشكل الركائي  أف خرالآبعض السبقتها.. في حتُ عد 

 1العربي إفُ قمة بحثو الاجتماعي..

انعطافا في تاريخ الركاية العربية .إذ  1960كتعد مرحلة النضج كالتجريب من بداية سنة  

فادت  من ابؼنجز الركائي كالنقدم الغربي كالعربي. كبسيزت ابؼرحلة بالتعامل مع التًاث السردم است

العربي  يعانق قضايا المجتمع كأزماتو.. كإقحاـ آفاؽ التجريب رد فعل على الابذاه الواقعي الذم كاف 

شريف، كإيهاب   كركايات ابػياؿ العلمي على يد نهاد" 2سائدا من ابػمسينيات حتى مطلع الستينات

 للتأكيل كالقراءة .  بفا جعل النص الركائي قابلب 3الأزىرم، كمصطفى بؿمود...."

                                                           

.125السابق، ص:ينظر:- 1  
 

 2 -س لشهب، النص الأدبي بتُ القراءة كالإقراء: بكو بموذج تطبيقي، عافَ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، إربدينظر:يون -
.80، ص:2012، 1الأردف، ط        

2017، 1نشر كالتوزيع، القاىرة، طدار النيل كالفرات لل -إضاءات كرؤل-يسرم عبد الغتٍ، التواصل الأدبي بتُ الشعوب - 3    
.93ص:       
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كبيكن القوؿ أف الركاية العربية استمدت بداياتها من التًبصة عن الآداب الغربية لكنها سرعاف 

 ما أخذت لنفسها الطابع ابػاص ابؼستلهم من البيئة كالعصر كالتًاث.

 من حيث الموضوع: أنواع الرواية-3

 للركاية أنواع عدة نذكر منها:

ىي الركاية التي تقدـ شخوصا يشبهوف شخصيات الواقع ابؼعيش في  الرواية الاجتماعية:-3-1

ئي تشكيل ملبمح اظركؼ اجتماعية بـتلفة،كيسهل التعرؼ عليها.في ىذا الشكل الركائي يعيد الرك 

 ها الركاية الواقعية من أبرز ركادىا بقيب بؿفوظ.عافَ بياثل العافَ الذم نعيش فيو" كيطلق علي

تركز على ابغركة الفكرية للفرد، تبلور شخصيتو، الدكافع الداخلية ابؼعقدة  :الرواية النفسية-3-2

التي تبعث فيو ابغيوية كالنشاط.فهي تبحث في الدكافع الواعية كاللبكعية التي تتحكم في سلوؾ 

 الأفراد.

كبذعل منها إطارا رمزيا للتعبتَ عن أفكار بؾردة،  ي التي توظف ابغكايةى الرواية الرمزية:-3-3

ا﵀رؼ ابؼبالغ فيو في تشخيص الفكرة/الرمز. حيث تصبح الركاية بؾرد فكرة  كتعتمد أسلوب التصوير

 1ينبغي أف نبحث عنها.

في أكربا، كىذا في مطلع القرف التاسع عشر  نشأت، كالتي تعتبر مادة  بحثنا التاريخية: الرواية-3-4

لا ينفي كجودىا قبل ذلك، فقد كجدت ركايات من القرف الثامن عشر، إلا أنها فَ تكن مكتملة 

الصياغة كونها تعاملت مع التاريخ على أنو بؾرد أزياء كفَ تنقل الصورة ابغقيقة للفتًة التاربىية التي 

                                                           

.26-24، ص:ـ سينظر: بؿمد بوعزة، برليل النص السردم، - 1  
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يتختَ  "ها ابؼتكامل، فقد كافعابعتها، لكن مع ركاية كلتً سكوت بذسدت الركاية التاربىية بشكل

أبطالو من العصور الوسطى، كبيازجها بشخصيات خيالية بـتلفة نابضة بابغياة، غتَ متعارضة مع 

العصر التاربىي الذم يصفو، كبارعا في تصوير كبذسيد عادات كتقاليد كملببس كمقومات ذلك 

 1."العصر متحايلب على حقائق التاريخ

قصصي يدكر حوؿ حوادث تاربىية كقعت بالفعل ، كفيو بؿاكلة  الركاية التاربىية "سرد إف

 فهي بذلك بذمع بتُ التاربىية كالفنية. 2"لإحياء فتًة تاربىية بأشخاص حقيقيتُ كخياليتُ أك بهما معا

 كيعرفها سعيد علوش في معجمو بأنها:

 يهامي معرفي.سرد قصصي، يرتكز على كقائع تاربىية، تنسج حوبؽا كتابات برديثية ذات بعد إ-1

 3كتنحو الركاية التاربىية، غالبا إفُ إقامة كظيفة تعليمية كتربوية.-2

 4"بأنها إعادة بناء خيالية للماضي تتناكؿ أساسا حياة بصع من الناس كعاداتهم كتقاليدىم" كىي:

 على ابؼاضي ك متنها يصور كينقل عادات كتقاليد بصع من الناس. تتكئفهي 

للتاريخ ككثيقة  سردامن أداتو في ابػطأ فيجعل من ركايتو  غتَ ابؼتمكني يقع الركائ ككثتَا ما

في قولو أف  ucanu  groeg  تاربىية خالية من التخييل كالفنية، كىذا ما نبو عليو جورج لوكاتش

يهم في الركاية التاربىية ليس إعادة سرد الأحداث التاربىية الكثتَة، بل الإيقاظ الشعرم للناس  "ما

                                                           

213، ص 1981، 6غنيمي ىلبؿ: الركمانتيكية، دار العودة، بتَكت، طبؿمد  - .
1
  

184ص: ،1984، 2بؾدم كىبة،كامل ابؼهندس،معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، بتَكت، ط - 2  
1985، 1لبناف، سوشبريس، الدار البيضاء ابؼغرب، ط-ار الكتاب اللبناني،بتَكتسعيد علوش، معجم ابؼصطلحات، د- 3 

       .103ص:
.185، ص:1997، 40بؿمد بقيب لفتة, كلتً سكوت كالركاية التاربىية، المجلة الثقافية ابعامعية الأردنية، ع:- 4  
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برزكا في تلك الأحداث، كما يهم ىو أف نعيش مرة أخرل الدكافع الاجتماعية كالإنسانية التي الذين 

.فتمثل التاريخ  1"أدت بهم إفُ أف يكفركا كيشعركا كيتصرفوا كما فعلوا ذلك بساما في الواقع التاربىي

 بطريقة فنية بوقق لذلك ابػطاب ابؼقبولية لدل ابؼتلقي.

ألفريد تشيبار حينما قاؿ   عليو ما ركزل الركائي كالقصصي كىو فابػياؿ عنصر مهم في العم

القصة التاربىية تتناكؿ" ابؼاضي بصورة خيالية، يتمتع الركائي بفتًات كاسعة يستطيع معها بذاكز  إف

يستقر ىناؾ لفتًات طويلة إلا إذا كاف ابػياؿ بيثل جزءا من  حدكد التاريخ لكن على شرط أف لا

 .2"فيو التاريخ البقاء الذم يستقر

 :والرواية التاريخية جرجي زيدان -4

الركاية التاربىية مستلهما أحداثا من التاريخ  فيكتبوا  الذينيعد جرجي زيداف من الأكائل 

 الإسلبمي، حتى عد رائد الركاية التاربىية الإسلبمية في العافَ العربي.

مبادئ العلوـ في بعض ، تعلم 1861ديسمبر 14كلد جرجي زيداف في مدينة بتَكت في 

مدارسها الابتدائية حتى اضطرتو الظركؼ إفُ ترؾ ابؼدرسة صغتَا كمساعدة كالده في أشغالو، ككاف 

تصل إليو يده من الكتب، كقد درس اللغة الإبقليزية في مدرسة ليلية في  لشدة رغبتو في العلم يطالع ما

لطب، فدرس العلوـ الإعدادية في بكو ، فكر في دراسة ا1881تتجاكز بطسة أشهر، كفي عاـ مدة لا

                                                           

.98، ص:1978، 1بتَكت، ط جورج لوكاتش، الركاية التاربىية، تر: صافٌ جواد الكاظم، دار الطليعة،- 1
  

بحث في مستويات ابػطاب في الركاية  التاربىية العربية، عافَ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع-نضاؿ الشمافِ، الركاية  كالتاريخ-  2  
.112-111، ص:2006، 1طالأردف،           
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للبمتحاف فحاز قصب السبق كابلرط في القسم الطبي في ابؼدرسة   تقدمكشهرين كنصف شهر 

 في عدة ميادين كاللغة اللبتينية كالطبيعيات كابغيواف...افٍ. الأمريكية، كما ناؿ الشهادة

عاد إفُ بتَكت،  1885لاستكماؿ دراسة الطب في القصر العيتٍ، كفي عاـ  إفُ مصرسافر 

كانتدب عضوا في المجمع العلمي الشرقي كألف كتابو الفلسفة اللغوية، كقدـ منو نسخا للمجامع 

 العلمية الشرقية في أكربا فعينو المجمع الآسيوم عضوا عاملب فيو.

زار بلبد الإبقليز،ثم عاد إفُ مصر كعكف على الكتابة كألف تاريخ مصر  1886كفي صيف 

 د أف عانى في تأليفو الصعاب.ابغديث، بع

، كتقلد عدة مهاـ كأكبظة من عدة دكؿ، كانقطع إفُ 1892أصدر بؾلة ابؽلبؿ في أكاخر 

التأليف فكتب بعد إنشاء ابؽلبؿ مؤلفات عدة ترجم أكثرىا إفُ اللغات الإفربقية كالتًكية كالفارسية 

 (1)كابؽندية كغتَىا.

أصيل في التاريخ كالأدب، كلكنو يتميز بكتابة كجرجي زيداف كاتب متعدد ابؼواىب، كباحث 

تُ ثالركاية التاربىية بحيث يتسم مكانة الريادة فيها في تاريخ الأدب العربي ابغديث، فقد أصدر اثن

قبل  ـ سجل أحداثا من تاريخ العرب كابؼسلمتُ منذ ما1914ك1891كعشرين ركاية مابتُ عامي

ىو ركايات تاريخ الإسلبـ منها: أرمانوسة ابؼصرية الإسلبـ حتى العصر ابغديث برت عنواف عاـ 

 1900رمضاف السابع عشر ك 1899، كعذراء قريش 1897، كفتاة غساف 1895صدرت عاـ 

                                                           

.95، ص:1983  ،1كت، طقيل فيو، دار ابعيل، بتَ  ينظر: نظتَ عبود، جرجي زيداف: حياتو، أعمالو، ما- 1  
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، كغتَىا من الركايات كالتي اختلف في (1) 1902كابغجاج بن يوسف  1901ك غادة كربلبء 

" قدسي الذم ذكر في كتابو عددىا فهناؾ من قاؿ أنها إحدل كعشرين ركاية كالأستاذ أنيس ابؼ

التاربىية إحدل كعشرين  -أك القصة–الفنوف الأدبية كأعلبمها" أف زيداف ترؾ للؤجياؿ في باب الركاية 

صورت التاريخ الإسلبمي، كبغض النظر عما قيل عن  2ثلبث كعشركف ركاية ركاية، كالصواب أنها

ة شرسة على أعمالو كاتهموه بتشويو ابؼصداقية من عدمها، فقد لقي جرجي انتقادات عنيفة كبضل

 التاريخ الإسلبمي، إلا أنو يبقى الرائد الوحيد بؽذا النوع من الركايات.

 الرؤية المنهجية عند جرجي زيدان وآراء النقاد: -5

في كتاباتو عن التاريخ الإسلبمي الذم   العربية كالغربية بتُ الرؤيتتُ ابؼنهجيتتُ:بصع جرجي 

الكتابة فيو،بطريقة قصصية بذذب ابؼتلقي، حاكؿ فيها ابعمع بتُ معادلتتُ  كاف لو قصب السبق في

يتاح فقط بؼتمكن كمتمرس في الكتابة، حيث حاكؿ ابعمع بتُ التاربىي كالأدبي  فيهما من الصعوبة ما

 كالفتٍ، فعرض ابغقائق التاربىية بفزكجة بالفنية، كبذلك سلم نوعا ما من صتَكرة ركاياتو كثائق تاربىية

كحاكؿ بررم الدقة في نقل ابغدث التاربىي من خلبؿ تسجيل أبظاء مصادره كمراجعو خاصة جافة.

كما كاف غرضو بربيب التاريخ للعرب كتعليمهم إياه عن   في مقدمات تآليفو، ككذا التذييل في ابؽامش،

التاريخ على  "قد رأينا بالاختيار أف ننشرطريق الركاية، حيث قاؿ في مقدمة ركاية ابغجاج بن يوسف:

أسلوب الركاية أفضل كسيلة لتًغيب الناس في مطالعتو، كالاستزادة منو، كخصوصا لأننا نتوخى جهدنا 

                                                           

.6-5، ص:1993 ،1مكتبة العبيكاف، الرياض،ط كقفة مع جرجي زيداف، ينظر: عبد الربضاف العشماكم،- 1  
.97ص:، 1970ابؽيئة ابؼصرية العامة للتأليف كالنشر، دط، -جرجي زيداف-ينظر:بؿمد عبد الغتٍ حسن، أعلبـ العرب - 2  



 لروايةجرجي زيدان بين خطاب التاريخ وخطاب ا                        الفصل التمهيدي 

 

19 
 

كمعتٌ ذلك أف 1في أف يكوف التاريخ حاكما على الركاية، لاىي عليو كما فعل بعض كتبة الإفرنج"

 يراىا مناسبة للمتلقي حتى جرجي زيداف فَ يكن اتباعيا بؼنهج الغرب بل حاكؿ تطويعو كالطريقة التي

 لا بيل كينفر من تلك الركايات. 

كقد لقيت ركايات جرجي القبوؿ كابؼباركة من طرؼ بعض الأدباء كالنقاد، كما لقيت الانتقاد 

اللبذع أيضا، فمن بتُ الذين اعتًفوا بعرجي بفضلو كإضافتو للؤدب العربي الدكتور بؿمد عبد الغتٍ 

زيداف عن العرب لأنهم أىلو كقبيلتو كعن العربية لأنها لغتو كلسانو، حسن الذم قاؿ:"كتب جرجي 

ككتب عن آداب العرب كأفكارىم كعن الإسلبـ كبسدنو،ككاف الرجل حسن النية، سليم القصد،على 

،كاعتبره سهيل إدريس خالق الركاية التاربىية عندنا دكف منازع، ككاف 2"الرغم بفا كجو إليو من النقاد

جعل الدكتور بؿمد حسن ىيكل يصرح بأف قراءتها بزلق شيئا من الألفة بينو  التشويق مالركاياتو من 

كبتُ بؾلة ابؽلبؿ، ككثتَا ما كاف يقرأ ابؼلبحق كالفصوؿ التي تنشر من ىذه الركايات في أجزاء متعاقبة 

اءة ىذه من ابؽلبؿ، فيجد من قراءتها سركرا، كخاصة في أثناء الإجازات كبهد نفسو مدفوعا إفُ قر 

كىذا طبعا لا يتحقق لو فَ تكن تلك الركايات مبنية على حبكة متينة تشد القارئ  ،3الركايات كاملة

لاستكمابؽا، كما كصفو طو حستُ بأنو "ىو الذم نقل إفُ الأدب العربي مذىبا من مذاىب الأدب 

 .4الأكربي، ىو القصص التاربىي"

 تركؽ كثتَا في نظر الذكؽ  يداف التاربىية "لاإلا أف أغناطيوس كراتشوفسكي يقر أف ركايات ز 
                                                           

.100صالسابق،  -  1  
.4ص:نفسو، - 2  
.95نفسو، ص: نظر:ي- 3  
.98، ص:نفسو- 4  
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كوف ركايات جرجي فَ توغل في  ،1الأكربي، ذلك أف أسلوب إنشائها عتيق كعاطفي بعض الشيء"

 الفنية على حساب التاربىية كما فعل الأكربيوف.

كبقد في رأم عبد ابغميد القط ما يتعارض كرأم أغناطيوس، حيث يرل أف شوقي ضيف 

ضوعية كالصدؽ التاربىي، بفا بويل صفحاتو في كثتَ من الأحياف إفُ ما يشبو صفحات  "يستوفي ابؼو 

كتب التاريخ، كلكنو مع ذلك يصور ابؼكاف كالزماف، كيرسم الشخصيات كيدير ابغوار بينها، بل 

 كيصور الصراع بينها تصويرا طيبا، كىو يلتزـ بنظاـ ابغقبة التاربىية التي تصورىا الركاية، كينهي تلك

كأرل أف القط قد  2"ابغقبة عادة بحادثة ىامة تكملها ابغلقة التالية، فالتاريخ الإسلبمي عنده كحدة.

 أصاب في حديثو عن بسكن جرجي من البناء الفتٍ لركاياتو التاربىية.

إف القوؿ بفصل الركاية عن التاريخ غتَ بفكن، فالعلبقة بينهما أزلية، كلو اىتم الكاتب فقط 

حساب الفنية لفقدت الركاية جنسها كتنظم إفُ دائرة الستَ التاربىية، كلتحوؿ الركائي  بالتاريخ على

 إفُ مؤرخ، كالغوص في الفنية يفقد الركاية قيمتها التاربىية.

 كالأصح ىو الالتزاـ بالأمانة التاربىية مع ابغفاظ على الشكل الفتٍ للركاية.

و للتاريخ، شأنو شأف كتاب الركاية التاربىية قبل امتاز جرجي زيداف بالطريقة التسجيلية في ركايت

الأربعينات، كما  غلب على أسلوبو الطابع السردم، فقد حافظ على الأحداث  فقصصو "ليست 

                                                           

.102ص: ،السابق - 1  
العربية، ابعامعة الإسلبمية بؿمد بؿمد حسن طبيل، برولات الركاية التاربىية في الأدب العربي، رسالة ماجستتَ، قسم اللغة -  2 

  1ار ابؼعارؼ، مصر، ط، نقلب عن عبد ابغميد القط، بناء الركاية في الأدب ابؼصرم ابغديث، د25، ص:2016غزة،      
.34دت ط، ص:       
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قصصا بابؼعتٌ الدقيق، إبما ىي تاريخ قصصي تدمج فيو حكاية غرامية، كىو تاريخ بوافظ فيو الكاتب 

 .1"ل للمواقف كالعواطف الإنسانية.على الأحداث دكف أم تعديل، كدكف أم برلي

الناقد بؿمد يوسف بقم حتُ قاؿ عنو بأنو "كاف يتوخى في  عاب النقاد لغة جرجي من بينهم:كقد 

تأدية فكرة كبلوغ غاية فحسب، دكف النظر إفُ الاعتبارات الفنية.كليس ىذا بيرر لو على كل حاؿ، 

، فجرجي 2لتورط في الصنع كالتكلف." فقد كاف بإمكانو أف بوافظ على بصاؿ الأسلوب، دكف ا

 الركاج لركاياتو. من خلبلو خالف السائد في زمانو، كعمل لنفسو منهجا خاصا بو آمن بو كضمن 

اعتبركىا ك الثغرات ابؼوجودة في كتاباتو ،  كما اتهم بتشويو التاريخ الإسلبمي، كفَ يقبل النقاد

ا اعتقده، بعيدا كل البعد عن البحث ابؼنهجي في مقصودة لتشويو التاريخ ، فقد قيل عنو أنو" كتب م

دراسة التاريخ، أك ما يسمى "مصطلح التاريخ"، كاعتمد ما كاف ذائعا على ألسنة عامة الوراقتُ أك 

، كاعتبرت كتاباتو عن التاريخ 3الكتب التي تلقي الأخبار على عواىنها من غتَ بسحيص أك برقيق."

لكنو حاد عن مساره حينما "ىرب من ابغقائق إفُ ابػياؿ، فبدأ الإسلبمي بؿاكلة لإرضاء ابؼسلمتُ 

يصوغ منو أحداثا، كبىتًع أشخاصا يقوموف بأدكار كبتَة تطغى على أحداث التأريخ الإسلبمي 

 4كشخوصو."

في ابغقيقة أعماؿ جرجي لاقت ابؼباركة كالقبوؿ كما لاقت النقد كالرفض، فالقبوؿ من ناحية 

ىتم بالتاريخ  الإسلبمي كعرؼ الناس بو كما فعل جرجي، كما أنو من أنو فَ يكن ىناؾ أديب ا
                                                           

211، ص:2008، 4شوقي ضيف، الأدب العربي ابؼعاصر في مصر، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط- 1  
،  141ص:ـ س،  جرجي زيداف، أعلبـ العرب، بؿمد عبد الغتٍ حسن،  - 2  
.8، ص:1981، 2شوقي أبو خليل، جرجي زيداف في ابؼيزاف، دار الفكر، دمشق، ط- 3  
.46، ص:ـ سعبد الربضاف العشماكم، كقفة مع جرجي زيداف، - 4  
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الناحية الفنية استطاع نوعا ما ابػركج عن السائد في كتابة الركاية التاربىية  عند الغرب، ككذا بزليو عن 

اللغة  السائدة ابؼليئة با﵀سنات كالتكلف اللفظي، كاستبدابؽا بلغة سهلة بسيطة مباشرة كاستخداـ 

بؿمد رياض كتار" في أف "كىذا ما ذكره الدكتور صر التشويق، شجع القراء على الإقباؿ عليها،  عن

طريقة جرجي في سرد أحداث التاريخ  تتمثل في ابزاذ التاريخ مادة للسرد، كإعماؿ ابػياؿ في تقدنً 

كن من الناحية ل، 1ابؼادة التاربىية، بهدؼ خلق ابؼتعة كالتشويق، كشد القارئ إفُ متابعة الركاية 

ف أف ركاياتو فيها زيف كبتَ كتشويو للتاريخ الإسلبمي، كبتُ و ف كابؼتخصصو ابؼضمونية فقد أكد ابؼطلع

ىذا كذاؾ، بقد أف خطاب التاريخ كاف متوازنا مع خطاب الركاية فلم بكس بأف الركاية تسجيل 

مة للتاريخ كمعلمة لو، رغم جعل جرجي للركاية خادلأحداث تاربىية فحسب، أك ركاية فنية صرفة. 

فوظيفة الركاية عنده تعليمية بحثة، ككاف بذلك حريصا على التاريخ، كىو يعلن صراحة أنو يصور 

التاريخ ليعلمو للناس، كمع ذلك استطاع أف يقدـ للقارئ العربي بماذج شيقة من التاريخ في أغلب 

ئية لديو، كسنتوسع في ابعانب كالفضل في ذلك يعود لعدة خصائص ميزت البنية الركا  ،2الأحياف

 الأساسي ابؼتمثل في شعرية الركاية التاربىية عند جرجي في الفصوؿ اللبحقة.

 

 

 
                                                           

، ط - .29، ص:2005، 1ينظر: كليد كساب، تأملبت في أدب الرافعي، دار البشتَ للثقافة كالعلوـ 1  
، نقلب عن عبد ابغميد القط24بؿمد بؿمد حسن طبيل، برولات الركاية التاربىية في الأدب العربي، ـ س، ص: ينظر:-  2 

.34، ص:1ركاية في الأدب ابؼصرم ابغديث، دار ابؼعارؼ، مصر، طبناء ال  
.  
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يعد مصطلح ابػطاب من ابؼصطلحات التي تشعبت مفاىيمها من ناقد لآخر، كما تداخل    

بؿور دراستنا بدكوناتو الركائي الذم يعد مفهومو مع مفهوـ النص، كمن بتُ أنواع ابػطاب، ابػطاب 

 ابؼختلفة.

كابػطاب الركائي خطاب يعتمد على اللغة في بـتلف مستوياتها كعلى ابؼتخيل، فاستعماؿ اللغة     

 .استعمالا انزياحيا من شأنو إضافة  شعرية كبصالية للخطاب

 ما ومهفهسنتعرض بؼكمن ابؼعركؼ أف الشعرية شملت عدة خطابات منها ابػطاب الركائي،لذلك      

 ؟ مانظرة بؽالكيف تبلورت   بكاكؿ الكشففي النقدين العربي كالغربي، 
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 مبحث الأول: الخطاب الروائي ومكوناتوال

الدراسات اللسانية ابغديثة، كتعددت مفاىيمو بتعدد  اتمن إفراز  مصطلحاعد ابػطاب 

س الكتابة كفنوف الأدب الشعرية كابغقوؿ التي ييستخدـ فيها، كتبعا لأجناابؼوضوعات التي يطرحها، 

مفاىيمو قائم من ابغيثية اللغوية بدا  كتعددفكل خطاب لو قواعده كأسسو ابػاصة بو، ، كالنثرية 

 إذكالنقاد العرب كالغرب،  كمن ابغيثية الاصطلبحية بدا أكرده الدارسوف  ،في ثناياىا  تضمنتو ابؼعاجم

داخل مع مفاىيم أخرل لا تكاد تتميز عنو أحيانا بزتلف صيغ التعريف كتتنوع كيتشعب بعضها كيت

إلا بدعطيات سياقية أك ضميمات لاحقة مثل مفهوـ النص كفي ىذا ابؼبحث سنستعرض مفهوـ 

  ابػطاب بتشعباتو ابؼختلفة.

 مفهوم الخطاب:-1

 الخطاب في التراث العربي :-1-1

ت ثقافية بـتلفة، كمصادر في حقوؿ معرفية كسياقا ككردتردد لفظ ابػطاب في تراثنا كثتَا، 

فلبف إفُ فلبف فخطبو  بى طى " خى :لساف العرب لابن منظور  كمعجمفي ابؼعاجم العربية  فنجده  ،متنوعة

، كبنا  كخطابان  بة : مراجعة الكلبـ ، كقد خاطبو بالكلبـ بـاطبةن طبو أم أجابو كابػطاب كابؼخاطى كأخٍ 

 يتخاطباف .

، كاسم  بةى اخط بي طي نبر ، كاختطب بىى ب على ابؼً ابػاطً  طبة مصدر ابػطيب ، كخطبالليث : كابػي 

  (1)طبة "الكلبـ : ابػي 

                                                           

.135ص:، [خطب]، مادة 4ج:ابن منظور ، ـ س،  - 1  
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 أحسن ابػطاب ، كىو ابؼواجهة  من : خاطبوي  (بى طى خى )أما الزبـشرم  فمادة 

 (1)طبة بصيلة.ب خً . كخطب ابػاطً  حسنةن  طبةن بالكلبـ ، كخطب ابػطيب خي 

 كرسالة بذمع بينهما. متلقيا مرسلب إذف ىو الكلبـ كابؼواجهة كلابد أف يتضمن فابػطاب

بقد حضور بؼصطلح ابػطاب في الفكر العربي في القرآف الكرنً بصيغة ابؼصدر كالفعل في الآيات 

 التالية:

 27/ابؼؤمنوف ﴾كىلاى بزيىاطًبٍتًٍ في الَّذًينى ظىلىميوا إًنػَّهيم مُّغٍرىقيوفى  ﴿

مناكىإًذىا خىاطىبػىهيمي ابعىٍاىًليو  :﴿كفي قولو تعافُ ربِّ السَّمىاكىاتً :﴿، كقولو36الفرقاف/ ﴾ فى قىاليوا سىلبى

لًٍكيوفى مًنٍوي خًطىابنا ا الرَّبٍضىَٰنً لاى بيى نػىهيمى  37النبأ/ ﴾كىالٍأىرٍضً كىمىا بػىيػٍ

شركطا للمخاطب كذلك قد كضع  ق( 505أبو حامد الغزافِ )أما في التًاث العربي فنجد 

ا ضركريا بثلبثة أمور: بابؼتكلم، كبدا بظعو من كلبمو، كبدراده من  بأف "بىلق ا﵁ تعافُ في السامع علم

اىتم الغزافِ بابؼتلقي كجعلو عنصرا ضركريا في  (2)كلبمو، فهذه ثلبثة أمور لابد كأف تكوف معلومة "

 عملية إنتاج ابؼعتٌ كالدلالة.

 

                                                           

 1 السود، دار الكتب العلمية القاسم جارا﵁ بؿمود بن عمر أبضد الزبـشرم، أساس البلبغة، تح: بؿمد باسل عيوف   أبو -
.255، ص:1998، 1ط، 1لبناف، ج -منشورات بؿمد علي بيضوف، بتَكت   

.229، ص:1997، 1ط، 1ج ،حامد الغزافِ، ابؼستصفى في علم الأصوؿ، ، دار إحياء التًاث العربي، لبناف اأب  - 2  
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عاني  ق( فسر فصل ابػطاب بأنو "القدرة على ضبط ابؼ 850ت.النيسابورم )كما بقد أف 

 (1)كالتعبتَ عنها بأقصى الغايات حتى يكوف  كاملب مكملب فهما مفهما "

في حتُ ابن عربي حصر فصل ابػطاب في قولو "كفصل ابػطاب الفصاحة ابؼبينة للؤحكاـ أم      

 (2)ابغكمة النظرية كالعملية كالشريعة كفصل ابػطاب ىو ابؼفصوؿ ابؼبتُ من الكلبـ ابؼتعلق بالأحكاـ"

 سابورم ركز على ابؼعتٌ ابعيد في ابػطاب ، في حتُ ركز ابن عربي على اللفظ الفصيح .فالني

ىو بناء من الأفكار –أك أقاكيلو بتعبتَ الفلبسفة العرب القدامى  -ك"ابػطاب باعتباره مقوؿ الكاتب

ر( )إذ تعلق الأمر بوجهة نظر يعبر عنها تعبتَا استدلاليا، كإلا فهو أحاسيس كمشاعر، فن أك شع

بومل كجهة نظر، أك ىو ىذه الوجهة من النظر مصوغة في بناء استدلافِ، أم بشكل مقدمات 

ىو ذلك البناء  –أك مقوؿ القوؿ بتعبتَ ابؼناطقة القدماء  -كنتائج... كابػطاب باعتباره مقركء القارئ

 (3)".نفسو كقد أصبح موضوعا لعملية إعادة البناء أم نصا للقراءة

 راسات الغربية والعربية الحديثة:الخطاب في الد-1-2

اىتمت الدراسات العربية ابغديثة بابػطاب اىتماما متزايدا، تستوم في ذلك الدراسات 

اللسانية كالنقدية، كقد تأثر كثتَ منها بالدراسات الغربية تأثرا كاضحا، لذلك لا مناص من استعراض 

                                                           

1971لبناف، -العلمية، بتَكت ، دار الكتب 33-17، الأجزاء:5جالنيسابورم، تفستَ غرائب القرآف  كغائب الفرقاف،   - 1  
.     588ص:  

1978، 2الأندلس للنشر كالتوزيع، بتَكت، ط ، دار2تح: مصطفى غالب، مج تفستَ القرآف الكرنً، ابن عربي، - 2   
.349ص:      

مركز دراسات الوحدة   -دراسة برليلية نقدية -بؿمد عابد ابعابرم، ابػطاب العربي ابؼعاصر - 3  
.10:ص،  1994 ،5لبناف، ط-العربية، بتَكت      
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تجلبء مفهومو عند الدارستُ العرب ابؼفهوـ ابؼصطلحي للخطاب في الدراسات الغربية من أجل اس

 ا﵀دثتُ .

 :الدرس اللساني والنقدي الغربيو الخطاب في الفكر  1-2-1

كمع ميشاؿ  ،ابزذ ابػطاب في التًاث الغربي مفهوما فلسفيا ظهر مع أفلبطوف كرنيو ديكارت

وعة ابؼنطوقات فوكو أصبح ذا طابع ابستمولوجي فقد عرفو بأنو "... أحيانا يعتٍ ابؼيداف العاـ لمجم

كأحيانا أخرل بؾموعة متميزة من ابؼنطوقات ، كأحيانا ثالثة بفارسة بؽا قواعدىا ، تدؿ دلالة كصف 

أك  ،كما عرفو بأنو" عملية عقلية منظمة تنظيما منطقيا(1)على عدد معتُ من ابؼنطوقات كتشتَ إليها"

 2".بعضعملية مركبة من سلسلة من الألفاظ كالقضايا التي ترتبط بعضها ب

بذاكز ابعملة مع بقائو ضمن حدكد برديده للخطاب في  Harisse ىاريس حاكؿكقد 

بأنو "ملفوظ طويل، أك ىو متتالية من ابعمل تكوف بؾموعة منغلقة ابػطاب  اللسانيات، حيث عرؼ

بيكن من خلببؽا معاينة بنية سلسلة من العناصر، بواسطة ابؼنهجية التوزيعية كبشكل بهعلنا نظل في 

، كبالتافِ فإف ىاريس ربط ابػطاب بدتتالية من ابعمل ، كما أف اعتماده على 3".اؿ لساني بؿضبؾ

بمط الاختزاؿ الذم اعتمده جعل من برليل ابػطاب يقف على برديده كمتتالية من مركبات ابظية 

 كفعلية  بدؿ إبراز البنية ابػاصة بعمل النص في تسلسلها كترابطها.

                                                           

.78، ص:1967، عرفة، تر: سافَ يقوت، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغربميشاؿ فوكو، حفريات ابؼ - 1
 

1978، 1، ط1،جبصيل صليبا، ابؼعجم الفلسفي ،  دار الكتاب اللبناني، بتَكت، دار الكتاب ابؼصرم، القاىرة - 2  
.204ص:      

1997 ،3ط، ابؼغرب،للطباعة كالنشر كالتوزيع الثقافي العربي ، التبئتَ، ابؼركزدالزمن،السر  برليل ابػطاب الركائي: سعيد يقظتُ،- 3  
.17ص:     
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"يرل أف ابعملة بزضع لمجموعة من ابغدكد، إذ ىي أصغر  ecricrvgec أما بنفست

كحدة في ابػطاب .كمع ابعملة "نتًؾ بؾاؿ اللسانيات كنظاـ للعلبمات " على اعتبار أف ابعملة 

تتضمن علبمات كليس علبمة كاحدة "كتدخل إفُ بؾاؿ آخر حيث اللساف أداة للتواصل نعبر عنو 

تتضمن بؾموعة من الكلمات التي بدكرىا تتكوف من  فابعملة كحدة كبرل، (1)بواسطة ابػطاب".

مورفيمات، تعتبر الوحدة الصغرل، فابعملة عبارة عن كحدات صغرل متسقة فيما بينها كمن خلبؿ 

باعتبارىا الوحدة الكبرل ابؼشكلة  ابعملة التي يقف عندىا اللسانيتُذلك الاتساؽ تتكوف لنا 

 لتافِ فهو يفتًض متكلما كمستمعا.للخطاب.كما اعتبر اللساف أداة للتواصل با

كيتفق "دكمنيد مانقولو" مع "ىاريس" حتُ قاؿ بأف ابػطاب" يتكوف من كحدة لغوية قوامها سلسلة 

 2" .من ابعمل 

كما يعد "خطابا كل ملفوظ مكتوب بشكل كحدة تواصلية خابسة الذات "كيفاد من التعريف ثلبثة 

 أمور:

 ة /خطاب حيث أصبح ابػطاب شاملب للجملة أكلا: بذسد الثنائية التقابلية بصل

 ثانيا: اعتماد التواصلية معيارا للخطابية.

 مركب ثالثا: إقصاء معيار ابغجم من برديد ابػطاب حيث أصبح يعد خطابا نص كامل أك بصلة أك

                                                           

.18السابق، ص:ينظر: - 1
 

2005، 1طاب، تر: بؿمد بوياتن ، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، طدكمينيد مانقولو، ابؼصطلحات ابؼفاتيح لتحليل ابػ - 2  
.35ص:     
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كبالتافِ فابػطاب يعتمد بشكل أساسي على التواصل  ،(1)شبو ابعملة".أك ما أبظيناه في مكاف آخر  

مل ابعملة كيلغى معيار ابغجم، حيث يتسع ليشمل النص الكامل أك ابعملة أك حتى شبو كيش

 ابعملة.

بما على إفقد دعا إفُ إعادة بناء الأقواؿ ليس على شكل بصل ك  eor  nrcأما فاف دايك 

شكل كحدة أكبر كىي النص، كيعتٍ دايك بالنص " البناء النظرم النحتي المجرد بؼا يسمى عادة 

بؼا اعتبر أف"  Mechel Stibls  ، كابؼفارقة بتُ النص كابػطاب عابعها مايكل ستايبس(2)خطابا".

متًادفاف، كلكنو يلبحظ أنو في استعمالات أخرل قد يكوف النص مكتوبا، مفهومي النص كابػطاب 

، فالتباين 3يكوف النص تفاعليا بينما يكوف ابػطاب كذلك..." بينما يكوف ابػطاب بؿكيا، كقد لا

  وجود في رأيو  يتمثل في كوف النص ما يكتب كيقرأ أما ابػطاب ىو ما يعتمد على اللغة الشفوية.ابؼ

أك مفردا من الكلمات )أك الكلبـ بابؼعتٌ  اكىناؾ من اعتبر أف ابػطاب " ليس بذمعا بسيط

كلا ينحصر معناه في قواعد ذات قوة ضابطة للنسق اللغوم فحسب  ،الذم قصد إليو دم سوستَ (

نو ينطوم على العلبقة البينية التي تصل بتُ الذكات، كيكشف عن المجاؿ ابؼعرفي الذم ينتج كعي إ

 (4)".الأفراد بعابؼهم كيوزع عليهم ابؼعرفة ابؼبنية في منطوقات خطابية سابقة التجهيز

                                                           

العربية للعلوـ ناشركفالدار  -سة في الوظيفة كالبنية كالنمطدرا -أبضد ابؼتوكل، ابػطاب كخصائص اللغة العربية - 1  
24، ص:2010، 1لبناف، ط -تَكتب    

1991، 1طأبضد خطابي، لسانيات النص )مدخل إفُ انسجاـ ابػطاب(، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت،  - 2  
.29ص:     

2010، 1منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، طالدار العربية للعلوـ ناشركف،  فيصل الأبضر، معجم السيميائيات، - 3 
.60ص:      
.49، ص:1997، 1جابر عصفور،آفاؽ العصر، دار ابؽدل للثقافة كالنشر، سوريا، دمشق، ط - 4  



 الفصل الأول:   الخطاب الروائي والشعرية
 

31 
 

"أف ابػطاب شبكة معقدة من النظم  mveac  fageog eفي حتُ يقر ميشاؿ فوكو  

 (1)سية كالثقافية التي تبرز فيها الكيفية التي يتيح فيها الكلبـ كخطاب".الاجتماعية كالسيا

 ابػطاب : يعد ك 

 ( بؾموع نصوص، التعابتَ، تتحدد بوظائفها الاجتماعية، كمشركعها الإيديولوجي.1

 ( كبودد )بنفست(،)ابػطاب(، في استيعاب اللغة عند الإنساف ابؼتكلم.2

 بمطية ابػطاب(ك) ابػطاب النقدم(.( من ىنا يطلق )مستول ابػطاب(ك)3

 (2)شاعرية، بسيزه عن ابػطابات ابؼباشرة. ا( كبيتلك )ابػطاب الأدبي(،أبعاد4

بػطاب إف اب كمعتقداتو فإنو لابد من القوؿ تؤديو اللغة من أفكار الكات كإذا كاف ابػطاب ىو ما

 .بب كثانيهما بـاطً يقوـ بتُ طرفتُ أحدبنا بـاطى 

 فالمخاطَب:

 لشخص الذم يتوجو إليو بالكلبـ ، أم متلقي ابػبر.(" ا1 

 ب حي .ب متوىم( أك بـاطى ب( ىو إما )بـاطى ()ابؼخاطى 2 

 ب(".ب( ك)ابؼخاطً ب( خارج قناة توحد الفهم بتُ )ابؼخاطى يوجد )بـاطى  ( كلا3

 "."كىو كاحد من العناصر الأساسية التي يتألف منها أم فعل) قوفِ(تواصلي

 
                                                           

1الأردف، ط -عماف ،، جدار للكتاب العابؼينعماف بوقرة ، ابؼصطلحات الأساسية في لسانيات النص كبرليل ابػطاب - 1 
. 13، ص:2009      

، سوبشريس، الدار البيضاءلبناف-د علوش، معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بتَكتسعي - 2  
.83ص:.1995، 1ابؼغرب، ط     
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 : بالمخاط  أما 

 شخص متكلم، ينتج خبرا كلبميا.( 1

 ب( ، للئشارة إفُ فاعل ابغوار.( يستعمل مصطلح )ابؼخاطً 2

  (1)ب(، لتقليد أدبي معتُ، مهما بلغت درجة إبداعو الأدبي".( كبىضع )ابؼخاطً 3

 مفهوم الخطاب عند العرب المعاصرين وموقعيتو بالنسبة للتراث وللتأثر  بالغربيين  1-2-2

عند النقاد العرب ابؼعاصرين  اىتماما كاسعا، حيث عرفو كل كاحد على  لقي مصطلح ابػطاب

حسب ابعهة التي اغتًؼ منها أفكاره كدراساتو كأف كانت في جلها غربية صرفة لا تتصل بالتًاث 

ينظر للخطاب من زاكية لسانية تأثرا بدم سوستَ حيث  عبد ابؼالك مرتاض النقدم العربي فنجد

فاظ، كالنسج مظهر من النظاـ الكلبمي، الذم يتخذ لو خصائص لسانية بسيزه :"نسيج  من الأليعتبره

 2".عن سواه

ك يتفق عبد ا﵁ إبراىيم  مع النقاد الغربيتُ في اعتبار  ابػطاب "كحدة لغوية أشمل من ابعملة، 

، فهو يتجاكز ابعملة، إنو 3فابػطاب تركيب من ابعمل ابؼنظومة طبقا لنسق بـصوص من التأليف."

 موعة من ابعمل تتسق فيما بينها مكونة للخطاب. كىو ما أكردناه في تعريف ىاريس للخطاب.بؾ

                                                           

.85، ص:السابق - 1  
ابغداثة دراسة تشربوية لقصيدة أشجاف بينية للشاعر عبد العزيز ابؼقافٌ، دار -عبد ابؼالك مرتاض، بنية ابػطاب الشعرم- 2  

.53، ص:1986، 1للطباعة كالنشر، بتَكت، ط   

1999، 1بتَكت، ط -عبد ا﵁ إبراىيم، الثقافة العربية ابغديثة كابؼرجعيات ابؼستعارة، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء- 3 
.109-108ص:         
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كيتوسع جابر عصفور في مفهومو للخطاب باعتباره "الطريقة التي تشكل بها ابعمل نظاما نظاما 

متتابعا تسهم بو في نسق كلي متغتَ كمتحد ابػواص أك على بكو بيكن مع أف تتآلف ابعمل في 

بعينو لتشكل خطابا أكسع ينطوم على أكثر من نص مفرد كقد يوصف ابػطاب بأنو خطاب 

بؾموعة دالة على أشكاؿ الأداء اللفظي تنتجها بؾموعة من العلبقات أك يوصف بأنو مساؽ 

، فابػطاب  بهذا ابؼفهوـ يعتبر بؾموعة بصل 1العلبقات ابؼتعينة التي تستخدـ لتحقيق أغراض معينة."

 فيها عنصرا الاتساؽ كالدلالة.أك نصوص يتوفر 

 كابػطاب عموما عبارة عن كحدات لغوية تتسم بػػ:

 يضمن العلبقة بتُ أجزاء ابػطاب، مثل أدكات العطف كغتَىا من ركابط. التنضيد: ما

 التنسيق: بفا بوتوم تفستَ العلبئق بتُ الكلمات ابؼعجمية.

 (2)الواقع. الانسجاـ : كىو ما يكوف من علبقة بتُ عافَ النص كعافَ

كاحدا من أجزاء )   avgeavnc  "مع القصة   ecricrvgec ستينيكابػطاب يشكل كفقا لبنف

، كفي ابػطاب ىناؾ صلة بتُ ابغالة أك الواقعة كبتُ ابؼوقف الذم يستحضرىا (اللغوم ابؼتكاملالنظاـ 

 ى كجود مرسل لغويا، كعلى ىذا فابػطاب يتضمن نوعا من الإشارة إفُ عملية التلفظ كينطوم عل

                                                           

.1985عربية، بغداد، دط،  آفاؽدار  تر:جابر عصفور، عصر البنيوية من ليفي ستًاكس إفُ فوكو، أديث كورزكيل، - 1  
.269ص:      

الأردف-للنشر كالتوزيع، عماف ينظر: رزاف بؿمود إبراىيم، خطاب النهضة كالتقدـ في الركاية العربية ابؼعاصرة، دار الشركؽ - 2 
.18-17ص: ،2003، 1ط        
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القصة تعد الأحداث في ترابطها كتسلسلها  أف كما ،(1) تقتضي ذلك." كمتلقي، بينما القصة لا

كعلبقتها بالشخصيات ، كقد تكوف مكتوبة أك شفوية، في حتُ أف ابػطاب  يظهر من خلبؿ كجود 

 كركؼ.الراكم الذم يقوـ بتقدنً القصة كالقارئ الذم يتلقى ىذا ابغكي على حد تعبتَ تود

"كقد زاكؿ ابػطاب عملو في الركاية بأشكاؿ بـتلفة كفي مستويات غتَ متجانسة بذعل دراستو مهمة 

بزلو من صعوبة .فهو،من الناحية الشكلية، يتمظهر من خلبؿ العلبمات الكلبمية للتلفظ الذاتي  لا

 .بـارج ابغوارات، التي سندرسها لاحقا ، فإف بإمكاف ابؼتلفظ أف يكوف:

 ة نفسها )الستَة الذاتية(.الشخصي-

 أك السارد ) الركاية ابؼستعملة لضمتَ الغائب، مع تدخل "ابؼؤلف"(-

 أك ساردا ثانيا) ا﵀كي ابؼكتنف(.-

    2)أك شخصا بؾردا منتجا لنص ىو ا﵀كي الركائي". -

قد أكضح جينيت ابؼقصود من ابغكي في كتابو) فسجل أف ابغكي ىنا يأخذ معناه ابعارم أم ك 

 )في الأدب( أك )النص السردم(.  vgeagng  g nceve  بػطاب السردما

كلتجنب أم إبهاـ أك غموض يسعى إفُ تغيتَ الأبظاء ابؼختلفة بالاستعمالات الثلبث للحكي لتصبح 

 ثلبثة كىي:

 ( ابؼدلوؿ أك ابؼضموف السردم. (l histoir/ القصة:1
                                                           

2005، 1، القاىرة، طلثقافةالمجلس الأعلى ل جتَالد برنس، ابؼصطلح السردم)معجم مصطلحات(، تر: عابد خزندار، - 1 
. 63ص:       

.46، ص:1992دط، ،  nathan. Pars ، منشوراتبنجدكبرنار فاليط، النص الركائي تقنيات كمناىج، تر: رشيد  -  1  
.46نفسو،  ص:- 2  
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  .لنص السردم ذاتو( الداؿ أك ابؼلفوظ أك ابػطاب أك اnceve) /ابغكي2

 1الفعل السردم ابؼنتج. (narration) :/ السرد 3

كبذلك فهو يرل أنو لابد أف تكوف ىناؾ علبقة بتُ ابغكي كالقصة كبتُ ابغكي كالسرد من جهة 

 ثانية.

فجنيت على غرار تودكركؼ يرل أف ابغكي بدعتٌ ابػطاب ىو كحده الذم بيكننا دراستو كبرليلو 

بيكن أف يوجدا إلا في علبقة مع  لسبب بسيط ىو أف القصة كالسرد لابرليلب نصيا، كذلك 

 (2)ابغكي.

 أجزاء الخطاب: -2

 ، التي تتألف منها ابعمل ابؼفيدة.ابؼفردة /" الألفاظ 1

/ ك)أجزاء ابػطاب( في النحو الكلبسيكي ىي: الاسم /الأداة/ الصفة /الضمتَ/ الفعل/ الظرؼ / 2

 التعجب.حركؼ ابعر/ حركؼ العطف/ صيغ 

 (3) "./ أبماط كلمات، بصعت بحسب كظيفتها، كخصوصيتها الصرؼ تركيبية3

 

 

 

                                                           

40، ـ س، ص:ينظر: سعيد يقظتُ، برليل ابػطاب الركائي )الزمن، السرد، التبئتَ( - 1
  

ف. ص نفسو،ينظر:   - 2  
.83سعيد علوش، معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، ـ س، ص: -  3  
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 أنماط الخطاب:-3

 يقتًح التنميط التقليدم ابؼتوارث للخطابات تصنيفا منطلقا فيو من أحد ابؼعايتَ التالية:         

وجي أك / تصنيف ابػطابات من حيث موضوعها إفُ خطاب ديتٍ، كخطاب علمي كخطاب إيديول1

 سياسي.

يسمى "ابػطاب الفتٍ")الإبداعي، الأدبي(إفُ قصة  / كتصنف ابػطابات من حيث بنيتها داخل ما2

 كركاية كقصيدة شعر كغتَىا.

 /أما من حيث الآلية ابؼشغلة فيميز بتُ ابػطاب السردم كابػطاب الوصفي كابػطاب3

 (1) ".ابغجاجي 

نقدم، كالثاني خطاب أدبي، أما ابػطاب النقدم كبقد تودكركؼ يقسم ابػطاب إفُ نوعتُ: خطاب 

يستطيع أف يتحدث إلا خطابا مثقوبا،... أما ابػطاب  فهو ابؼمارسة التي يكوف فيها الناقد كابؼنجز لا

 2.الأدبي كالشعرم خصوصا، فهو من منظور التواصلية خطاب يهدؼ إفُ التعبتَ

 : مكونات الخطاب الروائي-4

 مفهوم الخطاب الروائي:-1

عرفو بأنو ظاىرة حيث  evraov  eoraevrcيرجع  أصل ابؼصطلح إفُ ميخائيل باخثتُ 

اجتماعية لا يفصل فيها الشكل عن ابؼضموف، كىو ظاىرة متعددة الأساليب كاللغات كالأصوات 

                                                           

.25أبضد ابؼتوكل، ابػطاب كخصائص اللغة العربية، ـ س، ص: - 1  
.136ص: ـ س،  ينظر: فيصل الأبضر ، معجم السيميائيات، - 2  
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، فهو كغتَه من أنواع ابػطابات رسالة 1فهو خطاب إنشائي، كتتجسم إنشائيتو في توجهاتو ابغوارية.

كىو خطاب  وطريقة بناء النص كالإجادة في،  فابػطاب الركائي إذف 2مرسل إفُ متلقموجهة من 

بنية لغوية دالة، كىو تشكيل لغوم سردم داؿ، يصوغ عابؼا  كىو"بهمع كل الأساليب ك الصيغ، 

حدا خاصا، تتنوع كتتعدد كبزتلف في داخلو اللغات كالأساليب كالأحداث كالأشخاص كالأصوات اك 

لأمكنة كالأزمنة، دكف أف يقضي ىذا التنوع كالتعدد كالاختلبؼ على خصوصية ىذا كالعلبقات كا

فالبنية السردية التي تشكل ابػطاب الركائي لابد أف تضبط في إطار بنية  ،3".العافَ ككحدتو الدالة

 لغوية دالة .

ابؼادة ابغكائية  كما يعرؼ بأنو "الطريقة التي تقدـ بها ابؼادة ابغكائية في الركاية، كقد تكوف     

كاحدة، لكن ما يتغتَ ىو ابػطاب في بؿاكلة كتابتها كنظمها، فلو أعطينا لمجموعة من الكتاب 

الركائيتُ مادة قابلة لأف بركى كحددنا بؽا سلفا شخصياتها كأحداثها ابؼركزية كزمانها كفضائها 

صة التي يعابعونها لوجدناىم يقدموف لنا خطابات بزتلف ابذاىاتهم كمواقفهم. كإف كانت الق

، فكل كاتب بؿاكر لثقافتو كبؾتمعو كإيديولوجيتو خاصة، كالتي تتجسد في مواقف 4كاحدة."

 الشخصيات التي يربظها.

 
                                                           

عربية، جامعة كىرافينظر: زاكم أبضد، بنية اللغة ابغوارية في ركايات بؿمد مفلبح، أطركحة دكتوراه، بزصص لغة - 1 
33، ص:2015/2014        

1الأردف، ط -عافَ الكتب ابغديث، إربد -دراسة تطبيقية-في ركايات حيدر أبموذجا أبظاء أبضد معيكل، الأصالة كالغريب- 2  
.281، ص:2011            

.24ص: ،1994 دط، تقبل العربي، مصر،بؿمود أمتُ العافَ، البنية كالدلالة في القصة كالركاية العربية ابؼعاصرة، دار ابؼس- 3  
.7، ص:ـ سسعيد يقظتُ، برليل ابػطاب الركائي،  - 4  
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 ك لكي يتشكل ابػطاب الركائي لابد لو من:

 الزمن الروائي:-1

كمارسوا بعضا  الشكلبنيوف الركس من الأكائل الذين أدرجوا مبحث الزمن في نظرية الأدبيعتبر       

من برديداتو على الأعماؿ السردية ابؼختلفة.فهم يركف أف السرد "إما أف بىضع بؼبدأ السببية فتأتي 

الوقائع متسلسلة كفق منطق خاص، كإما أف يتخلى عن الاعتبارات الزمنية بحيث تتابع الأحداث دكف 

د لو من زمن كمنطق ينظم الأحداث منطق داخلي، كمن ىنا جاء بسييزىم بتُ ابؼتن كابؼبتٌ، فالأكؿ لاب

التي يتضمنها، أما الثاني فلب يأبو لتلك القرائن الزمنية كابؼنطقية قدر اىتمامو بكيفية عرض الأحداث 

 1 "كتقدبيها تبعا للنظاـ الذم ظهرت بو في العمل.

طابع فزمن القصة خطي فيو بداية ككسط كنهاية كغالبا ما توجد في ابػطاب التاربىي ذك ال      

التسجيلي، فزمن القصة ىو زمن التجربة الواقعية. أما زمن ابػطاب فهو الانتقاؿ من التجربة الواقعية 

ذات الكاتب"، كىي" تسعى لتجسيد نظرة خاصة للزمن، يبرز من "زمن القصة إفُ التجربة الذاتية 

ل الذات مع خلببؽا بعد "بزطيب" الواقع الذىتٍ ليتجلى كاقعا نفسيا  مدركا من خلبؿ تعام

 ، فزمن القصة كزمن ابػطاب يتجسداف من خلبؿ عملية الكتابة.2"الزمن.

"ابؼدة الزمنية التي تستغرقها عملية القراءة بأنو: الركائي عن الزمن o or nae uncaقاؿ ركب جرييو 

ابة ، لأنو ، فهناؾ صعوبة في برديد زمن الكت"للركاية، لأف زمن الركاية ينتهي بدجرد الانتهاء من القراءة

 يفرض على الكاتب أف يعافً شخصياتو من كجهة نظر العصر الذم يعيش فيو.
                                                           

.107، ص:1990، 1طحسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، - 1  
.47:، ص2001، 2ابؼغرب، ط-سعيد يقظتُ، انفتاح النص الركائي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء- 2  
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أما زمن القراءة" فيختلف من زمن ثقافي إفُ آخر كىو يفرض كجوده على الكاتب الذم ينتج زمنو 

فالكاتب يصبح مقيدا بالمجتمع الذم يعيش فيو.  ،1زمن الكتابة كفق الزمن الثقافي الذم يعيش فيو."

 من الكتابة يصبح زمنا ركائيا عندما يدخل في القصة أك يتحدث بو الركام.كز 

 بؿددات للزمن تتمثل في:   cucrcee ucnonككضع جتَار جينيت 

كبتُ ترتيب   vcucgc  الزمتٍ بتُ تتابع الأحداث في ابؼادة ابغكائية an ncعلبقات التًتيب -1

 في ابغكي. vgtagvevar الزمن الزائف كتنظيماتها 

  ابؼتغتَة بتُ الأحداث أك مقاطع حكائية، كابؼدة الزائفة gncc علبقات ابؼدة أك الدبيومة -2

 gncc-tgcg a   طوؿ النص، كعلبقاتها في ابغكي: علبقة السرعة التي ىي موضوع مدة

 ابغكي.

 2بتُ القدرة على التكرار في القصة كابغكي معا. fncegcrecعلبقات التواتر    -3

 ."ت ىنا يسعى للبحث عن العلبقة بتُ القصة كابغكي "ابػطابفجتَار جيني

يرل "صعوبة تقدنً الأحداث في الركاية كفق ترتيب خطي   mveac  eaean أما ميشاؿ بوتور

مستًسل، ففي رأيو أننا حتى في السرد الأكثر التزاما بالتسلسل الزمتٍ، لا نعيش الزمن باعتباره 

ف العادة كحدىا ىي التي بسنعها من الانتباه، أثناء القراءة، إفُ استمرارا إلا في بعض الأحياف، كأ

                                                           

. 47السابق، ص ف،  - 1
 

.76ص:ـ س،  ينظر: سعيد يقظتُ، برليل ابػطاب الركائي، - 2  
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، فالاستًجاع كالاستباؽ كابغذؼ 1التقطعات كالوقفات كأحيانا الفقرات التي تتناكب على السرد."

 كغتَىا من  تقنيات الزمن من شأنها أف تكسر خطية الزمن ك بذعل منو عنصرا بصاليا.

"لكل ركاية بمطها الزمتٍ ابػاص، باعتبار الزمن بؿور البنية ك أفكالزمن عنصر مهم في الركاية ذل

 2الركائية، كجوىر تشكلها."

"فالزمن الركائي كتعد اللغة أداة الزمن فمن خلببؽا تتمظهر بنيتو كمن خلببؽا يتم  تشكلو       

البداية ككلمة  يبدأ بكلمتو كينتهي بكلمتو كبتُ كلمة ،باعتباره عملب أدبيا أداتو الوحيدة ىي اللغة

النهاية يدكر الزمن الركائي، أما قبل كلمة البداية ككلمة النهاية فليس للزمن الركائي كجود، لذلك 

ندرس الزمن من عدة جوانب، فأحد ىذه ابعوانب يتمثل في أف الركاية فن يتم تذكقو برت قانوف 

 3"الزمن.

 ة:ــالرؤي -2

بقولو:"أننا متفقوف  tavre  c igc ية زاكية الرؤ  eaaea.wonrc uبوث  يعرؼ        

بصيعا على أف زاكية الرؤية، ىي بدعتٌ من ابؼعاني "مسألة تقنية ككسيلة من الوسائل لبلوغ غايات 

 كبالتافِ فزاكية الرؤية ىي طريقة سرد الراكم لأحداث القصة، كتلك الطريقة تتحكم فيها   4"طموحو.

 
                                                           

.112، ص:السابق- 1  
.18، ص:2005، 1خورم، دار الأزمنة، عماف، ط إلياسعالية بؿمود صافٌ، البناء السردم في ركايات - 2  
2011 ،1ابعزائر، ط-ديث للنشر، تبسةعافَ الكتب ابغ -مفاىيم نظرية-الشريف حبيلة، مكونات ابػطاب السردم- 3 

.23ص:        
1ابؼركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع،بتَكت، ط، من منظور النقد الأدبيبضيد بغمداني، بنية النص السردم - 4 
.46، ص:1991     
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 غايات الكاتب.

في كتابو الزمن كالركاية زاكية الرؤية السردية للراكم   eagv  ar.ocorكقد حدد جاف بويوف  

 كابؼتمثلة في:

 :eiéirr d i pviiisiv الشخصية الحكائية الرؤية من خلف الراوي< -2-1

يستخدـ ابغكي الكلبسيكي غالبا بهذه الطريقة، كيكوف الراكم عارفا أكثر بفا تعرفو الشخصية      

يصل إفُ كل ابؼشاىد عبر جدراف ابؼنازؿ، كما أنو يستطيع أف يدرؾ ما  ابغكائية، إنو يستطيع أف

 يدكر بخلد الأبطاؿ. كتتجلى سلطة الراكم ىنا في أنو يستطيع مثلب أف يدرؾ رغبات الأبطاؿ ابػفية.

 :eiéirr  evvالراوي يساوي=  الشخصية الحكائية الرؤية مع  -2-2

الشخصية ابغكائية، فلب يقدـ لنا أم معلومات أك  تكوف معرفة الراكم ىنا على قدر معرفة     

تفستَات، إلا بعد أف تكوف الشخصية نفسها قد توصلت إليها. كيستخدـ ىذا الشكل ضمتَ 

ابؼتكلم أك ضمتَ الغائب كلكن مع الاحتفاظ دائما بدظهر الرؤية مع، فإذا ابتدئ بضمتَ ابؼتكلم كتم 

رل السرد بوتفظ مع ذلك بالانطباع الأكؿ الذم يقضي الانتقاؿ بعد ذلك إفُ ضمتَ الغائب، فإف بؾ

 1بأف الشخصية ليست جاىلة بدا يعرفو الراكم، كلا الراكم جاىل بدا تعرفو الشخصية.

 

 

 

                                                           

.48-47السابق، ص:  - 1   
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 :eiéirr pv pvirié -الرواي> الشخصية : الرؤية من خارج-2-3

يات ابغكائية، كالراكم يعرؼ الراكم في ىذا النوع الثالث إلا القليل بفا تعرفو إحدل الشخص لا      

ىنا يعتمد كثتَا على الوصف ابػارجي، أم كصف ابغركة كالأصوات، كلا يعرؼ إطلبقا ما يدكر بخلد 

 1الأبطاؿ.

الزاكية الأكفُ بالسرد ابؼوضوعي، أما الزاكية  yamogaaicgrnكقد بظى توماتشفسكي       

ن بؽا كجود عند توماتشفسكي، لأف أبماط ابغكاية الثانية فقد بظاىا بالسرد الذاتي كالزاكية الثالثة فَ يك

التي تتبتٌ تلك الرؤية فَ تكن قد ظهرت بشكل كاضح إلا بعد منتصف القرف العشرين مع الركائيتُ 

 ابعدد.

 غة:ـالصي -3

كمكوف أك كمقولة من مقولات ابػطاب أكثر استقصاء كإبهاما، كتعود ىذه التعقيدات الصيغة       

لة، كإفُ تنازع اختصاصات حوبؽا، كتوزعها بينها، من ىذه الاختصاصات إفُ خصوصيتها كمقو 

حوبؽا، كتوزعها بينها، من ىذه الاختصاصات بقد: علم ابؼنطق كعلوـ اللساف كالسيموطيقا... 

، ك "صيغ ابػطاب 2كالبيوطيقا... كبواكؿ كل اختصاص احتكارىا كطبعها بطابعو العلمي ابػاص.

لنا با الراكم القصة أك يعرضها.كإفُ ىذه الصيغ نشتَ عندما نقوؿ إف  تتعلق بالطريقة التي يقدـ

إف الصيغتتُ الأساسيتتُ تبعا بؽذا  vnc لنا الأشياء أك أف آخر يقوبؽا  marencn الكاتب يعرض 

                                                           

.48، ص:السابقينظر: - 1  
.171-170كائي، ص:ينظر: سعيد يقظتُ، برليل ابػطاب الر - 2  
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، 1"كأنهما معا ترتبطاف بالقصة كابػطاب. ronnoevarكالسرد  nctncgcreoearبنا العرض 

نقل من خلبؿ العرض أك السرد، بؿكي الأفعاؿ يدخل ضمن نطاؽ فلكل عمل ركائي صيغة قد ت

اؿ نطاقو السرد.كبؿكي الأفع العرض،

                                                           

.172، ص: السابق - 1
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 والسمات: الشعرية المفهوم  المبحث الثاني

الشكلبنيتُ  الركس  التي كاكبت أعماؿتعد الشعرية  من أبرز انشغالات النظريات ابغديثة 

كصارت الشعرية، من حيث  -يات الشعريةنظر –كأعماؿ حلقة براغ ، فتوسعت حوبؽا النظريات 

 ك ركماف جاكبسوف  yoriceor ya anaiالتنظتَ  شعريات، فنجد  شعرية تزفيتاف تودكركؼ 

namor aoraegar  كجوف كوىنaaar naar  كغتَىم، كما تلقاىا العرب في العصر

بي ديب ابغديث بدفهومات تتداخل كتتخارج، كرؤل تتفاكت:  فرؤية لأدكنيس كأخرل لكماؿ أ

 كأخرل للغذامي ...

 كابؼتأمل في التًاث النقدم العربي بهد أيضا اىتماـ النقاد كاللغويتُ بالشعر كمفهومو كقوانينو

 ند برديد تعريف شامل كعاـ بؽا، فهي معلى النقا يصعبمن ابؼصطلحات التي فالشعرية ، 

الدراسات الأدبية كالنقدية منذ القرف النقدية ابؼعاصرة التي لقيت انتشارا في بؾاؿ ك  الأدبية ابؼفاىيم 

العشرين، كىي تسعى لكشف مكونات ابػطاب الأدبي، كما أنها لا تعدـ تعريفا بؽا في ابؼعاجم 

 بصفة عامة. اللغوية كالتًاث النقدم القدنً

  الشعرية:مفهوم 

 لغة:-1

 .عر: طويل شعر الرأس كابعسدر: رجل أشٍ عى شى  جاء في معجم العتُ في باب الشتُ:"

يريدكنو بو من الشعر ابؼبيت، أبما معناه: فطنت لو، كعلمت بو. كمنو:  ا لارن عٍ ر شً عي رت بكذا أشٍ عى كشى 

  يدريك... رؾ أم ماعً شٍ يي  عرم، أم علمي. كماليت شً 
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يفطن لو غتَه  بهاكزىا، كيسمى شعرا، لأف الشاعر يفطن لو بدا لا عر: القريض ا﵀دد بعلبمات لاكالشِّ 

 1".ر شاعر أم جيدعٍ ولوف: شً من معانيو، كيق

 لعتُ كالراء أصلبف معركفاف، يدؿ :"أف الشتُ كا"كفي مقاييس اللغة لابن فارس كرد في مادة "شىعىرى 

 2أحدبنا على الثبات، كالآخر على علم كعلم، شعرت بالشيء إذا علمتو كفطنت لو"

عٍرنا كشًعرٍةن شىعىرى بو كشىعير يشٍعير شى  كما كردت في لساف العرب في مادة )شعر(:

كشيعيورنا كشعيورةن كشًعٍرل كمشٍعيوراءى كمشٍعيورنا، الأختَة عن اللحياني، كلو: عىلًمى، كحكى  كمشعيورىة ن

شىعىرٍتي بدشٍعورهًً حتى جاءه فلبف، كحكي عن الكسائي أيضا: أشعر فلبنا  اللحياني عن الكسائي: ما

 عملو، قاؿ: كىو كلبـ العرب.  عملو، كما شعرت فلبنا ما عملو، كأشعر لفلبف ما ما

: منظوـ القوؿ، غلب عليو لشرفو بالوزف كالقافية، كإف كاف كل عًلٍمو شعرنا من حيث غلب  كالشِّعٍري

 الفقو على علم الشرع.

كيقاؿ: شىعىرى فلبف كشىعيرى يىشٍعيري شعٍرنا كشىعٍرنا، كىو الاسم، كبظي شاعرا لفطنتو كما كاف شاعرا، كلقد 

، بالضم ، كاليمشىاعير: الذم يتعاطى قوؿ الشعر.شىعيرى ، كىو يىشٍعيري
3  

                                                           

 1    الشتُ باب ،1مج:ابػليل بن أبضد الفراىيدم،  العتُ مرتبا على حركؼ ابؼعجم، تح: عبد ابغميد ىنداكم،  -
.337، ص:2003، 1لبناف، ط-منشورات بيضوف، دار الكتب العلمية، بتَكت       

، مادة: شعر، دار الفكر للطباعة كالنشر، دط، دت ط3مد ىاركف،ج:، تح: عبد السلبـ بؿابن فارس، مقاييس اللغة ينظر-  2 
.193ص:      

1132-1131، ص:7ـ س ، ج ابن منظور، لساف العرب، - 3   
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من خلبؿ ىذه ابؼعاني التي كردت في ابؼعاجم العربية نستنج أف الأصل اللغوم للشعرية شىعىرى 

مادم لا نقصد بو الثاني أما  .أحدبنا معنوم يدؿ في الغالب على العلم ك الفطنة :يدؿ على معنيتُ

 الدراسة

 ديثة فنجد:أما في ابؼعاجم ابغ

 مرادؼ لػػػػ علم /نظرية الأدب.– شبوالشاعرية: مصطلح يستعملو "تودكركؼ". " 

كالشاعرية، درس، يتكفل باكتشاؼ ابؼلكة الفردية التي تضع فردية ابغدث الأدبي: أم الأدبية، عند 
 .فهي إذف تهتم بعلم الأدب كالقوانتُ التي بركمو1"ميشونيك"

كالبحث عن القوانتُ الكامنة كراء الأعماؿ  2لتي بذعل الأدب بفكنا"كىي "برديد ابػصائص العامة ا
 .الأدبية

 اصطلاحا: -2

للشعرية جذكر في التًاث اليوناني حيث "ارتبطت في القدنً باسم أرسطو الذم بومل عنوانو 

التي تطلق على الشعرية في « aristotle  » ككتابو فن الشعر  «poeteis »الكلمة نفسها 

كما عناه أرسطو بكلمة البويطيقا ىو نظرية في النقد تنطبق مبادئها على الأدب كلو 3""،الإبقليزية

كتبرر كل طريقة نقدية صحيحة، كيبدكا أف أرسطو قد تناكؿ الشعر تناكؿ عافَ الأحياء لأم نظاـ من 

نو كاف كتب كما لو أ-باختصار-الأحياء فتناكؿ أنواعو كصاغ قوانتُ التجربة الأدبية العامة، أم أنو
                                                           

1985، 1بتَكت، سوشبريس،الدار البيضاء، ط -سعيد علوش، معجم ابؼصطلحات الأدبية، دار الكتاب اللبناني - 1 
.127ص:      

-
2
 fowler peter.childs roger.  the routledge dictionary of modern critical terms.2006.179. 

حسن البنا عز الدين، الشعرية كالثقافة، مفهوـ الوعي الكتابي كملببؿو في الشعر العربي القدنً، ابؼركز الثقافي العربي-  3  
.27، ص:2003، 1الدار البيضاء، ط          
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يؤمن بوجود كياف معرفي قابل للفهم بيكن استكشافو عن الشعر ليس ىو الشعر ذاتو أك بذربة الشعر 

، كما جعل من" الشعر صنعة فنية ك أف فن الشاعر يتجلى في 1من قبل قارئو بل ىو البويطيقا"

 جوىرم في صياغتو كتنظيمو للعمل الشعرم حتى يكسبو صفة الشعرية، مستندا إفُ ا﵀اكاة كعنصر

تقليد لأناس بيارسوف عملب اختياريا، أك " باعتبار جعل أفلبطوف الشعر بؿاكاة ك ،2".الشعر 

اضطراريا، كبوسبوف عملهم ىذا يتمخض عن نتائج ختَة أك شريرة، ككفقا لذلك فرحهم أك 

  3".قرحهم

 في التراث العربي: -2-1

عرية كما ىو في عصرنا ابغافِ، كإبما  فَ يكن النقاد كاللغويوف العرب على دراية بدصطلح الش

كانت بؽم بعض ابؼمارسات حوؿ مفهوـ الشعر كجودتو من رداءتو، ففي العصر ابعاىلي كاف النقد 

 آخر. علىعلى الذكؽ كالانفعاؿ في تفضيل شاعر  مبنيا

 كقد عرؼ الشعر بأنو" ضرب من التعبتَ يبتٌ على العاطفة الصادقة حتُ يستثار، كيعتمد على ابغس
 ، كتلك ىي النظرة التقليدية للشعر. 4"ابؼرىف كالذكؽ أكثر من اعتماده على العقل كابؼنطق.

 كمن التعاريف ابؼأثورة للشعرية عند بعض الفلبسفة:

                                                           

.16ص: ،1991دط، مد عصفور،منشورات ابعامعة الأردنية ، عماف، الأردف،نورتركب فرام، تشريح النقد، تر:بؿ- 1  
دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية -دراسة بصالية-رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي ابؼعاصر  -2  

  .26-25، ص:1998، 1مصر، ط     

.203ص: ،2007، 1كز الثقافي العربي، طفي النقد الأكربي القدنً، ابؼر فؤاد ابؼرعي، نظرية الشعر - 3  
.101، ص:1972سلبمة بؿمد، ربضة يوسف، ابن رشيق القتَكاني، مطابع الأىراـ التجارية، مصر، دط،  -4  
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الفارابي: يقوؿ:.."كالتوسع في العبارة بكثتَ الألفاظ بعضها ببعض كترتيبها كبرسينها، فيبتدئ حتُ    
كابؼقصود بالشعرية السمات التي تظهر على النص  1الشعرية قليلب"ذلك أف بردث ابػطبة أكلا ثم 

 بفعل ترتيب كبرستُ معتٍ كينتج عن ذلك أسلوب شعرم يطغى على النص.

كقد اعتبر سعد بوفلبقة أف مفهوـ الشعرية عند ابن سينا يتخذ منحتٌ نفسيا يرتبط بغريزة الإنساف     
تعة، كتفستَيا يعافً أسباب جنوح الغريزة إفُ بفارسة التي برقق لو ا﵀اكاة كالتناسب مع تلك ابؼ

 ،  كوف ا﵀اكاة برقق ابؼتعة كالتي بدكرىا برفز على تأليف الشعر.2ر"الشع

، جيػابؼنه دػانب من النقػج ة علىػة كأصبحت مبنيػاسي تطورت ابؼمارسة النقديػفي العصر العب

في قولو  (231-139)سلبـ ابعمحي كابن   ، فهناؾ من اعتبر الشعر صناعةكالدرس التطبيقي

العتُ،  "للشعر صناعة كثقافة يعرفها أىل العلم، كسائر أصناؼ العلم كالصناعات:منها ما تثقفو

ق( الذم 255كابعاحظ)، 3".يثقفو اللساف كمنها ما تثقفو الأذف، كمنها ما تثقفو اليد، كمنها ما

حة في الطريق يعرفها العجمي كالعربي... كإبما جعل مقاييس بعيد الشعر من رديئو كاعتبر" ابؼعاني مطرك 

الشأف في إقامة الوزف كبزتَ اللفظ كسهولة ابؼخرج ككثرة ابؼاء، كفي صحة الطبع كجودة السبك، فإبما 

يعتبرىا ترتيب للفظ كبرسينو أما الفارابي ، 4".الشعر صياغة كضرب من النسج كجنس من التصوير

                                                           

.293، ص:2010دار الإختلبؼ، ابعزائر، دط، -فيصل الأبضر، معجم السيميائيات، الدار العربية للعلوـ ناشركف -1  
.292نفسو،  -2  

.5، صط دت ، دط،1ج ـ ابعمحي: طبقات فحوؿ الشعراء، قراءة كشرح: بؿمود بؿمد شاكر، دار ابؼدني، جدة،ابن سلٌب  - 3
 

 3ط، 3بتَكت،ج: ،أبو عثماف عمرك بن عثماف ابعاحظ، ابغيواف، تح: عبد السلبـ بؿمد ىاركف،  دار الكتاب العربي-4
        .332- 331، ص:1999
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الألفاظ بعضها ببعض ,كترتيبها كبرسينها فيبتدئ حتُ ذلك أف يقوؿ: "كالتوسع في العبارة بتكثتَ 

  1".بردث ابػطيبة ثم الشعرية قليلب قليلب

فيما أرجع ابعرجاني بصالية النص أك النظم " لتوخي معاني النحو ك أحكامو ككجوىو كفركقو 

ػػي الأسلػػوب ، كتعتبر نظرية النظم عند ابعرجػػػػاني الأقرب إفُ مفهوم2فيما بتُ معاني الكلم "

كالشعريػػػة، ذلك أنها تنبتٍ على مبدأ العقلبنية، ككذا تهتم بابػطاب بدجملو سواء أشعرا كاف أـ نثرا، 

"كاعلم أنك إذا رجعت إفُ نفسك علمت علما لا يعتًض الشك : كضع شركطا للنظم في قولو قد ك 

على بعض، كبهعل ىذه  ترتيب، حتى يعلق بعضها ببعض، كيبتٍ بعضها نظم في الكلم كلا أف لا

 ، فابعرجاني ربط بتُ التماسك الشكلي كالتماسك الدلافِ. 3".سبب من تلك

أما حازـ القرطابقي فقد حافظ على خاصية الوزف كالقافية كخاصية التخييل في مفهومو 

د بربيبو ػقص س ماػلبـ موزكف مقفى من شأنو أف بوبب إفُ النفػأف الشعر كللشعرية حتُ  اعتبر"

قصد تكريهو لتحمل بذلك عن طلبو أك ابؽرب منو، بدا يتضمن حسن بزيل لو  ها، كيكره إليها ماػإلي

كبؿاكاة مستقلة بنفسها أك متصورة بحسن ىيئة تأليف الكلبـ، أك قوة صدقو أك قوة شهرتو أك 

بدجموع ذلك، ككل ذلك يتأكد بدا يقتًف من إغراب، فإف الاستغراب كالتعجب حركة للنفس إذا 

                                                           
 141، ص:2004هدم، دار ابؼشرؽ، بتَكت لبناف، دط, الفارابي، ابغركؼ، تح: بؿسن م  -2

 .406عبد القاىر ابعرجاني، دلائل الإعجاز، تح: بؿمود بؿمد شاكر، مكتبة ابػابقي، القاىرة، دط، د ت ط، ص: -2

، دط كتبتَ – العصرية، صيدا عبد القاىر بن عبد الربضاف بن بؿمد ابعرجاني النحوم، دلائل الإعجاز في علم ابؼعاني، ابؼكتبة-3
   .   137ص: ،2002
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فاعتبر تشاكل كاقتًاف الغرابة بالتعجب مقياس  ،1."نت بحركتها ابػيالية قوم انفعابؽا كتأثتَىااقتً 

 قاؿفيو مشاركة السامع حتُ تلقيو للشعر بتُ كما أعطى مفهوما للتخييل للئبداع في التخييل،  

وـ في خيالو التخييل أف تتمثل للسامع من لفظ الشاعر ابؼخيل أك معانيو أك أسلوبو كنظامو، كتق"فيو:

صورة أك صور ينفعل لتخيلها كتصورىا، أك تصور شيء آخر بها انفعالا من غتَ ركية إفُ جهة من 

تخييل لذىب إليو الباقلبني في اعتباره للشعر منزع ذاتي ل ، كىو نفس ما2".الانبساط أك الانقباض

ق ذلك لابد أف يتوفر كليتحق 3.كتصوير ما في النفس، أك النفوس من ابؼنازع كابؼشاعر  كالأغراض

 شرطتُ في الشاعر أك الكاتب بنا البراعة كالفصاحة .

  الدراسات الغربية: في -2-2

و  ػد ذاتػر في حػوـ الشعػق مفهػور الذم بغػػر كالتطػرا للتغيػة نظػم الشعريػددت مفاىيػلقد تع

ا ػالكلبسيكي جنس في العصر فقد كاف يعتٍ 4".وف" مفهوـ الشعر غتَ تابت، كىو يتغتَ مع الزمنػك

ع ػاصة مػػ)بخ عػػذت معتٌ أكسػػوـ أخػر اليػم، كلكن كلمة الشعػػاؿ النظػز باستعمػػا يتميػػأدبي

ة(، لتعتٍ الإحساس ابعمافِ الناتج عن القصيدة، ثم استعملت الكلمة توسعا في كل ػركمانسيػػال

                                                           

 3اف، طػركت، لبنػيػلبمي، برب الإسػد ابغبيب بن ابػوجة، دار الغػاء، تح:بؿمػاء كسراج الأدبػج البلغػاجتٍ: منهاػازـ القرطػح-4
82 :. ص2:93  

.89نفسو، ص:- 2
 

د الكتاب العربمطبعة ابرا -دراسة-ينظر:طراد الكبيسي، في الشعرية العربية قراءة جديدة في نظرية قدبية - 3  
.38، ص:2004دمشق، د ط،         

   4  1ط ،ركماف جاكبسوف، قضايا الشعرية، تر: بؿمد الوفِ كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب -
.84:ص ،8433        
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اللغة ابؼقاـ الأكؿ باعتبارىا فأخذت  ،1موضوع من شأنو أف يثتَ ىذا  النوع من الإحساس ابعمافِ"

نقطة التقاء بتُ بصيع الفنوف،كتبرز الشعرية من خلبؿ الاستخداـ ابعمافِ بؽا كالقدرة على إثارة انفعاؿ 

 ابؼتلقي .

 الشعرية عند الشكلانيين الروس:-2-2-1

يعد الشكلبنيوف الركس أكؿ من حاكؿ دراسة الأدب دراسة علمية في القرف العشرين، من 

ؿ توسيع بؾاؿ الدرس اللساني ليشمل الأدبي أيضا، بؿػػػػػاكلتُ تأسيس علم للؤدب أسػػاسػػو خلب

 . اللغػػػػػػػػػػػػة ، كيشمل الشعر كالنثر

 اف" الشكلبنيوف يسموف أنفسهم ابؼورفولوجيتُ أك التخصيصيتُ ككانوا ميالتُ إفُكك  كقد

بالأدب  ك"ىذا العلم لا يعتٌ 2عريتو""أدبيتو"أك الشعر "شالبحث عن الذم يؤسس خصوصية الأدب

المجردة التي تصنع فرادة ابغدث  ابغقيقي، بل بالأدب ابؼمكن، كبعبارة أخرل يعتٌ بتلك ابػصائص

بخصوصيات الأدب كالأنواع الأدبية،  أم البحث عن الأدبية كما  فاىتموا ،3".الأدبي، أم الأدبية

: أم العناية بدا بييز النص الأدبي عن  (littérarité)'بهعل الأدب أدبا، كركزت على أدبية النص

باقي النصوص الأخرل، أك مايسمى بالوظيفة ابعمالية، أك الشعرية عند ركماف جاكبسوف.فكل جنس 

                                                           

.177ص: ،2005، 2ط عافَ الكتب، القاىرة،-التأصيل كالإجراء النقدم-بساـ قطوس، استًاتيجيات القراءة- 1  
  2- آف إينو، تاريخ السيميائية، تر:رشيد بن مالك، منشورات بـبر التًبصة  كابؼصطلح، جامعة ابعزائر كدار الآفاؽ، دط

.90، ص:2004       

23ـ س، ص: عبد ا﵁ الغدامي، ابػطيئة كالتكفتَ،- 3  
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ميزكا ك ، فالشكلبنيوف الركس ركزكا على ابػصائص ابعوىرية لكل جنس أدبي، 1أدبي لو كظيفتو ابػاصة

 .بتُ الشعر كالنثر

 

 

 

 :nosaokaj.R جمالي عند جاكبسونشعرية ال-2-2-2

لقد تأثر جاكبسوف بفرديناف دم سوستَ في دراسة كظائف اللغة التواصلية لذلك ربط بتُ 

اللسانيات كالشعرية حتُ قاؿ::" كبيكن برديد الشعرية باعتبارىا ذلك الفرع من اللسانيات الذم 

ر أف اللسانيات تدرس التحليل على اعتبا 2يعافً الشعرية في علبقتها مع الوظائف الأخرل للغة"

اللغوم على اختلبؼ مستوياتو، كالشعرية تدرس التحليل الأدبي،  ككلببنا يهتم بالظواىر فاللسانيات 

 تهتم بالظواىر اللغوية، كالشعرية تهتم بظواىر الأعماؿ الأدبية. 

اللفظية كقد عرفها جاكبسوف بأنها "الدراسة اللسانية للوظيفة الشعرية في سياؽ الرسائل 

"موضوع  فربط بذلك بتُ الشعرية كاللسانيات كاعتبر ،3"عموما كفي الشعر على كجو ابػصوص

يعتمد على  اللسانيات اللغة نفسها كموضوع الشعرية ابػطاب، كعلى الرغم من أف كليهما غالبا ما

الة  ابؼفاىيم نفسها، ككل منهما يدرج ضمن إطار السيموطيقا حيث يكوف ابؼوضوع الأنظمة الد

                                                           

.13-12، ص:1،2020نشر الإلكتًكني، ابؼغرب، طبصيل بضداكم، النظرية الشكلبنية في الأدب  كالفن، دار الريف للطبع كال 1
 

.35ركماف جاكبسوف،قضايا الشعرية، ـ س، ص: -2  
.78ص: ركماف جاكبسوف، قضايا الشعرية، ـ س،- 3  
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ن ػة عػػي اللغػة، فهػذه اللغػع من اللغة لتصف ىػرية "تنبػػفالشع ،ورػراء ما كراء السطػكاستق 1"كلها

ة، برتوم اللغة كما كراء اللغة، بفا بردثو من إشارات موحية لا تظهر في الكلمات، لكنها بزتبئ ػػاللغ

 ر بمطيتها.بزفيو عندما تستخدـ استخداما يكس ، فاللغة تشع بدا2".في مساربها

كالنص الأدبي في رأم جاكبسوف"بهب أف يعرؼ كإبلبغ لغوم تكوف فيو الوظيفة ابعمالية 

مهيمنة، كتعريف الوظيفة ابعمالية كقيمة مهيمنة للؤثر الأدبي يكمن في برديد التًاتبية ابؼوجودة بتُ 

في اللغة، ىي ابؼميز بـتلف الوظائف اللغوية داخل الأثر الأدبي، ىكذا تكوف ىيمنة ابعانب ابعمافِ 

كاعتبر جاكبسوف" ، فالوظيفة الشعرية ىي ابؼسيطرة على الوظائف الأخرل،  3الوحيد للغة الشعرية"

 أف كل فعل تواصلي يقوـ على ستة عوامل غتَ قابلة للتصرؼ كىي:

 ابؼرسل إليو-------------الرسالة      --------السياؽ-------ابؼرسل

 الصلة                  

 4السنن                  

 تتمثل في: كظائف ستة عند جاكبسوف  كللغة 

 evtncggvicالوظيفة التعبتَية -1

 naroevicالوظيفة الإفهامية  -2
                                                           

توفيق الزيدم، أثر اللسانيات في النقد العربي ابغديث من خلبؿ بعض بماذجو، الدار العربية للكتاب، تونس، دط-  1 
.41، ص:1984          

21ص:، 1993، 3ط ،ابػطيئة كالتكفتَ: من البنيوية على التشربوية، دار سعاد الصباح، الكويت ،ذاميالغعبد ا﵁ - 2   
2-1الكويت، ع: ،بؾلة عافَ الفكر،الشعرية البنيوية بموذجا-كي، رحيق من النقد ابؼعيارم إفُ التحليل الللسانيليخالد س- 3  

.103، ص:1994                  
.72ـ س، ص:فاليط، النص الركائي تقنيات كمناىج، برنار - 4  
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  ncfcncrevcالوظيفة ابؼرجعية  -3

 eaevegcالوظيفة الانتباىية  -4

 eceo vrugvgevegcالوظيفة ابؼاكراء لغوية  -5

 eacevegc1الوظيفة الشعرية  -6

كقد عتٍ جاكبسوف بوظيفة الشعرية باعتبارىا ىي التي برقق الانزياح كابعمالية في الكلبـ، 

بهذه الوظيفة لكن بدرجات متفاكتة، كما أنو فَ يستطع ابػركج في  تقوـكاعتبر "كل رسالة لفظية 

حتُ  eceaoc  nvffoecnnc ريفاتتَميشاؿ تطبيقاتو تلك عن دائرة الشعر، كىذا ما عابو عليو 

" رغم إدراكو أف الوظيفة الشعرية موجودة في بصيع الفنوف الإبداعية، فإنو ظل يلح على قيمة قاؿ بأنو:

  كالتحليل الدقيق للغة يتطلب النظر ابعدم ،2".الشعر ابؼنظوـ على حساب الأنواع الأدبية الأخرل

أك قصر الشعر على الوظيفة  في الوظيفة الشعرية، أم بؿاكلة لتقليل بؾاؿ الوظيفة الشعرية إفُ الشعر

الشعرية لن تؤدم إلا إفُ تبسيط مفرط كمظلل، الوظيفة الشعرية ليست الوحيدة لفن اللغة، إنها فقط 

 3الوظيفة ابؼهيمنة كا﵀ددة بينما الأنشطة اللغوية الأخرل تلعب دكرا ثانويا إضافيا فقط.

 شعرية الخطاب عند تودوروف:-2-2-3

                                                           

.65ص: ،2006، 1ابعزائر، ط ينظر:بشتَ تاكريرت،رحيق الشعرية ابغداثية، مطبعة مزكار، الوادم،- 1  
، الدار البيضاء، ابؼغرب، دراسة مقارنة في الأصوؿ كابؼنهج كابؼفاىيم، ابؼركز الثقافي العربي حسن ناظم، مفاىيم الشعرية،-  2

 

.34، ص:1994، 1ط  
   

3
 iij siksiassimsiskkoikiijinaisiassiissiiij siksiassi adojinosaokajil–  

  rjrlois,1963,p: 3 
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نيتُ الركس حاكلوا بعث شعرية أرسطو كأنها" فَ تكن سول نظرية تودكركؼ بأف الشكلب يرل

ستعملت بهذا ابؼعتٌ في ابػارج، ا تتصل بخصائص بعض أبماط ابػطاب الأدبي، ثم إف اللفظة غالبا ما

الأدب في كتابات ركماف  كقد حاكؿ الشكلبنيوف الركس في السابق بعثها، كأختَا تظهر   لتعتٍ علم

  ooraegar.R".1ياكبسوف 

" معرفة بؾالا يتسع للشعر كالنثر كالشعرية في نظره تسعى إفُالشعرية  كقد اعتبر تودكركؼ

" كقف كاعتبر سواء كاف ذلك العمل شعرا أـ نثرا  2".القوانتُ العامة التي تنظم كلادة كل عمل

 الضيق يقصد بالشعرية "ابؼعتٌ كأنو لا 3".الشعريات على الشعر بؿاكلة مضللة كمغالية في التبسيط

...كلمة  "الذم يعتٍ بؾموعة من القواعد أك ابؼبادئ ابعمالية ذات الصلة بالشعر ثم يردؼ قائلب:

شعرية في ىذا النص بالأدب كلو سواء كاف منظوما أـ لا، بل تكاد تكوف متعلقة على ابػصوص 

رية تسعى فالشع ،5".مرادؼ لعلم نظرية الأدب"مصطلح الشاعرية  أف ، كاعتبر 4".بأعماؿ نثرية

للبحث عن القوانتُ داخل الأدب ذاتو كليس داخل العمل الأدبي في حد ذاتو، فلب توضع  فوارؽ في 

فهي التي  مفهوـ الشعرية على حسب ابعنس الأدبي بل على حسب ابؼبادئ ابعمالية التي بوملها،

                                                           

ابؼغرب-تر: شكرم ابؼبحوث كرجاء بن سلبمة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء  تزيفيتاف تودكركؼ، الشعرية،  - 1 
.24، ص:1990، 2ط        
.23ـ س، ص: الشعرية،تزيفيتاف تودكركؼ، -  2

 

1، ابعزائر، طالطاىربومزير، التواصل اللساني كالشعرية: مقاربة برليلية لنظرية ركماف جاكبسوف، منشورات الاختلبؼ  -3  
. 55، ص: 2007       

.24تزيفيتاف تودكركؼ، الشعرية، ـ س، ص: - - 4  
.127معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، ـ س، ص:  سعيد علوش،- 5 
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بطها بعدة تعطيو الفرادة كالتميز كما بدا تودكركؼ أكثر انفتاحا فيما بىص الشعرية، حيث ر 

 خطابات كالفلسفة كالدين ...

 شعرية الإنزياح عند جون كوىن:-2-2-4

كاعتبرىا "علم  Hamslyf ىيمسليفحدد جوف كوىن مفهوـ الشعرية متكأ على مبادئ 

ففصل بذلك بتُ لغة الشعر كلغة النثر كحدد ابؼدكنة التي تتبلور فيها  ،1".موضوعو الشعر

ط في أكؿ أمره بالشعر كاقتصر عليو بفا جعل مفهومو يعتًيو بعض الشعرية،كوف مفهوـ الشعرية ارتب

الغموض،كما جعل كوىن من مفهوـ الانزياح منطلقا في بناء نظريتو الشعرية، كونو "ابكراؼ عن اللغة 

العادية كعن ابؼعيار الدارج كابؼألوؼ بؽا، ككلما تصرؼ مستعمل اللغة في ىياكل دلالاتها أك أشكاؿ 

فانزياح اللغة ، 2".رج عن ابؼألوؼ انتقل كلبمو من السمة الإخبارية إفُ السمة الشعريةتراكيبها بدا بى

الشعرية في نظر كوىن، كيتحقق ىذا الأسلوب عند الشاعر فقط بوقق  ماعن دلالاتها ابؼعجمية ىو 

تظافر في نظره كوف لغتو غتَ عادية، كلا تشبو لغة الناس العاديتُ كيتحقق الانزياح اللغوم عنده في 

  ابؼستول الصوتي كالدلافِ ،كما اىتم أيضا بابؼستول التًكيبي.

الشعرية "بؿاكلة لوضع نظرية عامة كبؾردة كبؿايثة للؤدب بوصفو فنا لفظيا، إنها تستنبط ك 

نتُ التي يتوجو ابػطاب اللغوم بدوجبها كجهة أدبية، فهي إذف، تشخص قوانتُ الأدبية في أم االقو 

                                                           

1986، 1البيضاء، ط جاف كوىن، بنية اللغة الشعرية، تر: بؿمد الوافِ كبؿمد العمرم، درا توبقاؿ للنشر، الدار-  1 
.09ص:       

.163ص: ،1984 ،3عبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، دمشق،ط- 2  
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ذلك أف النص الأدبي في رأم جاكبسوف "بهب  1".ظر عن اختلبؼ اللغاتخطاب لغوم، كبغض الن

أف يعرؼ كإبلبغ لغوم تكوف فيو الوظيفة ابعمالية مهيمنة، كتعريف الوظيفة ابعمالية كقيمة مهيمنة 

للؤثر الأدبي يكمن في برديد التًاتبية ابؼوجودة بتُ بـتلف الوظائف اللغوية داخل الأثر الأدبي، ىكذا 

، لكن التًكيز على ابعمالية 2".منة ابعانب ابعمافِ في اللغة، ىي ابؼميز الوحيد للغة الشعريةتكوف ىي

يفرغ النص من بؿتواه الابلبغي أك النفعي كيرجعنا بؼبدأ الفن للفن كطغياف ابعانب الشكلي على 

اد العمل الأدبي،  لذلك حذر البعض" من الأخذ ابغرفي ببعض تنظتَات تودكركؼ فيما بىص إبع

العمل الأدبي أك الفتٍ عن بؿتواه الاجتماعي أك التاربىي... فاللغة التي يتعامل معها الناس أك الباحث 

في نص ما، ليست لغة جوفاء أك بؾردة ليس بؽا سياؽ تاربىي أك اجتماعي أك نفسي، بل على 

فالتًكيز  ،3".كمتلقي باتالعكس من ذلك، لغة النص تشكل مادة للمحاكرة أم مادة للخطاب بتُ 

 .تفك  الكثتَ من مغاليق النص كشفراتو على نصية النص تبتُ أنها لا

 مصطلح الشعرية في مفهومو ابؼعاصر أخذ ثلبث جوانب:ك 

 الأكؿ :" بؾموع النظريات التي تدرسو من داخلو.

 إفُ برديد جنس العمل، مع -الذم توفره اللغة ابؼفضي -الثاني: عنصر اختيار ابؼؤلف للنمط اللغوم

 الأخذ بابغسباف أسلوب ابؼؤلف أك الأديب.

                                                           

.09ـ س، ص:حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، -  1  
1994 ،1بؾلة عافَ الفكر، ع: -الشعرية البنيوية بموذجا-ليكي، من النقد ابؼعيارم إفُ التحليل اللسانيخالد سينظر: - 2 
.390ص:  
    
 3          2008 ،اط، دطػة، الربػة الأمنيػة، مطبعػج كالرؤيػايا في ابؼنهػث: القضػربي ابغديػاب ابؼغػة للخطػعبد ا﵁ بن عتو، مقدم-

.47ص:       
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الثالث: النظم ابؼعيارية ابؼتبناة لدل مدرسة معينة أك مذىب أدبي، كتستلزـ من أنصار ابؼدرسة أك 

من خلبؿ الإبداع في نواحي العمل الأدبي  1".ابؼذىب التزامها، كبدجموعها بسثل بظات الفرادة الأدبية

 أك الشكل. "لدلالة لصورة كا"اسواء من ناحية ابؼضموف

 في الدراسات العربية الحديثة: -2-3

مفهوـ الشعرية عند النقاد العرب في العصر ابغديث تضاربا حوؿ ابؼصطلح في حد  كقد شهد    

كوف ابؼصطلح في العصر ابغديث كافد من الغرب بعد اطلبع النقاد العرب على لنتيجة التًبصة  ،ذاتو

انتهاؾ كعرفها بأنها" الغذامياؾ من أطلق عليو اسم الشاعرية كعبد ا﵁ الدراسات الغربية ابغديثة، فهن

لقوانتُ العادة، ينتج عنو برويل اللغة من كونها انعكاسا للعافَ أك تعبتَا عنو أك موقفا منو، إفُ أف 

تكوف ىي نفسها عابؼا آخر، ربدا بديلب عن ذلك العافَ، فهي إذا )سحر البياف( الذم أشار إليو الأثر 

كاقع( أك ىو بزييل على لغة  لسحر إلا برويل للواقع كانتهاؾ لو، بقلبو إفُ )لاا النبوم الشريف، كما

 . 2".القرطاجتٍ

الشاعرية على النصوص الأدبية فقط بل تعداىا إفُ نصوص غتَ أدبية .  الغذاميكفَ يقصر 

 بزلق النص من جديد ىو الوحدة الكبرل التي الغذاميكربط كجود النص بالقارئ، فالقارئ في نظر 

 كيتضح تأثره الكبتَ بنظرية القراءة.     

 مقرا بتحفظ دارستُ آخرين عليوالسلبـ ابؼسدم استساغ مصطلح الإنشائية  أما عبد

...على أف سببا آخر قد جعل النقاد يرغبوف عن لفظ الإنشاء ليتًبصوا بو البواتيك، كيتمثل في بقولو"
                                                           

.23الشعرية، ـ س، ص:تودكركؼ، - 1  

.27ص: ـ س،، ابػطيئة كالتكفتَ، الغذاميعبد ا﵁  - 2  
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و ضمن قاموس ابؼناىج التًبوية كعلى كجو التحديد ابؼداكمة على أف ىذا ابؼصطلح قد شاع استخدام

فالإنشائية بىشى إذا استعملت أف  ،التمرين اللغوم لاكتساب ملكة الأداء التعبتَم ابؼلبئم للمقاصد

توىم بأنها تدؿ انطلبقا من مفهوـ الارتياض اللغوم على نزعة تأليف الكلبـ بقصد إثبات ابؼلكة 

 1"ابؼلكة البلبغية...التعبتَية كتأكيد 

"بويتيك" على الشعرية  poétiqueأما عبد ابؼالك مرتاض فقد أطلق في البداية مصطلح 

ثم عدؿ عنو بقولو"..إف ىؤلاء النقاد العرب ابؼعاصرين فَ يوفقوا في منظورنا بكن على الأقل، إفُ 

تو ب"الإنشائة" أك "الشعرية" العثور على مقابل ملبئم بؽذا ابؼفهوـ النقدم السيميائي الغربي، إذ تربص

تي بواسطتها لا يعتٍ كبتَ شيء كتعتٍ)الشعريات( عند ركماف ياكوبسن كظيفة اللغة الأدبية للكتابة ال

 2( إفُ الأدبية كلكنها بذاكز ىذا العقل الضيق إفُ نظرية الأدب"message) بيكن أف ترقى رسالة 

لكنو اعتبر أف بؾابؽا ىو نظرية الإشارات كالتي يقصد فقد اعتمد في البداية على تعريب كلمة البويتيك 

 بها السيميائية، لذلك عدؿ عنها كاعتمد مصطلح الشعريات

"بدعتٌ ابؽيئة الفنية، أك ابغالة ابعمالية التي بسثل نسج النص لتجعلو  كجاءت الشعرية عنده

تي بذعل من نص ما ، فهي ابغالة الفنية ال3".مشتملب على خصائص فنية، بسيزه عن النص النثرم

 متضمنا خصائص فنية بسيزه عن النص النثرم.

                                                           

، تونسالازدكاج كابؼماثلة في ابؼصطلح النقدم،أبموذج الشعرية كالسيميائية، المجلة العربية للثقافةعبد السلبـ ابؼسدم،  -  1  
.37، ص: 1993، مارس ،24ع:   

.94، ص:1983فُ أين، ديواف ابؼطبوعات ابعزائرية، ابعزائر ، دط، عبد ابؼالك مرتاض، النص الأدبي من أين كإ -2  
متابعة كبرليل لأىم قضايا الشعر ابؼعاصرة، دار القدس العربي، ابعزائر، دطعبد ابؼالك مرتاض، قضايا الشعريات،  - 3 

.19، ص:2009         
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كيذىب أدكنيس إفُ أف سر الشعرية ىو أف تظل دائما كلبما ضد الكلبـ، لكي تقدر أف 

تسمى العافَ كأشياءه أبظاء جديدة، أم تراىا في ضوء جديد، كالشعر ىو حيث الكلمة تتجاكز 

أدكنيس إذف بذاكز  1خذ صورة جديدة كمعتٌ آخر.نفسها مفلتة من حدكد حركفها كحيث الشيء يأ

بردىا حدكد  فشعرية النص الأدبي لا، ."الغوي اكتكثيف اابؼفهوـ الكلبسيكي للشعرية كاعتبرىا انزياح

 2".النظم أك النثر، كإبما ىي توافق لغوم كمصاىرة نغمية كصوتية كبلبغية كبزييلية خاصة

ل إفُ توسيع مفهوـ الشعر لأف ابؼصطلح بومل كيرل بؿمد بنيس أف "مصطلح ابغداثة قد أد

دلالات عدة بـتلفة قد تكوف متضاربة أحيانا فهو ثارة يدعي ابؼصابغة مع التًاث كثارة يثور عليو، 

لذلك عمل بؿمد بنيس على التأسيس لشعرية جديدة تتطبع بطابع الانفتاح كالتغيتَ كىو ما يسميو 

ية ابؼتمثلة في عدـ الثبات كالاستقرار لأنها تبتٍ نفسها ، كما بتُ خصائص الشعر 3".بنيس بالإبداؿ

فهو يرل أف "الشعرية العربية ستكوف بحثا  إفُ آخر،من خلبؿ القراءة النصية .كالتي بزتلف من نص 

متجددا، كمغامرة تقف باستمرار على حدكد ابػطر، كلن تكوف إمساكا بنظاـ ثابت. كلا زمتٍ يقدـ 

كبذلك .4".لنظرية، لذلك فإنها ستعيد بناء ذاتها من خلبؿ القراءة النصيةنفسو خارج التصور النقدم ل

                                                           
 2010، 1شورات الاختلبؼ، ابعزائر، طالدار العربية للعلوـ ناشركف، من فيصل الأبضر، معجم السيميائيات، -1

  .293ص:     

  منشورا ابراد الكتاب ابعزائريتُ -دراسة-رزاؽ بؿمود ابغكيم، الشعرية في النص الأدبي بتُ ابؼنظوـ كابؼنثور-2
 .122، ص:2009 ،1ط   

  .148ص: إبدالاتها، مشرم بن خليفة، الشعرية العربية مرجعياتها ك- 3

 الدار دار توبقاؿ للنشر، مساءلة ابغداثة، -لعربي ابغديث بنياتو كإبدالاتهابؿمد بنيس، الشعر ا-4
         .81ص: ،2001 ،2ط البيضاء، ابؼغرب، 
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تكوف الشعرية مصطلحا يصعب الإمساؾ بكل جوانبو، إنو مصطلح معقد يتطلب البحث الدائم 

 ابؼتجدد مع كل قراءة.

كاعتبر الدكتور جابر عصفور اللغة أساسا للشعرية حيث أرجع مفهومها "إفُ الدلالة الابظية 

على خلبؼ الدلالة الوصفية، كيأتي ضمن السياؽ البنيوم الذم خرجت منو، فبدا الاسم مناسبا بؽا 

للدراسة العامة التي تهتم بالقوانتُ ا﵀ايثة خصوصا إذا كضعنا ابؼعتٌ الاشتقاقي في الاعتبار، من حيث 

ليس بابؼعتٌ ىو اسم لكل ما يتصل بخلق الأعماؿ كإنشائها، كيتخذ من اللغة جوىرا كأداة بؽا، ك 

كبذلك تكوف اللغة أداة 1".الضيق ابؼقصور على بؾموعة من القواعد ابعمالية أك ابؼعايتَ ابؼتعلقة بالشعر

 مهمة لتشكيل شعرية خطاب ما سواء كاف شعرا أك نثرا.

من خلبؿ ما سبق يتضح لنا أف الشعرية مفهوـ معقد ، تضاربت حولو الآراء في النقد العربي 

رآه في الوزف كمنهم من اعتبره التخييل ، كمنهم من أقره في النظم... كمهما يكن  منالقدنً فمنهم 

 فهو فَ بىرج من دائرة الشعر.

أما في النقد العربي ابؼعاصر فهو مفهوـ مرتبط بالتًبصة عن الغرب، تفاكت الدارسوف في فهمو 

 أصحابها، كىى لاكتربصتو حسب زاكية رؤيتو  كبسخض عن ذلك شعريات بـتلفة اقتًنت بأبظاء 

بزلتف كثتَا عن ابؼفهوـ الغربي الذم  توسع في التنظتَ بؽا من خلبؿ توسيع نطاؽ ابػطابات التي 

 تشملها الشعرية، بعدما كانت مقتصرة على الشعر.

                                                           

.219، ص:1998، 1ط جابر عصفور، نظريات معاصرة، دار ابؼدل، دمشق،- 1  
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كالشعرية عند ابؼنظرين الغرب كانت بداياتها منذ عهد أرسطو في كتابو فن الشعر، كانتقل 

ركس كتودكركؼ ليتبلور أكثر كيستقر في مصطلح علم الأدب، كربط ابؼفهوـ مع الشكلبنيتُ ال

باللسانيات مع جاكبسوف الذم بفضلو أخرجت اللسانيات من القوقعة التي حصرت فيها من رموز 

كإشارات لتصبح بؽا كظيفة تواصلية كبصالية. بينما فَ بىرج جوف كوىن في مفهومو للشعرية عن بؾاؿ 

 الانزياح اللغوم ىو ا﵀قق للوظيفة الشعرية.الشعر كقصرىا عليو كاعتبر 
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 -التشاكل والتباين -المبحث الثالث: التاريخي والشعري في البنية الروائية

بؿل نقاش بتُ النقاد، فالتاريخ لقي  لطابؼا كانت جدلية التاريخ كالركاية أك الواقعي كالتخييلي

ن مكونات بزدـ البنية الركائية، فتسلل بذلك حضورا مكثفا في الركاية بأحداثو الواقعية ك ما بوويو م

للركاية كصار جزءا منها بل كطغى ابؼضموف التاربىي على الركائي عند بعض الكتاب، فتجردت الركاية 

من فنيتها كدخلت نسق الوثيقة التاربىية، فما ىي السبل التي بذعل من الركاية التاربىية برافظ على 

 يتها كموضوعيتها؟شعريتها كفي نفس الوقت على كاقع

 توظيف التاريخ في الرواية:-1

، فقد تستلهم الركاية من التاريخ أحداث ك شخصيات ككقائع علبقة كطيدة بالركاية للتاريخ

فالتاريخ ما ىو إلا  ;كىو ما يسمى  بالركاية التاربىية التي جاءت "نتيجة لامتزاج التاريخ بالأدب

أكاف الأمر يتعلق  بابغوادث أـ بالشخصيات، بيد أف ىذا  حقائق بؾردة لوقائع تاربىية معينة سواء

بحيث يصبح عنصػرا  ;التاريخ المجرد عندما يدخل بنية أساسية تعتمد عليها الركاية يأخذ شكلب جديدا

فنيػا من عناصر تكويػن الركاية، فيخضع حينػها لكاتب الركايػػػة الذم يفسػره كفقا بؼػزاجػو 

بايديولوجية الكاتب الذم بومل الركاية أفكاره كتوجهاتو كبيررىا عبر ، كىو ما يعرؼ 1الشخصػي."

 خطابو الركائي.

 ك لا بيكن للخطاب الركائي أف يصبح تاربىيا، كإذا ما استحضرت الركاية أحداث التاريخ كشخصياتو 

 

                                                           

.a oeogaom.www.rce  2020/04/27 ،23:50 ،1-عبد ا﵁ ابػطيب، مدخل إفُ الركاية التاربىية  

http://www.odabasham.www/
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 1بػياؿ.أك علبقاتو، فإنها لن تكوف سردا حقيقيا للتاريخ، كإبما سرد بصافِ يطعمو البياف ك يرفده ا

فابػياؿ ىو الفيصل بتُ الركاية التاربىية كركاية التاريخ، كوف الركاية التاربىية تدخل فيها ذاتية 

الكاتب، إضافة للخياؿ، في حتُ ركاية التاريخ تبتٌ على الواقعية كابؼوضوعية كالأمانة في نقل ابغدث 

كاية الأحداث الفعلية من تفاصيل التاربىي كىذا من شأف ابؼؤرخ، فابؼؤرخ "لا يستطيع أف بىرج عن ر 

ابؼاضي، أما الأديب فلو أف يركم كل ما بيكن، أك بوتمل أف بودث، كبذلك فمجالو أرحب في 

 2التعامل مع العموميات."

بيكػن القػػػوؿ أف الأديب لو مسػػػاحػػػػػة كبيػػػػرة من ابغػػريػة في ركايػػػػػة التاريػخ، علػى عػكس 

الركائي كابؼؤرخ في اعتمادبنا على معطيات التاريخ ككقائعو منابع مشتًكة، ينهلبف ابؼػػػػػؤرخ، كيلتقي 

منها، لكنهما بىتلفاف في كيفية التعامل مع ابؼادة التاربىية، كأيضا في ىامش ابغرية ابؼتاح لكل كاحد 

 3منهما.

 -ف ابػبرنقوؿ التأريخ فهذا يعتٍ أ عندماكيعتمد كلب من الركائي كابؼؤرخ على التأريخ، ك"

ابغدث بيتلك مرجعيتو الزمنية التي بذعل منو متفردا أك غتَ قابل للتكرار كالتواتر، فالأحداث قد 

تتشابو، كلكن عندما ترتبط ىذه الأحداث بتسجيل تاربىي معتُ، فإنها تصبح متفردة، كتكتسب 

                                                           

ىنية جوادم، التمثيل السردم للتاريخ الوطتٍ في ركايات كاسيتٍ الأعرج، بؾلة ابؼخبر، أبحاث في اللغة كالأدب ابعزائرم - 1  
.2، ص:2013، 9ع:-ابعزائر-جامعة بسكرة     

ة بضادة للدراسات ابعامعية كالنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، دطالركاية العربية، مؤسسقراءات نقدية في إبراىيم الفيومي، -  2 
،2001     19ص:  

نفسو، ص ف.- 3  
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باعتبار أف الكاتب ، كما يتخوؼ منو ىو تزكير التاريخ، 1صفة الواقعية، كتكتسب مرجعيتها ابػاصة."

أك ابؼؤرخ إنساف قد بومل توجهات أك خلفيات سياسية أك نفسية أك اجتماعية توجو تفستَاتو 

للؤحداث التاربىية ، كالركائي ىو أكثر شخص بيكنو التورط في مثل ذلك، كونو ينسج أشخاصا 

  قد بزدـ توجهو.كأحداثا بؼرحلة تاربىية فَ يعايشها. كإبما استعاف فيها بخيالو كابؼراجع التي

كالركاية ابؼعتمدة على التاريخ ىي "خطاب أدبي متخيل يشتغل على خطاب تاربىي منبثق 

سابق عليو انشغالا أفقيا، بواكؿ إعادة إنتاجو ركائيا، ضمن معطيات آنية، لا تتعارض مع ابؼعطيات 

ربىي من  كجهة نظر الأساسية للخطاب التاربىي، كانشغالا رأسيا عندما براكؿ إبساـ ابؼشهد التا

، كبذلك أضحى 2ابؼؤلف إبساما تفستَيا أك تعليليا، لغايات إسقاطيو أك استنكارية أك استشرافية."

التاريخ مادة خصبة للركاية، كوف كلببنا يعبراف عن كاقع كيشكلبنو بلغتهما ابػاصة. كالركائي يصوغ 

ب ابغاضر، فهو يقوـ بعملية إعادة إنتاج تلك ابؼادة التاربىية بطريقة فنية بذعلك تعيش ابؼاضي في ثو 

 ابؼاضي كقراءتو قراءة معاصرة.  

بييز البعض بتُ "التاريخ كالركية على أساس أف التاريخ ضرب من ا﵀كيات ذات النزكع إفُ 

ابغقيقة ، فيما السرد بؿكي بزييلي. كيتًتب على ىذا التمييز بسييز آخر بتُ كاقعية التاريخ كلا كاقعية 

 ػػل الركائي. كفي النظػريػػػة التقليػديػػػة للؤدب فإف الػػػركاية كالتػاريػخ نوعػػػاف بـتلفػاف بصػػورة التخييػ

                                                           

2004، 1الدار البيضاء،ط -ابؼدارس-شركة النشر كالتوزيع،التوابث كابؼتغتَات-سعيد جبار، ابػبر في السرد العربي- 1  
.195ص:      

ابػطاب في الركاية التاربىية العربية، عافَ الكتب ابغديث، الأردف نضاؿ الشمافِ، الركاية كالتاريخ، بحث في مستويات- 2 
.117: ، ص2006، 1ط         
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كليػػػة، كبوتكماف إفُ قدرات عقلية بـتلفة لابذتمع معا. كىو بسييز قدنً يعود إفُ شعرية 

  1أرسطو الذم ميز بتُ الشعر  كالتاريخ."

 لرواية:دور اللغة والمتخيل في شعرية ا-2

الركاية شعرية من حيث ىي" تشكيل لغوم يعبر بالسرد عن عوافَ متخيلة معقدة كلا  تكوف

يتوقف الإشكاؿ عند حدكد استعارة الركاية لتقنيات الشعر، بل يتجاكز ىذا التصور الاختزافِ إفُ 

ن بلبغة التساؤؿ عن كيفية اشتغاؿ ابػطاب الشعرم في النص الركائي، ككيف تشتغل ىذه التقنيات م

، فابػصائص التي تعتمدىا الركاية بزتلف عن الأدكات التي نعتمدىا في 2الشعر إفُ بلبغة الركاية."

 الشعر.فدلالة الركاية لا تكتمل إلا ببنائها العاـ.

كتعتبر اللغة أىم مكوف من خلبلو تتحدد دلالات النص، فبالإضافة للوظيفة الإخبارية التي 

فإنها في"ابػطاب الأدبي تؤدم كظيفة بصالية بالإضافة إفُ الوظائف تؤديها في ابغديث العادم، 

الأخرل، لأف  للعلبمات اللغوية القدرة على التحوؿ على مستول ابؼدلوؿ، لكي يصبح بدكره علبمة 

من نوع آخر، تشتَ إفُ مدلوؿ آخر فيما يعرؼ بالتحوؿ الدلافِ في أبماط المجاز ابؼختلفة، كىذا 

بودث في العلبمة اللغوية في حالة إفرادىا، كلكنو يتحقق من خلبؿ التًكيب الذم التحوؿ الدلافِ لا 

يكسب العلبمة دلالة لا تكوف بؽا في حالة إفرادىا، كىذا التحوؿ الدلافِ أيضا ىو الذم ينقل النص 

                                                           

2017، 9السرد التاربىي كالسرد الركائي: بحث في مستويات ابػطاب، بؾلة العاصمة، ابؽند، مج:عبد الرحيم ابغسناكم، - 1  
.41ص:   

.83، ص:1999، 9، مج:33النقد الأدبي، جدة، السعودية، ع: ، التشكيل اللغوم في الركاية، علبمات فيبؿمد بوعزة- 2  
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اللغوم من كظيفة "الأنباء" الاجتماعية كبذعلو بوقق كظائف أخرل أدبية، ىذه الأختَة "الأدبية" 

 1دىا تتجلى أكثر ما تتجلى في الركاية اعتمادا على برديد ميخائيل باخثتُ للغة الأدبية."بق

ك قد صار الاىتماـ كبتَا بدكر اللغة في الركاية ابؼعاصرة، أكثر من الاىتماـ ببنيتها من 

شخصيات كأحداث كغتَىا، على اعتبار أف اللغة انتقلت من كونها بؾرد كسيلة لنقل ابؼعلومات 

حداث إفُ لغة تتمتع بابعمالية كالفنية كالشعرية كبزلق معاف كصور فَ تكن مألوفة من قبل، إنها كالأ

اللغة الشعرية التي تعد لغة "تصويرية، ليست جافة خشنة، كما تعتٍ أف تكوف الألفاظ بؿملة 

قصػػر بشحنات عاطفيػػة تنفثهػػا في تراكيب ابعمل، كبرملها ابعمل أيضا حينمػػػا تتًاكح بتُ ال

كالطػػػػػػوؿ، كالأساليب ابػبرية كالأساليب الإنشائية كأف تشي ابعمل أحيانا، كتصرح أحيانا أخرل 

 2حسب حاجة فعل القص."

فاللغة الشعرية لغة انزياحية لغة ابػركج عن ابؼألوؼ، لكن لا بيكن بذزئة النص الركائي، فهو 

ية اللغة مرتبطة بشعرية الوصف، كابؼكاف بومل قيمتو من بنائو العاـ، ككل جزء يكمل الآخر فشعر 

 كالزماف...

كما بوقق شعرية الركاية أيضا ابؼتخيل الذم يعتمد على اللغة كوسيلة للئبداع، كىو على حد 

، كابؼادة التخييلية  ىي "برويل ابؼادة التاربىية إفُ مادة 3تعبتَ أمنة بلعلى" كل ما يثتَ فيها متعة بصالية

                                                           

اللغة كخصوصيتها في الركاية، الأكادبيية للدراسات الاجتماعية كالإنسانية، قسم الآداب كاللغات سي أبضد بؿمود،- 1  
.106، ص:2018، 19الشلف، ع:     

، 1996، 1ية للنشر كالتوزيع، القاىرة، طالشركة العرب -نصية دراسات-حستُ علي بؿمد، بصاليات القصة القصتَة- 2
 

.67ص:    

26، ص:2006دار الأمل للطباعة كالنشر، ابعزائر، لف، دط، تأمنة بلعلى، ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية، من ابؼتماثل إفُ ابؼخ - 3  
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لأنظمة الدالة التي تعبر اللساف إفُ أنساؽ أخرل برتويها كتتقاطع معها بواسطة متخيلة باعتباره من ا

ابؼتخيل الذم بقده يعطي للركاية أحيانا خصوصية تعرؼ بو، كما يتجاكزىا أحيانا أخرل ليكوف 

كسيلة لإثارة أشياء غتَ موجودة بواسطة اللغة أك بؿاكاة أشياء موجودة أك إثارة نوع من الإبهامات أك 

تمثيلبت، التي تتوجو إفُ الأشياء كتربطها باللحظة التي تتمثلها فيها الذات، فتصبح عملب مقصودا ال

، فنجد أف تلك العملية كثيقة الارتباط بالذىن، فابػياؿ يعطي 1بهسد كعيا بغياب أك اعتقادا بإيهاـ."

التاربىية ك صياغتها للئنساف قدرة على صياغة الأشياء صياغة جديدة كمتفردة، كللكاتب خلق ابؼادة 

 في قالب جديد كمبتكر، بالاستخداـ ابػلبؽ للغة.

كابؼتخيل التاربىي مصطلح أطلقو عبد ا﵁ إبراىيم عن الركاية التاربىية كاعتبره "ابؼادة التاربىية 

ابؼتشكلة بواسطة السرد كقد انقطعت عن كظيفتها التوثيقية كالوصفية، كأصبحت تؤدم كظيفة بصالية 

من خلبؿ الفنية التي لوف بها ابؼبدع تلك ابغوادث كالأمكنة كالأزمنة التاربىية، كعنصرم  ،2رمزية"

 التشويق كالإثارة  اللذاف يتحققاف من خلبؿ ابػياؿ ابػلبؽ كطريقة السرد.  

كالركاية التاربىية يتجاذبها مرجعيتاف: مرجعية حقيقية كمرجعية بزيلية، كطغياف ابؼرجعية ابغقيقية 

ل منها كثيقة تاربىية كبذعل من الركائي شبيو بابؼؤرخ، كطغياف ابؼرجعية التخيلية بىرجها من فيها بذع

إطارىا التاربىي إفُ الإطار الفتٍ، كالركائي ابؼتمكن ىو الذم يستطيع ابؼوازنة بتُ ابؼرجعيتتُ أم بتُ 

 التاربىي كابعمافِ في نصو الركائي. 

                                                           

.18السابق ، ص: - 1  
ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكتالاستعمارية،  عبد ا﵁ إبراىيم ، ابؼتخيل التاربىي السرد كالإمبراطورية كالتجربة- 2  

.05، ص:2011، 1لبناف، ط       
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ن استطاع أف يوازف بتُ التاريخ كالركاية أمثاؿ الكيلبني بعض كتاب الركاية التاربىية م مًن كبقد

كبقيب بؿفوظ، كمنهم من جعل بؿور نصو التاريخ كجرجي زيداف الذم كاف مهتما بالتاريخ أكثر من 

اىتمامو بالركاية كيتجلى ذلك في قولو:"كأما بكن فالعمدة في ركاياتنا على التاريخ. كإبما نأتي بحوادث 

طالعتُ فتبقى ابغوادث التاربىية على حابؽا كندمج فيها قصة غرامية تشوؽ ابؼطالع الركاية تشويقا للم

إفُ استتماـ قراءتها فيصبح الاعتماد على ما بهيء في ىذه الركايات من حوادث التاريخ مثل الاعتماد 

على كتاب من كتب التاريخ من حيث الزماف كابؼكاف كالأشخاص إلا ما تقتضيو القصة من التوسع 

الوصف بفا لا تأثتَ لو على ابغقيقة، بل ىو يزيدىا بيانا ككضوحا  بدا يتخللو من كصف العادات  في

 1كالأخلبؽ."

للتخييل أيضا علبقة بابؼتلقي إذ يعد عنصرا مهما ليس فقط في إدراؾ ابؼتخيل كإبما في عملية 

ح الفعل التخييلي ما فَ بنائو، بؼا للعملية القصدية من دكر في ىذا المجاؿ، حيث لا بيكن تصور بقا 

كوف ابؼتلقي ىو    2يتلبؽ قصدا ابؼبدع كابؼتلقي، فمتى تقبل ابؼتلقي الإيهاـ برقق قصد الإثارة كالتأثر."

من يقيم العمل الأدبي، لأف التخييل من شأنو إحداث تأثتَ عليو يتًاكح بتُ الانقباض كالانبساط، 

كنقده للعمل ىو إعادة بناء جديدة لو،  كنسبة استجابتو للمتخيل بذعل من العمل ذم قيمة،

 فبواسطة ابؼتلقي يرتقي العمل الأدبي.  

                                                           

.58عبد الربضاف بن صافٌ العشماكم، كقفة مع جرجي زيداف، ـ س، ص:- 1  
.27أمنة بلعلى، ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية، ـ س ، ص:- 2  
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 فاللغة كابؼتخيل مكونتُ أساسيتُ في العمل الركائي، كالاشتغاؿ عليهما في الركاية التاربىية

 من شأنو أف بىلق بصالية كإثارة للمتلقي.

ث في ابؼاضي كالركاية تركز على كبتُ الركاية كالتاريخ علبئق ترابط كتناظر، فالتاريخ يبح

 ابغاضر ككلببنا يهدؼ إفُ عبرة أك حكاية.
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 خاتمة الفصل:

عرؼ مصطلح ابػطاب عدة مفاىيم، فكل يراه على حسب ابعهة التي استمد منها أفكاره، 

لصيغة يشكلو الزمن بدختلف بؿدداتو، إضافة لزاكية الرؤية للراكم كاكابػطاب الركائي خطاب إنشائي 

 التي تقدـ لنا بها الراكم القصة.

الشعرية في التًاث النقدم العربي القدنً  مع تأخرىا زمنيا عن التًاث الغربي إلا أنها  فَ بزلي 

من حداثة كمواكىبة كتنظتَات ابعرجانى كالقرطاجتٍ، لكنها فَ يكتب بؽا التوسع، كفَ يىسًرٍ بها 

يقيا كما ينبغي بؽا، كفَ يسهموا في إثراء جهزىا ابؼصطلحي،  اللبحقوف إفُ الأماـ، فلم يستثمركىا تطب

على غرار نظتَتها في الغرب، حيث خطا النقاد الغربيوف خطوة كبتَة في ىذا المجاؿ، كإف كانوا فَ 

بهمعوا على أبعاد نظرية تفصيلية موحدة، فمع كل ناقد بقد أفقا بؼفهومها، كإجراءات لتوظيف 

 .ها مصطلحا زئبقيا يصعب القبض عليومعطياتها، كىذا ما جعل من

للكاتب ابغق في توظيف التاريخ شرط ألا يطغى جانب على آخر، كأف يطغى ابعانب 

التاربىي كتتحوؿ الركاية إفُ كثيقة تاربىية، أك يطغى ابعانب الفتٍ كبذلك تفقد الركاية التاربىية 

 مصداقيتها.

كالتأثتَ فيو، من خلبؿ تشكيل اللغة للغة كابؼتخيل دكر في جذب ابؼتلقي كلفت انتباىو 

 كجعلها تؤدل الوظيفة ابعمالية .

تثتَ الاستخداـ ابػلبؽ للغة ىو الذم بهعل من الكاتب يقدـ ابؼادة التاربىية بطريقة متفردة 

 ابؼتلقي.
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تكونو كتشكل بناءه  لدراسة بنية ابػطاب السردم لابد من دراسة بؾموعة  من العناصر التي       
في ىذا الفصل كأكؿ عنصر يتم التطرؽ إليو ىو شعرية الشخصية، حيث أف  وسندرس من بينها ما

الشخصية ىي التي بررؾ الأحداث التي بزلق حركة في العمل الأدبي كمن خلببؽا تبرز جوانب عدة  
لى شخصيات  ركاية كابعانب النفسي كالاجتماعي كتتًؾ أثرا في نفس ابؼتلقي ، فكاف التًكيز ع

 أرمانوسة ابؼصرية في بؿاكلة للوصوؿ إفُ ابعمالية التي حققتها تلك الشخصيات .

كللزمن  دكر مهم في تكوين ىيكل الركاية، كتكمن أبنيتو أيضا  فيما يتًكو من أثر ، حيث  أف   
 اللعب بالزمن يكوف  مشاىد .....داخل الركاية.

ؿ ابؼكاف فكلببنا مرتبط بالآخر، فمن ابؼستحيل أف تتناكؿ الزمن لايكتمل إلا من خلبكما أف     
مكاف بؾرد من الزماف، فوجودبنا  معا  يشكل لوحة فنية داخل النص، خاصة أف  للمكاف كظائف 

 عدة بزلق بصالية كفنية في العمل الأدبي.

 كىذا ما سنتطرؽ إليو  في ىذا الفصل من خلبؿ التطرؽ إفُ :

 أرمانوسة ابؼصرية، كاكتشاؼ شعريتها كموقعيتها. دراسة الشخصية في ركاية-

 دراسة الزمن من خلبؿ التطرؽ للمفارقات الزمنية كتشكيلها لشعرية الزمن.-

 دراسة ابؼكاف كما حققو من بصالية في ركايات جرجي زيداف.-
 

 

 

 

 

 

 



شخصية والزمان والمكان عند جرجي زيدان: مستويات الشعريةثاني: الفصل الال   

 
 

38 
 

 روايات جرجي زيدانفي  الشخصية بحث الأول: شعريةالم

بيكن إغفاؿ قيمتها  ة عنصر مهم في البناء الركائي، كما لاكائير تعد الشخصية ال           

ابعمالية.كنالت اىتماـ الباحثتُ كالنقاد للنصوص الأدبية، حيث كثرت الدراسات حوبؽا ككثر ابؼنظرين 

 بؽا.

ك قد كاف للشخصيات في ركايات جرجي زيداف دكر فعاؿ في برريك عملية السرد بتنوعها 

حاكلت التطرؽ بؼفهوـ الشخصية  كتصنيفاتها في ركاياتو كمدل شاعريتها كشموليتها، كفي ىذا ابؼبحث 

 كابعمالية التي حققتها في النص الركائي.

 مفهوم الشخصية:-1

 المعنى اللغوي:-1-1

. بصاعة شخٍصً الإنساف كغتَه،  :الشٌخٍصي جاء في لساف العرب لابن منظور في مادة شىخىصى

 وؿ عمر بن أبي ربيعة:مذكر، كابعمع أشخاص كشخوص كشًخاص، كق

 فكاف بًؾىتٌٍ، دكف من كنت أتقٌي       ثلبث شخوص، كاعًبافً كميعٍصًري 

: سواد الإنساف كغتَه تراه من بعيد، كفي ابغديث  فإنو أثبت الشٌخص أراد بو ابؼرأة، كالشٌخٍصي

 لاشخصي أغٍيػىري من ا﵁.

: كل جسم لو ارتفاع كظهور، كابؼراد بو إثبات الذات   1فاستعتَ بؽا لفظ الشخص.الشخٍصي

                                                           

55، ص:7ج:ـ س،  ابن منظور، لساف العرب، - 1  
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كعند الزبـشرم: شخص، رأيت أشخاص كشخوصا، كامرأة شخيصة، كقولك جسيمة. كشخص من 

 مكانو، كأشخصتو.

كمن المجاز: شىخىص الشيء إذا عيٌنوي، كشيء ميشخٌص، كشخىص بصر ابؼيت، كشىخىص إليك بصرم، 

 1كالأبصار بكوؾ شاخصة كشواخص.

 المعنى الاصطلاحي:-1-2

مكوف مهم من مكونات الركاية، فمن خلببؽا  تتشكل  لنا العناصر الأخرل   الشخصية

كمن خلببؽا تظهر لنا رؤية الكاتب، فمن خلبؿ تلك  كالأحداث كابغوار، فهي التي برركها،

اف ػػص بردد الإنسػخصائ tcngarro vecة ػػرض أفكاره، كالشخصيػػالشخصيات  يقوـ بع

 ظهره بدظهر متميز عن الآخرين.ا، كاجتماعيا، ككجدانيا، كتػػجسمي

ة  ػػػػػيػو الإبداعػػػػػو، كركحػػوبػػب كأسلػػات الأديػػػوعػػػة في الأدب في موضػػرز الشخصيػػػػػػكتب

كىي "القطب الذم يتمحور حولو ابػطاب  2بي، كشوقي، كابؼنفلوطي، كجبراف،كنزار قباني...ػػػػابؼتنػػاػػػػك

،كما أنها تعبر عادات كبظات الأفراد كبذلك تأخذ 3تكز عليو"السردم، كىي عموده الفقرم الذم ير 

معتٌ "التكامل النفسي كالاجتماعي للسلوؾ عند الكائن الإنساف الذم يعبر عن العادات كالابذاىات 

                                                           

-دار الكتب العلمية، بتَكت-تح: بؿمد باسل عيوف السود، منشورات بؿمد علي بيضوف ،1، أساس البلبغة، ج:الزبـشرم - 1 
.498-497ص:، 1998، 1لبناف، ط   

.174، ص:2009ابعزائر، دط،  بؿمد بوزكاكم، معجم  مصطلحات الأدب،  الدار الوطنية للكتاب، - 2  
2006ابعزائر،-لوـ الإنسانية قسم الأدب العربي، جامعة منتورم، قسنطينةبصيلة قيسموف، الشخصية في القصة، بؾلة الع - 3 
.195ص:   
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، كىناؾ من ربطها بابؼزاج كالأخلبؽ على غرار ربيوف كائل حتُ قاؿ بأف "الشخصية بزتص 1"كالآراء

 .2واء أكاف ظاىرا أـ خفيا"بسلوؾ بصدر عن الفرد س

 كقد كاف للدارستُ كالنقاد طرؽ عدة في برليل الشخصية كدراستها، منهم فيليب ىاموف

aomar.ta  الذم يرل بأف الشخصية في ابغكي ىي تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر بفا ىي

قات في التًكيب النص، كأف الشخصية الركائية ىي علبقة لغوية ملتحمة بباقي العلب وتركيب يقوـ ب

 سلة بذد حقيقتها في التواصل.االركائي ا﵀كم أك ابؼنتج بؼر 

 كصنف الشخصيات الركائية في ثلبثة أنواع:

التاربىية ، كالشخصيات الأسطورية، كالشخصيات ) الشخصية المرجعية وضمنها الشخصيات /1

ابت تفرضو ثقافة يشارؾ القارئ المجازية، كالشخصيات الاجتماعية(. ككل ىذه الأنواع بسيل إفُ معتٌ ث

 في تشكيلها.

 تعبر عن الركاة كالأدباء كالفنانتُ. كأكثر ما /الشخصيات الواصلة الناطقة باسم المؤلف2

 3كىي التي تبشر بختَ، أك تنذر في ابغلم... / الشخصيات المتكررة ذات الوظيفة التنظيمية3

تبر في كتابو مورفولوجيا ابغكاية كظيفة الشخصية  أما فلبدبيتَ بركب أحد ركاد الشكلبنية الركسية، اع

 عنصرا أساسيا في السرد، حيث رأل أف" ابغكاية برتوم على عناصر ثابتة كعناصر 

                                                           

.39، ص:، ـ سبؿمد بوعزة ، برليل النص السردم - 1  
  2 102ع:، جامعة بغدادالآداب ،  كلية   علي عبد الربضاف فتاح، تقنيات بناء الشخصية في ركاية ثرثرة فوؽ النيل، بؾلة-
.46ص:    

13، ص:2005دط،  ،منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق،-دراسة–عرية ابػطاب السردم بؿمد عزاـ، ش - 3  
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 .1"الأفعاؿ( كابؼتغتَ )الأبظاء( كأكصاؼ الشخصيات)متغتَة، فالثابت ىو

تُ من كاستنبط بركب من مائة حكاية ركسية إحدل كثلبثتُ كظيفة أصبحت منهجا للدارس

بعده كىذه الوظائف ليست كلها حاضرة على الدكاـ في ؾ قصة، كلكن أية قصة لابد أف بروم عددا 

 2.منها مرتبا حسب كركدىا

( منهج بركب كمنهج ليفي فقد بصع في كتابو)علم السيمياء البنيوم uncmogأما غربياس 

بالنسبة لو بؾموعة أفعاؿ ككائنات نفسية،كإبما كمشاركتُ... كالقصة  ستًاكس،كحدد الأشخاص لا

 إفُ ستة ىي: -عند غربياس–تقوـ بها بؾموعة من الأشخاص/العوامل يصل عددىا 

 العامل الذات-1

 العامل ابؼوضوع-2

 العامل ابؼرسل-3

 العامل ابؼرسل إليو-4

 العامل ابؼساعد-5

 3العامل ابؼعاكس.-6

 

 
                                                           

.23ص: ـ س، بضيد بغمداني، بنية النص السردم،- 1  
.13ص: ـ س،  بؿمد عزاـ، شعرية ابػطاب السردم، - 2  
.17-16، ص:نفسوينظر: - 3  
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 :الشخصية وموقعيتها في رواية أرمانوسة المصريةشعرية -1

كلنا في ىذا ابؼبحث التًكيز على ركاية كاحدة لتشعب تفاصيل الشخصيات عند جرجي حا

 زيداف، حتى يأخذ التحليل حظو كلا تتشعب خطواتو.

يلفت انتباىنا  في ركاية أرمانوسة ابؼصرية ىو العنواف، حيث بسوقع ذكر اسم الشخصية  أكؿ ما

 الركاية نص مصغر للنص الأصلي.ا﵀ورية فيو، بفا يؤكد اىتماـ جرجي بها كجعل عنواف 

ات، ػػػ) كلمةػػػػانيػػػوع العلبمات اللسػػػػػػػػػبؾم" ca aaar  كالعنواف كما يعرفو ليو ىوؾ 

ردة، بصل..  ( التي بيكن أف تدرج على رأس كل نص لتحدده كتدؿ على بؿتواه العاـ، كتغرم ػػػػػػمف

ف بعيدا عن النص، لأنو قد يكوف حاملب لوظائف ، فلب بيكن قراءة العنوا1ابعمهور ابؼقصود بدحتواه"

 دلالية ﵀تول النص، ككظائف إغرائية للقارئ.

من الدلالات التي ذكرىا : اسم علم، فهي الأمتَة القبطية ابنة ابؼقوقس حاكم مصر،  ك فأرمانوسة

حداث الكاتب عنها ابؼوطن ، حيث قاؿ عنها بأنها مصرية، كبالتافِ حدد الفضاء الذم تدكر فيو أ

الركاية، إضافة لواقعية الشخصية التاربىية فهي بنت ابؼقوقس حاكم مصر، بفا ينهض بالوظيفة ابؼرجعية 

 للعنواف.

"+ ابؼصرية ابؼوصوؼمكوف من كحدتتُ أرمانوسة " كصفي مركب -أرمانوسة ابؼصرية-ك العنواف 

 ". الصفة"

                                                           

ابؼخبر، أبحاث في اللغة كالأدب ابعزائرم، كلية الآدابرحيم عبد القادر، كظائف العنواف في شعر مصطفى الغمارم، بؾلة  -  1  
.2008، 4جامعة بسكرة، ع:–كالعلوـ الإنسانية    
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من  الوصفيها، فذلك التًكيب كبومل ىذا العنواف دلالة ضمنية تدعو القارئ لرفع الستار عن

عن  اىا لوطنها يكوف  مقدمءشأنو أف يؤكد لنا أصل أرمانوسة بأنها مصرية كليست ركمية، كأف كفا

أم مصلحة شخصية، فبرغم حبها لأركاديوس إلا أنها فَ تكشف لو تواطئ كالدىا مع العرب، رغم 

 صلحتها.خوفها من فقدانو في ساح ابؼعركة، فقد قدمت مصلحة كطنها عن م

أما عن العناكين الفرعية فهي عناكين "مرفقة أك مصاحبة للنص، كلوجو التحديد في داخل 

، كقد جاءت العناكين الفرعية في ركاية 1النص كعناكين الفصوؿ.. كالأجزاء للقصص كالركايات"

زءا كل ج 49برتمل التأكيل، كما كزع جرجي ركايتو إفُ تسعة كأربعوف  أرمانوسة ابؼصرية مباشرة لا

، حيث استهل فيو بسهيدا للحقبة التاربىية والأقباط الرومانيونجزء بومل عنوانا فرعيا، كاف بدايتها 

بفا يؤكد تغتَ الوضع الذم   ،الاسكندرية فتحالتي تندرج ضمنها الركاية، كأتم الركاية بالعنواف الفرعي:

بضل تصور  فرعي كآخره، منها ما كاف سائدا، أما عن العناكين الأخرل التي تتموقع بتُ أكؿ عنواف

عنواف أخذت أبظاء شخصيات بؿركة للؤحداث  16، كحوافِ ستة عشرةفتح الحصنعن حدث كػػػػ 

( بفا عناكين بضلت اسم الشخصية ابؼذكورة في العنواف ابػارجي )أرمانوسة 5داخل الركاية، منها بطسة 

ركايات ابغديثة كابؼعاصرة التي يؤكد تركيز جرجي على شخصية بؿورية كاحدة على عكس بعض ال

 تعتمد بطولة بصاعية. فيكوف لكل شخصية دكر فعاؿ كبؿورم في العمل السردم.

كقد اعتمد جرجي زيداف في ركايتو أرمانوسة ابؼصرية في تقدنً شخصياتو الأسلوبتُ التصويرم 

، كما قاـ ياد عنها بدا يتناسب كالرؤية التاربىية التي لا يستطيع ابغكالتقريرم، فقد رسم شخصياتو 
                                                           

.125، ص:2008، 1عبد ابغق بلعابد، عتبات، جتَار جينيت من النص إفُ ابؼناص، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط- 1  
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أما عن  فنجده يقدـ شخصياتو بنفسو كلا يتًكها تعبر عن نفسها بوصف أحوابؽا كعواطفها كأفكارىا،

 تصنيفاتها فكانت كالتافِ:

 أركاديوس-أرمانوسو الشخصيات الرئيسية:

 ابن بوي النحوم-عمرك بن العاص-ابؼقوقس الشخصيات الثانوية:

 سمرق-بربارة الشخصيات المساعدة:

 الأعتَج-قسطنطتُ-يوقناالشخصيات المعيقة: 

 الشخصيات الرئيسية:-1

مؤنث أعجمي، لو دلالة بصالية تتجلى في  موسيقى حركفو، فما بييزه  اسم علمأرمانوسة:   1/1

 ظػػي بلفػػا يوحػػػظ بفػرؼ اللفػػػػػوع الستُ في طػػػحركؼ ابؽمس في الستُ كالراء التكرارية، إضافة لوق

كبالفعل فهي قد زفت للقائد أركاديوس في خابسة أحداث الركاية، كلعل صياغة اسم  -عركسة– 

 الشخصية بتلك ابغركؼ مؤشر للنهاية السعيدة التي ستنتهي بها الركاية.

ىي شخصية كاقعية  باعتبار الركاية كتعد ىذه الشخصية بؿور الركاية كأساسها، كالبطل  

"فتاة بديعة ابغسن في ريعاف الشباب بصعت   تب بأنهاالفاعل كالأساسي فيها، حيث كصفها الكا

بتُ ابعماؿ الركماني كاللطف ابؼصرم.. خصها ا﵁ بلتُ ابعانب كحسن ابػلق حتى ضرب ابؼثل بجمابؽا 

نها أسعد الأمتَات أ، فهذه الشخصية برمل من الأكصاؼ ابؼادية كابؼعنوية ما بهعلنا نعتقد 1كذكائها"

فالقارب  ،ة باذخة حابؼة. فقد كانت فسحها على النيل برمل طابعا خياليافي زمانها، فهي تعيش حيا
                                                           

.9:ص دت ط،دار ابؼعرفة للنشر، دط،  أرمانوسة ابؼصرية،جرجي زيداف، - 1  
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الذم كانت تتفسح بو كاف "مفركشا بأحسن أنواع البسط ابؼزركشة.. كبتُ يديها الضاربات بالربابة 

 .1كالنافخات في النام.."

 لك ػػػل مػػػن ىرقػػػطنطتُ ابػزكاج بقسػة للػػة، الرافضػية ابؼضطربة القلقػػػذلك الشخصػػػػػػػكىي ك

، كا﵀بة للقائد الركماني أكركاديوس بن الأعتَج، كىو السر الذم صارحت بو خادمتها ػػػػػػال ركـ

"إني كقعت في أشراؾ ابغب، كلكن لا سبيل إفُ بلوغ مرامي... لأني أحب حبيبي :بربارة في قوبؽا

، بل 2مقتولة حبا لا بؿالة" أركاديوس بن الأعتَج ، فكيف لا أنذب نفسي كأنوح على صبام كأنا

كتضطرب حالة الشخصية بغد التفكتَ في الانتحار بابػنجر، فقد قالت بػادمتها بربارة : "فلب شيء 

، كبعدما  بودث الوصل بينها كبتُ القائد أركاديوس فقد كانت 3يشفي غليلي إلا الطعن بهذا ابػنجر"

كج أركاديوس من ابغصن  كتعرضو للؤسر من سببا في تأزـ العقدة داخل النص الركائي، من خلبؿ خر 

 طرؼ العرب، كبرقق ىذه الشخصية مرادىا في آخر السرد الركائي كبذتمع بو.

اسم علم أعجمي مذكر، حركفو جهورية عدا ابغرؼ الأختَ الستُ  : الأعيرج بن أركاديوس-1/2

تُ جاء في آخر الاسم فهو مهموس،بفا يشتَ للقوة كالصلببة التي يتمتع بها كونو قائد حرب، كالس

ليعطيو نوعا من الليونة كابؽدكء، فهو رغم قساكتو تسلل ابغب لقلبو، كخالف القواعد العسكرية مرات 

عدة بابػركج من ابؼعسكر بؼقابلة أرمانوسة، بفا كلف جيشو خسائر، كما أنو كاف لتُ ابعانب في آخر 

 أحداث الركاية كقبل الصلح مع عمرك بن العاص. 
                                                           

9، ص:السابق - 1  
.18، ص:نفسو - 2  
.143نفسو، ص: - 3  
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فهو قائد ركماني ك"شاب بصيل  رؾ فعاؿ للؤحداث داخل النص الركائي،س بؿكأركاديو  

ب كاجهتو ػػلكن ذلك ابغ انوسة بنت ابؼقوقس،ػػػػأرم  ، أحب الأمتَة1شجاع بوبو كل من عرفو"

ل، فكاف يتمتٌ "لو كانت لو أجنحة برملو إليها كىو  على يقتُ أنها بربو مثل حبو بؽا، كلولا ػػعراقي

، ىو أذف شخصية تعيش 2ككالدىا كبتُ طائفتو كطائفتها من النفور بؽاف عليو الأمر" مابتُ كالده

الصراع الداخلي فالأعتَج كابؼقوقس كانا على غتَ كفاؽ باعتبار أف ابؼقوقس كاف بييل إفُ مناصرة 

العرب على الركـ بسبب الاضطهاد الذم كانوا يضطهدكنو للؤقباط، كأركاديوس قائد في ابعيش 

ني عاشقا لأرمانوسة التي استنجدت بو حينما كاف موكبها خارجا بؼلبقاة خطيبها قسطنطتُ بن الركما

ىرقل، فلم يتخلف" فأسرع إفُ جواده فركبو كخرج من باب ابغصن لا يلتفت بينة كلا يسرة كأطلق 

جة ، لكنو كجد أف عمرك بن العاص قد أنقدىا من يوقنا الذم كاف يريدىا لنفسو بح 3لفرسو العناف"

أف قسطنطتُ بعث بو لاصطحابها، ككصل أركاديوس ابؼدينة متخفيا كطمأنها بأنو لن يسمح بحدكث 

ذلك كرجع للحصن، كفي طريق عودتو أسر من طرؼ العرب كاستطاع الفرار، كيتأزـ الوضع بعد 

خركجو ثانية من ابغصن بتدبتَ من ابعندم مرقس كأرمانوسة خوفا عليو أف يصيبو مكركه في حاؿ 

وؿ العرب ابغصن، ففكر مرقس في طريقة "بهعل بها حياة، أركاديوس في مأمن يوـ دخوؿ العرب دخ

" ، كىذا 4ابغصن، فلب يكوف عرضة لسهامهم، كلا سبيل إفُ ذلك إلا بإبعاد عن ابغصن في ذلك اليوـ

                                                           

.23ص: أرمانوسة ابؼصرية، - 1  
.30نفسو، ص:- 2  
.155، ص:نفسو- 3  
.216نفسو، ص:- 4  
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نف، ما كقع فقد بعثت بو أرمانوسة بكتاب تدعوه فيو أف يذىب إليها على جناح السرعة إفُ مدينة م

جعلو يتحسر على ذلك، فالسارد جعل من  ك ليلة خركجو من ابغصن دخل العرب إليو كىو ما

أركاديوس بدثابة ابغجر الأساس في ابعيش الركماني، فبدكنو يسقط البناء كيتقهقر ابعيش. كبقي بعدىا 

جنود  صامدا في الإسكندرية برغم حصار العرب ابؼتواصل، إفُ أف دخلوه كحصل الصلح بينهم كبتُ

.  الركـ

 الشخصيات الثانوية: -2

بؽا صفات القوة كالشدة كالاستعلبء في  بصع في ابظو حركؼ، اسم علم ركميالمقوقس: -2/1

حرؼ القاؼ كذا ابؼيم كالستُ، فهو شخصية رفضت البقاء برت سيطرة الركـ كالذؿ الذم يتعرض لو 

كبيكنو منها.كما بقد حرؼ  دريةالإسكنالأقباط في مصر، لذلك برالف مع عمر بن العاص ليدخل 

ضد  الواك الذم يدؿ على اللتُ كابػفاء، كىذا ما يفسر تقبلو التواطئ  كمساعدة ابؼسلمتُ الفابرتُ

 ، فلم يكن عنده التعصب الديتٍ بل رأل مصلحة شعبو كاستقراره.الركـ

ر في أكائل يوناني الأصل كفِ على مص حنا بن قرقبشخصية مسابنة في الركاية، إنو كابؼقوقس 

ة ػالقرف السابع للميلبد، كاف متشيعا للوطنيتُ، ككانت إقامتو بالإسكندرية، كالد أرمانوسة بطل

ر من ػػػل مصػػة أف يعلم بو الركـ الذين اضطهدكا أىػػػػرب في سرية خيفػػا للعػػػػة، كاف مواليػػػػالركاي

ؿ العرب مصر أف بوفظوا أىلب اط، ككاف على اتفاؽ مع عمرك ابن العاص في حالة دخو ػػػالأقب

 كديارىم.
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موسيقى حركفو بصعت بتُ الشدة  من  الشخصيات ابؼسابنة في الركاية،عمرو بن العاص:  2/2

يهاب ابؼوت، كما أنو فيو بعض الرخاكة كاللتُ  كالرخاكة، كىو ما يعكس شخصيتو فهو شديد قوم لا

ا فتح بلبيس، كما أف ابظو مستوحى من كيتضح ذلك في بؿافظتو على أركاح الأقباط كأرمانوسة بؼ

.  العمراف كالعمار كبالتافِ الرفعة كابؼهابة، فكاف مصدر ىلع لدل الركـ

عربي من الفابرتُ كردت لو بعض الصفات ابعسدية فهو:"قصتَ القامة كافر ابؽامة  قائدعمرك 

قدـ مصر فابرا في  1"أدعج  أبلج عليو ثياب موشاة كأف بها العقباف تأتلق عليو حلة كعمامة كجبة

عهد ابؼقوقس بعدما طلب منو  أف يسلم ابؼدينة مقابل ابغفاظ على القبط، كتم لو ذلك، فقد فتح 

بلبيس ككفى بعهد، فعند لقائو بأرمانوسة قاؿ بؽا: "الآف فاعلمي أنك في ذمتنا، كلا يليق بنا أف نغدر 

، كما بعث 2 حيث تريدين.."بك...فإذا شئت الذىاب إفُ كالدؾ بعثناؾ مع حراس يوصلونك إفُ

برسالة إفُ ابؼقوقس بىبره فيها بضركرة تسليم ابغصن كإلا سيفتحو عنوة، لكن الأعتَج اشتط غضبا 

كرفض، فهاجم العرب ابغصن كىرب الأعتَج إفُ الإسكندرية، أما ابؼقوقس فقد عقد الصلح مع 

بأركاديوس ثانية ، لكنو فَ يقاتلو عمرك بن العاص، كما سار بكو الإسكندرية كفتحها، كىناؾ  التقى 

بل قاؿ لو:" إني فَ آت لأقاتل أركاديوس البطل .. إف مثلك لا يقاتل، كقد جئتك كسيفي مغمد 

 كتم الصلح بينهما كأكصاه أركاديوس بأىل الإسكندرية ختَا. 3لعلمي أف ابػيانة ليست من شيمك"

                                                           

.96، ص:أرمانوسة ابؼصرية- 1  
.204نفسو، ص: - 2  
.281نفسو، ص: - 3  
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لركاية برغم مركرىا القليل في إطار من الشخصيات ابؼسابنة في أحداث اابن يحي النحوي:– 2/3

السرد، ىو ذلك الشيخ العافَ الذم تتلمذ على يديو زياد كتنصر بدذىبو، لقي العذاب كالاضطهاد من 

الركـ حتى فر من الإسكندرية كانعزؿ بنفسو، كردت لو بعض الصفات ابؼادية في إطار السرد 

ر اللحية عريضها كقد خطها الشيب، فهو"رجل قصتَ القامة بكيل ابعسم متجعد الوجو طويل شع

غائر العينتُ مع حدة حتى كادتا تتقداف كعلى رأسو قلنسوة العلماء كفي كجهو ملبمح الركمانيتُ 

، كاف لو دكر ابؼساعد في الأحداث فحتُ دخل 1من بؾمل مظهره كحالو أنو زاىد متقشف" كيؤخذ

ديوس بالعدكؿ عن الدفاع لأف مآلو عمرك بن العاص حصن الإسكندرية طلب منو مرقس بإقناع اركا

كلدم أف  قالو لو: "النتيجة يا بؿالة، فقاـ بابؼهمة كحاكؿ إقناعو بكل ابغجج كمن بصلة ما ابؽلبؾ لا

علمتو من ضعف الركـ كفرارىم،أما أنت بدا أعرفو فيك  بيديك إفُ التهلكة بعد أف علمت ما تلق لا

ن ساحة ابغرب كلا تسلم للعدك سلبحك كىي بسالة تفر م من عزة النفس كالبسالة..فاعلم أنك لا

 . 2بسدح عليها..."

موسيقى حركفها  : شخصية فاعلة في الركاية ساعدت في تنشيط بؾريات الأحداث،بربارة 2/4

ة لسيدتها ػة ككفيػػرأة قويػراء، فهي امػػػػبصعت بتُ الشدة  في حرؼ الباء كالتكرير في حرؼ ال

الصعاب لتسعد سيدتها كخاطرت بنفسها لتوصل للقائد أركاديوس خبر تزكيج وسة، دللت كل ػػػػػػػأرمان

 سيدتها من قسطنطتُ.

                                                           

.267، ص:السابق - 1  
.271نفسو، ص:- 2  
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خادمة الأمتَة أرمانوسة ككابسة أسرارىا، تعد كذلك الشخصية ابؼساعدة في الركاية  بربارة إذف

 كالتي بذلت قصارل جهدىا لإسعاد أمتَتها كابعمع بينها كبتُ من برب.

من كآبة كحزف قالت بؽا:" إني كحياتك كنز لأسرارؾ كسأكوف مفرجة  كبؼا رأت ما بأمتَتها

 1"لكربك بإذف ا﵁.. فثقي بي كاكشفي فِ عن ىذا الاضطراب فقد نفد صبرم

كقد كانت بربارة بؿركة للؤحداث، فقد بقيت في القصر كفَ ترافق أمتَتها حتى تستطيع إخبار 

بتَىا للخطط كالطرؽ التي توصلها لأركاديوس، كما  أركاديوس بحاؿ الأمتَة كالإسراع لإنقاذىا، كتد

كانت طرفا فعالا في التقاء أركاديوس بأرمانوسة في بلبيس، ككذا في قصر منف كتركو للحصن، 

 كزكاجو بأرمانوسة فقد كانت العقل ابؼدبر لسيدتها في كل خطوة. 

قوة كابؼيم كالراء التي موسيقى حركفو كلها تتميز بصفة الشخصية مساعدة في الركاية، مرقس:  2/5

تفيد التكرير كالقاؼ التي تفيد الشدة كالستُ الصفتَ، كلها إذف حركؼ تعطي لصاحبها صفة القوة 

 يهاب ابؼوت خدكـ لسيدتو أرمانوسة كأركاديوس. حدث، فقد كاف بـاطرا بنفسو لا كىو ما

دمتها بربارة ككاف جندم ركماني من جنود ابؼقوقس ، قاـ على خدمة السيدة أرمانوسة كخا إنو

لو دكر فعاؿ مع ابػادمة بربارة في برريك الأحداث، فقد اقتًحت بربارة أف يكوف مرقس ىو من يأتي 

بخبر موت قسطنطتُ من عدمو، على أف تظمن ابغماية بػطيبتو التي اختتَت ضحية النيل، فلما قبل 

لك علي أف أبضي ماريا من قالت لو بربارة: "بورؾ فيك أيها الشاب، كقد أعجبتتٍ مبادرتك.. ك 

                                                           

.15، ص:أرمانوسة ابؼصرية - 1  
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، كفعلب فقد دىب كتأكد من موت قسطنطتُ ككاصل مستَه إفُ خياـ العرب 1"عدكىا أثناء غيابك

أين يتواجد عمرك بن العاص كراقب طريقة العرب كعيشهم كجندىم كنظامهم كعاد إفُ مدينة بلبيس 

وؿ العرب لو خوفا عليو كرغبة أين أرمانوسة، كما كاف لو دكر في إخراج أركاديوس من ابغصن ليلة دخ

ككاف لو دكر أيضا في خركج أركاديوس للمرة الثانية من حصن  في إيصالو بالأمتَة أرمانوسة،

الإسكندرية إفُ كنيسة ابؼعلقة، فقد كاف كاتم أسرار أرمانوسة كأركاديوس برغم تعرضو للتهديد من قبل 

إلا أنو رفض الاعتًاؼ عنو بأنو خرج  ، ديوسكىدد بالقتل إف فَ يبح عن مكاف تواجد أركا ، الأعتَج

 يورطو. من ابغصن حتى لا

موسيقى حركفو أغلبها عربي الأصل،  من الشخصيات ابؼدعمة كالفاعلة في الركاية،زيــــــــــاد:  2-6

 يظهر من خلبؿ فاعليتو في النص السردم. بستاز بصفة القوة، كىو ما

سافر مع عمرك بن العاص كبرفقة الشماس إفُ  صاحب لعمرك بن العاص كقت ابعاىلية،فهو 

الإسكندرية قبل الإسلبـ كبقي ىناؾ مع بوي النحوم العافَ الكبتَ، كسار على مذىبو نصرانيا، بعث 

بو ابؼقوقس إفُ عمرك بن العاص أثناء الفتوحات التي يقودىا عمرك بكو الإسكندرية بىبره فيها بأنو 

و السلبمة لأىل الديار، التقى بدرقس ابعندم الركمي ك بواسطتو مواليا لو في حالة دخولو مصر كيسأل

استطاع مرقس أف يستنجد بعمرك بن العاص لانقاد أرمانوسة من ابؼكيدة التي بىطط بؽا يوقنا 

لاختطاؼ سيدتو، كما كاف طرفا مساعدا لأركاديوس عند أسره لدل العرب حتُ طلب منو أف بىفي 

 وصل السلسلة كالصليب لأرمانوسة.ىويتو عن عمرك بن العاص ك أف ي
                                                           

.84، ص:السابق - 1  



شخصية والزمان والمكان عند جرجي زيدان: مستويات الشعريةثاني: الفصل الال   

 
 

38 
 

 ةػق الشخصيػػريػػالتي تقف في ط ركاية، ػػػػػػمن الشخصيات ابؼعارضة كابؼعيقة في ال  يوقنا: 2/7

ة ، كاف حاكم حلب قبل ىرقل إمبراطور الركمانيتُ، كعند فتح العرب للشاـ كحلب تظاىر ػػرئيسيػػػال 

ن العاص لفتح مصر كذلك لغرض في نفسو كىو بالإسلبـ كبظى نفسو عبد ا﵁، سار مع عمرك ب

ابغصوؿ على الأمتَة أرمانوسة بعد الفتح خاصة أنو قاـ بحيلة للئيقاع بها، فقد بعث كتابا على لساف 

بزرج إفُ الفرما ،كلكن ابعندم مرقس كشف ابغيلة كاستنجد بعمرك بن  بأفخطيبها قسطنطتُ 

وقنا شخصية اعتمدت ابغيلة كالتخطيط للحصوؿ العاص لاتقادىا من يدم يوقنا، كتم لو ذلك، في

 على مرادىا ككانت طرفا معيقا لتطور أحداث الركاية.

،:قسطنطين: 2/8 بقد في حركفو موسيقى التكرار في الطاء كالنوف، بفا يعطيها  بن ىرقل ملك الركـ

عى لتحقيق كبالتافِ فهو شخصية قوية، شريرة تس ، قوة في النطق، كما أف صفات تلك ابغركؼ القوة

 ىدفها ابؼتمثل في الزكاج بأرمانوسة كالاستحواذ على مصر.

اتب ػػػػػػػا في الركاية فلم يتطرؽ الكػػػػػػػػة معيقة لكن فَ يكن مركرىا كاضحػػػػػػىو شخصيك 

 أرمانوسة كالذم يعتبر كجوده معيقا لسعادتها . البطلةخطيب سول أنو  ،اػػػػػاتهػػػػػلصف

بقد في حركفو بصالية التصغتَ جاء على كزف  ماني ككالد  البطل أركاديوس،: قائد رك الأعيرج-2/9

فعيعل، جاء بهذه الصيغة للتحقتَ كابغط من شأنو، كفيو إشارة لعدـ بلوغو مراده كأنو لن يستطيع 

بؾابهة عمرك بن العاص، كىو ما بقده في مقارنة بتُ الصيغتتُ فكما أسلفنا الذكر عمرك من العمارة 

 كالأعتَج تصغتَ كتقليل من شأنو. كالعمراف
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رك ابن ػػػػػػطئ مع عماحارب العرب ككاف دائم الشك في أمر ابؼقوقس بأنو متو  كالأعتَج

، ففي حديثو مع أركاديوس توعد ابؼقوقس بقولو:"أقسم بشرؼ الركـ ككرسي ػػػالع اص، كأنو يكره الركـ

بػائن أصلو كخاف دكلتو كبردثتٍ نفسي من ابؼقوقس شر انتقاـ فقد نسي ىذا ا لانتقمنالقسطنطنية 

 .1أف أكتب بشأنو إفُ الإمبراطور ليعلم خيانتو فلب يصاىره..."

كعند خركج أركاديوس من ابغصن ككقوعو في الأسر عند العرب كاف شك الأعتَج متجها بكو 

مبراطور ركاديوس قائلب: "كأقسم بشرؼ الركـ كرأس الإأابؼقوقس، فقد ىدده بالقتل إف فَ يظهر ابنو 

، فكاف الأعتَج بذلك 2"ىرقل إنكم إذا فَ تأتوا بولدم أركاديوس حيا لأمزجن دماءكم بداء النيل

 الشخصية ابؼعرقلة كابؼعيقة لدخوؿ العرب مصر كابؼعيقة للمقوقس في تطبيق خطتو.

اء متنوعا مابتُ شخصيات رئيسية ػػػػػػػػركاية جػػػػػبيكن القوؿ إف توظيف الشخصيات في ال

رد ػػػػػػة السػػػػها متداكلة من بدايػػػات على تنوعػػػة، مساعدة كمعيقة، ككانت تلك الشخصيػػػػػانويكث

داخل ابؼتن  احضورا مكثف-ره، كشخصية بربارة كمرقس، كما كاف للشخصية البطلة أرمانوسةػػػػػػػلآخ

 الركائي.

لكلبسيكية،  كجعل كما مزج في شخصياتو بتُ ثنائيتي ابػتَ كالشر شأنو شأف الركاية ا

 الانتصار للختَ في آخر الركاية. كسياقو للركاية في قالب قصة غرامية حقق التشويق كالتلقي.

                                                           

.153أرمانوسة ابؼصرية ، ص:- 1  
.195نفسو، ص: - 2
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أما عن لغة الشخصيات فجاءت متساكية، حيث أنطق جرجي شخصياتو بلغة كاحدة فصيحة كفَ 

 يستخدـ اللهجة العامية.

وـ بها كحركاتها بفا أعطى بعدا شاعريا كما كانت ىناؾ دقة في تصوير الشخصيات كالأدكار التي تق

بؽا.
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 في روايات جرجي زيدان الزمن شعريةالمبحث الثاني: 

من طرؼ النقاد كابؼفكرين في عدة بؾالات، كالفلسفة كعلم النفس  حظي الزمن باىتماـ كبتَ

ثر في را أكػره ظاىػػػػكابؼنطق كغتَه، كما ارتبط الأدب بعنصر الزمن في بـتلف أشكالو ككاف بسظه

ة، كالركاية ابغديثة تعددت فيها الأزمنة كتداخلت، فنجد الزمن الداخلي كابػارجي ، ككذا زمن ػػالركاي

 السرد كزمن القصة، اللذاف يتولد عن عدـ تطابقهما مفارقات سردية حاكلت القبض عليها في ركاية

الركائي ، حيث كانت فيها التي تنوعت فيها الأزمنة فكانت بؾالا خصبا للتجريب  أرمانوسة ابؼصرية 

بذسد اطلبع صاحبها على تقنيات الزمن ابغديثة .   العودة للزمن ابؼاضي كسرد ابغاضر بتقنية عالية،

الزمن في ركايات جرجي زيداف كما ابعمالية التي أضفاىا  معابعتها كيف تشكلنا كالإشكالية التي حاكل

 .على النص السردم؟

 :مفهوم الزمن -1

 لغة: -1-1

: اسم لقليل الوقت ككثتَه، كفي مافي كالزٌ  مني " الزٌ في لساف العرب لابن منظور في مادة )زمن(:  جاء

.طاؿ عليو الشيءي  نى مى زٍ : شديد.كأى نه امً زى  نه مى ماف كأزمنة. كزى زٍ ن كأى مي ، كابعمع أزٍ ري العصٍ  مافي كالزى  مني ا﵀كم الزى 

 أم ساعة تٍُ مى ا. كلقيتو ذات الزُّ نن مى عن اللحياني، أم زى  ،الزام، بفتح ةن نى مٍ ة، كأقاـ زى ىى نة، البري مى كالزُّ  ..مافالزٌ 

 .(1)".يريد بذلك تراخي الوقت بؽا أعداء،

                                                           

87، ص:6ـ س، مادة :زمن، ج: لساف العرب، ابن منظور ، - 1  



 الفصل الثاني: الشخصية والزمان والمكان في روايات جرجي زيدان: مستويات الشعرية
 

808 
 

الشيء  نى مى زٍ متُ "، أى فزمن ك"خرجنا ذات الزُّ  نه مى " خلب زى :نه مى أما في أساس البلبغة للزبـشرم فقد جاء:زى 

ا نن مى كقد زمن زى  نه مى كزى   ةه منى زمتُ، كىم زى من ا﵁ فلبنا فهو زمن ك زمن. كأزٍ مضى عليو الزماف فهو مى 

 (1).كتقوؿ: معي نكايات الزمن، كشكايات الزمن "ةن انى كزمى 

 .كالوقت قليلو أك كثتَه فالزمن من خلبؿ التعاريف اللغوية يأخذ معتٌ ابغدث

 اصطلاحا: 1-2

باللبتينية، أك  ecmtggبالإبقليزية، أك:  evmc بالفرنسية،أك  c ecmtg أك) الزمن، أك الزماف    

ecmta ...ىو فن التصوير الفلسفي، كلدل أفلبطوف برديدا )كل مرحلة بسضي بغدث  (بالإيطالية

 . 2(سابق إفُ حدث لاحق

" أحد ركيزة أساسية لتشكيل بنية كمعمار النص سواء من الناحية ابعمالية أك الفنية فهو الزمنك        

لركائي، كىو بيثل العنصر الفعاؿ الذم يكمل بقية ابؼكونات الأساسية التي تشكل بنية النص ا

ن ػػػػرة ، زمػػػن ابؼغامػػػات ففيو زمػػػ، كللزمن تقسيم(3)ابؼكونات ابغكائية كبينحها طابع ابؼصداقية"

ة، زمن القراءة، كيلبحظ أف زمن الكتابة قد ينعكس على زمن ابؼغامرة بواسطة الكاتب، بؼا ػػػابػػالكت

في السرعة بتُ سرعة ىذه الأزمنة، فالكاتب يقدـ لنا "خلبصة  أحداث يفتًض كجود اختلبؼ 

نقرؤىا في دقيقتتُ، كقد استغرقت كتابتها ساعتتُ، بينما يكوف البطل امضي يومتُ أك سنتتُ في 

                                                           

423، ـ س، ص:1الزبـشرم، أساس البلبغة،ج- 1  
172، ص:1998عافَ ابؼعرفة، الكويت، دط،  -بحث في تقنيات السرد–عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الركاية - 2  
233ص: ،2005، 1ط البنية كالدلالة في ركايات إبراىيم نصر ا﵁، درا فارس للنشر كالتوزيع، بتَكت، مرشد أبضد،- 3  
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كقد أصبح الزمن "منذ أعماؿ بركست ككافكا ىو الشخصية الرئيسة في الركاية ابؼعاصرة  (1)القياـ بها"

عودة إفُ ابؼاضي كقطع التسلسل الزمتٍ كباقي التقنيات الزمنية التي كانت بؽا مكانة بفضل أشكاؿ ال

تتم لو تلك ابؼعمارية إلا بوجود الزمن فهو عنصر  فالسرد لا ،(2)مرموقة في تكوين السرد كبناء معماره"

ع الأدبية التي فالركاية أكثر الأنوا ضركرم لإقامتو ، كباقي عناصر الركاية كالشخصية كابؼكاف كغتَىا. 

 .يتجلى فيها الزمن بصورة كاضحة من خلبؿ عدة تقنيات 

كقد كضع جتَار جينيت ثلبثة بؿددات أساسية للزمن السردم ترتكز على العلبقة بتُ زمن      

 القصة كزمن ابغكي:

 كبتُ ترتيب الزمن vcucgc  الزمتٍ بتُ تتابع الأحداث في ابؼادة ابغكائية an ncعلبقة التًتيب-1

 في ابغكي. vgtagvevar الزائف كتنظيماتها 

ابؼتغتَة بتُ ىذه الأحداث أك مقاطع حكائية، كابؼدة الزائفة  gncc  علبقة ابؼدة أك الدبيومة-2

 gncc –tgcg a .طوؿ النص، كعلبقاتها في ابغكي: علبقة السرعة التي ىي مدة ابغكي 

 3 القصة كابغكي معا.بتُ القدرة على التكرار في fncegcrecعلبقة التواثر -3

ككما ىو معركؼ فزمن ابغكاية بىتلف أحيانا عن زمن السرد، كمن ىنا توجد ابؼفارقات الزمنية      

لأنو حسب جتَار جينيت"دراسة التًتيب الزمتٍ بغكاية ما، من خلبؿ مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث 

ا في ػػػة نفسهػػػع الزمنيػػث أك ابؼقاطأك ابؼقاطع الزمنية في ابػطاب السردم بنظاـ تتابع ىذه الأحدا

                                                           

.69،ص: ، ـ س،سعيد يقظتُ، برليل ابػطاب الركائي  - 1  
.134آلاف ركب غريبة، بكو ركاية جديدة، تر: مصطفى إبراىيم، دار ابؼعارؼ، القاىرة، دط، دت ط، ص: - 2  
.76ص: ـ س،  سعيد يقظتُ، برليل ابػطاب الركائي،- 3  



 الفصل الثاني: الشخصية والزمان والمكان في روايات جرجي زيدان: مستويات الشعرية
 

808 
 

ة، كذلك لأف نظاـ القصة ىذا يشتَ إفُ ابغكي صراحة أك بيكن الاستدلاؿ عليو من ىذه ػػػػػػػػالقص

القرينة غتَ ابؼباشرة أك تلك، من البديهي أف إعادة التشكيل ىذه ليست بفكنة دائما كإنها تصتَ 

 1ة."عدبية ابعدكل في حالة بعض الأعماؿ الأدبي

فزمن القصة بىضع بالضركرة للتتابع ابؼنطقي للؤحداث بينما لا يتقيد زمن السرد بهذا التتابع ابؼنطقي. 

 كبيكن التمييز ىنا بتُ الزمنيتُ على الشكل التافِ:

 لو افتًضنا أف قصة ما برتوم على مراحل حديثة متتابعة منطقيا على الشكل التافِ:

 د ـج            ب            أ

 فإف سرد ىذه الأحداث في ركاية ما، بيكن أ يتخذ مثلب الشكل التافِ:

 أ               ب            د            ج

)مفارقة زمن السرد مع زمن القصة( كبيكن توضيح ىذه ابؼفارقة بالرسم كىكذا بودث ما يسمى 

 2البياني التافِ:

 د       ب             ج        أ                         زمن السرد

 

 زمن القصة
 أ            ب             ج           د                          

                                                           

جتَار جينيت، خطاب ابغكاية، تر:بؿمد معتصم كآخركف، ابؽيئة العامة للمطابع الأمتَية جتَار جينيت، خطاب ابغكاية،-  1 
.47ص: ، 1997، 2ط     

.74-73ص: ـ س، بضيد بغمداني، بنية النص السردم،- 2  
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فالراكم لو السلطة ابؼطلقة في التلبعب بالزمن كيفما شاء، فلو أف يعتمد الزمن الكركنولوجي أم زمن 

رد أك يعود إفُ ابؼاضي لاستًجاع القصة ىو نفسو زمن السرد، كلو أف يستبق الأحداث في الس

 أحداث كانت قد كقعت قبل السرد أك داخل السرد، ككل ذلك يتوقف على قدرتو في تركيب الزمن .

كمن خلبؿ  دراستنا بػطابات جرجي زيداف الركائية حاكلنا الاشتغاؿ على أىم التمفصلبت      

تفي بالتاريخ ، فما ىي أىم بؿددات الزمنية في ركاياتو، خاصة كأف ركايات جرجي زيداف ركايات بر

 الزمن الواردة في ركاياتو ككيف طوع الزمن التاربىي ليحدث بصالية كشعرية داخل خطابو الركائي؟.

 لمفارقات الزمنية:ا-2

 الاسترجاع الخارجي:-2-1

ؿ سوابق الركائي " بؼلئ الفجوات التي  بىلفها السرد كراءه سواء بإعطائنا معلومات حو إليو يلجأ       

شخصية جديدة دخلت عافَ القصة، أك بإطلبعنا على حاضر شخصية اختفت عن مسرح 

 .(1)الأحداث ثم عادت للظهور من جديد"

كمن بتُ الاستًجاعات بقد الاستًجاع ابػارجي ، حيث سرد لنا الركام أحداثا سبقت بداية      

طيانوس كسبب الصراع ابؼتواصل بتُ الركاية، منها استًجاع تاريخ مصر من حكم الإمبراطور ذيوقلي

الركـ كالأقباط فرجع بالزمن لوقائع حدثت قبل كقائع كأحداث الركاية ، فقد جاء على لساف الشيخ 

كبعد أف ظهرت الديانة ابؼسيحية كدخلت ىذه الديار، تنصر " الذم  التقى بو مرقس في عتُ شمس:

اد ػػػػذاب كالاضطهػػػػم الوثنية، كأذاقونا العأجدادنا الأقباط كبقي بصاعة الركـ حكامنا على عقيدته
                                                           

1ط الدار البيضاء، (، ابؼركز الثقافي العربي، الفضاء، الزمن، الشخصياتلركائي) حسن بحراكم، بنية الشكل ا - 1 
.139، ص:1990    
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ابؼشهور  "ا. كأشد تلك الاضطهادات ما ىو معلوـ بيننا من أمر الإمبراطور "ذيوقليطيانوسػػػألوان

ركـ ػػجناه ال ر ماػػػػبظلمو. كىو الذم قتل الشهداء منذ ثلبثة قركف أك أكثر، ككاف ذلك ش

عطى صورة كخلفية كاضحة لتفستَ بعض أحداث الركاية ، فالرجوع بالزمن للوراء أ1علينا...."

 للمتلقي.

كما عاد  لأحداث كقعت زمن ابعاىلية كالغاية من ىذا الاستًجاع تقدنً معلومات حوؿ       

شخصية جديدة دخلت مسار السرد ، فتًؾ تلك الشخصية تعرؼ بنفسها من خلبؿ استًجاع 

سو من خلبؿ سرد أحداث مضت، كونو كاف رفيقا ذكرياتها ابؼرتبطة بحاضرىا، حيث قدـ زياد نف

..كأما سب دخوفِ الإسكندرية كبسصرم كاعتناقي "لعمرك بن العاص كسبب بؾيئو للئسكندرية بقولو:

ر ػػػػل أف ظهػػػة أعتٍ قبػػػػػاف في ابعاىليػػػاؽ عمرك بن العاص مذ كػػػػالنصرانية فهو أني كنت من رف

 ككنت مرافقا لعمرك حيثما توجو، -كأكثر عرب ابعاىلية–انتنا الوثنية ر، ككانت ديػػػلبـ كانتشػػػالإس

ككنا بكمل بذارة على بصالنا إفُ بيت ابؼقدس في بصاعة من قريش.. فمررنا يوما بضواحي تلك ابؼدينة 

، كما استًجع 2بشماس من شماسة الركـ من أىل الإسكندرية قدـ للصلبة في بيت ابؼقدس..." فإذا

كاف  فلنعد الآف إفُ ما"اجد الفرس بدصر كابعرائم التي ارتكبوىا في حق الأقباط بقولو الشيخ  زمن تو 

م ػػػمن أمر الفرس كإخواننا الأقباط بعد أف بصعوىم في ذلك ابؼكاف.. فقد بظعنا أنهم قتلوا الآلاؼ منه

                                                           

.54أرمانوسة ابؼصرية، ص:- 1  
.101-100ص: نفسو،- 2  



 الفصل الثاني: الشخصية والزمان والمكان في روايات جرجي زيدان: مستويات الشعرية
 

808 
 

على يدم  عاناه الأقباط على مر الزمن سواء ستًجاع ابػارجي ىنا توضيح مافالغاية من الا 1..."

 الركـ أك الفرس.

ثم علمت "لبث الركـ أف استًجعوا مصر من قبضة الفرس في عهد ابؼلك ىرقل، يقوؿ الشيخ:  ما     

أف الركـ بؼا رأك ضعف ملكهم قوقا عزلوه، كنصبوا ىرقل ىذا. ككاف من قبل كاليا على إفريقيا فجاء 

س من الفوز، فعزـ أف ينقل مقر ملكو إفُ القسطنطنية كقتل قوقا كإخوتو.كحارب الفرس مرارا حتى يئ

تونس..فعظم ذلك على الركـ كقاكـ البطريرؾ إذ ذاؾ كشد أزره فرجع إفُ بؿاربة الفرس، فمكنو ا﵁ 

، كاستقر ابغاؿ على تواجد الركـ في مصر كبدأ 2منهم فدفعهم عن بلبده كعادت مصر إفُ حوزتو."

عات ابػارجية جعلت استًجقباط كبطاركتهم، فتلك الاالدخوؿ في زمن الركاية حيث استبد الركـ بالأ

 ابؼتلقي يأخذ فكرة عن تاريخ مصر لربطو بأحداث الركاية كنتائجها.

كمن الاستًجاعات ابػارجية في ركاية غادة كربلبء، ما جاء في ابؼقطع التافِ:" قد علمتما أف       

في ابؼدينة كمعو غتَه من أبناء الصحابة كفي يزيد بؼا مات أبوه كقاـ يدعو الناس إفُ بيعتو كاف ابغستُ 

د بن ػػػػػػػبصلتهم عبد ا﵁ ابن الزبتَ بن العواـ.ككاف  عامل معاكية على ابؼدينة يومئذ ابن عمو  الولي

د ا﵁ بن ػػػػػػعقبة، فكتب إليو يزيد بىبره بدوت معاكية كيطلب إليو أف يأخذ البيعة من ابغستُ كعب

ستًجاع لأحداث كقعت قبل بداية القصة بؼلئ فجوات السرد، فأعطانا بذلك ، كىذا الا3الزبتَ..."

 معلومات كحقائق تاربىية عن كيفية حدكث البيعة ليزيد ابن معاكية كالانقساـ الذم صار. 

                                                           

54، ص: السابق - 1  
55نفسو ، ص: - 2

 

.147ص:، دت ط، 2لبناف، ط -دار ابعيل، بتَكتغادة كربلبء، جرجي زيداف،  - 3  
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كما بقده أيضا في قوؿ عبد الربضاف:"أيؤبؼك ذكره كقد ذاقو قبلي من ىو أكرـ عن ا﵁ متٍ؟ لقد ذاقو 

قو أبوؾ حجر بن عدم، كذاقو الكثتَكف، كغتَبنا في سبيل نصرة ابغق فما أنا ختَ الإماـ علي، كذا

 1منهم."

كاستًجاع عبيد ا﵁ ابن زياد ما فعلو معاكية ليستتب ابغكم لابنو يزيد بقولو:" ألا تذكر بؼا أراد       

يد؟...فسكت أبوؾ ربضو ا﵁ أف يبايعك في حياتو ما كاف من أمر عبد الربضاف بن خالد بن الول

 2كأضمرىا . كدس ابن آثاؿ الطبيب الذم ذكرتو فسقى عبد الربضاف ىذا قدحا من العسل مسموما."

كبقد في ركاية ابؼملوؾ الشارد استًجاع  إبراىيم باشا لأحداث كقعت قبل زمن القصة بزص ابؼماليك 

يتولوف ىذا القطر، حتى بقولو:"كقد علمت ماكاف من تطاكبؽم على الباشوات العثمانيتُ الذين كانوا 

ابغكومة العثمانية عهدت إفُ كلاتها ىنا بعد ابغملة الفرنسية أف يقتلوىم، ككانت تلك الأكامر  أف

 سرية غتَ أف الباشوات فَ يتمكنوا من ذلك.

فلما اعتلى كالدم منصب الولاية، كانوا بحسب الظاىر قد أذعنوا لو لقاء ما نالوا من العفو 

ـ في إخضاع الوىابيتُ 1811ابرحوا سببا لقلقو. فلما عهد إفِ كالدم سنة السلطاني، كلكنهم م

الذين تكاثركا في شبو جزيرة العرب، بمى إليو أنهم سيغتنموف فرصة غياب ابعند ىنالك لنيل مآربهم 

ع ػػػ، فهو استًجاع لوقائ3فسبقهم ىو كأىلكهم، كلابد أنو فعل ذلك بإيعاز من الباب العافِ.."

                                                           

.52، ص: السابق- 1  
.131-130، ص:نفسو- 2  
 3 .56، ص:2016جرجي زيداف، ابؼملوؾ الشارد، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، دط،  -
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برير تلك ابؼذبحة التي كقعت في حق ابؼماليك، كالتي أخذت نفس طريقة التخلص من تاربىية، لت

دا ػاف سائػع الذم كػػػػوؿ الواقػػامة حػػدنا بنظرة عػػػػالإنكشاريتُ. كمن شأف ىذا الاستًجاع أف بي

ـ ذاؾ، كيضفي أ كثر كاقعية على الركاية. بفا يشجع القارئ على حب الاستطلبع أكثر كإبساػػػػػآن

كمثالو في ركاية أبضد ابن طولوف بؼا استًجع زكريا خادـ دميانة أياـ ابؼتوكل خليفة  القراءة لآخر سطر.

 إذ كنت طفلة. ;بغداد عندما  جاء إفُ قبط مصر:"..أظنك لا تذكرين ذلك

إنو بعث إفُ عاملو بدصر أف اىدـ الكنائس ابؼستحدثة بعد الإسلبـ، كنهى عن الاستعانة بالنصارل 

الأعماؿ أك أف يظهركا الصلباف في شمانينهم. كأمر أف بهعل على أبوابهم صور شياطتُ من ابػشب في 

كأف يلبسوا الطيالسة العسلية كيشدكا الزنار كيركبوا السركج على بكر ابػشب بكرتتُ في مؤخرة 

احدة غتَ السرج، كأف يرقعوا لباس رجابؽم برقعتتُ بزالفاف لوف الثوب قدر كل أربع أصابع كلوف الو 

لوف الأخرل، كأف بزرج كل نساؤىم لابسة إزارا عسليا. كحرـ عليهم لبس ابؼناطق كغتَ ذلك بفا بقي 

، كىذا الاستًجاع من شأنو أف يعطينا حقائق تاربىية حوؿ 1معمولا بو حتى توفُ ابن طولوف فأبطلو."

ة عامة للقارئ حوؿ حاؿ الأقباط كالشيعة قبل ابن طولوف، ككضعهم أيامو، كبالتافِ يرسم صور 

 الأكضاع آنذاؾ. 

 

 

 

                                                           

.16، ص:2012جرجي زيداف، أبضد بن طولوف، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، دط، - 1  
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  الاسترجاع الداخلي:-2-2

 1بأنو" يستعيد أحداث كقعت ضمن زمن ابغكاية، أم بعد بدايتها." الاستًجاع الداخلييعرؼ     

بقد الكاتب يعود  كمن الاستًجاعات الداخلية كالتي كقعت ضمن زمن ابغكاية، أم بعد بدايتها      

"أما بربارة فتًكناىا مع ابعنديتُ في عتُ قاؿ: بسرده لأحداث أخرل، لأحداث كاف قد قطعها

س، كقد باتوا كىم يعتزموف التبكتَ إفُ بلبيس..فلما أصبحوا أعدكا ابؼركبة، كأطعموا الثورين علفا  ػػػػػػشم

فقد استًجع كقائع ابعنديتُ مع بربارة في عتُ شمس حيث مكثوا تلك الليلة ىناؾ كما  2"كافيا...

بػطيبة مرقس حيث كانت ستكوف ضحية النيل لولا بؾيئو في الوقت ابؼناسب كاستعانتو حدث 

 بأرمانوسة لإنقاذىا. 

أرمانوسة في بليس كدخوؿ العرب إليها، كترقبها خبرا من مرقس عن  كما استًجع الكاتب حالة     

لأرمانوسة كما كاف من فلنتًكهم ذاىبتُ بؼداكاة مرقس كلنرجع "قسطنطتُ كقلقها على أركاديوس بقولو:

أمرىا.. فإنها لبثت في بلبيس بعد رحيل مرقس تنتظر عودتو بفارغ الصبر لتعلم حقيقة خبر 

 3قسطنطتُ..."

حيث استًجع الراكم ما فعلو شمر بن ذم  ككرد الاستًجاع الداخلي في ركاية غادة كربلبء،      

ينما علم بعزـ ابػليفة على الاقتًاف ابعوشن  قبل أف تزؼ ليزيد بن معاكية في قولو:"كاف شمر ح

                                                           

1لبناف، ط-بتَكت  -كف، بتَكت، فرنسيعربي، إبقليزم مكتبة ناشر -لطيف زينوني، معجم مصطلحات نقد الركاية - 1 
. 18، ص:2002   

.59أرمانوسة ابؼصرية،ص:- 2  
.122، ص:نفسو-  3 
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بسلمى قد اعتزـ الوشاية بها انتقاما بؼا نالو من جفائها. فلما رأل موكبها قادما إفُ دمشق كبرقق 

دخوبؽا القصر ككقوعها من يزيد موقع الاستحساف، أخذ في إعداد ابؼكيدة فاغتنم فرصة رأل فيها 

تًضو كىم في أذنو: إف عركسك لا يركن إفُ قلبها يزيد خارجا كحده من المجلس إفُ ابؼقصورة فاع

فاحتًس على نفسك منها. ككاف يزيد مسرعا إفُ لقاء سلمى كقد أخذ الشوؽ منو مأخذا عظيما، 

، فالراكم ذكر تلك الأحداث بعد أف قص علينا 1فأثرت كلمات شمر تأثتَا فَ يطل مكثو طويلب."

لأف شمرا بعد  ،فالغاية منو ربط الأحداث ببعضها الأحداث التي بعدىا من بؿاكلة سلمى قتل يزيد،

ففكر في طريقة أخرل  ،ذلك  اشتد بو ابغسد من يزيد كظن أف سلمى قد كقعت من قلبو موقعا

 لتحذير ابػليفة عن طريق عبيد ا﵁ بن زياد.

عد إفُ كبقد من أمثلة الاستًجاع الداخلي قوؿ الراكم:" فلنتًؾ أبا ابغكم يهيئ جرعة العسل، كلن     

ككاف قد غادره مرغما كقلبو معلق بسلمى خوفا عليها  عامر كما كاف من أمره بعد خركجو من الدير،

بفا عرضت نفسها لو من ابػطر العظيم. ثم قعد في مكاف ظليل يشرؼ على ابؼارة، حتى رأل موكب 

جهودىا ىي  سلمى مارا إفُ دمشق، فانصدع قلبو كندـ على بؾاراتها كخاؼ أف تقع في الفخ فتذىب

، فالراكم قطع الأحداث كعاد بنا إفُ أحداث  سابقة فَ يذكرىا، فقطع ما يتصل 2الأخرل ضياعا."

بالطبيب الذم جهز السم لسلمى، كعاد بنا لكفيلها عامر كما حل بو عند ذىابها مع ابػليفة، ككيف 

وؿ، كمن شأف ذلك بسكن من انقاد عبد الربضاف، كىو استًجاع لقطع ابؼلل، لأف أحداث سلمى ستط

أف بودث رتابة في السرد فقطعو كأعادنا لأحداث أخرل .ثم ما لبث أف عاد كاستًجع  ما قاـ بقطعو 
                                                           

.119غادة كربلبء، ص: -1  
.133نفسو، ص: -2  



 الفصل الثاني: الشخصية والزمان والمكان في روايات جرجي زيدان: مستويات الشعرية
 

808 
 

بقولو:" فلنتًؾ عامر كعبد الربضاف في طريقهما إفُ مكة كلنعد إفُ دمشق لنرل ما حدث لسلمى بعد 

ا﵁ كالطبيب كسار يلتمس فراشو أف أمر يزيد بتجريعها العسل. كذلك أف ابػليفة بؼا افتًؽ عن عبيد 

مر بابغجرة التي كانت سلمى فيها ككانت العجوز كاقفة بالباب تنتظر أمره فأشار إليها أف تنقلها إفُ 

 ، كمن شأف ىذا الاستًجاع أف بودث تشويقا بؼتابعة أحداث الركاية.1ابؼقصورة كبرتفظ بها ىنالك."

ع بعضها ػػط ابؼقاطػػػػػػػػػاية لتًبػػػػث كقعت ضمن زمن ابغكداػػػػػػػػػػتلك الاستًجاعات إذف تعيدنا لأح

ض ، فالكاتب جزء ركايتو  إفُ مقاطع كفي كل مقطع يتطرؽ لأحداث جديدة كيرجع لاستكمابؽا ػػػػببع

في مقاطع أخرل، كىذا من شأنو أف يرفع ابؼلل عن القارئ ك يوفر عنصر التشويق بؼتابعة الأحداث 

 لذم يليو.كما سيكوف في ابؼقطع ا

 الاستباق: -2-3

، كأطلق عليو جينيت الاستشراؼ أك 2"الة استشراؼ كقراءة كاستقداـ للآتيحيعتبر الاستباؽ "      

 3الاستعادة كاعتبره"كل حركة سردية تقوـ على أف يركم حدث لاحق أك يذكر مقدما"

طع حكائي يركم أك كيقوؿ حسن بحراكم:" سنستعمل مفهوـ السرد الاستشرافي للدلالة على كل مق

يثتَ أحداثا سابقة عن أكانها أك بيكن توقع حدكثها، كيقضي ىذا النمط من السرد بقلب نظاـ 

الأحداث في الركاية عن طريق تقدنً متواليات حكائية بؿل أخرل سابقة عليها في ابغدكث، أم القفز 

                                                           

.149غادة كربلبء، ص:- 1  
  2 اللبذقية، وارصابر كسوسن البياتي، بصاليات التشكيل الركائي،دراسة في ابؼلحمة الركائية،مدارات الشرؽ،دار ابغ عبيد بؿمد -

215ص: ، دت ط،1طسوريا،    
.51ص: ـ س،جتَار جينيت، خطاب ابغكاية، - 3  
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شراؼ مستقبل الأحداث على فتًة ما من كمن القصة كبذاكز النقطة التي كصل إليها ابػطاب لاست

 1كالتطلع إفُ ما سيحصل  من مستجدات في الركاية."

كمن الاستباقات في ركايات جرجي ما كرد في التمهيد  لبعض الأحداث التي ستقع، ك التي       

كاف على ابؼصريتُ   كفي أكائل القرف السابع للميلبداستقدمها الراكم في ركاية أرمانوسة ابؼصرية قولو:"

ناني الأصل ابظو ابؼقوقس حنا بن قرقب، كقد يدعونو بأبظاء أخرل، ككاف متشيعا للوطنيتُ يو  كاؿً 

 ، كىو استباؽ يشتَ لإمكانية  تغتَ الوضع السائد، كتمرد الأقباط2قائلب بقوبؽم داعيا إفُ دعوتهم."

 على الركمانيتُ مثلب.

عن حدث سيقع في مستقبل  كبقد الاستباؽ أيضا في ركاية غادة كربلبء حتُ أفصح الراكم     

الأحداث، جاء على لساف الراكم:" كفيما بنا ينظراف إليو من خلبؿ الأشجار، رأيا رجلب ملثما خرج 

من الدير كسار في إثره، فلم يعرفاه كلا اشتبها فيو بػلو ذىنهما من كجود رقيب يراقبهما ىناؾ، كلو 

اف لتعقباه كأكديا بو، أك لأرجعا عبد الربضاف علما من ىو ذلك ابؼلثم كما نصبو من الشراؾ لعبد الربض

، كمن شأف ىذا الاستباؽ أف يزيد في توثر كتشابك الأحداث، بفا يشجع كيشوؽ  3عن عزمو."

 ابؼتلقي بؼتابعة أحداث الركاية. 

                                                           

.132ص:ـ س،  حسن بحراكم بنية الشكل الركائي، - 1  
.7أرمانوسة ابؼصرية، ص:- 2  
.56غادة كربلبء، ص:- 3  
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كما بقد أيضا قوؿ ابؼغتَة:"إني قد قتلتو.سيأتي من بعدم أمتَ بوسبو مثلي، فيصنع بو ماتركنو      

، فيأخذه كيقتلو. إني قد قرب أجلي كلا أحب أف أقتل خيار ىذا ابؼصر فيسعدكف كأشقى، يصنع بي

 1كيعز في الدنيا معاكية كيشقى في الآخرة ابؼغتَة."

 تسريع السرد:-3

 المدة:-3-1

ىي في ابغكي سرد" أحداث ككقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أك أشهر أك الخلاصة:  -1

كظائف    كمن ،(2)ت أك أسطر، أك كلمات قليلة دكف التعرض للتفاصيل"ساعات، كاختزابؽا في صفحا

 ابػلبصة في السرد:

 "ابؼركر السريع على فتًات زمنية طويلة.-1

 تقدنً عاـ للمشاىد كالربط بينهما.-2

 تقدنً عاـ لشخصية جديدة.-3

 عرض الشخصيات الثانوية التي لايتسع النص معابعتها معابعة تفصيلية.-4

 ة السريعة إفُ الثغرات الزمنية كما كقع فيها من أحداث.الإشار -5

 3تقدنً الاستًجاع."-6

                                                           

.33غادة كربلبء، ص:- 1  
.76ـ س، ص: ،بضيد بغمدانى، بنية النص السردم - 2

 

.72ص:، 2004دراسة مقارنة في تلبثية بقيب بؿفوظ، مكتبة الأسرة، القاىرة، دط، ، بناء الركاية، سيزا قاسم- 3  
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ذلك في ركاية ابؼملوؾ الشارد حتُ قاـ باختصار الأحداث التي مر بها مع سيدتو بصيلة   كبقد      

وف ػػػػػاس ىناؾ يسألػػػػزكجة أمتُ بك أحد بفاليك مصر لرئيس الدير بقولو:"كنزلنا بلدة غزة في بيت، كالن

ا، فقلنا إننا من بلبد التًؾ نفيا للشبهة. كبعد بضعة أشهر آف كقت الولادة، فوضعت السيدة ػػػػػػعن

، فسعيد فَ يذكر ما حدث في تلك الفتًة قبل كلادة 1غلبـ، فسميناه غريبا لأنو كلد في بلبد غربة"

فلم يتعمق في سرد   كلأنو فَ تكن ىناؾ أحداث بارزة تستدعي سردىا ،السيدة اختصارا للكلبـ

 الأحداث كالتفاصيل. 

كما ركاه ابؼملوؾ أمتُ بك  للؤمتَ بشتَ عن حياتو ككيفية زكاجو بجميلة ك ابؼذبحة التي تعرض بؽا       

ابؼماليك قائلب:" إني أيها الأمتَ من أمراء ابؼماليك الذين بظعتم بدذبحتهم في قلعة القاىرة منذ نيف 

. كقدر فِ أف بقوت بنفسي لتأخرم عن كإحدل عشرة سنة، كقد كنت  دعيت في ذلك اليوـ ابؼشئوـ

كقت الدعوة...أما أنا فحدثتتٍ نفسي أف آخذىا معي إفُ مصر كأتزكج بها، كبؼا كلمتها في ىذا 

، فقد بػص أمتُ بك ستَة حياتو ابؼتمثلة في سنوات طواؿ من شبابو 2الشأف فَ تظهر معارضة....."

ة ػػػػػػػػإفُ الصفح48ة ػػػػػػػػػات امتدت من الصفحػػػػػػػػبؼماليك في بطس صفحلزكاجو لفتك علي باشا با

، فذكر بذلك الأشياء ابؼهمة كاستغتٌ عن الأشياء الغتَ مهمة ليضع الأمتَ بشتَ بك في الصورة 52

 كيوضح لو أف زكجتو قريبة للؤمتَ، كيطلعو عما حدث للماليك كلزكجتو.  

من ركاية غادة كربلبء خلبصة لأحداث كثتَة كفتًة زمنية طويلة،حيث  كما بقد ابؼقطع الآتي      

بػص كيفية كصوؿ بتٍ أمية لتوفِ ابؼناصب في قريش :"..كأنقذىم في حركب الردة فأحسنوا ابعهاد 
                                                           

.14ص: ـ س،ابؼملوؾ الشارد،   - 1  
.49-48ابؼملوؾ الشارد، ص:- 2  
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 ;كظل معظمهم فيها ;كقوموا الأعراب. ثم توفُ عمر فبعث بهم إفُ حرب الركـ في الشاـ فافتتحوىا

كبؼا  ية.ك زيد بن أبي سفياف( حتى مات في طاعوف )عمواس(، فخلفو أخوه معافوفِ عليها منهم )ي

توفُ ابػلبفة عثماف أقره عليها فاتصلت رياسة بتٍ أمية على قريش في الإسلبـ كما كانت قبلو 

 1كاشتغل بنو ىاشم بأمر النبوة كنبذكا الدنيا."

د ا﵁ في ػػػػاعب التي  مر بها عبػػػللمص ركح كالتفاصيلػػػػػفي ركاية فتاة غساف ألغى الراكم  الش    

و، بقولو:"ثم ىاجت ىواجسو كتذكر ما مر بو منذ شبابو كخاؼ أف يقتل قبل أف يبوح بغماد ػػػػػػابػػشب

بسره كقد كتمو عنو كعن سائر أىل الأرض أكثر من عشرين سنة. فتًاكمت عليو ابؽواجس حتى 

 2نسي موقفو كما فيو من ابػطر العظيم."

 الحذف: 3-2 

مسكوتا عنو كلية، أك إشارة إليو فقط بعبارات   يقوؿ عنو حسن بحراكم بأنو "جزءا من القصة       

أك   ،(2 )"أك مضت سنتُ .. زمنية تدؿ على مواضع الفراغ ابغكائي من قبيل: كمرت بضعة أسابيع،

جأ الراكم إفُ ابغذؼ و" إغفاؿ فتًة من زمن ابغكاية، كإسقاط كم ما  تنطوم عليو من أحداث، يلػػى

  .ددكغتَ بؿ بؿددكينقسم ابغذؼ إفُ قسمتُ  3حتُ لا يكوف ابغدث ضركريا لستَ الركاية أك لفهمها"

 

 

                                                           

.8غادة كربلبء، - 1  
.69ص: ، دت ط،2لبناف، ط-دار ابعيل، بتَكت فتاة غساف،جرجي زيداف، - 2  
.75-74ـ س،   مصطلحات نقد الركاية،لطيف زينوني، معجم - 3  
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  د:المحد الحذف -1

كقد مضى  على ذلك عدة سنوات .. كمنذ " كقولو:  ىو الذم تذكر فيو ابؼدة الزمنية ا﵀ذكفة      

 قارب..كعليو لباس البدك، كىو شملة التف بها، كثوب بضعة أشهر أتاه رسوؿ سرم رأيتو قادما في

فالراكم سرد لنا قصة ابؼقوقس مع رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ علي كسلم، حيث ،  1ملفوؼ على رأسو..."

إف الرسوؿ قاـ بإرساؿ رسالة  للمقوقس يطالبو بالإسلبـ، إلا أف ابؼقوقس فَ يرض أف يغتَ دينو 

لقبطية التي تزكجها الرسوؿ فيما بعد.كحذؼ الكاتب الأحداث التي كبعث لو بهدايا من بصلتها ماريا ا

حيث ذكر أنها بضعة  تلت ذلك ثم حدد ابؼدة التي جاء فيها رسوؿ من طرؼ العرب للمقوقس،

.  أشهر  تم فيها الاتفاؽ على التعاكف مع العرب في حاؿ دخوبؽم مصر ضد الركـ

عد بضعة أياـ جاء العرب كعسكركا عند أسوار كب"كما بقد ابغذؼ ا﵀دكد  أيضا في قولو :     

فانتقاؿ  2كأرمانوسة حاملب أخباربنا."  الإسكندرية كحاصركىا، كمرقس ينتقل سرا بتُ أركاديوس

العرب من بابل للئسكندرية فَ يستغرؽ مدة طويلة فقد حددىا الراكم ببضعة أياـ كىو ما يبتُ تفوؽ 

 كندرية.العرب على الركـ  كتقهقر الركـ بكو الإس

ف من تلك ػػػػػػػػػكفي ركاية غادة كربلبء بقد ابغذؼ ا﵀دكد في قوؿ الراكم:"في يوـ من أياـ ابػري       

ة، أصبح أىل الدير كقد جاءىم الفلبحوف بأبصاؿ الفاكهة من بساتتُ الدير، كفيها سلبؿ ػػػػػػالسن

ف الرىباف يتوقعوف قدكمهم كل صباح العنب كالسفرجل كالتفاح كالرماف كالكمثرم كابػوخ كغتَىا. ككا

                                                           

.21، ص:أرمانوسة ابؼصرية- 1  
.256، ص:نفسو- 2  
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، فالراكم حدد زمن قطف 1من أياـ ابػريف. فنزؿ بعضهم بؼساعدتهم في إدخابؽا إفُ باحة الدير."

الفاكهة كىو فتًة ابػريف، حيث تقطف كيرسل بعضا للخليفة كالبعض الآخر لأىل الدير كمن يفد 

هم ابؼسلموف الذين حدد زمن إقامتهم  بو إليهم باعتبار الدين كاف بؿط إقامة عابرم السبيل، كمن

 ثلبثة أياـ.

حيث أسقط الراكم فتًة من الزمن كسكت عنها   ،كما بقد ابغذؼ في ركاية ابؼملوؾ الشارد      

بقولو:"كأقاـ الأمتَ بشتَ في جهات بتٍ سويف بضعة أشهر، حتى كرد إليو كتاب العزيز بابغضور إفُ 

، كىذا الإسقاط الذم حدث 2كندرية، ككاف غريب قد شفي بساما"مدينة القاىرة لأنو جاء من الإس

 جاء لعدـ كجود أحداث مهمة تستحق ذكرىا في تلك الفتًة، فاستغتٌ عنها الراكم.

كمثاؿ ىذا ابغذؼ أيضا"مضى الشهراف كفَ يرد بؽم خبر، فاضطربت بصيلة كفَ تعد تستطيع 

ت في ىاذين الشهرين لعدـ كجود أبنية في تلك إذ فَ يذكر الراكم الأحداث التي كقع ،3الانتظار.."

 الفتًة القصتَة.

كمثاؿ آخر للحذؼ قوؿ الراكم:" ككانوا قد أعدكا الطعاـ كدعو إليو، فجلسوا كأبصارىم شاخصة إفُ 

 4الأفق لعلهم يركف ابػيالة راجعتُ، فمضت ساعة كساعتاف، كفَ يظهر أحد.."

 كذلك يقوؿ:

                                                           

.12-11غادة كربلبء، ص:- 1  
.57ابؼملوؾ الشارد، ص:- 2  
..76نفسو، ص:- 3  
.36ص: نفسو،- 4  
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ابػياـ، ككاف صاحبها قد علم بذلك من بعض رجالو فخرج  "كبعد بضع ساعات كصلوا إفُ تلك

 1لاستقباؿ أمتَ لبناف"

فالراكم ىنا حذؼ تلك ابؼدة القصتَة تاركا القارئ بيلؤ الزمن ا﵀ذكؼ، من خلبؿ تأكيلو كقراءتو 

 لذلك ابغذؼ.

  :محددال غيرلحذف ا-2

لتقنية، حيث بزطى فتًة من الزمن فَ اعتمد ىذه ا الراكم تذكر فيو ابؼدة ا﵀ذكفة، ك ىو الذم لا    

حدث فيها بالتفصيل، تاركا القارئ يعمل ذىنو، أك لربدا فَ تكن تلك الفتًة ا﵀ذكفة ذات  يذكر ما

جاء في ركاية أرمانوسة ابؼصرية على لساف  كمن أمثلة ىذا ابغذؼ ما، أبنية تستدعي التفصيل فيها

تى تعلمت اللساف الركمي كأحببت ديانة النصارل الراكم:"كفَ بسض علي مدة في بيت ىذا الرجل ح

كفضلتها على ما كنت فيو من أحواؿ ابعاىلية، فعمدكني كصرت نصرانيا كبقيت في بيت بوي ىذا 

، فالراكم فَ بودد ابؼدة التي قضاىا 2"لأني تعلقت بو لعظم ما لقيتو من طيب سريرتو كتقواه كعلمو.

حداث بارزة في تلك ابؼدة التي قضاىا غتَ تعلمو اللساف في بيت العافَ بوي النحوم لعدـ كجود أ

 الركمي.

بيكن القوؿ أف الكاتب تلبعب بالزمن من خلبؿ الاستًجاعات الداخلية كابػارجية كالاستباؽ 

كابػلبصة كابغذؼ ا﵀دكد  كغتَ ا﵀دكد ، الذم يوضح اطلبع الكاتب ابؼستفيض كالدقيق على 

 ا كىذا من شأنو أف يقنع ابؼتلقي بواقعية الركاية كالأحداث بغد بعيد.الأحداث التاربىية كزمنها كمدته
                                                           

.47ص: نفسو ،  - 1  
.103أرمانوسة ابؼصرية، ص:- 2  
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فالزمن في ركاياتو زمن خطي تسلسلي، لكن بهبر الكاتب أحيانا على تقدنً كتأختَ الأحداث      

من خلبؿ تلك الاستًجاعات ابؼتنوعة. بفا بوقق كسر لرتابة السرد كيزيد من تشويق القارئ لإبساـ 

 باقي القصة.

كتلك ابؼفارقات ىي التي أحدثت بصالية كشعرية في أعماؿ جرجي، فالعودة لوقائع تاربىية حدثت     

 أك استباؽ أحداث ستحدث كل ىذا من شأنو صنع عنصر ابؼفاجأة في الركاية، فالزمن الكركنولوجي 

 يكسر كيتشكل زمن جديد في العمل الأدبي.
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 نوسة المصريةالمكان في رواية أرما المبحث الثالث: شعرية

بيكن الاستغناء عنو بؼا لو من ارتباط  يكتسي ابؼكاف أبنية بالغة في الركاية، فهو عنصر مهم لا     

الوصف كالشخصيات كغتَىا، كبداخل ابؼكاف تتجسد الصيغة كالزماف ك   بعناصر السرد الأخرل

 البنائية للخطاب الركائي.

تصوره، لذلك سأتطرؽ من خلبؿ ىذا ابؼبحث كقد اختلف النقاد كالدارسوف حوؿ مفهومو ك      

في ركايات جرجي زيداف كمدل كأنواعو  كمعرفة أبعاده  ،لتحديد ابؼفهوـ اللغوم كالاصطلبحي لو

 برقق الشعرية في النص الركائي عند جرجي؟

 مفهوم المكان:-1

 لغة: -1-1

اؿ ػػابعمع أمٍككابؼكاف عند ابن منظور: الوضع، ك  (، مكن)ابؼكاف اسم مشتق من مادة      نىةه كقىذى

ة، كأماكني بصع ابعمع. قاؿ ثعلب: يبطل أف يكوف مكافه فعٌالان لأف، العرب تقوؿ: كينٍ ػػػكأقٍدًلى 

، فقد دؿ ىذا على أنو مصدر من كاف أك موضع منو، قاؿ:  ، كاقعيد مقٍعدىؾى ، كقيمٍ مكىانكى مكانىكى

عى أىمٍكنىةه فعاملوا ابؼيم الزائدة معام لة الأصيلة عند العرب تشبو ابغرؼ بابغرؼ، كبسىىكٌنى بابؼكاف كإبما بصيً

 كبسىىكٌنىوي، على حذؼ الوسيط، كأنشد سبويو:

لً  يلوا دينىوي بيىً  بؼاٌ بسىىكٌنى دنياىم أطاعهم        في أم بٍكو بيي

 1قاؿ: كقد يكوف بسكٌن دنياىم على أف الفعل للدنيا فحذؼ التاء لأنو تأنيث غتَ حقيقي.

                                                           

.164-163، ص:13ج: ـ س، ينظر: ابن منظور، لساف العرب، - 1  
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كٍن: بيٍض كفي مقا
ى
ييس اللغة لابن فارس بقد مادة "مكىنى": ابؼيم كالكاؼ كالنوف كلمة كاحدة، ابؼ

 الضٌب، كضبٌ مىكيوف، قاؿ:

يـ العيرىيب           كلاتشتهيو نفوس العجىمٍ   كمىكٍني، الضٌبابي طعا

 1كابؼكينات: أككار الطتَ، كيقاؿ مىكًنات

اذكر في الكتاب مرنً إذ انتدبت من أىلها مكانا ك ﴿كما كردت اللفظة في القرآف في قولو تعافُ:

 .16مرنً/الآية:﴾ شرقيا

 .67يس/ الآية: ﴾كلو نشاء بؼسخناىم عن مكانتهم ﴿ كفي قولو تعافُ:

 فابؼكاف بضل دلالة ابؼوضع  الذم يأخذ متسعا أك مساحة توضع فيها الأشياء. 

 اصطلاحا:-2 -1

 عره من خلبؿ الوقفة الطللية التي بضلت دلالات متنوعة،بقد اىتماـ العربي بابؼكاف بارز في ش       

أما في السرد فتجلى في نصوص ابؼقامات كابؼقامة ابؽمدانية كابغريرية، حيث ذكرت الأسواؽ كالمجالس 

 كالقصور ...

كابؼكاف كما قاؿ عنو ابعرجاني عند ابغكماء ىو السطح الباطن من ابعسم ابغاكم ابؼماس      

ابعسم ا﵀وم، كعند ابؼتكلمتُ ىو الفراغ ابؼتوىم الذم يشغلو ابعسم كينفذ فيو  للسطح الظاىر من

 أبعاده.

                                                           

.344-343ص: ـ س، ابن فارس، مقاييس اللغة،-  1
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كعند الفلبسفة الغرب اعتبره أفلبطوف" ابغاكم للموجودات ابؼتكاثرة، كبؿل التغيتَ كابغركة في العافَ 

  1ا﵀سوس، عافَ الظواىر ابغقيقي."

كم الأكؿ كىو ليس جزء من الشيء لأنو مساك كىو يقتًب بفا يراه أرسطو حيث اعتبره "ابغا   

للشيء ا﵀وم كفيو الأعلى كالأسفل كىناؾ ابؼكاف ابػاص كىو الذم بوويك لا أكثر منك. كابؼكاف 

 2"ابؼشتًؾ الذم يكوف حيزا بعسمتُ أك أكثر

تقوـ التصورات السابقة للمكاف لدل الفيلسوفتُ )أفلبطوف كأرسطو( على إدراؾ الإنساف      

 3كليد الإحساس. ي ابؼلموس للمكاف، أم أف ابؼكاف كفق ما تذىب إليو ىذه التصوراتابغس

منها الفضاء على غرار جتَار جينيت الذم ركز على  ،ابؼكاف تسميات عدة عند النقاد أخذكقد      

علبقتو بالنص حتُ قاؿ بأف الفضاء "بىلق نظاما داخل، مهما بدا في الغالب كأنو انعكاس صادؽ 

بدعتٌ أف دراسة الفضاء الركائي ترتبط ارتباطا كثيقا بالآثار  النص الذم يدعي تصويره، بػارج

فابؼكاف النفسي  ،بتُ ابؼكاف النفسي كابؼكاف ابؼثافِ Hoffdingكميز ىوفدينغ  .4التشخيصية"

                                                           

1984، 2ط دار ابؼعرفة ابعامعية، الإسكندرية، بؿمد علي عبد ابؼعطي، قضايا الفلسفة العامة كمباحثها،- 1 
.124ص:      

.461، ص:1984 ،1ط ،11عبدالربضاف بدكم، موسوعة الفلسفة، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر،ج- 2  
دم ىنية، صورة ابؼكاف كدلالالتو في ركايات كاسيتٍ الأعرج، أطركحة دكتوراة في الأدب كاللغةجواينظر: - 3  
.17، ص:2012/2013العربية، بزصص: أدب جزائرم، جامعة بؿمد خيضر، بسكرة،      

2002، دط، ابؼغرب، لبناف الرحيم حزؿ، إفريقيا الشرؽ، جتَار جينيت آخركف، الفضاء الركائي، تر: عبد-   4 
.20ص:        
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على حتُ  بالنسبة لو ىو ابؼكاف" الذم ندركو بحواسنا، مكاف نسبي لا ينفصل عن ابعسم ابؼتمكن،

 1"ابؼكاف ابؼثافِ الذم ندركو بعقولنا مكاف رياضي بؾرد كمطلق أف

فاعتبر الفضاء في الركاية "أكسع كأشمل من  ،كميز بضيد بغمداني بتُ الفضاء كابؼكاف في الركاية    

، سواء  كانت 2ابؼكاف إنو بؾموع الأمكنة التي تقوـ عليها ابغركة الركائية  ابؼتمثلة في ستَكرة  ابغكي"

 فالفضاء يضم ابؼكاف بتنوعاتو ابؼختلفة. أك مدركة بطريقة ضمنية مع كل حركة حكائية. مباشرة

كبرر ذلك  ،أما عبد ابؼالك مرتاض فاستخدـ مصطلح ابغيز للدلالة على ابؼكاف بدؿ الفضاء     

من الضركرة أف يكوف معناه جاريا في  ءبحجة أف مصطلح الفضاء" قاصر بالقياس إفُ ابغيز لأف الفضا

كبذلك يكوف  3".ابػواء كالفراغ، بينما ابغيز لدينا ينصرؼ إفُ النتوء كالوزف كالثقل كابغجم كالشكل

 الفضاء أكسع كأشمل من ابغيز.

كىناؾ من اعتبر العلبقة بتُ الفضاء كابؼكاف علبقة الكل بابعزء، ذلك أف الفضاء، أعم كأكسع      

بو الأثاث ابؼنزفِ كابؼقتنيات كالتي تأخذ حيزا من ابؼكاف، فنحن في البيت نعيش في فضاء متسع، 

مكانيا في ىذا الفضاء الواسع، كبالتافِ فإف الأماكن ىي التي تظهر الفضاء بحكم أنها جزئيات 

كإف فرؽ ابؽواء بتُ الفضاء كابؼكاف ىو فرؽ جوىرم بحكم أف ابؼكاف بهتمع مع أمكنة أخرل  داخلو.

                                                           

.412ص: ،1982لبناف، دط، -، دار الكتاب اللبناني، بتَكت2ج: بصيل صليبا، ابؼعجم الفلسفي،- 1  
.64ـ س، ص:بضيد بغمداني، بنية النص السردم - 2  

.121د ابؼالك مرتاض،في نظرية الركاية، ـ س، ص:عب- 3   
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علبقة ابعزء بالكل، فابؼكاف جزء من الفضاء، أك تفصيل صغتَ ، إذف العلبقة بينهما 1.في فضاء كاسع

 من تفاصيل ابؼكاف.

 أىمية المكان:-2

العمود الفقرم للركاية فلب كجود لركاية دكف مكاف، كفيو تنسج خيوطها فهو بدثابة  يعد ابؼكاف  

ئيات العمل  ابغلبة التي يدكر فيها صراع الشخصيات كفيو يؤطر الزماف، فهو"الأرضية التي تشد جز 

 2كلو."

كابؼكاف" ليس عنصرا زائدا في الركاية، فهو يتخذ أشكالا كيتضمن معاني عديدة، بل لأنو قد 

، كونو عنصرا متحكما في الوظيفة 3يكوف، في بعض الأحياف، ىو ابؽدؼ من كجود العمل كلو."

 ما كثيق الصلة.ابغكائية كالرمزية للسرد. فابؼكاف لا يوجد بدنعزؿ عن الزماف فالارتباط بينه

كما أف للمكاف تأثتَا كبتَا على الشخصيات، فالبيئة تنعكس على شخصية الفرد كسلوكياتو كمستول 

تفكتَه، فهو"ابؼنطلق لتفستَ كل تصرؼ فلب بوكم على سلوؾ الإنساف إلا من خلبؿ تواجده في 

مكنة، أضف إفُ ذلك ابؼكاف، فما يتبدل في مكاف ما أنو غتَ لائق، قد يبدكا كذلك في غتَه من الأ

                                                           

.48، ص:2010، 1يطاني، دار العتُ للنشر، القاىرة، طينظر:عزكز علي إبظاعيل، شعرية الفضاء  الركائي عند بصاؿ الغ - 1  
1986، 1دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط  -دراسات نقدية-ياستُ النصتَ، إشكالية ابؼكاف في النص الأدبي- 2  

.08ص:         

.33ص:ـ س، حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، - 3  
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أف جل مفاىيم الإنساف الأخلبقية كالنفسية كالاجتماعية كحتى الإيديولوجية لا يعبر عنها إلا تعبتَا 

  1مكانيا."

، فهو ا﵀دد بؽويتها كتفكتَىا 2كابؼكاف بويلنا بشكل مباشر أك غتَ مباشر إفُ نفسية الشخصيات    

 ككاقعها.

، كبؿرؾ بػياؿ كمشاعر الإنساف كلذاكرتو فهي تعيده إفُ ابؼاضي كيعد أيضا منشأ الذكريات        

تدغدغ عواطفو، فتفتح لو المجاؿ كاسعا بػيالو، كبؽذا بيكن أف تتحرؾ أحداث الركاية انطلبقا مع تعلق 

ي ػػػالشخصيات بذلك ابؼكاف، فالإنساف مثلب عند رؤيتو بعدراف ابؼنزؿ القدنً الذم كلد فيو كى

 3ابؼنزؿ بقي أطلبلا فإنو يستًجع حتما ذكريات الطفولة."ارة، كأف ػػػػمنه

إذ ىو أحسن مزج الأمكنة بالأحداث  ،كقد يضفي الركائي معاني الشعرية على الأمكنة   

تتجسد بتسمية الأمكنة الركائية كبرديد  ذلك أف بصالية الأمكنة "لا ،كالشخصيات كابؼنظورات

سد بوساطة الطريقة الفنية التي تقدـ أمكنة مرتبطة بل تتج ،اهأبعادىا كإطلبؽ صفات مفردة علي

                                                           

اسة في ابؼلحمة الركائية مدارات الشرؽ، عافَ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع در -نبيل سليماف، بصاليات التشكيل الركائي- 1 
.102،  ص:2012، 1ط الأردف، اربد     

2
 - Souheila TOUIDJINI , Poétique de l'espace dans Cette fille-là de Maïssa Bey 

: Poétique du moi ou topographie subjective?, Mémoire présenté en vue de 

l'obtention du diplôme de : Magister Filière : Sciences des textes littéraires, 

UNIVERSITE LARBI BEN M'HIDI – OUM EL BOUAGHI,2009/2010, p :34. 

.140،  ص،2000، 1حسن بقمي، الفضاء ابؼتخيل كابؽوية في الركاية العربية، ابؼركز الثقافي، الدار البيضاء، ط- 3  
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، لذلك سأتطرؽ شعرية توظيف ابؼكاف عند جرجي زيداف من 1بابغوادث كالشخصيات كابؼنظورات"

 خلبؿ التطرؽ لأبعاد ابؼكاف كارتباطو بالشخصيات.

 المكان في روايات جرجي زيدان: أبعاد-3

 البعد التاريخي:-3-1

كبالتافِ لابد بؽا من أف  ،ت جرجي زيداف ركايات برتفي بالتاريخمن ابؼعركؼ أف ركايا    

كما بريلنا على   ،تأخذنا لتلك الأماكن الشاىدة على الأحداث كالتحولات عبر الزمن

إضافة لتغتَ السلطة على ابؼكاف عبر  ،التغتَات التي تطرأ على ابؼكاف من الناحية الشكلية

 التاريخ.

فمن خلبلو بيكننا  فهم  2اجس التي تصنعها الذاكرة التاربىية"كابؼكاف "مسرح الأحداث كابؽو 

 كتأكيل الأحداث التاربىية.

ر ػػػا مصػػػػإف الأماكن عند جرجي مرتبطة بالتاريخ كىو ما يعبر عنو ابؼقطع التافِ: "أم     

بهرم موضعها ة، مابتُ ىذا ابغصن إفُ النيل، فلم يكن بؽا أثر البتة، لأف النيل كاف ػػػػػػػػػدبيػػالق

ككاف بتُ ىذا ابغصن كجزيرة الركضة الباقية إفُ الآف جسر من  -كما قدمنا-بجوار ابغصن

السفن بير عليو الناس من البر الشرقي إفُ ابعزيرة، كمنها يذىبوف إفُ منف عاصمة مصر 

القدبية. ككاف يقيم فيها ابؼقوقس بعض أشهر السنة كإف كانت في عهده قد ابكطت ككادت 

                                                           

.3ص: ،1996،  306، دمشق، ع:بؾلة ابؼوقف-الركاية السورية بموذجا-ركجي الفيصل، بناء ابؼكاف الركائي بظتَ- 1  
.50،  ص:2005أبضد طالب، بصاليات ابؼكاف في القصة القصتَة ابعزائرية، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، دط، - 2  
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، ففي ىذا ابؼقطع ذكر بغقائق تاربىية حوؿ منف عاصمة  مصر القدبية 1إفُ ابػراب"تؤكؿ 

 كبسوقعها ككونها مكاف إقامة للمقوقس.

معظمها من  ىائلة ... تتخللها قرل صغتَة كأبنية "بقد الكاتب يصف مدينة منف في قولو:كما     

نية الباذخة كالأصناـ العظيمة، لأف ىذه ابؽياكل كالتماثيل، كأعظم تلك الأبنية قصور منف كبينها الأب

ابؼدينة مع ما أثقل عليها الدىر كفعلت بها عوامل ابغدثاف، كانت كمازالت أبنيتها شابـة تناطح 

،  فالتغتَات التي طرأت على ابؼكاف شكلية 2السحاب، كلاسيما أىرامها ابؼعركفة الآف بأىراـ سقارة."

عافَ الدالة على كثنية أىلها من أصناـ كبساثيل ككدا اىتماـ باعتبار مدينة منف كانت مدينة ملئ بابؼ

أىلها في عصور ماضية بالأبنية كالقصور كالأىراـ، فعوامل ابغدثاف فَ تلغي ىوية ابؼنطقة.كبردث 

كابؼدينة إذ ذاؾ قد تداعت "جرجي أيضا عن مدينة عتُ شمس التي حدثت بها تغتَات شكلية في قولو

كتغتَات أخرل نتيجة تغتَ  نتيجة العوامل الطبيعية، 3"إلا جزءا صغتَا منو. إفُ ابػراب كتهدـ سورىا

أما ىيكلها الذائع الصيت، فبعد أف كاف مدرسة تتسابق إليها الأمم من السلطة على ابؼكاف بقولو" 

سائر أقطار العافَ لاقتباس علوـ ابؼصريتُ كفلسفتهم ككهانهم ..فقد أصبح خرابا بلقعا ينعق فيو البوـ 

جراء بنجية الركـ الذين مارسوا شتى أنواع العنف كالطمس  4كفَ يبق منو إلا بعض ابعدراف كالأعمدة."

 .بؽوية الأقباط كثقافتهم كمذىبهم

                                                           

.8أرمانوسة ابؼصرية، ص:- 1  
10، ص:السابق - 2  
47:، ص نفسو- 3  
نفسو، ص ف. - 4  
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ع ػػػػلبء في ابؼقطػػة غادة كربػػػػػػاء في ركايػػػػػػػػما ج ،كمن التغتَات الشكلية الطارئة على ابؼكاف أيضا     

في أكاسط القرف الثالث للميلبد بابؼلكة زنوبيا، فطمع فيها الركماف في  رتدمي:" اشتهرت ػػػػالآت

رب، كالفرس في الشرؽ ، كقامت ابغرب سجالا بينهما حتى تغلب الركماف فملكوىا، كلكنها فَ ػػػػػػػػالغ

تدـ بؽم كلا لغتَىم فلم بسر بها أجياؿ حتى أصبحت في زكايا الإبناؿ، كبرولت قصورىا إفُ خرائب 

ت ىياكلها جحورا للضب كابغية كأككارا للطتَ، كنعق على منابرىا البوـ بدؿ خطابة ابػطباء كصار 

فمجد الإنساف زائل كما يدؿ على مركره من ذلك ابؼكاف ىو تلك البقايا من  ،1ككعظ الوعاظ."

 ابػرائب كابؽياكل، التي تؤرخ لو كللؤحداث التي كقعت فيو.

الكنيسة التي تتوجو بؽا دميانة يوميا عند قدكـ العرب  ك في ركاية أبضد بن طولوف تغتَ شكل

مصر فقد "كاف لتلك الكنيسة في أكؿ أمرىا باباف: أحدبنا غربي كالآخر شمافِ. فلما نزؿ ابؼسلموف 

القرل بعد قدكـ ابؼأموف كاحتاجوا إفُ أماكن للصلبة ابتتٌ بعضهم ابؼساجد كاغتصب آخركف بعض 

ية دميانة فنزبؽا رجل من الشيعة العلوية ابظع أبو ابغسن البغدادم الكنائس كجعلها مساجد. أما قر 

جاء من بغداد  في بضلة ابؼأموف، ثم أحب ابؼقاـ بدصر .. ككاف معتدلا منصفا فلم ير أف يسلب أىل 

تلك الناحية كنيستهم، فاتفق مع صاحب القرية كىي يومئذ مارية القبطية ابؼشهورة أف يقتطع من 

خذه مسجدا يصلي فيو كما فعل ابؼسلموف بابعامع الأموم بؼا فتحو دمشق فأذنت الكنيسة جانبا يت

لو كقسم الكنيسة شطرين كأصبح الباب الشمافِ خاصا بدخوؿ ابؼسلمتُ كليس منهم ىناؾ إلا أبو 

                                                           

.162غادة كربلبء، ص:- 1  
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، في ىذا ابؼقطع نكشف تغتَات 1ابغسن البغدادم كحاشيتو، كظل الباب الغربي مدخلب للنصارل."

مثلة  في انقساـ الكنيسة مابتُ جامع ككنيسة، كتغتَات في السلطة على ابؼكاف، شكلية للمكاف مت

فمنها ما حوؿ بؼسجد  ،بسبب التغتَات التاربىية، فلم تعد السلطة مطلقة للؤقباط على الكنائس

 .  كمنها ما قسم بسبب سيطرة ابؼسلمتُ على مصر بعدما كانت بتُ يدم الركـ

كاف ما كرد في ابؼقطع الآتي من ركاية أبضد ابن طولوف:" ككانت عكا كمن تغتَات السلطة على ابؼ    

 إفُ ذلك ابغتُ فَ يتم فتحها لأنها امتنعت على ابعنود ابؼصرية أكثر من بطسة أشهر.

ـ أمر إبراىيم باشا جنوده أف يهجموا على عكا دفعة كاحدة، 1832)أيار( سنة مايو 27كفي     

ففتحها عنوة، كدخلها بجيوشو، كأعطى الأماف لعبد ا﵁ باشا فسلم كأف يواصلوا إطلبؽ النار عليها 

لو،فلما أقبل عليو صافحو كطيب قلبو كطمأنو على دمو كعرضو، كسار بو إفُ قصر البهجة، ثم أرسلو 

، في ىذا ابؼقطع تتوضح لنا سيطرة ابؼصريتُ على عكا بعدما كانت 2بحرا إفُ كالده في الإسكندرية."

 اؾ. برت سيطرة الأتر 

 البعد الديني:-3-2

من أكثر ابؼلبمح التي تشكل البعد الديتٍ للمكاف في ركايات جرجي : الكنيسة كالدير، حيث 

بقده لو حضورا مكثفا ففي ركاية أبضد بن طولوف يبتُ لنا مدل تدين دميانة كبؿافظتها على الصلبة 

 في الكنيسة، يقوؿ الراكم:

                                                           

.14بن طولوف، ص: أبضد - 1  
.106ابؼملوؾ الشارد، ص: - 2  
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الدىليز باحتًاـ كخشوع حتى أقبلت على كاجهة ابؽيكل " دخلت دميانة من ذلك الباب كمشت في 

كعليها الأيقونات ابؼلونة كالأستار ابؼصورة، فربظت علبمة الصليب كعرجت على أيقونة مرنً العذراء 

 1في جهة اليمتُ.."

كما بتُ لنا التعايش بتُ ابؼسيحيتُ كابؼسلمتُ من خلبؿ احتًاـ معاكية كيزيد للرىباف كقيمة 

 استغلبؿ بـصصاتو كالاستيلبء عليها، كذلك من خلبؿ ما جاء على لساف الراكم: الدير، كعدـ

" كبويط بالدير كابغظتَة كالبستاف بصيعا سور كبتَ من العليق ابؼتكاثف..تلك حالة دير خالد في 

السنة الستتُ للهجرة، كىي السنة التي توفي فيها معاكية بن أبي سفياف كخلفو ابنو يزيد على ابػلبفة 

لإسلبمية في دمشق..ككاف رئيس الدير يومئذ شيخا طاعنا في السن ركمي الأصل ...حاز منزلة رفيعة ا

 2لدل الرىباف، ككاف معاكية بوتًمو.. كبؼا توفُ يزيد ابػلبفة طل على احتًامو كإكرامو."

من كل كفي ركاية ابؼملوؾ الشارد بقد القيمة الدينية  التي بوتلها الدير، حيث تفد إليو ابغشود 

 مكاف، كمن كل الديانات، كىو ما يؤكده الراكم بقولو: 

" كفَ يكن بيض يوـ لا يأتي فيو كفود الأضياؼ من أبكاء جزيرة العرب كالعراؽ كالشاـ، كفيهم أىل 

التجارة كأىل السياحة كأصحاب النذكر كبكوىا، فأصبحت مرنً مضرب أمثاؿ أىل الدير كاضحا في 

 3الرزانة كالتعقل."

                                                           

.14أبضد بن طولوف، ص:- 1  
.11غادة كربلبء، ص:- 2  
.245-244غادة كربلبء، ص:- 3  
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بغضور القوم للمقدسات الدينية ابؼسيحية في الركايات، كمرد ذلك ربدا بػلفية جرجي بقد ا

 ة، فأتقن التعبتَ عن تلك ابؼقدسات استغلها في نصوصو الركائية بشكل لافت.ػػػػػػابؼسيحي

 البعد النفسي:-3-3

للمكاف علبقة كثيقة بنفسية الإنساف، فهو يتعلق بابؼكاف الذم بهد فيو راحتو 

اره، كىو الشأف في العمل الأدبي، فالكاتب ينجذب للمكاف الذم بوبذه فيصفو بأبصل كاستقر 

 ايسبب لو أبؼ الأكصاؼ كبهعل منو مكانا متخيلب، في حتُ ينفر من ابؼكاف الذم يكرىو أك

 فيصوره بطريقة بذعل القارئ يبغضو أيضا، فنفسية الأديب تنعكس على تصويره

كلكل مكاف   ،1غايرا كفق حالة السارد النفسية كابؼزاجية"للؤماكن، فابؼكاف" يأخذ شكلب م 

يرتبط ابؼكاف  عادة ما"إبواءات كدلالات بزتلف على حسب الأثر الذم تركو في نفسية صاحبو ك

كالكاتب بضل ، 2على مستول الرمز ببعض ابؼشاعر كالأحاسيس، بل ببعض القيم السلبية كالإبهابية

أما الكنيسة، فهي في طرؼ ابؼدينة على مقربة ابؼقطع التافِ:"بعض مقاطعو بعدا نفسيا على غرار 

من الرابية التي كانت ابؼكتبة مقامة عليها قبل احتًاقها..فإذا أمرت ذىبنا إليها معا ...كسارا معا في 

فاختيار  3"كسط ابؼدينة حتى انتهيا إفُ كنيسة العذراء، فأيقظا القندلفت كاستدعيا القسيس.

ركاديوس عن ابغصن كدخوؿ العرب إليو ليس أتكوف مكانا لتغيب  الكاتب للكنيسة كي

ضتو يد ا﵁، فللكنيسة حي، بل بؽا بعد نفسي عبر عنو الكاتب في أف ظلم الركـ للؤقباط دػػاعتباط
                                                           

لاجتماعية، الكويتكا عبد ابؼنعم زكريا بلقاضي، البنية السردية في الركاية، عتُ للدراسات كالبحوث الإنسانية - 1  
.147، ص:2009، 1ط          

.98، ص:ـ سعزكز علي إبظاعيل، شعرية الفضاء  الركائي عند بصاؿ الغيطاني، - 2  
.258-257أرمانوسة ابؼصرية، ص:- 3  
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بعد ديتٍ كنفسي فيها يتعلق العبد بربو، كفيها عطل السارد ابغركة السردية بجعل أركاديوس يتجو 

 ة أرمانوسة، كبالتافِ تستٌ للعرب دخوؿ ابغصن كالسيطرة عليو.خادم بربارةإليها مع 

كيبتُ لنا الراكم في ركاية غادة كربلبء إعجابو بغوطة دمشق كطبيعتها ابػلببة في قولو:"غوطة 

اؿ، ػػة أميػػػػػا بطسػػػل يبلغ طوؿ ضلعهػػػدمشق في بلبد  الشاـ مشهورة بخصبها، كىي مربعة الشك

، بذرم فيها أنهار تسقي بساتينها ثم تصب فضلبتها في بحتَة ىناؾ. كفي ىذه كبريط بها جباؿ عالية

الغوطة عمرت دمشق منذ بضعة آلاؼ من السنتُ. كفيها عدا دمشق قرل صغتَة متفرقة، بينها 

، فوصف ابؼكاف بأبعاده 1ار."ػػػػداكؿ كالأنهػػا ابعػػرم بينهػػػبذ ارس كابغدائق من أشجار الفاكهة،ػػابؼغ

 سية كابعمالية بفا يبتُ التأثتَ القوم الذم تركتو الغوطة في نفسو.ابؽند

 البعد الجمالي: -3-4

بواكؿ الأديب في أعمالو بؿاكاة الواقع، فعند توظيفو للمكاف بواكؿ إضفاء الواقعية عليو 

أنو ػػػذا من شػكربظو كما يراه، لكن يبقى عملو بؿاكاة، لأنو جسده بطريقتو كرؤيتو ابػاصة، كى

اؿ ػػػػة الأعمػػػػدرس ىيكلػػػم يػػػػتٍ علػػػة تعػػػػػالية على النص، ك"ابعماليػػػػي بعض ابعمػػػػػػف يضفأ

 .2ة، كالانفعالات السيكولوجية كالاجتماعية التي بردثها في الذات ابؼدركة"ػػػػيػػػػالفن

عيدة بؼا إف توظيف ابؼكاف في الإبداع القصصي من الوسائل ابعمالية ذات التصورات الب

بوملو من ملبمح ذاتية ك بظات إبداعية، ك عواطف إنسانية، ك بذارب اجتماعية بذعل العمل 

                                                           

.10غادة كربلبء، ص:- 1  
.9، ص:1996، 1بؿمد الباركدم، في نظرية الركاية، سراش للنشر، تونس، ط- 2  
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متكاملب في بنيتو ك رؤاه، ك ىكذا يصبح ابؼكاف مكونا قصصيا جوىريا، ك عنصرا متحكما في 

 .1الوظيفة ابغكائية ك الرمزية"

فتجاكزت ة الشرقي بقولو:"كقد بعأ الكاتب إفُ كصف ابؼكاف  ابؼتمثل في باب ابغديق 

ريس باسطا ػػػػػػم أكزيػػػيا رسػاف شاىقا قد نقش على عتبتو العلػػػػابغديقة إفُ بابها الشرقي ، كك

فتوظيفو  2يشغل النظر" و، كمصراعاه من خشب ابعميز الصلب كعليو من النقوش البديعة ماػػػػػػػػاحيػػػػجن

يرمز إليو اكزيريس الذم اعتبر  بؼكاف في بـيلتك مع مابؽذا ابؼكاف أعطى بصالية بحيث بهعلك ترسم ا

رئيس بؿكمة ابؼوتى عند ابؼصريتُ القدامى، كإلو البعث كابغساب فذلك السكوف يعطي ىيبة للمكاف 

 كرىبة ، كالنقوش ابؼرسومة على الباب بذعلك تتأمل في سحر ابؼكاف كبالتافِ إضفاء قيمة بصالية عليو.

ربلبء، كصف الراكم للدير ابؼوجود في غوطة  دمشق :"كإذا نظرت كما بقد في ركاية غادة ك

إفُ ذلك الدير من خارجو بزيلتو قلعة منيعة، ككاف بناؤه مربعا تكاد زكاياه تستدير، كيكسو جدرانو 

من ابػارج بلبد صقيل، كقد مالت ىذه ابعدراف في صعودىا بكو الداخل بحيث أصبحت قاعدة البناء 

كلو مدخل ضيق قصتَ لا يكاد يدخلو الرجل إلا منحنيا. كلو باب من  أكسع من سطحو قليلب.

ابػشب  ابؼصفح بابغديد قد كساه من الصدأ غشاء كثيف. كليس للدير مدخل سواه، ينفذ منو إفُ 

طرقة طوبؽا بضع أدرع كأنها بفر. تنتهي بباب آخر يؤدم إفُ ساحة الدير كحوبؽا الغرؼ طبقة 

                                                           
 2009 ابعزائر، دط،  ،كالتوزيع ، ابؼكاف في القصة القصتَة ابعزائرية الثورية، دار الأمل للطباعة ك النشرأكريدة عبود  -1
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يقيم فيها رئيس الدير في الصيف كابػريف.. كللدير نوافذ في أعلى ابعدراف دة، إلا علية منفردة ػػكاح

 لا يدركها  كف الواقف كلو تطاكؿ إليها ذراعو كىي كول صغتَة فيها شبك من ابغديد.

كلا يكاد ابؼتأمل يقف ىنيهة حتى يدرؾ الغرض من بناء تلك الأديرة على ىذه الصورة لأنهم  

قل كحصونا عند ابغاجة على أنهم  فَ يكونوا يستغنوف عن اصطبل أك كثتَا ما كانوا يتخذكنها معا

، فمبالغة الراكم في ىذا التصوير الدقيق للدير بهعل منو 1حظتَة بوبسوف فيها مواشيهم كدكابهم."

(  الدير)بفا بودث في نفسو تلك ابؽيبة التي تكسو ابؼكاف يتًاءل  أماـ ناضرم ابؼتلقي كأنو كاقع،

اثلة أمامو كىو يرل حركة القسيستُ داخلو كالرئيس كىو في عليتو، كالدير كىو حصن كبهعل الصورة م

 كقت ابغرب. 

كمن بصاليات ابؼكاف أيضا ما جاء في ابؼقطع التافِ:"..كبعد قليل انتهت إفُ باب آخر أصغر 

ها قبة من الباب الأكؿ يصعدكف إليو بدرجات قليلة من الرخاـ ابؼصقوؿ، كتكتنفو عمد من الرخاـ فوق

مغشاة بالذىب كعليها الرسوـ بالألواف البديعة، كمن بينها رسوـ تشبو ما في كنائس النصارل، فلم 

. فدخل عبيد  تستغرب ذلك بؼا علمتو من أف ىذا القصر بقي على ما كاف  عليو في عهد كلاة الركـ

ابؼزخرفة بنقوش ا﵁ أمامها برت قبة فتبعتو، فأشرفت على باحة كاسعة مكشوفة مسورة بالعمداف 

بعضها من الذىب، كعلى دكائرىا مقاصتَ، كأرض الباحة مرصفة كلها بالفسيفساء الدقيقة على 
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أشكاؿ تشبو رسوـ الشجر كابغيوانات كغتَىا، كفي كسطها حوض من الرخاـ المجزع يتصاعد ابؼاء من 

 1أنبوب، في كسطو ما يشبو رأس الأسد.."

بهذب ابؼتلقي كبهعلو يرسم في بـيلتو تلك النقوش  فذلك التصوير كالوصف للقصر ابػليفة

فيستقر في ابؼكاف كيطوؼ بتُ الأعمدة كيسمع خرير ابؼاء كىو ينزؿ من الأنبوب  كتلك الفسيفساء،

كما أحالنا على من خلبؿ كصفو للمكاف  الذم بو رأس أسد، كبهعل لك الصورة متجلية أمامك،

 كالنقش كاىتمامهم بالعمراف.  على فخامة كذكؽ الركـ في البناء كالزخرفة

مالية ابؼكاف في قوؿ الراكم" ككاف للئيواف شرفات مزخرفة بالنقوش تشرؼ بعكبقد مثاؿ آخر 

و ػػاتػػػػاؽ من جهػػػػػػػػػػط بالطػػػػػا ركاؽ بويػػف من صفوفهػدة يتألػػػة على أعمػػػػع قائمػػػػػات الأربػػػعلى ابعه

حدة بطسة عشر ذراعا. كقد أدخل في بناء الإيواف من الذىب ما ربدا زادت ع، طوؿ الشرفة الواػػػػػػالأرب

 قيمتو على مليوف دينار.

كباب الطاؽ كبتَ نقش على عتبتو العليا رسم الشمس مذىبة، كعلى كل من جانبي الباب بسثاؿ أسد  

فيو  بريق  ، ذلك التصوير لإيواف كسرل جعل منو ماثلب أمامنا، ترل2كأنو بيشي كعيناه تتلؤلآف.."

الذىب، كالأسد كأنو حقيقة، أم انك تصور ابؼكاف في بـيلتك من خلبؿ قراءتك لتلك الصورة التي 

 نسجها الراكم.
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 نواع الأمكنة:أ-4

إفُ ثنائيات منها: الداخل باشلبر  ابؼكاف أحد أىم مكونات البنية السردية، كقد قسمو

، كمن أنواع الأمكنة في ركايات 1دا كابػارج شاسعا."كابػارج أك ابؼغلق كابؼفتوح، فاعتبر "الداخل بؿد

 جرجي بقد:

 المكان المفتوح:-4-1

برده حدكد ضيقة، يشكل فضاءا رحبا،  يعرؼ ابؼكاف ابؼفتوح بأنو:"حيز مكاني خارجي لا

، كمن بقد من بتُ الأماكن ابؼفتوحة التي كظفها 2يكوف لوحة طبيعية في ابؽواء الطلق" كغالبا ما

 اياتو ما يلي:جرجي في رك 

 الجبل:-1

من ابؼتعارؼ عليو أف  ابعبل مكاف للخلوة كالعزلة كالراحة ، كما يعرؼ بأنو مكاف خاؿ من 

البشر كالذم يريد البقاء في عزلة ما عليو إلا التوجو إليو، لكن جبل لبناف بـتلف فهو سلسلة جباؿ 

ا، كىو آىل بالعشائر، تكسوه على البحر الأبيض ابؼتوسط، كتفصلو عنو شواطئ سوري تشرؼشابـة 

ابؼزارع كالغياض، كيلبسو الثلج عمامة بيضاء على مدار السنة، كقد كانت حكومتو إفُ منتصف القرف 

ابؼاضي في قبضة أمراء من عشائر بـتلفة، ينتهي نسب أكبر عشتَة منهم إفُ لؤم بن كعب من 
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ناف من الأماكن الرئيسية التي ، فجبل لب1قريش، كىؤلاء ىم الأمراء الشهابيوف أك بنو شهاب."

شكلت أحداث الركاية، كىو كما أسلفنا الذكر ليس جبل عادم، ىو جبل يضم عشائر تعيش 

كتستًزؽ منو كبركمو، ىو جبل عرؼ عدة متناقضات كدارت رحى السياسة كابػلبفات فيو، فضم 

 ميزة ابؽدكء كالراحة من خلبؿ طبيعتو  الساحرة،كما ضم الصراع كابؼكائد.

 :السوق-2

التجار كابغرفيتُ كغتَ  ففيهابذتمع فيو فئات بـتلفة بسارس أنشطة معينة، السوؽ مكاف  تعد

ذلك كأسواؽ كفيها يتبادؿ الناس الآراء كالأفكار كما ىو شأف سوؽ شندل بالسوداف، حيث بقد 

لو  الراكم  في ركاية ابؼملوؾ الشارد يصور ذلك السوؽ كما بهرم فيو، كذلك عند دخوؿ سعيد 

وـ ػػػػػػوـ يوـ الثلبثاء كىو يػػػػبقولو:" فلما كصل إفُ ابؼدينة، دخل كأنو كاحد من أىلها، ككاف ذلك الي

ة ، فوجد الناس بؾتمعتُ في ساحة ىناؾ يبيعوف كيشتًكف كيتبادلوف، فيهم ابعزاركف قد ػػػػػػػػػوؽ ابؼتمػػس

ذبحوا بقرة أك بصلب علقوه في جدع شجرة بحبل، يبيعوف من بغمو بؼن يشاء بغتَ كزف كلا قياس، كفيهم 

نهم بهعلوف حاملو التبغ السوداني كاللبن كالزيت كالتمر كسائر لوازـ البيوت، كالعادة في تلك البلبد أ

فالراعي  –ككانت سوؽ ابؼتمة في يومي الثلبثاء كابعمعة  -لكل بلدة يومتُ في كل أسبوع، كيتقايضوف

را أك ػػػػػػػا بسػػػػػدلا منهػػذ بػػدا كيأخػي زبػػػا، كيعطػػػػا كيأخذ بدلا منها حنطة أك تينػػػيعطي الفلبح غنم

جر القادـ من ابؼدف  كمعو السكر كالقهوة كالأرز كما شاكل ا، كابغائك يبادؿ بدنسوجاتو التاػػػػػػػػػػػتبغ
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ذلك، كلا تقتصر أىداؼ السوؽ على التبادؿ التجارم، كإبما ىي أيضا كسيلة لتبادؿ الأخبار كالآراء 

 1فيما ىو جار من ابغوادث العامة، فهم يغتنموف الفرصة في أياـ السوؽ للحديث في بـتلف الشؤكف.

 المكان المغلق: -4-2

ىو ابؼكاف "ابؼؤطر بابغدكد ابؽندسية كابعغرافية كالتي تكشف عن الألفة كالأماف  بؼكاف ابؼغلقا

 ،كمن أمثلتو:2أك قد يكوف مصدرا للخوؼ كالرعب."

 الدير:  -1

مكاف للعبادة يلجأ إليو النصارل للتقرب من ا﵁، كحفظ أسرارىم عند الرىباف على سلم  ىو

وؿ ػػػارد حيث يقػػػوؾ الشػػػة ابؼملػػػما بوملو من دلالات في ركايالاعتًاؼ، كقد كرد ذكر الدير ك 

م في ػػػراكم:" ككاف بجوار بيت الدين دير منفرد فيو بصاعة من الرىباف يقضوف جانبا من نهارىػػػال

ادة ، كابعانب الآخر في حرث حقوؿ الدير، التي يستغلوف منها قمحهم كزيتهم كبطرىم كسائر ػػػػالعب

، ىو إذف مكاف يديره بؾموعة رىباف، بسوينو ذاتي حيث بزصص لو حقوؿ 3مهم"حاجات طعا

 خاصة، تزكده بجل أصناؼ الطعاـ.

و ػد لػػػارؽ أك القاصػػػاف الطػفمهما ك ،راـ الضيفػػػػػة أخرل تتمثل في إكػػػا يأخذ الدير دلالػػكم

يلة كخادمها سعيد بؼا طرقا باب الدير كمثاؿ ذلك التصرؼ الذم قاـ بو رئيس الرىباف مع بص ،ردػػػػػػػلا ي

في ليلة باردة مثلجة حيث قاؿ:" ..لابد أنكما بؿتاجاف إفُ طعاـ.ثم أمر أحد الرىباف فجاءبنا بطعاـ 
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كبأرغفة رقاؽ فأكلب كشربا قليلب من ابػمر ابعيدة ابؼعتقة التي يعز  من اللبن كابعبن ك القاكرمة كالعسل،

، كالدير 1الرئيس بؽما بكثرة الوقود فجلسا يستدفئاف كيستًبواف.."كجودىا فيغتَ الأديرة.. كأمر 

كما يؤكد ذلك قوؿ الرئيس للؤمتَ بشتَ:"..إف سعادتك  ،يستقبل الزكار كالنذكر من كل الطوائف

تعلم أننا عبيد مطيعوف بـلصوف،كفَ يسبق لنا شيء مثل ىذا، كليس بؽؤلاء أكبؼن جاء بؼثل ذلك، فإف 

    2كتأتيو النذكر من سائر أبكاء العافَ." امة،الدير مشهور بالكر 

كما أف الدير مكاف بغفظ الأسرار كما أسلفنا الذكر، حيث يقوـ الرىباف بدهمة حفظ أسرار 

ابؼعتًفتُ، منها سر بصيلة كسعيد الذم أسر لرئيس الدير بقصتو لكن قبل أف يبادر في قص قصتو 

ئيس:تكلم كلا بزف فإننا بصاعة الأكلتَكس، قد سأؿ الرئيس:" ىل عندكم للسر مكاف؟. فقاؿ الر 

، بيكن القوؿ أف الدير يأخذ دلالة نفسية 3عهد إلينا بحفظ أسرار الشعوب، كعندنا سر الاعتًاؼ."

 فهو ابؼلجأ لعابر السبيل مهما كانت طائفتو أك أصلو. ،تتمثل في الراحة كالطمأنينة

 القاىرة:-3

يضم الطرقات كابغدائق كالبيوت، بها ابؼدف القدبية  لذمىي ابؼدينة الكبتَة ابؼكاف ابؼفتوح ا

 كابغديثة كبها بـلفات التاريخ كآثار السابقتُ.

ففي ركاية ابؼملوؾ الشارد مثلت القاىرة لغريب بؿل الإعجاب كالذىوؿ في قوؿ الراكم:" أما 

رآىا بهذا الاتساع غريب فإنو بؼا كصل إفُ القاىرة أعجبو كبرىا ككثرة الناس بها، لأنها أكؿ مدينة 

                                                           

.12، ص:نفسوينظر: - 1  
.18، ص:نفسو - 2  
.13، ص: نفسو - 3  



 الفصل الثاني شعرية الشخصيات والزمان والمكان في روايات جرجي زيدان: مستويات الشعرية
 

821 

 

...فلما سار إفُ جزيرة الركضة دىش غريب لأمر تلك ابعزيرة القائمة في كسط النيل ابؼبارؾ 

، كما أنهاٌ:..في ذلك العهد ضيقة الطرؽ، ليس فيها شيء من الشوارع ابغديثة 1ات.."ػػػػدك الغ

ر التي برف شوارعها ابغديثة ة، أك ابؼبنية على النمط ابعديد، كفَ يكن فيها شيء من الأشجاػػػػابؼتسع

الآف ..كقد كاف أكثر الشوارع ازدحاما حينذاؾ كأطوبؽا الشارع ابؼمتد طولا من باب ابغسينية، إفُ 

،  فشوارعها الضيقة تبتُ بساسك سكانها كترابطهم آنذاؾ، فرغم كبرىا كاتساعها إلا 2باب سعادة.."

 أنها بسثل  بغمة كاحدة.

 القلعة:-4

".. القلعة قائمة على سفح ابعبل، كقد  يصف الراكم القلعة بأنها  وؾ االشارد كفي ركاية ابؼمل

بكث كثتَ من جدرانها من صخر ابعبل عينو، كيؤدم ذلك ابؼضيق إفُ أبنية القلعة، كىي تشبو بلدا 

ثم بدأ مرافق غريب ابؼدعو أبضد بابغديث عن القلعة كما حدث فيها من مأساة  3صغتَا لسعتها.."

ىذا ىو ابؼكاف الذم ذبح فيو الأمراء ابؼماليك، ككانوا أكثر من أربعمائة، أتو بابؼلببس الربظية قائلب:" 

مدعوين لتناكؿ القهوة في سرام القلعة احتفالا بخركج طوسوف باشا ابن بؿمد علي باشا بؼقاتلة 

اعة التي ستشاىدكنها الوىابيتُ في شبو جزيرة العرب، بإشارة من مولانا السلطاف. فتناكلوا القهوة في الق

في صدر القلعة حيث بؾلس العزيز، كقد كقف الرجاؿ صفوفا للخركج في ابؼوكب، ككاف العزيز قد 

تواطأ مع قواده على إىلبككم. فلما اقتًب ابؼوكب من الباب حوصر ابؼماليك في ىذا ابؼضيق بويط 
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القلعة بغتة كقتل ىؤلاء ابؼماليك بهم الأرناءكط من ناحية كابؼغاربة من ناحية أخرل، ثم أقفلت أبواب 

بالزماف كالتاريخ، ففيو ذكرل أليمة ك صورة بشعة بسثل في  -القلعة-يرتبط ابؼكاف ىنا1عن آخرىم.."

 ابؼذبحة فهي تاريخ شاىد على ما حدث للمماليك  أياـ حكم بؿمد علي باشا ، ككيفية إبادتهم.

خ، فلكل مكاف يذكره قصة كتاريخ بيكن القوؿ أف ابؼكاف عند جرجي جاء مقتًنا بالتاري

كحدث، للمكاف  أيضا أبعاد بضلها لو، فنجد البعد التاربىي كالنفسي ك الديتٍ كابعمافِ، كلها بذتمع 

 لتعطي للمكاف قيمة كدلالة كبصالية.
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 خاتمة الفصل:

 عنصر التشويق.تنويع جرجي زيداف في توظيفو للشخصيات الركائية، كاعتماده ابغبكة الكلبسيكية ك -

 اعتماده اللغة الفصيحة كالدقة في تصوير الشخصيات.-

 أحدث بصالية في أعماؿ جرجي خاصة الاستًجاع كالاستباؽ. اعتماد ابؼفارقات الزمنية-

 اقتًاف ابؼكاف عند جرجي بالتاريخ كبضلو لأبعاد متعددة أعطت بصالية للمكاف. -

- 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 



 

821 
 

 

 

 

 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:الثالثالفصل   
شعرية السرد والحوار الوصف في 
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أك الركاية، كىو شديد الارتباط بالوصف إذ لابيكن فصل  القصةالتي  تسرد بها  يعد السرد الطريقة    
 أحدبنا عن الآخر .

أف برقق ذلك  منها كلتقصي بصالية السرد كشعريتو عرجنا على بعض النقاط  ابؽمة التي  من شأنها    
 ايات جرجي زيداف.شعرية لغة السرد كابغدؼ ككظائف السرد كالتناص في رك 

كما يعتبر ابغوار الأداة التي تدخلنا لعافَ الشخصيات لنتبتُ عوابؼها  لذلك سنتطرؽ لأنواع      
ابغوارية ابؼوجودة في ركايات جرجي زيداف كالأثر الذم تتًكو في نفس ابؼلتقى كابؼعتٌ الذم تظيفو 

 للنص.

ت كالأمكنة، فهو يشكل بنية العمل كللوصف سلطة تصوير العافَ ابػارجي كالداخلي للشخصيا  
 الركائي.

كالوصف نفسو توظيف لتصوير العافَ ابػارجي كالداخلي للشخصيات كالأمكنة، كتشكل بصاليتو      
التي يعتٌ بها خاصة عند التشكيل اللبمعيارم للغة الوصفية، فقد  كشعريتو من خلبؿ الوظائف.

ماحققو من متعة كبصالية في العمل الركائي لدل  حاكلنا دراسة أشكاؿ الوصف ككظائفو للوصوؿ إفُ
 جرجي زيداف.
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 روايات جرجي زيدان: شعرية السرد فيالمبحث الأول: 

عرؼ مفهوـ السرد تطورا كاتساعا، فشمل القصة كالركاية كالتاريخ كالسينما ...كالسرد يقوـ 

 الرؤية أك زاكية النظر فيو.كالراكم كابؼركم ك ابؼركم لو كما كتتعدد صيغو ك   ،على عناصر متعددة

إف ارتباط السرد بالشعرية يعتٍ دراسة الأسباب التي جعلت منو عملب فنيا كاستنطاؽ بصاليات 

العمل الأدبي، فما ىو مفهوـ السرد؟ كما ىي عناصره؟ كىل برققت شعرية السرد في أعماؿ جرجي 

 زيداف؟

  :السردمفهوم -1

 لغة:-1-1

في اللغة: تػىقٍدًمةي شيء إفُ شيء تأتي بو منسقا  دي رٍ السَّ رَدَ: سَ جاء في لساف العرب في مادة 

 بعضو في إثر بعض متتابعا.

سىردى ابغديث كبكوه يىسٍريديهي سىرٍدنا إذا تابعو، كفلبف سىردى ابغديث سىرٍدنا إذا كاف جيد السياؽ لو، كفي 

عو كيستعجل فيو. كسىرىدى القرآف صفة كلبمو صلى ا﵁ عليو كسلم: فَ يكن يسٍريد ابغديث سرٍدنا أم يتاب

 : تابع قراءتو في حذر منو، كالسَّرىد: ابؼتتابع، كسرد فلبف الصوـ إذا كالاه كتابعو.

  كابؼسركدىةي: الدرع ابؼتقوبة.

رٍ في السَّرٍدً :﴿ كقيل: السَّرٍد، السَّمٍر، كالسَّرٍد: كقولو عز كجل  1﴾.كىقىدِّ

                                                           

.233، ص:6: لساف العرب، ـ س، مادة: سىرد، ج  ابن منظور،- 1  
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 ك ركدػػرز مسػػػػذلك السَّرَّاد. كابػػػػػبورز بو، ك مثلو، كابؼسٍرد: ماالسرد: ابػرز في الأدنً: كالسَّريًد 

رد، ككذلك الدرع مسركدة كمسردة. كقد قيل: سردىا: سحبها، كىو تداخل ابغلق بعضها في ػػػػػػػػمس

 بعض، كيقاؿ:

 السَّرٍد: الثقب. كابؼسركدة: الدرع ابؼثقوبة.

 1كالسَّرٍد:اسم جامع للدركع كسائر ابغىلىق.

 يتضح أف السرد في اللغة يأخذ معتٌ التتابع  كالتًابط كالاتساؽ، كالاستعجاؿ في ابغديث .

 اصطلاحا:-1-2

 بضيد بغمداني أف ابغكي يقوـ على دعامتتُ أساسيتتُ:يرل 

 : أف بوتوم على قصة ماػ، تضم أحداث معينة.أولاىما

ىذه الطريقة سردا، ذلك أف قصة أف يعتُ الطريقة التي بركى بها تلك القصة، كتسمى وثانيهما: 

كاحدة بيكن أف بركى بطرؽ متعددة، كبؽذا السبب فإف السرد ىو الذم يعتمد عليو في بسييز أبماط 

 ابغكي بشكل أساسي.

إف كوف ابغكي، ىو بالضركرة قصة بؿكية يفتًض كجود شخص بوكي, كشخص بوكى لو، 

كطرؼ ثاف يدعى مركيا لو  ronnoecgn أم كجود تواصل بتُ طرؼ أكؿ، يدعى "راكيا" أك ساردا 

 .ronnoeovnc أك قارئا

 
                                                           

، دار العافَ للملبيت2ُاد ابعوىرم، الصحاح تاج اللغة كصحاح العربية،تح: أبضد عبد الغفور عطار،ج:ابظاعيل بن بض-  1      
.487، ص: 1990، 4لبناف،  ط  بتَكت،          
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 كالركاية أك القصة باعتبارىا بؿكيا أك مركيا بسر عبر القناة التالية:

 القصة 

ىو الكيفية التي تركل بها القصة عن طريق ىذه القناة نفسها، كما بزضع لو من  "كأف "السرد

 1كالبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها. مؤشرات، بعضها متعلق بالراكم كابؼركم لو،

كما يعرؼ السرد بأنو "عرض بغدث أك بؼتوالية من الأحداث حقيقية أك خيالية، عرض بواسطة       

 كبالتافِ قصر السرد ىنا  على ابػطاب ابؼكتوب.  .2"اللغة، كبصفة خاصة عرض بواسطة لغة مكتوبة

و، يتسع ليشمل بـتلف ابػطابات سواء  في حتُ يرل سعيد يقطتُ أف السرد "فعل لا حدكد ل

 Rollan كانت أدبية أك غتَ أدبية يبدعو الإنساف أينما كجد كحيثما كاف، كيصرح ركلاف بارت 

Barth :بيكن أف يؤدم ابغكي بواسطة الصورة تابثة أك متحركة كبابغركة كبواسطة الامتزاج  قائلب

فالسرد إذف  3افة كالأمثولة كابغكاية كالقصة."ابؼنظم لكل ىذه ابؼواد، أنو حاضر في الأسطورة كابػر 

موجود لدل كل الشعوب، باعتبار أف تلك الأنواع ابغكائية  لا بىلو منها شعب من الشعوب. 

 فبعدما كاف مقتصرا على القصة، اتسع ليشمل الركاية أك النص ابغكائي بصفة عامة.

 

 

 

                                                           

،.45، ـ س، ص:بضيد بغمداني، بنية النص السردم - 1  
حسن بقمي، شعرية الفضاء السردم، ـ س، ص:- 2  
.19، ص:، ـ س ابؼقدـ للسرد العربيسعيد يقظتُ، الكلبـ كابػبر- 3  

 ابؼركم لو الراكم
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 مكونات السرد: -2

 يتكأ السرد على ثلبثة عناصر ىي:

 الراوي: 2-1

لابد لكل ركاية من راك يركيها كبوكي أحداثها كيصف شخوصها كإطارىا الزماني كابؼكاني   

 كغتَه.

    ronnoecgn earecgn   راك،" بقولو:  كقد عرفة جبور عبد النور في معجمو

ابغديث بالإسناد أم الذم بىبر ابؼستمعتُ بدا بظعو عن الآخرين، مع ذكر أبظاء ىؤلاء ىو ناقل 

 .  (1)"، كتبًرؤا بفا يؤخذ على ابغديث من نقص أك تشويولصدقو اكيدتأ

كما يعد "أداة الإدراؾ كالوعي كأداة العرض بالإضافة إفُ ذلك فإنو ذات بؽا مقوماتها الشخصية    

على طريقة الإدراؾ كعلى طريقة العرض، كىو بهذا يقف في ابؼنطقة التي -إبهابا ك سلبا–التي تؤثر 

افَ الفتٍ ابؼسجل في النص، كالصورة ابػيالية للعافَ نفسو عندما يتشكل من جديد في تفصل بتُ الع

، كتقنية الراكم متجذرة في التًاث العربي فنجد كل من ابن ابؼقفع في كتابو كليلة (2)"ذىن قارئ النص

 ت.كدمنة، كبديع الزماف ابؽمداني في مقاماتو قد استخدما راك ينوب عنهما في سرد تلك ابغكايا

                                                           

.120، ص:1979، 1جبور عبد النور ، ابؼعجم الأدبي، دار ابؼلبيتُ، ط- 1  
.18، ص: 2006 ،1عبد الربضاف الكردم، الراكم كالنص القصصي، مكتبة الآداب، القاىرة، ط - 2  
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" ابؼرسل الذم يقوـ بنقل الركاية إفُ ابؼركم لو، أك القارئ "ابؼستقبل".كىو شخصية من كما يعد

ف" ػػػػػركائي" ابؼؤلػػ: كسيلة أك أداة تقنية يستخدمها ال-لأنو كذلك–على حد تعبتَ بارت.كىو -كرؽ

 تلقي.كيصبح بذلك الراكم كسيلة تواصل بتُ ابؼبدع كابؼ ،1"ليكشف بها عن عافَ ركايتو

كىو" موقع خيافِ كمثافِ يضع ابؼؤلف داخل النص، قد يتفق مع موقف ابؼؤلف نفسو كقد 

بىتلف، كىو أكثر مركنة، كأكسع بؾالا من ابؼؤلف، لأنو قد يتعدد في النص الواحد، كقد يتنوع، كقد 

، فعلى حد برديد" جاف 2يتطور حسب الصورة التي يقتضيها العمل القصصي ذاتو."

قد يكوف: راك عافَ بكل شيء في عافَ الركاية،كما قد بأنو لأشكاؿ الراكم  eagv  ar oبويوف".

 يكوف لا يعلم ما تعلمو الشخصيات، أك راك يعلم أقل بفا تعلمو الشخصيات .

الدراسات النقدية ابؼعاصرة تعقد التمييز بتُ الراكم كالكاتب، فالابذاه البنيوم فصل بينهما ك 

 .3ح ذاتا سردية بدجرد دخولو العافَ الركائي كيتخلى عن صفتو الشخصية"على اعتبار أف"ابؼؤلف يصب

فقد فرؽ بتُ الكاتب الضمتٍ كالإنساف الواقعي، فالإنساف  Booth Wayne "كاين بوث"أما 

 الواقعي "بىلق في اللحظة نفسها التي بىلق فيها أثره، صورة مثالية عن ذاتو، ككل ركاية بذعلنا 

 

                                                           

2015، 2لبناف، ط -ر، بتَكتت كالنشابؼؤسسة العربية للدراسا آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق،- 1 
. 42-41ص:       

.18-17، ص:ـ سعبد الربضاف الكردم، الراكم كالنص القصصي، - 2  
.248، ص:2003، 1دار صامد، تونس، ط بؿمد ابػبو، ابػطاب القصصي في الركاية العربية ابؼعاصرة،- 3  
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، فالراكم إذف أسلوب صياغة، كالركائي 1"نعتبره ضربا من الأنا الثانيةنعتقد في كجود كاتب 

ىو من بىتار الراكم ليختفي كراءه ليقدـ عملو السردم الذم قد يعبر عن كجهة نظره الفكرية  أك 

 جانبا من  حياتو ...

 المروي لو: 2-2

قدبيو على يتم ت"الشخص الذم يركل لو في النص، كيوجد على الأقل مركم لو كاحد  ىو"

الذم يوجد   vcuceve  cic  بكو صريح نسبيا" لكل سرد، يتموقع على نفس ابؼستول ابغكائي

فيو الراكم الذم بىاطبو، كبيكن أف يوجد بالطبع أكثر من" مركل لو"، يتم بـاطبة كلب منهم بواسطة  

كشخصية تلعب   نفس الراكم، أك بواسطة راك آخر. إف ابؼركم لو شأنو شأف الراكم، بيكن أف يقدـ

 2دكرا تتفاكت أبنيتو في ابؼواقف كالأحداث ابؼركية."

كالراكم شخصية   -مع ذلك-يكوف ابؼركم لو، ابظا معينا ضمن البنية السردية، كىو  قد ك"

من كرؽ. كقد يكوف كائنا بؾهولا، أك متخيلب، فَ يأت بعد، كقد يكوف ابؼتلقي "القارئ"، كقد يكوف 

، كىذا 3قضية أك فكرة ما، بىاطبها الركائي، على سبيل التخييل الفتٍ...." المجتمع بأسره. كقد يكوف

يدؿ على أف ابؼركم لو قد يكوف من داخل ابػطاب، كما قد يكوف من خارجو. كابػطاب السردم 

 لا غتٌ لو عن ابؼركم لو.

 
                                                           

2001 ،1دار بؿمد ابغامي، تونس، ط الثمانينيات في تونس، بؿمد بقيب العمامي، الراكم في السرد العربي ابؼعاصر، ركائية- 1  
.10ص:           

.121-120، ص:ـ سجتَالد برنس، قاموس السرديات، - 2  
.42-41ص: ـ س،  آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق،- 3  
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 المروي: 2-3

خاص ما يصدر عن الراكم، كينتظم لتشكيل بؾموعة من الأحداث تقتًف بأش كلىو "

 بوكمها قضاء من الزماف كابؼكاف، كتعد "ابغكاية" جوىر ابؼركم، كابؼركز الذم تتفاعل فيو كل عناصر

 ، كلا توجد حكاية من غتَ سارد يركيها كمتلقى يتلقاىا.1"ابؼركم حولو، بوصفها مكونات لو 

 كما يعرؼ  يعرفو جرالد برنس في معجمو قاموس السرديات بأنو:

 vgeagng في مقابل "ابػطاب" geannالأحداث ابؼركية في ابغكي، "القصة" بؾموعة ابؼواقف ك  -1

 العلبمات ابؼوجودة في ابغكي التي تقدـ ابؼواقف كالأحداث ابؼركية في مقابل السرد -2

ronnoevru2  

 في مقابل السرد. كحوار ككصفابؼركم إذف يتكوف من أحداث 

 شعرية السرد في روايات جرجي زيدان:-3

رية السرد  في ركايات جرجي زيداف كمدل برققها ، لابد من ابؼركر على عدة لدراسة شع

 نقاط من بينها:

 أما من جانب الدراسة فقد، كالتي تم التطرؽ بؼفهومها كأبماطها في أجزاء سابقة تقنية الراوي:-1

الرؤية من  بنا: الراكم العليم بكل شيء كالذم تكوف فيوبرز في الركايات ابؼدركسة بمطتُ من الركاة 

ابػلف، كالراكم مع أين يكوف الراكم يكوف في نفس ابؼستول مع الشخصية، حيث يتعرؼ على 

                                                           

3لبناف، ط-بية للدراسات كالنشر ، بتَكتعبد ا﵁ إبراىيم، بحث في البنية السردية في ابؼوركث ابغكائي، ابؼؤسسة العر  - 1  
.12ص:  ،2003           

.120ص:ـ س، جتَالد برنس، قاموس السرديات، - 2  
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الأشياء مع تعرؼ الشخصية بؽا. كبيكن القوؿ أف أغلب ركايات جرجي كانت فيها الرؤية من 

خلف، بضمتَ الغائب، حيث بورؾ الشخصيات بخلفيات سياسية كدينية كبتناقضات بـتلفة كابػتَ 

 الشر كغتَىا.ك 

تقوـ بو  ما يعرؼ بكلك فيها يكوف الراكم الراوي< الشخصية: الرؤية من خلف:  ا 1-1

كمن بتُ ابؼقاطع السردية في ركاية أرمانوسة ، فهو راك مهيمن..  الشخصيات كما توقعاتها كميولاتها

  ابؼصرية، التي كرد فيها الراكم عليم بكل شيء بقد:

كفَ يبد جوابا لعلمو أف العرب فَ يستطيعوا ما استطاعوه إلا بدا  "فصمت أركاديوس يفكر برىة،

أعارىم القبط من ابؼساعدة سرا كجهرا، كتذكر أمر أرمانوسة كبضاية عمرك بؽا، كما لاقتو منو من 

ابغفاكة  كالإكراـ. كأيقن أف ذلك فَ يكن لمجرد أخلبؽ عمرك. كحدثتو نفسو أف يصرح لوالده بدا 

يل، كلكنو خاؼ أف يزيد ابػرؽ اتساعا، فتزداد العراقيل ابغائلة بينو كبتُ خامره من ىذا القب

فالسارد ىنا يعرؼ مايفكر فيو القائد أركاديوس من أنو يشك في تواطئ ابؼقوقس مع  1"أرمانوسو.

 عمرك بن العاص ، لكنو كتم ذلك عن كالده خشية أف يفقد أرمانوسة.

 كبقد أيضا :

ماـ كالرغبة في دفع العرب، كذىب إفُ الأعتَج كخاطبو بشأف معدات "أما ابؼقوقس فتظاىر بالاىت

ىنا يتضح لنا أف السارد 2"يظنو من علبقة بتُ ابؼقوقس كالعرب. الدفاع.. ككاف الأعتَج يكتم ما

فابؼقوقس كاف بواكؿ تغلق باب الشك لدل  -ابؼقوقس كالأعتَج -يعرؼ ما بزبئو الشخصيتاف
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عرب  بالتجهيز للحرب، لكن الأعتَج فَ يبد للمقوقس شكوكو فكاف الأعتَج من أنو متواطئ مع ال

 يكتمها كفَ يواجهو بها.

كخلب المجلس فتفاكضوا ..فتظاىر ابؼقوقس بأنو يرل أف التسليم لا يليق بهم كىم لا كبقد: "

يلبقوف ضيقا كلا عنفا، فقر الرأم على أف بهيبوا بأنهم بىتاركف السيف حكما .. فكتبوا ابعواب 

تمو ابؼقوقس بابظو، لأنو ىو الوافِ الذم تصدر ابؼخاطبات كابؼداكلات بابظو، كسلم ابػطاب إفُ كخ

أكلئك الرسل إفُ  -ىو كرفاقو -مرقس ككاف بتُ يديو، على أف يسلمو إفُ رسل العرب كأمره أف يشيع

لشديدة باب ابغصن، فلما ذىبوا خاؼ ابؼقوقس أف يظن عمرك فيو سوءا بعد أف يطلع على اللهجة ا

يبدم لنا السارد معرفتو  بحيل ابؼقوقس  حتى لا تكشف علبقتو بالعرب، كىواجسو من  1في جوابو."

 غضب عمرك منو بسبب ابػطاب الذم ختمو بابظو.  

كبقد الراكم العليم أيضا في ابؼقطع السردم التافِ من ركاية غادة كربلبء:" كبينما ىي غارقة في 

فرسو بتُ الأشجار بالقرب من باب البستاف، فخفق قلبها كالتفتت ىواجسها إذ ﵀ت فارسا يركض 

فالراكم يعرؼ الفارس كفَ يفصح  2إفُ عامر فإذا ىو ينظر أيضا إفُ ذلك الفارس كقد علتو البغتة.."

عنو كما أنو يعلم غرض بؾيئو، الذم أذعر سلمى كعامر، فالفارس ىو ابن زياد من حاشية ابػليفة، 

لكن سلمى كعامر اعتقدا أنو عرؼ بهويتهما  كقدـ لاعتقابؽما .  بة سلمى،كبؾيئة كاف لغرض خط

 فالراكم ىنا يعرؼ أكثر من الشخصيات.
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كبقد في ركاية ابؼملوؾ الشارد أف الراكم عليم بدا يدكر في خلد الشخصيات كأفكارىا كمثاؿ 

شك في دعول بصيلة،  ذلك ابؼقطع التافِ:"أما الأمتَ  فلم يصدؽ ذلك الاعتذار، كقد سبق أف خامره

كلابد أف ذلك بقي بىتلج في صدره إفُ أف عاد إفُ بيت الدين، كربدا أراد الإشارة إفُ تلك ابغكاية 

برقيقا لظنو، فلما ظهر منها ذلك الانفعاؿ فَ بهد لو سببا غتَ ما شك فيو، على أنو فَ يشأ أف يلح 

، فالراكم يعلم ما يدكر في خلد 1ذلك.."عليها مراعاة للطف مزاجها، كخوفا عليها بفا ىو أعظم من 

شخصياتو، فهو يعرؼ السبب في عدـ تصريح الأمتَ بقصتو مع أمتُ بك ابؼملوؾ الذم فر يوـ 

ابؼذبحة، كيرجع السبب إفُ أنو شك في أف بصيلة قد تكوف زكجة أمتُ بك كأنها ىي قريبتو سلمى 

 لذلك عمد إفُ التلميح لا التصريح لتَل ردة فعلها.

تكوف فيها معرفة الراكم بؿددة بقدر معرفة الشخصية  الرؤية مع:الراوي = الشخصية:  1-2

ابغكاية، فالراكم ىنا يصاحب الشخصيات، لذلك بظيت بالرؤية ابؼصاحبة، كمثاؿ الرؤية مع في 

 ركاية أرمانوسة ابؼصرية ما كرد في ابؼقاطع السردية التالية: 

م فَ تذكقوا ما ذاقتو ىذه الشيبة كلا قاسيتم ما قاساه "..كأني بكم لغضاضة شبابكم كحداثة سنك

ىذا الشيخ..إف حالنا يا أكلادم مع ىؤلاء الركـ يتفتت بؽا الصخر، كقد مضى علي بشانوف عاما فَ 

أذؽ فيها يوـ راحة، كلا بظعت خبرا مفرحا، كقد  كقعت في ابػطر مرارا، كذقت العذاب ألوانا، ككم 

أىل البجة أك أىل ابغبشة، فإنهم أقرب إفُ الشفقة كالربضة من بسنيت أف بيلك بلبدنا ىذه 
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، ىنا يغلب ضمتَ ابؼتكلم ، كالراكم فَ يتجاكز ما 1"ىؤلاء..كلكن يلوح فِ أف الزمن ابؼنتظر قد اقتًب

تقولو الشخصية ابغكائية ابؼتمثلة في الشيخ، الذم بوكي للجنود القبط  كعلى رأسهم مرقس ما لاقى 

، ثم استدرؾ أف ابػلبص قد اقتًب كسكت، كالراكم فَ من ألواف العذا ب كصنوفو على يد الركـ

يتجاكز ما قالتو الشخصية، كفَ يذكر أف الشيخ قد بظع بتواطئ ابؼقوقس مع العرب للتخلص من 

. فأكقف ابغكي مع توقف الشخصية ابغكائية.  الركـ

 شعرية لغة السرد: -2

باعتبار أف لغة النثر عنده نزياح عن لغة النثر ة بأنها: "الاكوىن اللغة الشعري جوف يعرؼ

، كالانزياح عنها يعد دخولا في اللغة الشعرية ، كلغة  السرد عند  2توصف بأنها لغة الصفر في الكتابة"

جرجي لغة تسجيلية في الواقع، باعتبار أف جرجي كتب ركاياتو بػدمة التاريخ بفا يعتٍ التًكيز على 

د فيها ألواف البياف كالبديع كما عهدنا  في كتابات تلك الفتًة،  لذلك ابؼضموف لا الشكل، فلب بق

داث ػػػػػيصعب القبض على الشعرية فيها إلا ما نذر كما حقق ذلك طريقة برريكو للؤح

ك ابؼزاكجة بتُ التاريخ كالقصة الغرامية حقق عنصر التشويق  كالفنية للنص،  كمن بتُ  ات،ػػػػكالشخصي

 ر فيها رتابة السرد بقد في ركاية أرمانوسة ابؼصرية ابؼقطع السردم التافِ:ابؼقاطع التي تكس

"فلما دنوا من شاطئ منف كرسا القارب عند ذلك الرصيف، تذكرت أرمانوسة تلك الليلة 

ابؼقمرة التي باحت فيها بسرىا لبربارة .. فانقبضت نفسها كغلب عليها ابعزع، فلم تتمالك عن 

بغاشية كانوا في انتظارىا على الرصيف فاستقبلوىا بالأزىار كالرياحتُ. البكاء . كلكن ابػدـ كا
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، يبرز في ىذا ابؼقطع نوعا من 1"كجاءت ابعوارم كاستقبلنها بابظات الثغور بومدف ا﵁ على سلبمتها

اللغة الشعرية التي بذعلك تتعايش مع ابغدث، فالبوح بسر في ليلة مقمرة كما تلبه من انقباض كجزع 

بؼتلقى يتخيل ابؼوقف كيغوص فيو، ثم يسرد لنا طريقة استقباؿ أرمانوسة كالأبهة التي لاقتها ما بهعل ا

 بهعلنا نسرح بخيالنا لعافَ القصور ك طقوسو.

كفي ابؼقطع التافِ من ركاية غادة كربلبء:"كبؼا غربت الشمس صعدكا إفُ سطح الدير كىم 

قيهم رئيس الدير ككاف جالسا فيأخذ جوانب يتظاىركف برغبتهم في تفقد منظر الغوطة ليلب، فل

السطح يصلي على انفراد. فتغافلوا عنو كجعلوا يتحادثوف، حتى إذا فرغ من صلبتو نهض كاقتًب 

منهم، ككاف القمر بدرا كاملب فما أزؼ الغركب حتى أطل من كراء الأفق، كأنو يتطلع إفُ الشمس 

يلها لا تلتفت إليو كلساف حابؽا يقوؿ:إذا  يبغي كداعها كىي تتجاىل غرضو، كظلت سائرة في سب

. ككأنو شعر بحاجتو إفُ نورىا فجرل في أثرىا يتبع خطاىا كيستًؽ من !كنت تبغي لقائي فاتبعتٍ

، إف القارئ بؽذا ابؼقطع يتخيل تلك 2أشعتها حبالا يرسلها على تلك الغوطة الواسعة الأطراؼ."

ر العاشق الوبؽاف كالشمس الأنثى الفاتنة التي جعلتو الصورة أك القصة التي نسجها الراكم بتُ القم

يتبع خطاىا، فالقارئ يندمج كيركز مع تلك اللغة  الشعرية التي جعلت من خيالو يسرح بعيدا عن 

 أحداث الركاية.
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 شعرية الجمل القصيرة في السرد:-3

سرد الأحداث  ركايات جرجي ركايات تاربىية تعتمد ابعمل الطويلة التي تتيح نفسا طويلب في

التاربىية كالإطناب كالتفصيل  فيها كما كرد من بصل قصتَة جاء عارضا، كابؼثاؿ التافِ من ركاية 

لبثت أرمانوسة كذلك تنتظر عودتها، لكنها أبطأت.. فانشغل بابؽا كاستوفُ عليها " أرمانوسة ابؼصرية،

ىنا كثف  ،1ت على ابغديقة"القلق. كبؼا ملت الانتظار، نهضت من السرير كدنت من الشرفة كأطل

قي يتفاعل كيتجاكب الكاتب الأحداث كانتقاؿ من حدث لآخر بسرعة، كىذا من شأنو جعل ابؼتل

 مع تلك ابعمل.

 : الحذف في السرد شعرية-4

البلبغية كالأسلوبية في النصوص الركائية بعرجي زيداف، ظاىرة ابغذؼ كالتي   من بتُ الظواىر

كابغذؼ أنواع في اللغة العربية، فقد يكوف حذؼ بعملة كػػػ )بصلة الشرط بؽا ارتباط كثيق بالزمن، 

كما قد يكوف حذؼ لكلمة كػػػ )الصفة كابؼوصوؼ، ابؼضاؼ   ،كابعملة الفعلية كابعملة الابظية.. (

كيأخذ  ، ابؼضاؼ إليو..( أك يكوف حذؼ بغرؼ )كػػنوف التنوين، حرؼ النداء، حرؼ ابعر..(

لى حسب السياقات الوارد فيها، كمن بتُ ما يشتَ لتلك الظاىرة أك التقنية ابغذؼ أغراض متعددة ع

أيضا النقطتاف ابؼتتابعتاف ، فلب بزلو ركاية من ركاياتو منهما، حيث كانت بؽما أىداؼ متعددة بذعل 

 القارئ يتفاعل مع النص الذم أمامو. 
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وت عنو عمدا أك كمن أغراض ابغذؼ الإبهاز أك لتفجتَ بـيلة القارئ أك بغدث مسك

 للتشويق ..

  كمن بتُ ابؼقاطع السردية التي كردت فيها تلك الظاىرة بقد:

فدخلت من بابو ابعنوبي الكبتَ كفَ يعتًضها ابغرس لأنهم يعرفونها، فصعدت إفُ كنيسة ابؼعلقة  "

جرد فلبقتها  الراىبات ىناؾ كاحتفتُ بقدكمها بؼا يعلمن من منزلتها عند ابؼقوقس.. فتظاىرت بد

، فحذؼ السارد بعض مظاىر تلك ابؼنزلة عند ابؼقوقس 1رغبتها في زيارة الكنيسة كتقبيل الأيقونات"

 ليستأنف لنا حيلة بربارة لتغطي عن غرض كجودىا ابغقيقي في الكنيسة.

"ككاف مرقس في أثناء ذلك صامتا لايفهم  مادار بينهما.. كلكنو كاف معجبا بدلبمح عمرك كما يلوح 

 .2"من البسالة كما ينبعث من عينيو من أشعة الذكاءفي كجهو 

كبقد: "فأطلت أرمانوسة من شرفة القصر، كأطل أركاديوس، فإذا ىي سفن جندىم كفيها 

بعض رجابؽم.. فاختلج قلبو في صدره كأكعز إفُ أرمانوسة أف تستعجل بعضهم لتَل ما سبب 

جاء ابغذؼ لتسريع السرد 3" ذلك.. كبعد قليل كصل قارب عليو بضعة من رجاؿ ابؼقوقس..

 كاختصاره ك اطلبع ابؼتلقي على الأحداث دكف أف بىوض في التفاصيل الدقيقة.

كجاء ابغذؼ في ابؼقطع التافِ لتًؾ التساؤؿ حوؿ ما حدث لأرمانوسة ىل بسكن يوقنا من 

ربارة على فقد فارقناه في ابغصن بعد مستَ ب"استدراجها للفخ؟ أـ أف بربارة بسكنت من برذيرىا؟ : 
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موعد منها بابعواب عما يتم لأرمانوسة..  فقضى بضعة أياـ على مثل ابعمر إفُ أف استبطأ 

 1عودتها."

كبقد  أيضا ابغذؼ بعد العطف كمثاؿ ذلك:".. ككاف إذا التقى بأرمانوسة، تسارقا اللحظ 

ت ليكمل ابؼشهد ، فإمكاف ابؼتلقي ىنا أف يضيف بعض ابؼعطوفا 2"كتراسلب الرموز.. كقلما تكلما..

 الذم صوره بتُ أرمانوسة كأركاديوس.

كمن بتُ ما يشتَ إليو ابغذؼ الإحالة البعدية أك اللبحقة كمثاؿ ذلك: "فاستوفُ الصمت 

على من في القارب كأنهن شاركن الطبيعة بسكونها، ككل منهن تنظر إفُ ما حوبؽا كتتأمل في بصاؿ 

وىهن أمارات السركر إلا أرمانوسة.. فإنها مابرحت الطبيعة  كتستأنس بنقيق الضفادع، كعلى كج

، ىنا إشارة بؼا ىو آت من 3"منقبضة النفس ثابتة النظر إفُ جهة من جهات الشاطئ عن بعد

أحداث، بحيث تكوف حالة ابغزف لأرمانوسة دليل أك إشارة لبؤرة التوتر التي ستحصل لاحقا، إذ 

 في عملية إنتاج النص.بواكؿ القارئ تصور طبيعة ذلك التوتر كيشتًؾ 

 وظائف السرد:-5

 كالتعبتَية السردية كالإبلبغية كالاستشهادية كالإيديولوجية:للسرد كظائف متعددة، منها 

 في ركايات جرجي زيداف بقد: ..كغتَىا، كمن بتُ الوظائف ابؼوجودة
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 الوظيفة الاستشهادية:-1

كرد في ذلك  يات الكاتب، كبفاابؼعلومات أك درجة دقة ذكر  تكوف ىذه الوظيفة بذكر مصدر

من التاريخ البصركم الذم يبدأ  480ابؼثاؿ الآتي:"ثم اتفق منذ حوافِ أربعتُ سنة أم في بكو سنة 

بعد ابؼيلبد، كىي الستٌ التي ابزذ فيها الركماف بصرل عاصمة لولاية حوراف كدعوىا  105سنة 

فُ ىذه الساحة كفيها بصاعة كبتَة من تركجانا ابعديدة، أف كصلت قافلة من قوافل ابغجاز كصلت إ

عرب قريش الذين يقيموف في مكة..فخرج بحتَاء للتحدث إليهم كتعليمهم فشاىد بينهم غلبما تلوح 

 1عليو ابؼهابة كالنجابة  كالذكاء..."

 فالراكم ىنا ذكر لنا ما يتذكره من حادثة التقاء الرسوؿ بالراىب بحتَا كتنبؤه بدستقبلو كما

 شأف في قومو، كقد كثق الراكم تلك الأحداث بذكر السنة التي كقعت فيها تلك ابغادثة.يكوف لو من 

 :الإفهاميةالوظيفة -2

إحدل كظائف الاتصاؿ التي بيكن على أساسها بنينة أم فعل من أفعاؿ تعتبر"

ل )اللفظي(. عندما يتًكز فعل الكلبـ على "ابؼرسل إليو")عوضا عن العوامل الأساسية الأخر التواصل

للتواصل ( يكوف لو كظيفة إفهامية. كعلى بكو أكثر بزصيصا بيكن القوؿ أف الفقرات السردية التي 

، كمن مثاؿ على تلك الوظيفة ما جاء في ابؼقطع 2تركز على "ابؼركم لو" برقق كظيفة إفهامية."

طعاما للحجاج  فهي خراج أك ماؿ تدفعو قريش إفُ من يتوفُ الرفادة فيصنع منو "..أما الرفادةالتافِ:

الذين يزكركف الكعبة من أقطار الأرض  لأنهم ضيوؼ عليو. كأما اللواء فهو العلم الذم يعقدكنو 
                                                           

.44فتاة غساف، ص:- 1  
.36ص: ـ س،  جتَالد برنس، قاموس السرديات،- 2  
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للحرب كصاحب اللواء يعقد الألوية للجند الذاىبتُ للقتاؿ، كىو بدنزلة قائد ابعند عندكم. أما الندكة 

كابؼداكلة، كصاحب ىذه الدار  فهي بؾلس القضاء كبؽا بيت في مكة بهتمع فيو رجاؿ قريش للمشورة

 .1ىو صاحب الشورل كالرأم كإليو يرجع الأمر.."

 السردية: الوظيفة-3

فيها يتقلد ابؼخاطب السردم أدكارا إضافية، كأف يتحوؿ إفُ راك كشخصية، كيسهم في برديد 

إطار السرد كتطوير ابغبكة كىو بذلك يسهم فيضبط الإطار السردم، كيضمن تتابعا منطقيا 

شخصية داخل -، كبقد في ركاية ابؼملوؾ الشارد سافَ آغا2حداث كييسر مهمة القارئ ابغقيقيللؤ

 أيضا دكر الراكم في ابؼقطع التافِ: ذيأخ  -الركاية

"..لأني أخذت  إفُ تلك الديار كربيت فيها، فقد كانت بلبد اليوناف كلاية من كلايات  

، ككانوا لا يكفوف عن ذكر دكلتهم القدبية، للحرية الدكلة العلية، غتَ أف الشعب اليوناني شعب تواؽ

كما كاف من رفيع بؾدىا كعظيم سطوتها. كاتفق في ذلك العهد أف كلاية الصرب التي كانت من 

ر ػػػػػػػوبػػػػػػػػأكت 21ة في ػػػوقعػػدارت مػػػػػػػػػػلبلا بؿدكدا.. فػػػػػػػػػة  استقلت  بأحكامها استقػػات الدكلػػػػػكلاي

ـ ، انكسرت فيها بضلة إبراىيم باشا،   كتم الاستقلبؿ. أما أنا فقد كنت في  نافارين  قبل  1827

، سافَ آغا سرد كيف كانت طفولتو 3بؾيء ابغملتتُ، فنزلت إفُ إبراىيم باشا كسلمت  لو خاضعا" 

 ركائي.  كشبابو كما بزللها من أحداث ككقائع تاربىية كتربع بذلك على حوافِ الصفحتتُ في ابؼتن ال

                                                           

.83فتاة غساف، ص:- 1  
.170-164ـ س، عبد ابؼنعم زكرياء القاضي، البنية السردية في الركاية، - 2  
.123-122ابؼملوؾ الشارد، ص:- 3  
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 يات جرجي زيدان:افي رو  التناص-6

البدايات الأكفُ للتناص كانت مع ابؼفكر السوفيتي باخثتُ عندما أطلق مصطلحا  أبظاه .      

dialogism )كىو مصطلح يستخدـ للدلالة على التشابو بتُ تعبتَ كتعبتَات ، )ابغوارية 

 .(1) عملية تبادؿ ابغوارأخرل ، من خلبؿ علبقات تربط خطاب الآخر بخطاب الأنا في

أما مصطلح التناص فيقوؿ صافٌ مفقودة:"كقد كانت الباحثة البلغارية "جوليا كريستيفا" أكؿ من     

 معتمدة في ذلك على الإرث النظرم intertextualité أطلق ىذا ابؼصطلح )التناص(

اة إجرائية في برليل النصوص كبالتافِ فالسبق بؽا في ابزاذه كأد   ،(2)الذم تركو ميخائيل باخثتُ " 

فهي "تعد بفن بؽم" فضل السبق في بلورة مفهوـ التناصية في النقد ابغديث، إذ قررت أمره كعمقت 

كالتناصية ، (3) النظر إليو بالإضافة إفُ ركلاف بارت، ريفاتتَ كغربياس كسواىم من فرساف السيميائية "

للنصوص الأدبية التي ركزت اىتمامها على العناصر أك التناص جاء كردة فعل على ابؼقاربات النقدية 

ابؼشكلة للئبداع ) السياؽ . ابؼؤلف .النص( أك على عنصر دكف الآخر، لتتخذ من ىذا الإجراء  

كوسيلة لدراسة النصوص كالقبض على الأبعاد ابعمالية كالفكرية  بداخلها، حيث اعتبرت كريستيفا 

بيكن من التقاط بـتلف ابؼقاطع أك القوانتُ لبنية التناص"تفاعل نصي بودث داخل نص كاحد، ك 

                                                           

.91، القاىرة، ص:2003، 1ط لتوزيع،ينظر: ميخائيل باخثتُ، ابػطاب الركائي، تر: بؿمد برادة، رؤية للنشر كا - 1
 

2002، 1منشورات ابراد الكتاب ابعزائريتُ، ط -نصوص كأسئلة–صافٌ مفقودة، دراسات في الأدب ابعزائرم - 2 
.172ص:    

255، ص:2006رابح بوحوش، اللسانيات كتطبيقاتها على ابػطاب الشعرم، دار العلوـ للنشر كالتوزيع، دط، - 3
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كبالتافِ فالنص عبارة عن  (1)نصية بعينها باعتبارىا مقاطع أك قوانتُ بؿولة من نصوص أخرل"

 يفساء كامتصاص كبرويل لنصوص أخرل.فس

 كالتناص كما ىو معركؼ أنواع ، منو:

 التناص التاريخي:-1

ث كشخصيات ككثائق كغتَىا، كبدا أف ركايات جرجي يشمل استحضار التًاث التاربىي من أحدا

زيداف تاربىية فكل شخصياتها مستوحاة من التاريخ كابؼقوقس كعمرك بن العاص ابؼماليك ابغستُ بن 

علي كغتَىم الكثتَ، كحتى الأحداث جلها تاربىية باستثناء القصص الغرامية التي بويكها جرجي 

 ى ركاياتو.بهدؼ التشويق كإضفاء الصبغة الفنية عل

و ػػػػػػػظا على بنيتػػػػػػػي بؿافػػػػػركائػػػػاؽ الػػػػعلى إدخاؿ النص التاربىي داخل السي حرص جرجي كقد

و، فاعتمد النقل التاربىي ابؼباشر كتضمينو ضمن النص الركائي، كمن أمثلة ذلك بقد الوثيقة ػػػػػػػكشكل

ىدات ك العقود العدلية كالقرارات الإدارية كالرسائل التاربىية، حيث"يعتٌ ابؼؤرخوف بالوثائق عادة ابؼعا

افٍ، كلاشك أف ىذه بسثل من جهة بقايا من إبقازات ابؼاضي، كلكنها من جهة ثانية .الدبلوماسية.

بسثل شهادات عن الواقع، كمن ىذا ابؼنظور بهب أف تضاؼ إفُ أقواؿ الشهود، كما أف الأخبار ابؼركية 

خففنا بها كركايات، فإنها برتفظ بدجرد كونها ركاية بقيمتها  تكتسي كجهتُ اثنتُ مهما است

                                                           

310، ص: 1996، 6، ـ:21ة التناصية، تر:عبد الرحيم الرحوتي، بؾلة علبمات، جمارؾ دكبيازم، نظري - 1
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، كمن بماذج الوثائق التاربىية بقد الرسائل كرسالة الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم للمقوقس 1كشهادة."

 في ركاية أرمانوسة ابؼصرية جاء فيها:

ا﵁ أرسلتٍ رسولا  "من بؿمد رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم إفُ ابؼقوقس عظيم مصر. أما بعد فإف

كأنزؿ علي كتابا قرآنا مبينا، كأمرني بالإنذار ك الإعذار كمقاتلة الكفار حتى يدينوا بديتٍ كيدخل الناس 

فيو. كقد دعوتك إفُ الإقرار بوحدانية ا﵁ تعافُ، فإف فعلت سعدت كإف أنت أبيت شقيت..كالسلبـ 

 2(."الختم)

اكم مصر إفُ الأمتَ عمرك بن العاص قائد جند كمن بماذج الرسائل أيضا رسالة ابؼقوقس ح

 العرب:

 سلبـ.

أما بعد، فإننا معاشر الأقباط قد علمنا بؾيئكم بلبدنا، كبلغنا ماأكتيتم من النصر في بلبد 

الشاـ كغتَىا. كعلمنا ما قدر ا﵁ لكم من الغلبة على بصاعة الركـ حيث حللتم]...[فإذا قدر لك 

اذكركا  أننا في ذمتكم فأكصوا رجالكم أف لا يتعمدكا -ؤتيو من يشاءكالنصر من عد ا﵁ ي -النصر

أذيتنا كلا يسيئوا إفُ رىباننا كلا يهدموا أديرتنا ]...[ كبصاعة القبط باقوف على قوفِ ىذا إفُ أف يقضي 

    3ابؼقوقس حنا بن قرقب حاكم مصر.:ا﵁ بدا يشاء.كتبو 

                                                           

أبضد بوحسن، الركائي كالتاربىي في ركاية  كتاب الأمتَ لواسيتٌ الأعرج، ضمن كتاب ابؽوية كالتخييل  في- 1  
.17، ص:2008، 1الركاية ابعزائرية، قراءات مغربية، رابطة أىل القلم، ط      

.111صرية، ص:أرمانوسة ابؼ- 2  
.110، ص:نفسو :ينظر- 3  
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لنص الركائي كتذييلها بابػتم أك الاسم يوحي إف اعتماد مثل ىذه الرسائل التاربىية في ا

بواقعيتها، كتعطي صورة كاضحة عن طبيعة الوجود العربي كالإسلبـ في مصر. فهي تفضح التاريخ حتى 

 لا يزيف من قبل ابغاقدين على الإسلبـ.

 التناص الديني:-2

يات من من خلبؿ تتبعنا لركايات جرجي زيداف التي بركي التاريخ الإسلبمي بقده كظف آ

 الكرنً منها:القرآف 

"..إف فَ تعطوني النصف كنتم بذلك أسعد،كإف تعطوني النصف من أنفسكم فابصعوا 

ثم لا يكن أمركم عليكم غمة ثم اقضوا إفُ كلا تنظركف إف كفِ ا﵁ الذم نزؿ الكتاب كىو يتوفُ رأيكم)

و يتوفُ الصابغتُ.﴾ مقتبسا من قولو تعافُ:﴿إف كفِ ا﵁ الذم نزؿ الكتاب كى 1(الصابغتُ

 .196الأعراؼ/

"ا﵁ يتوفى الأنفس حتُ موتها" مقتبسا من قولو تعافُ: ﴿ا﵁ يتوفى الأنفس حتُ موتها كالتي فَ 

كيرسل الأخرل إفُ أجل مسمى إف في ذلك لآية  بست في منامها فيمسك التي قضى عليها ابؼوت،

 .42لقوـ يتفكركف.﴾الزمر/

يوـ الأحزاب، يا قوـ أنى أخاؼ عليكم يوـ التناد، يا قوـ لا "يا قوـ أني أخاؼ عليكم مثل 

، مقتبسا  من قولو  تعافُ:كقاؿ الذم آمن 2تقتلوا حسينا فيسحتكم ا﵁ بعذاب كقد خاب من افتًل"

                                                           

.211غادة كربلبء، ص:- 1  
.214، ص:نفسو - 2  
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ياقوـ أني أخاؼ عليكم مثل يوـ الأحزاب مثل دأب قوـ نوح كعاد كبشود كالذين من بعدىم كما ا﵁ 

 32-31-30قوـ إني أخاؼ عليكم يوـ التناد "غافر/يريد ظلما للعباد كيا 

كقل جاء ابغق  ، اقتباسا من قولو تعافُ﴿1" جاء ابغق كزىق الباطل إف الباطل كاف زىوقا"

 .81الإسراء/ كزىق الباطل إف الباطل كاف زىوقا﴾

صرية منها ما كرد في ركاية أرمانوسة ابؼ الشريفة في ركاياتو النبوية  بقد توظيف للؤحاديث كما

في حوار زياد كعمرك ابن العاص، حيث قاؿ عمرك:"..فقد حدثتٍ أمتَ ابؼؤمنتُ أنو بظع رسوؿ ا﵁ 

أف ا﵁ سيفتح عليكم بعدم مصر، فاستوصوا بقبطها ختَا فإف بؽم فيكم  صلى ا﵁ عليو كسلم يقوؿ:

 2صهرا كذمة."

دل أىل العراؽ بؼا ك بقد حديث الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم عن ابغسن كابغستُ، حتُ نا

أرادكا قتلو : "أكفَ يبلغكم ما قاؿ رسوؿ ا﵁ ص كعلى آلو فِ كلأخي:" ىذاف سيدا شباب أىل 

 3ابعنة."

 ىذه الطتَة شيء فليقل اللهم لاطتَ إلا طتَؾ، كلا كأيضا قوؿ الرسوؿ ص:"من عرض لو من

"إذا تطتَت فلب  كقولو: 4يم."حوؿ كلا قوة إلا با﵁ العلي العظ ختَ إلا ختَؾ، كلا إلو غتَؾ، كلا

 5ترجع."

                                                           

.221فتاة غساف، ص:- 1  
.111أرمانوسة ابؼصرية، ص:- 2  
211غادة كربلبء، ص: - 3  
.66، ص: نفسو- 4  
، ص ف.نفسو - 5  



الث: شعرية السرد والحوار والوصف في روايات جرجي زيدانالفصل الث  
 

858 
 

 التناص الأدبي: -3

تبدكا ثقافة جرجي زيداف الأدبية من خلبؿ توظيفو لبعض الأبيات الشعرية ضمن ركاياتو 

التاربىية، ليدعم بها كصفو للؤماكن، كمن ذلك بقد بعض الأبيات الشعرية التي كقف عندىا جرجي 

التي يصف د أبيات لإلياس فياض من قصيدتو:)ليافِ النيل( كىو يصف الطبيعة ا﵀يطة بالنيل، فيور 

 1فيها ليافِ مصر:

 تراع من بصالو القلوب                                                     كللنخيل منظر مهيب   

 صفا بصف زانها التًتيب                                               فوؽ الضفاؼ ظلها رىيب  

 ن كل جبار عظيم القدرم

 برت مظلبت زىت بصالا                                               برسبها مردة طوالا        

 سحرىا النيل فلن تزالا                                        في النيل جاءت تبتغي اغتسالا    

 كاقفة ىنا بفعل السحر

 2و بههز للحرب، يقوؿ:أبيات للحستُ كىتوظيف  كما بقد

 كم فَ بالإشراؽ كالأصيل                             يا دىر أؼ لك من خليل  

 كالدىر لا يقنع بالبديل                            من صاحب أك طالب قتيل  

 ككل حي سالك سبيلي                                 كإبما الأمر إفُ ابعليل   

 
                                                           

.41أبضد بن طولوف، ص:- 1  
.210غادة كربلبء، ص:- 2  
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 1لابن الفارض بسثلب للحب العذرم بتُ أرمانوسة كأركاديوس: ك أكرد أبيات

 ىذا إذا غاب أك ذاؾ إذا حضرا                       حديثو أك حديث عنو يطربتٍ   

 لكن أحلببنا ما كافق النظرا                        كلببنا حسن عندم أسر بو   

 2كبقد أبيات بغساف بن ثابت فيمدح ملوؾ غساف:

 يوما بجلق الزماف الأكؿ                           در عصابة نادمتهم      ﵁

 قبر ابن مارية الكرنً ابؼفضل                      أكلاد جفنة عند قبر أبيهم      

 شم الأنوؼ من الطراز الأكؿ                     بيض الوجوه كربية أحسابهم    

 كأسا تصفق بالرحيل السلسل                    يسقوف من كرد البريص ضيوفهم  

 لا يسألوف عن السواد ابؼقبل.                   يغشوف حتى ما تهر كلببهم        

كما كظف الرسائل منها رسالة الرسوؿ ص إفُ ابؼقوقس حاكم مصر كالتي جاء فيها:"من 

 رسولا كأنزؿ علي كتابا قرآنا مبينا، بؿمد رسوؿ ا﵁ إفُ ابؼقوقس عظيم مصر. أما بعد فإف ا﵁ أرسلتٍ

كأمرني بالإنذار كالإعذار كمقاتلة الكفار حتى يدينوا بديتٍ كيدخل الناس فيو. كقد دعوتك إفُ الإقرار 

 3(.بوحدانية ا﵁ تعافُ، فإف أنت فعلت سعدت كإف أنت أبيت شقيت.. كالسلبـ")ابػتم

 4راقش.*"كما بقده كظف ابؼثل في قولو:"..على أىلها بذتٍ ب

                                                           

.209أرمانوسة ابؼصرية، ص:- 1  

.19فتاة غساف، ص: - 2  
.111أرمانوسة ابؼصرية، ص:- 3  
.34غادة كربلبء، ص:- 4  



الث: شعرية السرد والحوار والوصف في روايات جرجي زيدانالفصل الث  
 

858 
 

ابؼلبحظ أف التناص في ركايات جرجي زيداف فَ بىرج عن الإطار التقليدم ابؼتمثل في الاقتباس 

كالتضمتُ، كفَ تكن  تلك التوظيفات ذات  دلالات منتجة  أك بتٌ فكرية أك حتى صبغة بصالية 

 داخل النص الركائي، عدا أنها أضفت الواقعية كابؼوضوعية عليو.

ت عند جرجي في توظيفة لبعض الأبيات الشعرية، حيث فَ يذكر كما بقد بعض الفلتا

 قائليها  كأبيات الياس فياض كابن الفارض، كىنا يعد قد دخل في باب السرقات الشعرية.

يتضح لنا بفا سبق أف ركايات جرجي تفتقر للتصوير السردم، كما أنو اعتمد على تقنية  

ت السرد كلا يسمح للشخصيات بالتعبتَ عن نفسها، الراكم العليم، بحيث يسيطر الراكم على بؾريا

متوارث، كما حقق التشويق كالإثارة فيو  فجرجي فَ بىلق خطابا جديدا بولق بالمجاز، بل كاف خطابو

 ىو سياقو بػطابو في إطار قصة غرامية تعتًيها بعض الأحداث التي تعرقلها. 

                                                                                                                                                                                     

*براقش: كاف لقوـ كلمة ابظها براقش، كفي أحدل الليافِ أقبل أعداء أكلئك القوـ في الظلبـ يبحثوف عن مكانهم فلم يهتدكا إليهم، 
هم بنباحها إفُ مكاف قومها، فهابصوىم كقضوا عليهم، فيئسوا كبنوا بالعودة، كلكن تلك الكلبة أحست بالأعداء، فنبحتهم، فبهت

لبة سببا في نكبة قومها كمصيبتهم.فكانت تلك الك  
.137، ص:1996، 1لبناف، ط-بؿمود إبظاعيل صيتٍ كآخركف، معجم الأمثاؿ العربية،مكتبة لبناف، بتَكتينظر:  
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 في روايات جرجي زيدان الحوار المبحث الثاني: شعرية

ابغوار من العناصر ابؼهمة في الركاية، فمن خلبلو تتطور الأحداث بتُ الشخصيات  عدي

كتكشف لنا أحوابؽا الشخصية كالاجتماعية، ككذا النفسية، كىو عنصر لا بيكن الاستغناء عنو سواء 

في القصة أك الركاية أك ابؼسرحية، فبواسطتو تعبر الشخصيات عن شعورىا كعواطفها كأفكارىا، فهو 

 دـ الشخصية في العمل السردم.بى

ر ػاشر كغيػكابغوار يأخذ أشكالا عدة، فيو ما ىو خارجي كالذم ينقسم إفُ قسمتُ مب

ر، كفيو ما ىو داخلي كابؼونولوج كابؼناجاة كغتَىا. ك تلك الأشكاؿ من شأنها أف بردث ػمباش

 بصاليات في النص السردم، بإثراء ابؼعتٌ كإعماؿ الذىن.

بغوار؟ كما الأنواع ابغوارية في ركايات جرجي زيداف؟ كما ابؼعتٌ الذم أضفتو على فما ىو مفهوـ ا

 النص كالأثر الذم تركتو في ابؼتلقي؟

 :فهوم الحوارم-1

 لغة:-1-1

في لساف العرب لابن منظور في مادة حور: أحار عليو جوابة، رده، كأحرت لو جوب جاء 

ا كا﵀اكرة المجاكبة. كالتحاكر: التجاكب: كتقوؿ:  كما أحار بكلمة .. تقوؿ بظعت حويربنا كحواربن

 .1كلمتو فما أحار إفِ جوابا كمارجع إفِ خويرا كلا حويرة كلابؿورة كلا حوارا أم جوابا

 

                                                           

374ص: ،3ـ س، مادة :حور، جينظر: ابن منظور، لساف العرب، - 1  
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 ككرد في أساس البلبغة للزبـشرم في مادة حور:

 احاكرتو: راجعتو الكلبـ، كىو حسن ابغوار، ككلمتو فمارد علي بؿورة، كما أحار جوابا أم م

 (رجع.قاؿ الأخطل: )من الكامل

 1ىلب ربعت فتسأؿ الأطلبؿ        كلقد سألت فما أحرف سؤالا.  

عى اللَّوي قػىوٍؿى الَّتًي بذيىادًليكى في زىكٍجًهىا ﴿  ككردت كلمة ابغوار في القرآف الكرنً في قولو تعافُ: قد بظىً

يعه بىصًتَه كىتىشٍتىكًي إًفُى اللَّوً كىاللَّوي يىسٍمىعي برىىاكيرىكي   1المجادلة/الآية ﴾مىا إًفَّ اللَّوى بظىً

كهف كفي قولو تعافُ: ﴿كىكىافى لىوي بشىىره فػىقىاؿى لًصىاحًبًوً كىىيوى بويىاكًريهي أىنىا أىكٍثػىري مًنكى مىالان كىأىعىزُّ نػىفىرنا﴾ ال

الطرفتُ يسأؿ .كمنو فابغوار الكلبـ الدائر بتُ طرفتُ، كيتضمن سؤالا كجوابا،بحيث أحد 34الآية:

 كالآخر بهيب.

 اصطلاحا:-1-2

، أم قد 2عرض دراماتيكي في طبيعتو لتبادؿ شفاىي بتُ شخصتُ أك أكثر". "يعد ابغوار

 يكوف حوار ثنائي أك متعدد الأطراؼ.

ك"ابغوار" بمط تواصل: حيث يتبادؿ ك يتعاقب الأشخاص، على الإرساؿ كالتلقي، في تعارض 

كرة التواصل في ابغوار تقتضي كجود طرفتُ مرسل كمرسل إليو يتبادلاف مع "ابؼونولوؾ/ سوليلوؾ".فد

 التعبتَ عن الأفكار أك الأحاسيس بواسطة اللغة.

                                                           

.221ص: ـ س، شرم، أساس البلبغة،الزبـ - 1  
.59ص:  ـ س،جتَالد برنس، ابؼصطلح السردم، - 2  
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ثقافية اللسانية" لتجربة كل كاحد -يأخذ "ابغوار"، في اعتباره الكودات، "السوسيو

واب كالناقصة: "حتُ اتو، ككضعية التعبتَ، كما يستعمل بكثرة ابعمل الاستجوابية:سؤاؿ/جػػكافتًاض

بحيث تكوف لغة ابغوار متناسبة مع البيئة الاجتماعية 1."تقاطع ابؼتكلم" ابؼقاطع ابؼأخوذة من ابؼخاطب

 كالثقافية للمتحاكرين، أك ابعهة ابؼوجو بؽا ابػطاب.

"البلبغ " الذم يتناكب عليو ابعانباف، نص يؤكؿ إفُ كىو نص استدلافِ مبناه على 

 ػػػػػػػػػحو "العارض" منهما لآثار "ابؼعركض عليو" لينتهي بدكره إفُ الابمحاء منو فالانفصاؿ عنهما بد

، فابغوارية تتعدد أشكابؽا في الركاية من 2" ابغوار" إذف، يقع في أدنى مراتب سلم "ابغوارية".

 كىي تعتبر اللغة حوار لاينقطع. خلبؿ تعدد الشخصيات، كتعدد الأصوات.

 ابؼسائل التالية: كتتجسد كظائف ابغوار في

 رسم الشخصية لكي تبدك أكثر حضورا.-1

 تطوير الأحداث كتعميقها.-2

 ابؼساعدة في تصوير مواقف معينة من الركاية.-3

 التخفيف من رتابة السرد.-4

 كشف مغزل الركاية كالإبانة عن غرضها.-5

 3إضفاء الواقعية على الركاية.-6

                                                           

.78ص: ـ س، سعيد علوش، معجم ابؼصطلحات،- 1  
.42، ص:2000، 2طو  عبد الربضاف ، في أصوؿ ابغوار كبذديد علم الكلبـ، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط- 2  
.95، ص:1974، 2ة القصة، مكتبة ا﵀تسب، عماف، طينظر: حستُ القباني، فن كتاب - 3  
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 الحوار في النصوص الروائية: أنواع-2

 الحوار الخارجي)التناوبي (:/ 1

لنبدأ بركاية أرمانوسة ابؼصرية، حيث جاء ابغوار فيها خارجيا كىو حوار يدكر بتُ شخصيتتُ 

أك أكثر في  إطار ابؼشهد داخل العمل بطريقة مباشرة ، كتطلق عليو تسمية ابغوار التناكبي  أم الذم 

اكب ىو السمة الإحداثية الظاىرة تتناكب فيو شخصيتاف أك أكثر بطريقة مباشرة، إذ إف التن

كأغلبو كاف مباشر إذ بقد " ابؼتكلم يتكلم إفُ متلق مباشر كيتبادلاف الكلبـ دكف تدخل .1عليو

 قد جاء  ىذا ابغوار في بعض ابؼقاطع ترميزيا أخرل بؾرد.، ك 2الراكم"

 الحوار الترميزي: 1-1

التقرير، حوار مرقس  يل إفُ التلميح لاكمن بتُ ابؼقاطع التي كرد فيها ابغوار التًميزم الذم بي

 مع أحد عبيد العرب:

 قاؿ مرقس: كىل سار ابؼقوقس معهم؟.

قاؿ: إنو سار في مقدمتهم.. بل إنو يتقدمهم عدة أمياؿ يهيئ بؽم كسائل النقل كالطعاـ كبيهد بؽم 

 الطريق كينشئ ابعسور كغتَ ذلك بفا بوتاج إليو ابعند في مستَىم.

 ابؼقوقس؟قاؿ: كمتى أقلع  

                                                           

بؾلة كلية العلوـ -دراسة برليلية-ينظر:بساـ خلف سليماف، ابغوار في ركاية الإعصار كابؼئذنة لعماد الدين خليل- 1 
.4، ص:2013، 13، ع:7الإسلبمية، جامعة ابؼوصل،  بؾلد:           

.61ص: ،2014، 1دار غيداء للنشر، عماف، ط نطنة القصتَة،سيقا علي عارؽ، ابغوار في قصص بؿي الدين ر  - 2
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قاؿ:بعث أىلو في ساعة مبكرة من الصباح.. ثم أقلع ابعند في الضحى كىو معهم، كلكنو تقدمهم  

 كما أخبرتك.

 تعلم إفُ أين سار أىلو؟ قاؿ: ألا

 أدرم.. كماذا يهمك من أمر أىلو؟ قاؿ : لا

 1قاؿ: يهمتٍ لأني من أىل قصره.

مستول ابؼوقف أك ابغدث فهو بويلنا لإبواء من خلبؿ ىذا ابؼقطع يتضح لنا أنو حوار ترميزم على 

شموفِ بغدث بيكن استنباطو، فمرقس فَ تكن دكاعي أسئلتو للعبد معرفة مكاف ابؼقوقس للبلتحاؽ بو 

لأنو من أىل القصر، كإبما ىدفو برديد مكاف أرمانوسة حتى يسرع إليها بابػبر الذم يطمأنها عن 

 أركاديوس.

ما جاء في ركاية غادة كربلبء بتُ الشيخ الناسك كالرجل القادـ  من أمثلة ابغوار التًميزم أيضا

من دمشق، حيث اتضح لنا أف أسئلة الشيخ للرجل كانت لغاية متمثلة في شكو كبؿاكلة معرفتو 

للرجلتُ  اللذين  قدما معو في أف يكونا عامر كعبد الربضاف.كقد كاف ابغوار  بتُ الشيخ الناسك 

 كالرجل كالتافِ:

 يخ: كإفُ أين تقصدكف؟"قاؿ الش

 قاؿ: إفُ بصرل، كيظهر فِ من لباسك أنك من أىل البلقاء فهل كنت في بصرل؟

 قاؿ: نعم إني قادـ منها.

                                                           

.251-250أرمانوسة ابؼصرية، ص:- 1  
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 قاؿ: ىل مررت بدير بحتَاء؟.قاؿ: نعم.

 قاؿ: أرأيت في الدير أك في جواره شيخا ناسكا لا يأكم ابؼنازؿ؟

لذم يهمك في  ظنتٍ رأيت مثلو ىناؾ. كلكن مافلما بظع الشيخ كلبـ الرجل خفق قلبو كقاؿ: نعم أ

 أمره؟ 

قاؿ: لا يهمتٍ شيء.كلكن رفيقي عرفاه مذ كاف في جوار دمشق، ثم بظعا أنو يقيم بجوار بصرل كىو 

 شيخ ذك كرامة لو لقيتو كخاطبتو لعلمت أنو من الأكلياء.

ؿ: لا أدرم من بنا، فأدرؾ الشيخ أف في الأمر سرا  يهمو استطلبعو فقاؿ: كمن بنا رفيقاؾ؟.قا

كلكنتٍ صحبتهما من جوار دمشق على أف آتي بهما بصرل ثم أعود . كبنا اللذاف قصا علي كرامات 

 الشيخ الناسك.

يغنيهما عن التعب  يأتياف إفُ ىنا فأقص عليهما من نبأ الشيخ الناسك كما قاؿ الشيخ: بؼاذا لا

 1الكثتَ."

 ن ىويتهما بعدما بظعو من الرجل . فاستدعاء الشيخ الناسك بؽما كاف ليتأكد م

  الحوار المجرد: 1-2

الذم ينشأ بفعل ابؼوقف الذم يضع ابؼتحاكرين في كضع معتُ داخل ابؼشهد  "ابغوار المجرد ىو

جرائي متأسس على رد إليقتًب في تكوينو إفُ حد كبتَ من ا﵀ادثة اليومية بتُ الناس فهو حديث 

                                                           

.255-254غادة كربلبء، ص:- 1  
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برتمل التأكيل ابؼتعدد لأنها متوقعة عن أسئلة عادية  كلمات لا  فعل سريع أك إجابة سهلة أك تبادؿ

 .1ليست فيها رؤية خاصة"

 كأرمانوسة: بربارة جاء على لساف  ابغوار ماذلك  كمن أمثلة

 بربارة: أفَ يكن من ابغكمة يا مولاتي أف بلرج من ىذه ابؼدينة قبل كصوؿ العرب؟

ثقت بعهود عمرك، كىو لاشك بوافظ على عهوده قالت أرمانوسة: خطر فِ ذلك قبلب.. كلكنتٍ  ك 

 كلا ينوم لنا شرا. كيا ليتنا نبعث إليو مرقس لنخبره بأمرنا.

 قالت: إف مرقس ليس ىنا.. كفَ يعد منذ خرج للتفتيش عن خطيبتو.

قالت: أخبرني سيدم أركاديوس أنو أبقاه حارسا لفرسو كثيابو حتُ جاء إلينا، كلعلو متى مر بو سيدم 

في ىذا ابغوار إجابات مباشرة خالية من الغموض، حيث بقد 2ينا فنرسلو إفُ عمرك كما قالت.عاد إل

بربارة كأرمانوسة يتحاكراف حوؿ دخوؿ العرب ابؼدينة، كثقة أرمانوسة بعمرك بن العاص، كانتظاربنا 

 في مرقس ليخبره بوجودبنا في ابؼدينة حفاظا على سلبمتهما، فلب بقد صعوبة لا في ابؼفردة كلا

 التًكيب، سهل كبسيط يدركو ابؼتلقي دكف إمعاف.

 الحوار الداخلي: -2

ابغوار الداخلي تقنية سردية نكتشف من خلببؽا ما يدكر بدكاخل الشخصيات، كلو أربع  يعد

تقنيات: ابؼونولوج، مناجاة النفس، أحلبـ اليقظة، الاستًجاع، كمن خلبؿ ركاية غادة كربلبء كجدناىا 

)كلا يوجو إفُ ع ابؼونولوج الذم يعد خطاب طويل تنتجو شخصية كاحدة تتضمن بعض مقاط
                                                           

.11ـ س، ص: -دراسة برليلية–لعماد الدين خليل  بساـ خلف سليماف، ابغوار في ركاية الإعصار كابؼئذنة- 1  
.179-178: ص:نفسو- 2  
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الشخصيات الأخرل( .فإذا كاف ابؼونولوج غتَ منطوؽ )إذا كاف يتألف من الأفكار اللفظية 

 1للشخصية( فإنو يشكل مونولوجا داخليا أما إذا كاف منطوقا عد مونولوجا خارجيا أك مناجاة.

إني أخابؽا أسعد  :" ىنيئا بؽذه ابػلبئق الصغتَة.عامر في نفسو كمن أمثلة ابؼونولوج ما قالو

واب ػػػػػػػػوه من ثػػػػحالا من بتٍ الإنساف كإذا فاخرناىا بدا نعتقده في أنفسنا من السلطاف عليها كما نرج

تتوقعو من نعيم فالواقع أنها أسعد منا حالا، لا بذزع على حبيب كلا بزاؼ من رقيب، كما أدرانا  أك

ا ترجوا ثوابا مثلنا؟ كاعتًض تفكتَه معاء ابؼاعز في ابغظتَة كخوار الثتَاف فقاؿ: كلا أخاؿ ىذه أنه

أتعس حالا من أسيادىا بتٍ الإنساف: كبكن إبما بلدمها التماسا لسعادتنا، كلكن السعادة تبعد عنا بؼا 

م يظهره عامر يدؿ على فابؼونولوج الذ ،2يقف في سبيلها عقبات الطمع كالشره بفا لا نعرؼ لو حدا"

كقوفو على معتٌ السعادة في ظل ثنائية ابػتَ كالشر، كالنتيجة التي توصل إليو بأف السعادة بعيدة عن 

  بتٍ البشر ماداـ الشر يستقر في نفوسهم.

 لغة الحوار: شعرية -3

ات ػػػػػػمن ابؼعركؼ أف الركاية تتضمن في نسيجها شخصيات من طبقات بـتلفة كمستوي

فقد بقد ابؼفكر كابؼثقف ،ك البسيط كابعاىل، لذلك لابد من أف بزتلف مستويات اللغة  اكتة،ػػػمتف

داخلها، لذلك فلب يعقل إذا ما أردنا برقيق كاقعية للنص الركائي كتأثتَا في ابؼتلقي أف تكوف لغة 

 ابؼثقف كلغة ابعاىل. كما أف ابؼتلقتُ للعمل الركائي بزتلف ثقافتهم.  

                                                           

.115، ص:ـ سيات، جتَالد برنس، قاموس السرد- 1  
.92غادة كربلبء، ص: - 2  
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قاد لتلك ابؼعايتَ، فمنهم من رأل ضركرة استخداـ العامية كىناؾ من دعا كقد تنبو الن

لاستخداـ الفصحى على اعتبار أف اللهجات العربية بزتلف كقد يصعب على ابؼتلقتُ فهم تلك 

عبر عنو شفيع السيد حتُ قاؿ بأف: "سيادة اللغة الفصحى على الرقعة العربية كلها   اللهجة، كىذا ما

ا﵀يط يتيح للعمل الأدبي ابؼكتوب بها الانتشار بتُ القراء العرب في بـتلف البقاع من ابػليج إفُ 

العربية، على حتُ يظل العمل الأدبي الذم استخدمت فيو العامية بؿدكد التداكؿ بحدكد البيئة ابؼكانية 

 .1التي كتبت بلغتها أك بؽجتها..."

وار فيها كاضح سلس كمفهوـ كالتًاكيب جاءت ابؼقاطع ابغوارية في الركاية بلغة فصيحة، فابغ

كالألفاظ بزلو من التعقيد كالصعوبة، ككذا تكاد تنعدـ الصورة الشعرية التي تضفي على النص السردم 

نوعا من الغموض، بفا يتطلب من ابؼتلقي إعماؿ ذىنو، فابغوار جاء من بداية السرد إفُ نهايتو بلغة 

، نستطيع القوؿ أنها لغة ابعرائد التي يفهمها كيستوعبها جل فصيحة، لكنها في متناكؿ ابؼتلقي العادم

 فئات المجتمع.

 كمن ابؼقاطع ابغوارية نورد حوار القائد أركاديوس مع الفتاة ضحية النيل:

 قاؿ: ىل تعرفتُ ىذا ابػائن الذم يتخبط في دمو؟

 سيدم ىو ابن حاكم القرية قالت: نعم يا

 لذم يريده منك؟ا قاؿ:كما
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اختطافي من كالدم، كقد قضى مدة طويلة يتًقب الفرص للئيقاع بي حتى بسكن بدساعدة  قالت: يريد

 1كالد ابغاكم أف بهعلتٍ ضحية النيل..

 كمن ابؼقاطع ابغوارية أيضا حوار أرمانوسة مع مرقس:

فأسرعت إليو كتناكلت السلسلة من يده، كقالت: من أين لك ىذه السلسلة؟...كصاحت بو قائلة: 

 كصلت إليك ىذه السلسلة؟ كأين صاحبها؟.قل فِ كيف 

قاؿ بؽا: لا بذزعي ياسيدتي إف صاحبها بختَ، كىو أركاديوس بن الأعتَج، كقد عرفت قصتو.. 

 كسأقص عليك خبره فلب بزافي.

 2فقالت: قل حلب ..فإني لا أستطيع صبرا، أين ك؟ ككيف كصل إليكم؟..

ت اللغوم، اختار الكاتب استعماؿ تلك نلبحظ أف لغة ابغوار فصيحة ، كىذا يدؿ على الثبا

اللغة لتعدد الشخصيات في الركاية ككذا تعدد بؽجهاتها فمثلب عمرك بن العاص يتكلم العربية ، بينما 

الأقباط يتكلموف القبطية، فاختار الكاتب أف تكوف لغة ابغوار موحدة بلغة عربية خالية من التعقيد 

 ينعدـ فيا الغموض كالبياف، بفا بهعلها قريبة ابؼأخذ كابؼناؿ.يفهمها ابعميع لا تستدعي إمعاف كتأمل 

كفي ركاية غادة كربلبء بقد اللغة قد انزاحت عن معناىا ابغقيقي في بعض ابؼقاطع ابغوارية 

بملك  قالت: إني خائفة من ىذا الليل. إني خائفة أف يصاب عبد الربضاف ببلبء عاجل. قد لا منها:"

                                                           

.157أرمانوسة ابؼصرية، ص:- 1  
.190، ص:نفسوينظر: - 2  



 الفصل الثالث: شعرية السرد والحوار والوصف في روايات جرجي زيدان
 

841 
 

جعل من  فالراكمليس من الليل بل بفا سيحدث فيو من سوء لعبد الربضاف، فابػوؼ  1" لإنقاذهحيلة 

 الليل صورة للموت كالبلبء. على عكس البعض  الذم يراه رمزا للسكوف كابؽدكء كالراحة.

ابؼتمثلة في بؽجة أىل  ،كفي ركاية ابؼملوؾ الشارد استخدـ الراكم بعض ابؼقاطع باللهجة العامية

ادـ سعيد للسوداف بؼقابلة أمتُ بك التقى بجماعة من العرباف العبابدة فكاف السوداف عندما توجو ابػ

 ابغوار كالآتي:

 "متُ الزكؿ؟" أم: "من الرجل؟"

 سعيد:"موحد" أم: مسلم

 ىلب الزكؿ." فقالوا: "يا

زكؿ أنت مبحر كإلا مقبل؟" أم "ىل أنت سائر شمالا أـ جنوبا؟"، فأجابو:"  كبقد أيضا:" يا

زكؿ"، فقاؿ لو:" تكوس شونو؟" أم: "عن أم شيء تفتش؟" فقاؿ سعيد: "أكوس  ل يالا كا﵁ مقب

، بقد 2سيدا فِ مرؽ متٍ في الليل الغبر" أم: "أفتش عن سيدم الذم تاه متٍ في الليل ابؼاضي."

الراكم يفسر معتٌ ابغوار الدائر بتُ سعيد كالرجل باللغة الفصحى مباشرة أماـ بصلة ابغوار، أم في 

 كليس في ابغاشية. كما بقده بتُ علبمتي تنصيص. ابؼتن

كقد يكوف استخداـ العامية لإعطاء الصبغة الواقعية على الركاية، لكن التساؤؿ بؼاذا فَ 

يستخدـ العامية في مقاطع حوارية أخرل كابغوار الذم يدكر بتُ أىل لبناف الأمتَ بشتَ كغريب كغتَه 
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ات أخرل مداـ رخص لنفسو إدخاؿ اللهجة العامية في أك أىل مصر، كبؼاذا فَ يستخدمو في ركاي

 أعمالو؟.

كما بقد أنو فَ يستخدـ الألفاظ الأجنبية في أعمالو، فحتى بؼا كاف ينطق شخصياتو الغتَ 

عربية فَ يستخدـ الألفاظ الأجنبية، كركاية أرمانوسة ابؼصرية، كاف بإمكانو أف يستخدـ بعض ألفاظ 

 لشخصيات فيها أقباط.اللهجة القبطية باعتبار جل ا

لو اعتبرنا أف جرجي يعتز باللغة العربية كمن معارضي التيارات التي تستخدـ اللهجة العامية أك 

الألفاظ الأجنبية، كجدنا أنو اختًؽ تلك القاعدة في ركاية ابؼملوؾ الشارد، فهذا السؤاؿ يبقى 

 مطركحا.

 :في الحوار عرية الحذفش-4

ابؼقاطع ابغوارية، حيث يأخذ بعض ابؼعاني كبهعل القارئ ابغذؼ في بؾموعة من  يتمظهر

مشاركا في ابغوار من خلبؿ بؿاكلتو ملئ تلك الفراغات، فنجد في ركاية أرمانوسة ابؼصرية ابؼقاطع 

 التالية التي برتوم على ظاىرة ابغذؼ:

كأشعر فتنهد عمرك كقاؿ: "إف ابعاىلية عمى .. كإني لأتأسف على أياـ مرت بي قبل الإسلبـ، 

، فَ يتحدث عمرك بن 1 "بعظيم ما ربحت بابؽداية التي أىديت كأكد لكل امرئ مثل ما كسبت

العاص عما كاف سائدا في ابعاىلية من معتقدات كأفكار باعتبار زياد )ابؼتلقي( كاف قد عاشها كىو 

 (.عمى على دراية بها، فتجاىل ابغديث عن تلك الفتًة ابؼظلمة من الزمن بقولو )إف ابعاىلية 
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أما في ابؼقاطع ابغوارية التالية فنجد أىداؼ أخرل للحذؼ، كمنو حوار ابػادمة بربارة مع الأمتَة 

 أرمانوسة :

"فلما بظعت طرؽ الباب كخركج بربارة ابتدرتها بالسؤاؿ عما بودث.. فحاكلت مغالطتها فلم تقنع 

ة قالت بؽا : اجلسي يا سيدتي منها أرمانوسة بغتَ الواقع. فلما رأت إصرارىا على معرفة ابغقيق

لأطلعك على حقيقة ابػبر، كلكتٍ أرجو منك أف تتمسكي بابغزـ كتتعلقي بأذياؿ الصبر كما ىو 

دأبك... فإف أىل مصر مابرحوا يتحدثوف بتعقلك كثباتك كدرايتك، فلب تطلقي لعواطفك العناف لئلب 

ابغذؼ ىنا من طرؼ ابػادمة بربارة  جاء ،1تزيدم ابػرؽ اتساعا.فنكوف في شر فنقع في أعظم منو؟"

لتهدئة أرمانوسة  كللتعجيل بتذكتَىا بدكانتها في نفوس ابؼصريتُ كأنها تعتبر ابؼثل الأعلى في التعقل 

 كالثبات، فالغرض ىنا النصح كالتوجيو.

كفي ابؼقطع التافِ حذؼ في حوار القائد أركاديوس مع أرمانوسة: "قاؿ: أضعت الصليب الذم 

ياه، كقد كاف معلقا في صدرم بتُ أثوابي حتى بؾيئي إليك .. ككنت قد استخرجتو لأقبلو أىديتتٍ إ

، فوضعتو أمامي ثم جاءني رسولك على عجل.. فاضطررت للخركج عملب  كأنا أبدؿ ثيابي للنوـ

،فابغذؼ كاف لغرض 2"بأمرؾ، فلبست ثيابي كنسيتو ىناؾ.كإني لأتشاءـ أف بقتمع كنضيع الصليب

 سريع السرد كبذنب الإطناب في سرد أحداث ليست بؽا أبنية في سياؽ السرد.الاختصار كت
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، فإف عواطفي  قالتكما كرد ابغذؼ بعد لكن، بقد:"  أرمانوسة: لا تذكرم التعقل كابغزـ

، كلا أراني قادرة على ضبط عواطفي كلكن كملي..ماذا تريدين متٍ؟  1"غلبت على كل تعقل كحزـ

الاستدراكية، كىذا من شأنو أف بهعل من القارئ يتوقع سؤالا  فوضعت علبمة ابغذؼ بعد لكن

 جديدا أك صورة جديدة بؼا سبق، كىو ما حدث، فأرمانوسة بادرت بسؤاؿ جديد لبربارة.

ابغوار في ابؼقطع التافِ:فقاؿ عمر:" سر كاتكل  أما في ركاية غادة كربلبء فنجد ابغذؼ في

، كالغرض منو ىنا ىو 2فإذا غابت كفَ تعد إلينا فػػػػػػ.." على ا﵁، كبكن في انتظارؾ إفُ غركب الغد

عظم الكلمة التي كاف سينطق بها عامر  ألا كىي ابؼوت كحتى لا بذزع سلمى لذلك . فهو حذؼ 

 مسكوت عنو عمدا.

كبقد أيضا ابغذؼ بعد الأداة لكن في قولو:" ففهمت أنو بظع شيئا يسوؤىا فقالت:ما ابػبر؟ 

 اذا جرل لو؟.أين عبد الربضاف؟ م

، فالراكم ىنا صنع لنا حدثا من خلبؿ ذلك ابغذؼ 3قاؿ ىو يتلجلج: فَ بهر لو شيء، كلكن.."

 كبالتافِ لابد من الشخصية أف تتساءؿ أك ترد باستفسار عما حدث.

 كجاء ابغذؼ بسبب التًدد كابػوؼ كمثالو:

ىا، فقالت ثانية: سر في حراسة ".. فلما رأتو دميانة ينظر في عينيها أدركت أنو يستفهمها عن مراد

 ابؼوفُ كرعاية السيد ابؼسيح.
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 قاؿ: فهمت ذلك من قبل كلكنتٍ أحسبك تضمرين شيئا آخر.

 1قالت: لا أضمر شيئا سول أني.."

فجاء ابغذؼ ىنا من طرؼ دميانة لتجنب الإفصاح عن ما يضمره اسطفانوس لسعيد، خوفا كترددا 

 زاج سعيد.من التسبب في مشاكل أكبر أك تعكتَ م

بيكن القوؿ إف ركاية أرمانوسة ابؼصرية، تكاد بزلوا من الشعرية، فلغتها مثلب جاءت لغة 

كاضحة جلية بزلوا من الصور البيانية ،كما بقد انعداـ للغة العامية كالألفاظ الأجنبية ، ك التقطيع في 

ت، كحتى ابغذؼ فَ ابغوار، كابغوار الداخلي الذم من شأنو أف يعبر لنا عن مكنونات الشخصيا

 بوقق أغراض كأىداؼ من شأنها إضفاء شاعرية على النص.

  التكرار في الحوار: شعرية-5

يعد التكرار تقنية بلبغية كأسلوبية يستخدمها الكاتب أك الشاعر في نصو، لتأكيد دلالة معينة 

كر التعبتَم في عبارة ، كالتكرار "يسهم بشكل كبتَ في الدعلى لفظة أك  إبغاح  كىوأكصفة معينة، 

الركاية فإنو ما من شك بأف استثماره داخل ابػطاب الركائي، سيزيد من إثراء النص كالتكثيف في لغتو 

لإضفاء ابعمالية التي تبدل غالبا من رغبة الركاية ابؼلحة في بؿاكرة عناصر أسلوبية كشكلية ىي 

كظفت تقنية  التكرار في  ، كقد 2"يبالأساس للشعر كجعلها جزءا مهما من البناء العاـ للجنس الركائ

 ابغوار في ركاية أرمانوسة ابؼصرية كمثاؿ ذلك:
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تريد الزكاج بقسطنطتُ.. كلكنها بذاىلت كأعادت بإبغاح قائلة بؽا: أإفُ  فأدركت بربارة أف سيدتها لا

 تريدين قسطنطتُ؟ ىذا ابغد بزفتُ مقاصدؾ عتٍ؟.. ألعلك لا

 أريده. أريده..لا ه..لاأريد فأجابتها على الفور: نعم لا

 مولاتي؟ فبهتت بربارة عند بظاعها ذلك، كقالت كبؼاذا يا

 1أريده.. أريده..لا تسأليتٍ..فإني لا فابتدرتها أرمانوسة قائلة: لا

في ىذا ابؼقطع تكرر الفعل أريد منفي، كىذا يدؿ على كمية الكره كالاشمئزاز الذم برملو 

الارتباط بو من ناحية، كيؤكد كيثبت مدل حبها للقائد أرمانوسة لقسطنطتُ كعدـ رغبتها في 

 أركاديوس ككفائها لو من ناحية أخرل.

كبقد التكرار أيضا في تكرار لفظة آه كمثاؿ ذلك: ..ثم برولت إفُ الغرفة كىي تقوؿ: إنتٍ ألوذ 

بكاء بك يا خالتي..دبريتٍ برأيك، كاكتمي أمرم، كساعديتٍ في مصيبتي، فإف كانت حالتي تستحق ال

. كمثالو 2قبل حكايتك ىذه فإنها الآف تستوجب النوح كالندب..آه من ىذا القلب..آه يا أركاديوس

أيضا: كقالت: ماذا أقوؿ لك كحافِ ظاىرة مع مبالغتي في إخفاء حقيقتها عنك..آه من ابغب، ما 

بوالدم لقد ارتكبت ذنبا كبتَا، لكن ما العمل..آه ماذا أعمل ".ك قوبؽا : 3أحلبه كما أمره

 4ابؼسكتُ..أأتركو بغتة كأىجر بيتو من غتَ علمو كقد رباني كأحبتٍ كترؾ الدنيا من أجلي؟..آه..آه.."

                                                           
  .17أرمانوسة ابؼصرية، ص: - 1

.23، ص:نفسو - 2  
، ص فنفسو- 3  
.253، ص:نفسو- 4  



 الفصل الثالث: شعرية السرد والحوار والوصف في روايات جرجي زيدان
 

841 
 

فتكرار ىذه لفظة "آه" تشتَ إفُ مدل الأفَ كالأسى الذم تعانيو أرمانوسة خوفا من فقداف بؿبوبها 

 أركاديوس

 كتزكبهها بقسطنطتُ. كحسرتها على كالدىا.

في قوؿ الراكم: "فلبث عامر ساكنا  غارقا  (بلبء بقد تكرار فعل الأمر )قلكفي ركاية غادة كر 

، كىو تكرار للفعل قل من طرؼ سلمى 1في بحار أفكاره. فابتدرتو قائلة: قل يا عماه.قل ما الرأم؟"

 لكفيلها عامر الغرض منو طلب إبهاد ابغل بسرعة كنفاذ صبرىا .

: "قاؿ: إنك ذاىبة إفُ خطر ىو أشد بفا خفناه كمثاؿ ذلك( كما بقد تكرار لأداة النفي)لا

 على عبد الربضاف يوـ خركجو لقتل يزيد، فكيف أرضى بهذا الذىاب؟.

، كىذا النفي يؤكد خوؼ عامر على سلمى من بـالب ابػليفة يزيد 2!"لالا.لا أدعك تذىبتُ كحدؾ

 إف ىي فشلت في قتلو.

الشيخ الناسك أف ابغستُ بن علي كتكررت أداة النفي أيضا في قوؿ سلمى بؼا بظعت من 

مائت لا بؿالة: "لا.لا.لا بيوت. من بهرؤ على قتلو؟ كمن بيد يده إليو كلا تيبس؟ كأم أرض تتلقى 

، يشر النفي 3دمو كلا بذف؟.لا.لا بهرؤكف  على قتلو كىو ابن بنت الرسوؿ كسيد شباب ابؼسلمتُ"

التي ستحل بابغستُ، كىو نفي متكرر عدة مرات بلب ىنا إفُ عدـ التصديق كتقبل ابغقيقة أك الكارثة 
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يبتُ ما بصاحبتو من فقداف السيطرة على نفسها كأنها دخلت في حالة من ابؽستتَيا لسماعها ذلك 

 ابػبر كعدـ تقبل عقلها لو.

في ركاية ابؼملوؾ الشارد بقوؿ سلمى:"لا، لا بيكن أف أخبره،كإني  كما يتكرر حرؼ النفي)لا(

لأني فَ أطلعو على القصة من أكؿ الأمر، كيا ليتتٍ فَ أطلع عليها أنا أيضا، إذ لا أشكر ا﵁ تعافُ 

، كالغرض من النفي ىنا بياف العاقبة أك ما سيحل بابنها 1!" الأكدار فائدة منها إلا بذديد الأحزاف ك

  غريب إف ىي أخبرتو عن كالده.

و أنكم أبقيتم على سلمى لكنت كما تكررت لفظة آه في قوؿ عبد الربضاف: اقتل قتلك ﵁. ل

.قتلوؾ بلب آسف على ابغياة من اجلها، كلكنكم أبغقتموىا بأبيها. فأبغقوني بهما. آه يا سلمى !

لولا خوفي من أف تظن بي ابػوؼ من ابؼوت  !ربضة. آه ما أقسى قلوبهم. اقتلتٍ يا شمر... آه

زف لفراؽ سلمى، ظنا منو ابغ ض من تكرارىا التوجع كالشكول ككالغر 2لاستمهلتك لأندب سلمى"

 أنها قتلت فعلب من طرؼ ابػليفة.
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 الأساليب الإنشائية بالحوار: علاقة-6 

 الاستفهام من خلال السؤال والجواب:-1

ر ػػػن أمػات مػواقف الشخصيػػػح  مػػػػػار أك  لتوضيػػػا، للبستفسػػػؤالا كجوابػػػػػسابغوار يتطلب 

اـ حيزا كبتَا في ركاية أرمانوسة ابؼصرية، حيث كشف لنا عن أحداث ن ، كقد شغل الاستفهػػػمعي

كشخصيات كأمكنة. فالراكم اعتمد أسلوب السؤاؿ كابعواب تاركا شخصياتو تتحدث كتفصح عن 

نفسها كأفكارىا كأفعابؽا، كمن بينها ابؼقطع ابغوارم التافِ القائم على سؤاؿ كجواب بزللو مقطع 

أركاديوس عن السلسلة التي أىدتها لو أرمانوسة كحاكؿ معرفة علبقتو سردم، حيث أخد زياد يسأؿ 

 بها كاكتشاؼ حقيقتو كمن يكوف؟:

 قاؿ: كلكن قل فِ ..ما ابظك؟

فكاد أركاديوس أف ينطق بابظو ابغقيقي، لولا أف ابػوؼ من ابؼوت أمسكو فقاؿ: ابظي .. كماذا تريد 

 من ابظي؟

 قاؿ: ابظي طيطوس.

 الركـ أـ الأقباط؟ قاؿ: كىل أنت من جند

  ! قاؿ بل من جند الركـ

 قاؿ كمن أم القوات أنت؟

 1قاؿ: كما أدراؾ بفرؽ الركـ كتعدادىا؟
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.  فابغوار ىنا كاف مباشر  موجزا الغرض منو التأكد من خلفية أركاديوس كمكانتو ضمن جند الركـ

كشمر بن ذل ابعوشن  كما بقد الاستفهاـ في ركاية غادة كربلبء في ابغوار الذم دار بتُ عامر 

..أتغرر بي يا !حتُ أخبره عامر بأف سلمى قد خطبها ابػليفة يزيد ابن معاكية. قاؿ: كبوك

 عمر؟"كالغرض منو التهديد

 ظنا منو أف عمرا يكذب عليو ليتملص من طلبو بخطبة سلمى لنفسو.

قسم كمثاؿ الاستفهاـ أيضا: قاؿ:أفَ نكن بالأمس نبكي أباؾ برت تلك الشجرة؟ أفَ ن

لنأخذف بثأره؟. ىل نسيت موقف عبد الربضاف كابػنجر بيده؟أنسيت عبد الربضاف ابن عمك 

كخطيبك؟ أنسيتو لأنو كقع في ضيق كيئست من حياتو؟ أطمعت في القرب من ابػليفة ابن قاتل 

اـ ػػػػهذا الاستفػػػػرض من ىػػػ، كالغ1"!ما ىذا الذم أراه؟ أفي حلم أنا أـ في يقظة؟ !أبيك؟ أعوذ با﵁

أنيب، تأنيب عامر لسلمى لقبوبؽا بابػليفة يزيد بن معاكية كتفريطها في عهدىا لابن عمها ػػػػو التػػػػى

 كثأرىا لأبيها.

 الأمر والنهي: -2 

الأمر كالنهي صيغتاف تستعملبف للدلالة على الوجوب أم كجوب عمل  من ابؼعركؼ أف

كثتَا، إذ النهي أمر بالتًؾ، ذلك أف "الأمر أصل   ابؼطلوب منو، كالنهي لا بزتلف دلالتو عن الأمر

كالنهي فرع، فإف النهي فرع  عن الأمر، إذ الأمر ىو الطلب كالاستدعاء كالاقتضاء، كىذا يدخل فيو 
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، فكلببنا يشتًؾ في دلالة الوجوب. كمن بتُ الأمثلة على كركد صيغة 1طلب الفعل كطلب التًؾ"

 الأمر ابؼقطع التافِ: 

ريرؾ كقاؿ: شركط الانسحاب؟..أم شركط تريدكف؟ سوؼ نعيدكم على أعقابكم " فضحك البط

القهقرل. قولوا لأمتَكم إف حامية الإسكندرية ليس فيها أحد من القبط كإبما ىي كلها من الركـ 

الأبطاؿ، كليعلم أنو لولا خيانة ابؼقوقس ما استطاع البقاء في كادم النيل يوما كاحدا. كلكن ذلك 

ى منا ما يشيب بؽلولو الأطفاؿ. كا﵁ كمرنً العذراء لأجعلن بغمو كبغم أىلو طعاما ابػائن سيلق

، بقد الأمر في الأفعاؿ: قولوا، عودكا، إضافة إفُ القسم 2للؤبظاؾ.. عودكا إفُ أمتَكم كأخبركه بذلك."

نتقاـ التهديد كالتخويف. تهديد عمرك بن العاص كالتوعد بالا -الأمر كالقسم -كىنا الغرض منهما

 منو كمن ابؼقوقس الذم تواطأ معو.

كمثاؿ الأمر في ركاية ابؼملوؾ الشارد قوؿ رئيس الدير بعميلة:"اصبرم يا سيدتي  كيا ابنتي فإف 

كأشفقي على نفسك، كعلى ىذا الطفل فإنو تعزية   الأحزاف بذلب الأسقاـ، فاتكلي على ا﵁ تعافُ،

غرض النصح كالإرشاد لأنو لا إلزاـ فيو، كىو من باب كبتَة لك، كفوضي الأمر ﵁.."، جاء الأمر ل

 بزفيف الأفَ كابغزف الذم تعيشو بصيلة على فراؽ زكجها ككلدىا. 

أفَ يكن بؾيء العرب إفُ ىذه البلبد سببا في بقاتها من  "قاؿ:كبقد النهي في ابؼثاؿ التافِ: 

لتو. كزد على ذلك، أف مثلك سيدم على ختَ فعلتو جزاء بػتَ ن يا  تندـ قسنطتُ بن ىرقل؟.. لا
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، غرض النهي ىنا ىو النصح 1"يفتخر بقتل الأمراء في ساحة الوغى كليس في أغلبؿ ابغديد

كالإرشاد، فمرقس نصح أركاديوس بعدـ قتل عمرك بن العاص بعدما جاء للبطريرؾ يعرض عليو 

تلو،  لكن مرقس منعو الصلح كدفع ابعزية، كباعتبار أركاديوس يعرؼ كجو عمرك جيدا، فقد فكر في ق

من خلبؿ نصحو كتذكتَه بأف عمركا ىو من خلص أرمانوسة من قسطنطتُ كأنو لا يصح لو قتلو بهذه 

 الطريقة ، بل في ساحة ابؼعركة.

  كفي ركاية غادة كربلبء  بقد النهي في ابؼقطع ابغوارم التافِ الذم  دار بتُ عامر كسلمى:

 لمى، كلكنتٍ أخاؼ عليك. قاؿ ذلك كشرؽ بدموعو."قاؿ:إني كا﵁ معجب بثبات جأشك يا س

 قالت: لا تكن أقل ثباتا متٍ، كأنا فتاة كأنت كهل عركو الدىر.

كلا بىفى عليك أننا نهضنا لعمل كبتَ إذا فزنا فيو كاف ختَا كسعادة لسائر ابؼسلمتُ، أفلب بهدر بنا أف 

مى،كىي تنهى عامر من أف لا جاء النهي ىنا من طرؼ سل 2نعرض أنفسنا للخطر من أجل ذلك؟."

يكل عن ابؽدؼ الذم يسعياف لأجلو كىو قتل يزيد بن معاكية انتقاما لوالدىا. كالغرض منو شحذ 

 بؽمم ، كبث العزبية في نفس عامر.ا

 النداء والتعجب:-3

يعد النداء كالتعجب من الأساليب الإنشائية الطلبية، فنجد من التعجب ما كرد على لساف 

عت من كفيلها عامر قصة قتل كالدىا:"كيل لقساة القلوب قتلة الأبرياء! أ لأنو فَ سلمى بعدما بظ
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كالغرض من التعجب في ىذا ابؼقاـ الوعيد  1يلعن الإماـ عليا قتلوه؟.إف ا﵁ منتقم من القوـ الظابؼتُ."

 بؽم.بدا سيلقاه ىؤلاء الذين يشتًطوف شتم علي أك القتل من أف ا﵁ سيعذبهم كبهزيهم شر أعما

كالنداء الذم غرضو الأسى كابغسرة ، في قوؿ عبد الربضاف كىو كاقف على قبر عمو :"أيها 

الراقد بلب حراؾ، يا عماه، يا حجر بن عدم:إني لا أخاطب ترابا كلكنتٍ أخاطب ركحا طاىرة لا 

، فهو 2."أظنها تفارؽ ىذا ابؼكاف..اعلم ربضك ا﵁ أني سأنتقم لك قريبا بحد ىذا ابػنجر إف شاء ا﵁

 يتحسر على عمو الذم قتل ظلما، كيتوعد بالأخذ بثأره.

سبق بيكن القوؿ أف لغة ابغوار جاءت فصيحة خالية من الظواىر البلبغية، كما  من خلبؿ ما

رية أك ػػػػػػػػأف الظواىر الأسلوبية كابغذؼ كالتكرار حققت بعض الدلالات إلا أنها فَ برقق شع

 ما بىص الأساليب الإنشائية كاف بؽا دكر في تشويق القارئ كشد انتباىو.ة، كفيػػػػػػػػػاليػػػػػبص

 في روايات جرجي زيدانالوصف  المبحث الثالث:شعرية

يعد الوصف تقنية يوظفها الركائي في خطابو ليقدـ من خلبلو شخصيات الركاية كمكانها 

يعتٌ بها الوصف، يأخذ أيضا كزمانها كريشة فناف يرسم لك معابؼها، كفضلب عن كظيفة الإبانة التي 

كىو من أبرز  صفة الشعرية من خلبؿ الوظائف الدلالية كالفنية التي يؤديها داخل إطار النص الركائي.

الآليات التي تكوف جسد النص، كذكر خصائص ابؼكاف الذم بذرم فيو الأحداث، ككصف ملبمح 

لغة كحسن نسجها إيهاما كصفات الشخصيات ابؼكونة للحدث كما يصدر عنها ، كالتلبعب بال
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بواقعية ابغكي، ىو ما بوقق قبولا لدل ابؼتلقي كانصهارا مع النص الذم أمامو بفا يتًؾ أثرا في نفسو.  

 لوصف مفهوم ا-1

 لغة:-1-1

فا كصفةن:حلٌبه، كابؽاء : كصف الشيء لو كعليو كصٍ فى صى جاء في لساف العرب لابن منظور في مادة كى 

 ابؼصدر كالصفة ابغلًٍية،الليث: في عوض من الواك، كقيل: الوصٍ 

 الشيء بحليتو كنػىعٍتًوً، كتواصفوا الشيء من الوصف. كى كصفي  في الوصٍ 

  .112قىاؿى رىبِّ احٍكيم باًبغىٍقِّ كىرىبػُّنىا الرَّبٍضىَٰني الٍميسٍتػىعىافي عىلىىَٰ مىا تىصًفيوفى"الأنبياء/ الآيةكقولو عز كجل:" 

 أراد ماتصفونو من الكذب .

 1و الشيء سألو أف يصفو.كاستوصف

، كىو شيء موصوؼ  كصف: كصفتو كصفا كصفةى، كلو أكصاؼ كصفات حسية كتواصفوا بالكرـ

 كميتىواصًف كميتٌصًف، قاؿ طرفة من )البسيط(:

 إني كفاني من أمر بنمتي بو

اقًي الذم اتصفا                             جاره كجار ابغيذى

بيع ابؼواصفة" كىو أف بيع الشيء بصفتو كليس عنده ثمٌ يبتاعو  ك"نهى عن ككاصفتو الشيء مواصفة،

 الشيء: سألتو أف يصفو فِ. وي فى صى وٍ تػى كيدفعو كاسٍ 

 1كصًفىتً الناقة كصيوفنا إذا أجادت الستَ كجدٌت فيو.
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 الوصف في اللغة إذف بومل معاف الإبانة كالوضوح. 

ن مشهد أك شخص أك إحساس أك ع إنشاء يراد بو إعطاء صورة ذىنية cgenvtevar كالوصف: 

 2كفي العمل الأدبي بىلق الوصف البيئة التي بذرم فيها أحداث القصص.—زماف للقارئ أك ابؼستمع

 فللوصف علبقة كثيقة بعناصر الركاية كىو ابؼسؤكؿ عن التخييل.

 الوصف اصطلاحا: -1-2

بالوصف، أم أف  لقد اىتم العرب بالوصف كشعريتو، فنجد القصيدة العربية القدبية اتسمت

بقضية الوصف إفُ  إبمازكاالشاعر بهسد قضية ما بالوصف ابغسي كابؼعنوم، فمثلب شعراء ابؼعلقات 

درجة عالية، فامرئ القيس بالغ بالوصف للحب، كبقية الشعراء بالغوا في كصف ابػيل كالصحراء 

لوصف في القصيدة كانتقل ىذا الوصف في القصيدة العربية إفُ أعلى درجات ا ،كالشجاعة...افٍ

 الشعراء. فيو إذ أبدع العباسية،

حاكؿ العرب التنظتَ للوصف كلكن نظرتهم إليو" فَ تنم من كجهة جامعة شاملة تسعى  كقد

كاشتغالو مفردا كمستقلب بذاتو أك في نطاؽ النص ا﵀تضن لو  هإفُ الإبؼاـ بخصائصو ككيفياتو كحضور 

رات عارضة لا تنظمها رؤية متماسكة كلا تصور نظرم )...( في قالب إشا جاءبل إف تنظتَىم لو 

 3متكامل"

                                                                                                                                                                                     

دار الكتب العلمية 2تح: بؿمد باسل عيوف السود ، مادة كصف، ج أساس البلبغة، الزبـشرم أبي القاسم جار ا﵁،- 1 منشورات  
.339، ص:1998 لبناف، -بتَكت،  بؿمد علي بيضوف  

333، ص:1984، 2بتَكت،ط -بؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبنافكامل ابؼهندس، معجم ا  -بؾدم كىبة- 2 
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عهود قدبية ، لكن كمصطلح فَ يظهر عندىم إلا  منذأما عند الغرب فقد مورس الوصف في الأدب 

الدلالة  بصورة متأخرة نسبيا كالسبب في ذلك أنهم قاربوا الوصف حسب مواضيعو، كقد أخذت

سواء بطريقة متداخلة أك -نيت يعتبره" كل حكي يتضمنالاصطلبحية عدة مفاىيم فنجد جتَار جي

بنسب شديدة التغيتَ، أصنافا من التشخيص لأعماؿ أك أحداث قد تكوف ما يوصف  بالتحديد 

 ىذا من جهة، كيتضمن من جهة أخرل تشخيصا لأشياء أك لأشخاص، كىو ما ronnoevar سردا

ود بتُ الوصف كالسرد يكوف عن طريق فالتداخل ابؼوج vgenvtevar"1 ندعوه في يومنا ىذا كصف

التشخيص الذم ينقسم لقسمتُ تشخيص لأعماؿ كأحداث بيثل السرد كتشخيص لأشياء 

 كأشخاص بيثل الوصف.

أما غربياس فعرفو بأنو" في مستول تنظيم التعبتَ الكلبمي بيكن أف يسمى الوصف مقطعيا من 

فابغوار يعطل  2"د الذم ىو حكاية أعماؿابغيز النصي يقابل ابغوار الذم ىو حكاية أقواؿ كالسر 

 السرد كيفسح المجاؿ لتجلي  الأكصاؼ.

سيزا قاسم الوصف" أسلوب إنشائي، يتناكؿ ذكر الأشياء في مظهرىا ابغسي اعتبرت ك 

، كقالت عن الوصف أنو ابؼقطع الوصفي كقابلتو بابؼقطع السردم في قوبؽا:"كإذا  3"كيقدمها للعتُ

خذ معناىا ابغقيقي سول بارتباطها بغتَىا من ابؼقاطع السردية لكشف كانت مقاطع السرد لا تأ

مسار القص فإف مقاطع الوصف تتميز بنوع من الاستقلبؿ النصي كتقف بدفردىا لوحة ثابتة بيكن 

                                                           

.78، ـ س، ص:بضيد بغمداني، بنية النص السردم- 1   
.163، ص:2000ط،الصادؽ قسومة، طرائق التحليل القصة، دار ابعنوب للنشر، تونس،  د - 2  
.111-110ص: ،، ـ سالركاية بناء سيزا قاسم،- 3  



 الفصل الثالث: شعرية السرد والحوار والوصف في روايات جرجي زيدان
 

841 
 

،  كيتخذ الوصف في الركاية طابعا كظيفيا فلب يكوف مقصودا  1استخراجها من الركاية كحدات مفردة"

في الشعر، فهو كسيلة لرسم الشخصيات كتبيتُ معافَ فضائها فلب يطغى على  لذاتو كما ىو ابغاؿ

عناصر بنية العمل الركائي، كالركائي ابؼقتدر ىو من يستطيع الوقوؼ في الوسط لتحقيق التوازف عند 

ىو بسثيل الأشياء أك ابغالات أك ابؼواقف أك  cgenvtevar للركاية. لأف "الوصف صياغة عادلة 

زمانيا، قد بودد الراكم ابؼوصوؼ في بداية الوصف ليسهل  كجودىا ككظيفتها، مكانيا لاالأحداث في 

  2على القارئ الفهم كابؼتابعة أك يؤخر برديده إفُ نهاية الوصف بػلق الانتظار كالتشويق."

كالوصف يسعى إفُ" الكشف عن الأماكن الطبيعية ككصف الشخصية في مظهرىا ابػارجي 

tanenove ا في طباعها كأخلبقها ، أك كصفهceaatcc  أك مشاىد قائمة على ابغركة

antaentagc  أك كصف مشاىد ككائنات خيالية tnagatatcc "3 فهو يعتٌ بابؼكاف ،

 كالشخصيات كالأشياء من خلبؿ الصفات كابؼلبمح كالتفاصيل.

 شكال الوصف:أ-2

 لقد عدد جاف ريكاردك أشكالا أربعة للوصف:

 ددا للوصف الذم يأتي بعده، كىذا أضعف أشكاؿ الوصف."أف يكوف ابؼعتٌ بؿ-1

أف يأتي الوصف سابقا بؼعتٌ من ابؼعاني يكوف ضركريا في سياؽ ابغكي، أم أف يكوف الوصف -2

 إرىاصا بؽذا ابؼعتٌ، كىو لذلك لا يشكل في نظر ريكاردك إلا مرحلة بكو ابؼعتٌ.
                                                           

2010 ،1تونس، ط بؿمد بقيب العمامي، الوصف في النص السرم بتُ الشعرية كالإجراء، دار بؿمد علي  للنشر،- 1  
.29ص:    

.172-171، ص:ـ سلطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، - 2  
.163، ص:ـ سقصة، الصادؽ قسومة، طرائق برليل ال- 3  
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بغاجة إفُ التصريح بذلك ابؼعتٌ سواء  قبلو أف يكوف الوصف نفسو دالا على ابؼعتٌ في ذاتو دكف ا-3

 أك بعده. كلكنو مع ذلك يظل خاضعا للتخطيط العاـ للسرد ابغكائي.

أف يكوف الوصف خلبقا: كىو كصف يسيطر في بعض الأشكاؿ الركائية ابؼعاصرة على بؾموع -4

ابػالص. ابغكي، كذلك على حساب السرد، فتصبح الركاية قائمة في أكثر مقاطعها على الوصف 

 1كقد بظي خلبقا لأنو يشيد ابؼعتٌ كحده. أك على الأصح يشيد معاني ذات طبيعة رمزية."

كظائف الوصف في ركايات جرجي زيداف كمدل قدرتو أبماط ك  كفي ىذا ابؼبحث سأحاكؿ استجلبء 

 .على الإمساؾ بهذه التقنية؟

 الوصف في روايات جرجي زيدان: أنماط-3

 الوصف عن طريق القول:-1

تتحدث إفُ آخر أك أكثر  إبما ترل الشخصية ابؼطية مشهدا ك من الوصف" لا في ىذا النمط

 2عن مشهد."

يقوؿ الراكم:" ككانت دميانة في بكو العشرين من عمرىا ربعة القامة بظراء اللوف مع صفاء 

تتُ، بؽا ميسم كنضرة، كبتَة العينتُ سوداء ابغدقتتُ مع ذكاء ككداعة، صغتَة الأنف كالفم، بفتلئة الشف

. كلها أكصاؼ جسمانية، فالوصف موضوعو دميانة الفتاة 3يتم عن صدؽ طويتها كرقة إحساسها.."

 القبطية اليتيمة، فأصبغ عليها صفات النعومة كالوادعة.

                                                           

.80-79ص: ـ س،  بضيد بغمداني، بنية النص السردم،- 1  
.74بؿمد بقيب العمامي،  الوصف في النص السردم،  ـ س، ص:- 2  
.13أبضد بن طولوف، ص:- 3  
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 كتأتي الصيغة التانوية كصف، سرد في ابؼقطع التافِ:

قد علم الناس خركجها " كبعد ىنيهة خرجت ىند بنت جبلة من قصرىا برف بها جواريها ك 

برائحة طيبها قبل أف يركىا، فمرت بحديقة القصر  حتى خرجت من بابها كأعتُ الفرساف شائعة بكوىا 

كأكثرىم أبما يأتي السباؽ ليتمتع بنظرة منها، فمشت من باب ابغديقة مشية صحة كرزانة، ككانت 

بابغمرة، سوداء العتُ مع كحل.. ككاف بفشوقة القواـ بفتلئة ابعسم مستديرة الوجو قمحية اللوف مشربة 

شعرىا أسود مضفورا  قد أرسلت ضفائره خصلة كاحدة على ظهرىا كفي أطراؼ الضفائر قطع من 

، فنجد الراكم اعتمد عملية 1النقود الذىبية أك ابغلي، كفي أذنيها قرطاف في كل منهما  لؤلؤة كبتَة .."

بو، ىند خرجت من القصر كالقصر يدؿ على  ابؼوقعة، بحيث نسب كصف الشخصية للمكاف كربطها

الفخامة كالرفعة ك ابؽيبة، لذلك بهب أف يكوف كصف الشخصية مناسبا لذلك ابؼقاـ، فجاء في ىذا 

السياؽ أنها خركجها يعلم حتى قبل أف يركىا كذلك راجع لرائحة طيبها، كأنها بؿل إعجاب الفرساف، 

ة القواـ بفتلئة ابعسم مستديرة الوجو قمحية اللوف، كأنو أما صفاتها ابعسمانية فقاؿ عنها أنها بفشوق

على أطراؼ ضفائرىا قطع النقود الذىبية أك ابغلي كىذا يدؿ على البذخ الذم تعيش فيو.فنجد 

التي  (مشت..-مرت-ابؽيمنة الوصفية على ىذا ابؼقطع مع بعض ابؼلفوظات السردية كػػ )خرجت

 تشتَ لامتزاج السرد بالوصف.

 

 

                                                           

.12فتاة غساف، ص:- 1  
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 عن طريق الفعل:  الوصف-2

كىي تعمل أك تفعل من ابغيل أك الأساليب ابؼتوخاة لتبرير الوصف كإدراجو فوصف شخصية 

 في السرد إدراج شبو طبيعي.

كمن شائع أمثلة الوصف عن طريق الفعل  لدل الغربيتُ ضرب من الوصف يسمى بالوصف 

 oeav  c الذم كصف درع آخيل  aamcncابؽومتَم. كىو ينسب بؼختًعو ىومتَكس 

'eage vcn    .1من خلبؿ سلسلة الأفعاؿ ابؼتعاقبة التي تتطلبها عملية صنعها 

بقية اليوـ في القصر، كبنت في اليوـ  أما بربارة فمكثتكمن الشواىد على ذلك الوصف:"

التافِ بابؼستَ إفُ ابغصن قبل قدكـ ابعيش استعدادا لإنقاذ حيلتها، فركبت سفينة حتى أتت ابعسر 

بتُ ابعيزة كالركضة..فقطعتو على قدميها إفُ ابعزيرة، ثم عبرت ابعسر ابؼمتد بتُ ابعزيرة  ابؼمتد

كابغصن، فدخلت من بابو ابعنوبي الكبتَ..فصعدت إفُ كنيسة ابؼعلقة فلبقتها الراىبات ىناؾ 

كتقبيل كاحتفتُ بقدكمها بؼا علمن من منزلتها عند ابؼقوقس..فتظاىرت بدجرد رغبتها في زيارة الكنيسة 

 2الأيقونات.."

الراكم في ىذا ابؼقطع يصف عمل بربارة كما قامت، حيث سارت إفُ ابغصن عن طريق ركوب 

السفينة كقطعت ابعسر ثم صعدت إفُ الكنيسة، ككل تلك الأفعاؿ التي قات بها كاف ابؽدؼ منها 

 -فلبقتها-فصعدت -مقابلة القائد أركاديوس خفية. فمرت بتلك ابؼراحل، فحرؼ الفاء: فدخلت

                                                           

.77ص: ـ س، ينظر: بؿمد بقيب العمامي، الوصف في النص السردم، - 1  
.27أرمانوسة ابؼصرية، ص:- 2  



 الفصل الثالث: شعرية السرد والحوار والوصف في روايات جرجي زيدان
 

841 
 

فتظاىرت يفيد التًتيب الزمتٍ، كبذلك يصبح للوصف بعدا زمنيا بفا بهعلو في ارتباط بالسرد كليس 

 منعزؿ عنو.

كتواصل بربارة عملها حيث،"جاءت بقطعة من كرؽ البردم كختمتها بو، ككتبت اسم 

جعلتها في حق أرمانوسة بالقبطية إفُ جانب ابػتم، كأحاطت الاسم بدائرة سوداء، كلفت الورقة ك 

، نلبحظ ترتيب في الأفعاؿ فلب بيكن تقدنً فعل أك تأختَ آخر فلب نستطيع تقدنً فعل 1صغتَ.. "

 لف الورقة على إحاطة الاسم بدائرة سوداء، كىذا ما بييز أفعاؿ الوصف عن أفعاؿ السرد.

 عن طريق الرؤية: الوصف-3

ة إفُ شخصية مشاركة في "قناتو إحدل ابغواس ابػمس. كفيو توكل الرؤي ىو كل كصف

  2الأحداث تيستَا للبنتقاؿ من السرد إفُ الوصف كإيهاما بواقعية ابؼوصوؼ أك ابؼركم."

 كمن بتُ ابؼقاطع الدالة على الوصف عن طريق الرؤية  التافِ:

بباب ابػباء رأت عليا الأكبر ابن ابغستُ، كىو شاب أصبح  "..كفيما ىي في تلك ابغتَة

في التاسعة عشرة من عمره تبعث ابؽيبة من عينيو، قد ىجم على القوـ بسيفو كىو  الوجو بصيل الصورة

ينشد قولا بضاسيا ، فخيل إليها أنو فرج مرسل من السماء، كلكنها ما لبثت أف رأتو أصيب بطعنة في 

 3صدره فخر صريعا يتخبط بدمو."

                                                           

.128، ص:السابق- 1  
.88ص: ـ س، بؿمد بقيب العمامي، الوصف في النص السردم،- 2  
.215غادة كربلبء، ص:- 3  
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ف قد أصابو ىناؾ كفَ يقتلو كأيضا:"..فرأت ابغستُ بيشي بكو فسطاطو كالدـ يقطر من فمو لسهم كا

كفَ يصل إفُ الفسطاط حتى أحاط بو بصاعة من رجاؿ الكوفة فيهم رجل أبرص ما كادت سلمى تراه 

 1حتى عرفت أنو شمر ابن ذم ابعوشن، فأرادت أف تصيح فأمسكها كأسكتها."

في ىاذين ابؼقطعتُ كصف مبأر اعتمد على الوصف الذم تقدمو الشخصية ا﵀ورية في 

كىي شخصية مشاركة في الأحداث، كالوصف ىنا معلن عنو بواسطة الرؤية يقوؿ  -سلمى-يةالركا

فسلمى كصفت مشهد مقتل عليا الأكبر بن ابغستُ ك مشهد مقتل ابغستُ ابن علي   -رأت-الراكم

 كرـ ا﵁ كجهو.

رض كمن ابؼواقع ابؼناسبة للرؤية، الأماكن العالية، كما فعل بضاد حتُ"صعد إفُ مرتفع من الأ

لتَل ابؼدينة منو، لكنو قرأ عنها في كتب الفرس ك الكلداف أنها كاقعة جنوبي حوراف شرقي نهر 

الأردف..فأشرؼ عليها كقد أشرقت الشمس، فوجدىا مربعة الشكل تقريبا بسلؤ بقعة كبتَة من الأرض 

شجار كالكركـ ابؼنبسطة، كحوبؽا سور يزيد بؿيطو على أربعة أمياؿ، كرأل خارج السور البساتتُ كالأ

كسائر أصناؼ الغرس.. كقد أعجبو منظر ابؼياه في الأحواض حوؿ ابؼدينة تتلؤلأ بانكسار الأشعة 

فالراكم ابتدأ بدلفوظات سردية بسيدا للوصف، كذلك للئيهاـ بالواقعية، فخلق كضعيات  ،2عنها."

 بسهد للوصف بقدىا في كل القصص سواء الغربية أك العربية. 

 

 
                                                           

.217، ص:السابق- 1  
.36فتاة غساف، ص:- 2  
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 لوصف في روايات جرجي زيدان:وظائف ا-4  

 الوظيفة الإخبارية:-1

عن الشخصية أك ابؼكاف  ءإف من مهاـ الوظيفة الإخبارية تقدنً معلومات كمعارؼ سوا

حيث أمدنا في ابؼقطع التافِ بدعلومات عن القصر  ره، كبقد السارد بىبرنا كيصف لنا أبعاد ابؼكاف،ػػػكغي

ية في تلك ابغقبة التاربىية، كفيو إعطاء بعد كاقعي للؤحداث: الذم كاف يقيم فيو ابؼقوقس بالإسكندر 

للميلبد كاف ابؼقوقس في الإسكندرية كالعادة، ككانت أرمانوسة في قصر كالدىا  640ففي سنة "

بدنف في البر الغربي من النيل كراء ابعيزة. ككاف ذلك القصر مشرفا على النيل بريط بو حديقة فيها من 

يل كسائر الثمار كالرياحتُ ما يبهج النظر . كالقصر عظيم ىائل أقيم بأنقاض أغراس الكرـ  كالنخ

  1بعض ىياكل ابؼصريتُ القدماء."

كما أمدنا معلومات حوؿ خيم العرب في قولو:"كأكؿ خيمة ضربت كانت فسطاط الأمتَ، كىو 

ابها كفرشوا خيمة كبتَة مبطنة بابغرير الأبضر نصبوىا على أعمدة من القصب ابؽندم كضربوا أطن

ىنا كصف إخبارم، قاـ السارد فيو  ،2ىيأكىا لاستقباؿ الأمتَ." ك  الطنافس أرضها بالبسط ك

، فابؼوصوؼ ىو ابػيمة ، فهي بسثل -عمرك بن العاص -بوصف ابػيمة التي يقيم فيها أمتَ العرب

س خيم الركـ ابؼكاف الذم يقيم فيو العربي، كذكر بأف فرشها يتكوف من البسط كالطنافس، على عك

التي تفرش بالكراسي كابؼقاعد، ففي ىذه ابعملة السردية إخبار عن بساطة ابػيم العربية، كعدـ تكلف 

 ابؽدؼ منو تعليمي يبتُ فيو السارد طريقة عيش العربي. -ابػيمة-ككصف لأبعاد ابؼكاف أمرائها،
                                                           

09أرمانوسة ابؼصرية ص:- 1  
.97نفسو، ص:- 2  
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فيهما السارد  أيضا إخبار عن موصوؼ كصفاتو كأجزائو، كابؼقطعتُ التاليتُ كصف الوصف 

فإذا ىو قصتَ القامة كافر ابؽامة أدعج أبلج " صفات ابؼوصوؼ ابؼادية في قولو عن عمرك بن العاص: 

عليو ثياب موشاة كأف بها العقباف تأتلق عليو حلة كعمامة كجبة، كقد أحاط بو كبيوقنا رجاؿ من  

 لم:، كعن أكصاؼ النبي صلى ا﵁ عليو كس1"كبار العرب يهللوف كيكبركف..

"كأما صفاتو فهو ليس بالطويل كلا بالقصتَ ضخم الرأس كاللحية شئن الكفتُ كالقدمتُ، 

كأبما ينحط من صبب فَ أر قبلو كلا  بيشي، فإذا ىو يتكفأ كاقفا مشرب بابغمرة. ككاف بؼا لقيتو 

ذ ذاؾ بعده مثلو، ككاف أدعج العينتُ سبط الشعر سهل ابػدين إذا التفت التفت بصيعا. كلعلو كاف إ

، تلك الصفات إذف إخبارية بسدنا 2قائما من الصلبة كقد كلل العرؽ كجهو كاللؤلؤ الرطب..."

 بدعلومات عن ىيئة ابؼوصوؼ.

كما بىبرنا الراكم  في ركاية أبضد بن طولوف عن الطقوس التي بسارس في الكنيسة في عيد 

ىناؾ أشرفت على ابعماىتَ  الشهيد، كحالة دميانة النفسية كالفكرية آنذاؾ. بقد:"فلما جلست

كأكثرىم من أىل القرل كالعماؿ بتُ مصغ للقداس كمشتغل بابغديث. كفيهم النساء كالأطفاؿ 

كالضوضاء غالبة لشدة الزحاـ. كمع تلذذىا بدا تسمعو من التًاتيل الركحية فإف صورة سعيد لا تزاؿ 

ت ػػػػانوس انقبضػػػػػػرت اسطفػػػذكتعتًض تصوراتها فإذا تذكرت ما دار بينهما اختلج قلبها كإذا ت

ا، كفيما ىي في ذلك رأت ابعماىتَ يتفرقوف كقد فتحوا في كسطهم طريقا دخلو بصاعة بوملوف ػػػػػنفسه

تابوتا عليو رسوـ كنائسية، حتى إذا توسطوا الكنيسة كضعوه على منضدة قائمة ىناؾ، كخشع الناس 
                                                           

.96، ص:السابق- 1  
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الصلوات كالأدعية كيتضرع إفُ ا﵁ أف يقبل احتفابؽم  لرؤيتو كدنا الأسقف منو بابؼباخر، كأخذ يتلو

 1كيبارؾ النيل إذا ألقوا التابوت فيو كالناس على دعائو."

ة ػػػػاف القلعػػػػػم مكػػكمثاؿ أخر :"كانت قبة ابؽواء بناء أقامو أمراء مصر على سفح  ابؼقط

، كأكؿ من بناىا حاتم بن ىربسة في أكاخر القرف الثانيػػػػػػالي للهجرة، كجعل الأمراء بعده يتخذكنها  وـ

ق جلس فيها حتى إذا أفضت إمارة مصر إفُ ابن  217مصيفا أك متنزىا، كبؼا جاء ابؼأموف مصر سنة

يقيم بالقبة  طولوف ابتتٌ قصره برتها، كبتٌ القطائع كراء ذلك بينها كبتُ القسطاط. ككاف كثتَا ما

القبة بضع غرؼ مفركشة بأحسن الرياش، عليها  لأنها كانت تشرؼ على قصره، كىذه ; ابؼذكورة

، فالراكم أمدنا بدعلومات تاربىية حوؿ قبة ابؽواء كالزمن الذم 2الستور ابعليلة، كبؽا فرش لكل فصل."

أقيمت فيو، ككذا كصف بؽا كلغرفو، كىذا من شأنو تشكيل التاريخ في بـيلة القارئ من خلبؿ 

 و.الأكصاؼ التي أضفاىا الراكم على موصوف

 الوظيفة التصورية: -2

تشمل ىذه الوظيفة الوقوؼ على تفاصيل ابؼوصوؼ كتقدـ لنا حركة تصويرية لأبعاد ابؼكاف 

كملبمح الشخصية، فالتصوير ىو "تلك العملية التي تتوفُ رفع العناصر القصصية إفُ حاسة التلقي بدا 

ىذا ابؼقطع يصور لنا جد في فن 3"فيها من ترابطات، تلقي بالسمع كالبصر كالشم كالذكؽ كاللمس

"...ككانت ليلة صافية ابعو، فأحبت ابػركج للتنزه في السارد تفاصيل الشخصية كأبعاد ابؼكاف 

                                                           

.51أبضد بن طولوف، ص: - 1  
.66، ص:نفسو - 2  
.216، ص:2003، ، دطحبيب مونسي، شعرية ابؼشهد في الإبداع الأدبي، دار العرب للنشر- 3  
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يل، فطلبت من خادمتها ابػاصة كابظها بربارة أف تأمر بعض ابػدـ بإعداد قارب تنزؿ في.. ػػػػػػػالن

اللوف بهر ذيلو كراءىا، كضفرت شعرىا فأعدكه بؽا، فنزلت كقد لبست لباس الليل كىو ثوب بظاكم 

من أعلبه ضفتَة كاحدة بإكليل صغتَ من ابغجارة الثمينة مصنوع بشكل رأس ابغية على مثاؿ صنع 

ابؼصريتُ القدماء، كأرخت الضفتَة على كتفيها كابعوارم بؿدقات بها، بينما تناكلت خادمتها ابػاصة 

كفَ يكن بشة خوؼ عليها لو مسها لأف الأرض طرؼ ثوبها من كراءىا كرفعتو لئلب بيس الأرض، 

، كصف لنا مدل اىتماـ أرمانوسة 1"مرصوفة بالرخاـ النقي كطرؽ ابغديقة مرصوصة بالفسيفساء..

بدظهرىا من حيث الثياب كابغلي كالشعر ك طواعية خادمتها بؽا كاىتمامها بأدؽ التفاصيل، كيعكس 

ر الذم بو حديقة طرقها مرصوصة بالفسيفساء، معبرا ىذا الوصف أيضا أبعاد ابؼكاف ابؼتمثل في القص

 عن فخامة ابؼكاف كرقيو.

كيواصل تصوير ابعماؿ ا﵀يط بأرمانوسة لتشكيلو في بـيلة ابؼتلقي كبرقيق الشاعرية كابؼتعة لو 

حيث  من خلبؿ توظيف طاقتو اللغوية كالفنية ليؤسس بذلك مسحة بصالية على مقاطعو الوصفية،

ككاف مستَ القارب بجانب الشاطئ، كأرمانوسة في صدر "يقوؿ: تصوير السردم. خلق نوعا من ال

كجواريها بتُ يديها كقد أخذف على الآلات.. كعلى ضفة النيل شجر البردم متكاثف يتمايل  

كالسكارل. كفَ يكن يسمع عند مستَ القارب إلا صوت ابؼوسيقى يتخللو حفيف كرؽ البردم كنقيق 

م ػػػػة ىادئة كالنسيػػػػػػنها صوت القارب كىو بىتًؽ عباب ابؼاء كالطبيعالضفادع، كقد اختفى بي
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، بصع الكاتب بتُ ابغركة كالصوت، مصورا بصاؿ الطبيعة ا﵀يطة بنهر النيل في مشهد بسثيلي 1ف"ػػػػػلطي

 بصع فيو بتُ ابؼوسيقى كالطبيعة، بفا يدؿ على قدرتو على  الوصف كالتصوير.

بعوارم قد أضأنها بالشموع كابؼصابيح، كجعلن باقة من الزىور في كفي مقطع آخر:"ككانت ا

ة ػػػكانت في كسطها مصنوعة في سوريا من خشب الأرز تفوح منها رائح-إناء على مائدة فاخرة

، في ىذا ابؼقطع الوصفي كصف السارد بصاؿ كنعومة غرفة 2ذكية، كىي ىدية مرسلة إفُ كالدىا.."

، من خلبؿ الشموع كابؼص ابيح ابؼضاءة فيها كباقة الزىور الزكية الرائحة ابؼوضوعة على مائدة النوـ

فاخرة، فجعل السارد بذلك من كصفو كصفا بصاليا بتًكيزه على الضوء كالشكل، لأف القارئ ستًتسم 

 في ذىنو أشعة الضوء ابػافت في الغرفة كشكل الأزىار من على ابؼائدة كىو ما يثتَ شاعرية في نفسو.  

رد اركاديوس كىو يراقب حالة البحر كأمواجو في صورة بزيلية:"...فأحس ببركدة ككصف السا

ابؽواء كتنسم رائحة البحر كالتف بعباءتو كجلس على صخر كنظر إفُ البحر كأشعة القمر تنعكس 

على سطحو فتتكسر بتحرؾ الأمواج، فينتقل بريقها من موجة إفُ أخرل كحركة ابؼوج تبدأ ضعيفة 

من الشاطئ تعاظم صوتها كأزبدت كتصاعدت منها فقاعات صغتَة تزداد بها رائحة  خافتة فإذا دنت

البحر حرافة..فإذا لطمت الصخور عادت متقهقرة كقد بروؿ إرعادىا إفُ دمدمة، كجيش ضعيف 

يهاجم جيشا قويا، فلما دنا منو أطلق قنابلو ككر راجعا كعدكه ثابت لا يكتًث بحركتو ىابصا أك 

ة البحر كأمواجو في انكسارىا، كما يتًتب عنها بعد دنوىا من الشاطئ،شكلت صورة إف صور  3نافرا."
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بسثيلية في دىن السارد، حيث صورىا كجيش ضعيف يهاجم جيشا قويا، كىذا التصوير أعطى بعدا 

 شاعريا للوصف.

كفي ركاية غادة كربلبء بقد كصف تصويرم لغوطة دمشق كما فيها من بصاؿ يبهج الركح 

ا، قاؿ الركام:" كنظر رئيس الرىباف إفُ مابتُ يديو من البساتتُ فإذا ىي تشرح الصدر كالقلب مع

كتذىب الغم بركائحها العطرية ابؼنبعثة عن أبقم الربواف ابؼتكاثف في أشكاؿ بـتلفة، كأكثره قائم 

للها أسوارا تفصل بتُ البساتتُ أك بينها كبتُ الدركب كبؾارم ابؼاء. ناىيك بالرياحتُ الأخرل تظ

الأشجار على اختلبؼ أشكابؽا كأقدارىا،كقد اعتاض أكثرىا عن أكراقو ابػضراء بالثمار ابؼختلفة 

اؿ ػػػػا ذلك ابعمػػػػػػور لنػػػػ، فالوصف ىنا ص1كفيها الرماف الأبضر كالسفرجل الأصفر..." الألواف،

 و الصورة في ذىنو بأبصل ما فيها.اني، حتى أف ابؼتلقي يسرح بخيالو في ذلك ابؼكاف.  كتتشكل لػػػػػػػػالرب

كما بقد الوصف التصويرم في ركاية ابؼملوؾ الشارد في ابؼقطع الآتي:".. فأخذت تنقل 

قدميها بكل ىدكء إفُ نافدة مشرفة على كركـ تلك القرية كبساتينها، ثم تطلعت من تلك النافدة، 

، ابؼم تد إفُ البحر ابؼتوسط بعد أف بير فأبصرت ذلك الوادم ابغافل بأشجار التوت كالتتُ كالكركـ

متعرجا بتُ جباؿ شابـة مكسوة بتلك الأشجار حتى ليخيل للناظر  أف ظلببؽا أركاح علوية، قد راؽ 

، فهذا الوصف يضفي بعض ابعمالية كالشاعرية، كيكسر رتابة السرد 2بؽا التوسد على تلك التلبؿ.."

فسية الصعبة التي بسر بها سلمى، فأراد أف يكسر تلك باعتبار أف الراكم كاف منغمسا في سرد ابغالة الن

 الرتابة بهذا ابؼقطع التصويرم  بعماؿ الطبيعة ا﵀يطة ببيت الدين التي تأخذؾ لعوافَ حابؼة. 
                                                           

.12غادة كربلبء، ص: - 1  
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كفي ركاية أبضد بن طولوف بقوؿ الراكم:"..كمشيا حتى اقتًبا من الدار،ففتح بؽما البواب 

ملونة كالعناقيد، كعلى ابؼائدة برت شجرة كبتَة تدلت  فدخلب، فأطلب على حديقة أنتَت بدصابيح

ابؼصابيح من أغصانها كالعناقيد، كعلى ابؼائدة الأقداح كالأباريق فيها أصناؼ ابػمر يتخللها أطباؽ 

، فالراكم كىو يصور ابغديقة كما جهز فيها، لينذر بقدكـ 1الفاكهة كالأطعمة كباقات الرياحتُ.."

نوس ابن ابؼعلم يوحنا كاتب ابؼارداني، كتلك ابعلسة تبتُ أف أخلبؽ ضيف غتَ طبيعي إنو اسطاف

 اسطافنوس تتشابو مع أخلبؽ كالد دميانة، من معاقرة ابػمر كغتَىا.

 الوظيفة السردية:-3

و ػػا ىػػػػػػة كمػػػػػػالسرد كالوصف في اجتماعهما بهعلبف من النص بغمة متماسكة، كالركاي

ائيا يشمل أحداث كأفعاؿ يأطرىا بؿيط زماني كمكاني كشخصيات كأمكنة تقدـ سردا رك  ،وـػػػػػػػػمعل

"تشكل الفاعلية ا﵀ركة لدبيومة السرد الركائي الذم من بظاتو أنو يكتفي بالتسميات ابػالصة،  كأشياء

نظر للوصف كالسرد  Jean Mollinoكبقد أف جاف مولينو  ،2البسيطة ك يهدد الليونة ابؽيكلية"

، كالسرد يوافق أحداثا aeocegأف الوصف يوافق كائنات بشرية وجي فاعتبر"من منظور أنطول

كىناؾ من رفض إقامة حدكد بتُ الوصف كالسرد على غرار جتَار جينيت الذم أبدل  ،3كأعمالا"

كجود لسرد خاؿ من الوصف  ملبحظاتو بشأف العلبقة بتُ ابؼكونتُ السردم كالوصفي، فبتُ أف" لا

نع السرد من أف يؤدم دكما الدكر الأساسي، فالوصف ىو خادمو الضركرم بس كأف ىذه التبعية لا
                                                           

.27أبضد بن طولوف، ص:- 1  
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، في حتُ اعتبر فيليب ىاموف الوصف 1كما، ابػاضع لو أبدا خضوعا لا أمل لو البتة في التحرر منو"د

 مكوف مكونات النص السردم لو استقلبليتو كخصوصيتو في أعمالو.

اشتغل على تقنية السرد ابؼمزكج بالوصف في كجرجي زيداف في ركايتو أرمانوسة ابؼصرية    

عدة مقاطع منها:"...فلما أصبحوا لبست أرمانوسة ثيابها الفاخرة، كأحاط بها ابػدـ كابعوارم 

كأنزلوىا إفُ قاربها ابػاص بتُ الأبغاف كالأنغاـ..كىي بذر ذيل ثوبها ابؼزركش بألواف تبهج الناظرين، كقد 

ا الفاخرة كفيها رأس الثعباف ابؼرصع على رأسها كلا أقراط في عقصت شعرىا كضفرتو كتزينت بحليه

أذنيها، كجعلت على صدرىا قلبدة من الذىب تتدفُ منها زكائد من الذىب، كفي يدىا سواراف من 

الذىب ابػالص مصنوعاف على شكل ثعابتُ ملتفتُ على معصميها في مكاف عيونهما حجارة من 

ابغرير ابؼزركش بالقصب النقي ابػالص كأرخت طرفيها إفُ جنبيها الزمرد الثمتُ، كبسنطقت بدنطقة من 

بقد أف السارد في ىذا ابؼقطع حاكؿ كسر رتابة السرد من خلبؿ  2بهراف مع الرداء تيها كبذخا."

ابؼقطع الوصفي الذم كصف فيو "أرمانوسة "ابنة "ابؼقوقس" كىي تتزين للخركج كالالتحاؽ بدوكب 

 ".القائد الركمي" الأعتَج

كفي  كصفو لأركاديوس البطل الركماني كابؼكاف يقوؿ:"فنزع خوذتو كسلبحو كجلس إفُ  

النافذة ابؼطلة على النيل، كجرل النيل بإزاء ابغصن ىادئا، كقد أطل البدر من كراء الأفق فأرسل 

فأرسل نظره إفُ جهة منف حيث تقيم أرمانوسة كتصور  أشعتو على سطح ابؼاء تتلؤلأ تلؤلؤا ضعيفا.

.. فانقبضت نفسو كأظلمت  حالو معها كما ىو فيو، فغلبت عليو ابؽواجس كتراكمت عليو ابؽموـ
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الدنيا في عينيو كبرتَ في أمره، فخيل لو أف العرب سيغلبوف بدا نالوه من مساعدة القط فارتعدت 

 فهذا ابؼقطع سردم كصفي،بصع فيو السارد بتُ كصف ابؼكاف 1فرائصو كثقل عليو عار الانكسار."

كما يسكنو من ىدكء كبصاؿ، كحدد فيو شخصية أركاديوس التي تعاني من ابؽم كابػوؼ من ابؼستقبل 

 ابؼرعب إف سيطر العرب على ابغصن. 

كبقده كذلك كىو يسرد لنا تفاصيل القتاؿ بتُ جندم ركمي كآخر عربي يكسر ذلك السرد  

 مؤكد في ابعمالية الكلبسيكية وصفي أك اللوحة، يتمتع بالفعل باستقلبؿ نسبيبوصف" فابؼقطع ال

فهو معزكؿ في الغالب بواسطة بياضات، كبيكنو من الناحية التكوينية، أف يكوف قد صيغ قبل أك بعد 

فانتقل الكاتب من السرد إفُ الوصف، كأسلوب الواقعية  2"ابؼتتاليات السردية التي يندرج فيما بينها

قطع التافِ:"فانتصب أحد الضباط الكبار في ابؼالذم اعتمده يعطي صورة ذىنية للمتلقي كما ىو 

ككاف بفن حنكتو الأياـ كمارس ابغركب كعليو ابػوذة، كالدركع على الصدر كالكتفتُ كالذراعتُ، كقد 

غطاىا كلها برداء من ابغرير ابؼزركش، كتقلد ابغساـ كابػنجر كبضل التًس، كجاء القسيس فصلى لو 

كعلق في صدره صليبا من الذىب نعتقد  فيو ابغماية من  كرشو بداء ابؼعمودية تبركا كتيمنا،

الأضرار.... أما العربي فكانت الدرع على رأسو كصدر فقط كابعواد عار، ككنت قد ظننتو فرسا 

، مزج الكاتب السرد بالوصف في مشهد بسثيلي، رسم لنا فيو 3ضئيلب لفرط ضعفو كقلة بغمو.."

ة  كالطقوس التي تقاـ من طرؽ القسيستُ لضماف النصر شخصية الضابط الركماني كبنيتو ابعسماني
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" أما العربي فكانت الدرع على رأسو :كابغماية في اعتقادىم، كبابؼقابل كصف لنا ابعندم العربي بقولو

كصدره فقط كابعواد عار، ككنت قد ظننتو فرسا ضئيلب لفرط ضعفو كقلة بغمو.. كلكنتٍ شاىدت 

، ففي ىذا 1أبظع عن خيوؿ العرب من ابػفة كالشدة في عضلها" خفتو في ابعرم ما ذكرني بدا كنت

تكوف  الوصف ابؼمزكج بالسرد تنبؤ كإشارة إفُ أف الفوز سيكوف حليف العربي، كأف العظمة لا

و ػػػػػػػػفصور حالة العربي الذم فَ يتكلف في بضاية نفس بابغجم كالشكل كإبما بالإبياف بالشيء،

 أثقل نفسو بكل ما بيكن لو الفوز.دركع، كالركماني الذم ػػبال

كفي ركاية غادة كربلبء بقد اجتماع السرد بالوصف في ابؼقطع التافِ: "كفَ يكد يزيد كرفقاؤه 

يقتًبوف من الدير حتى كصل أتباعهم كدخلوا البستاف زرافات ككحدانا، كفيهم الراكبوف على البغاؿ 

كاؿ شتى في ملببسهم كأزيائهم، فبينهم كابغمتَ، كفيهم ابؼشاة كىم الأكثركف،كلكنهم على أش

أصحاب ابؼلببس القصتَة كالطويلة على اختلبؼ ألوانها، كبينهم بضلة ابغراب كالنباؿ،كبعضهم 

يقودكف فهودا، كآخركف يسوسوف قركدا، كغتَىم بهركف كلببا في أرجلها أساكر من الذىب كعلى 

كل منهم بخدمة كلب، فيقوـ بكل ما ظهورىا ابعلبؿ ابؼنسوجة بالذىب، كمن حوبؽا عبيد اختص  

بوتاج إليو من الطعاـ كالنظافة. كشاىدكا في بصلة تلك ابغاشية أناسا بوملوف طيورا جارحة كالباز 

،كل ذلك من شأنو أف يضفي كاقعية تاربىية للركاية، فهو كصف كسرد بؼا كاف 2كالصقر كالعقاب."

 خ الذم كاف سائدا في زمانو كالطقوس التي بيارسها.يتميز بو يزيد بن معاكية في جنده كحيواناتو كالبذ 
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كمثاؿ آخر على اجتماع الوصف بالسرد في ركاية أبضد بن طولوف في قوؿ الراكم:" نهض 

لتحمل إفُ الذىبية طعاما أثناء ابػدـ في صباح اليوـ التافِ بوضركف اللحوـ كابػضر كالفاكهة كابػمور;

لأف السفينة بذرم فيو ىادئة لا يزعجها نوء كلا  ;بيع بصيل جداالرحلة. كالتصعيد في النيل في فصل الر 

يكدر ركابها رائحة البحر ابؼافٌ، فلب بىافوف خطرا كلا دكارا، يقضوف نهارىم مستمتعتُ بدناظر الطبيعة، 

فإذا توسطوا النيل شاىدكا ركعة الضفتتُ كما كراءبنا من السهوؿ ابؼلونة بتُ خضراء كبضراء كصفراء 

ؼ حاؿ الزرع من النمو كالنضج. كإذا جاكركا إحدل الضفتتُ استأنسوا ثارة بأنتُ على اختلب

، يتضمن ىذا ابؼقطع عناصر كاصفة 1السواقي كخوار ثتَانها كطورا بسماء ابؼاعز تسرح في بساتينها.."

بغدث، حيث ركوب النيل على متن السفينة أدل بالراكم لوصف تلك ابؼناظر ابػلببة، فغلب 

، بعدىا  42-41السرد، فالراكم أخذ حيزا كبتَا في ذلك الوصف مابتُ الصفحة  الوصف على

 كاصل سرد الأحداث، ك بذلك نستطيع القوؿ أف الوصف قد طغى على ابغكي.

تشكيل بنية الوصف من خلبؿ اللغة التي من كسر رتابة السرد  بالوصف ك   جرجيكقد بسكن 

دكرىا الوظيفي الساعي للئبلبغ من خلبؿ الإحالة  تنغمس في عرؼ كيف بهعل منها لغة كجدانية لا

  على التاريخ كأحداثو كإبما جعل بؽا دكر فتٍ بصافِ حقق ابؼتعة للمتلقي.
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 خاتمة الفصل:

فخطابو خطاب متوارث، كماحقق التشويق ىو سياقو في افتقار أعماؿ جرجي للتصوير السردم،-

 بسامها.إطار قصص غرامية تتخللها أحداث تشد  القارئ لإ

خلو ابغوار من الظواىر البلبغية، أما الظواىر الأسلوبية فقد بضلت دلالات لكنها فَ برمل شعرية،  -

 كما بهدب انتباه القارئ ىو الأساليب الإنشائية.

 أما بالنسبة للوصف فقد بضلت لغتو دكرا فنيا بصاليا أكثر منو إبلبغي.-

  



 

 
 

ةــــاتمـــــخ  
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 :مةـــــــاتـــــــــــــــخ

خابسة كخابسة بحثنا ىذا بؾموعة من النتائج التي توصلنا إليها من خلبؿ دراستنا  لكل بحث

 لركايات جرجي زيداف كىي كالآتي:

يعتمد على اللغة كأداة للتعبتَ كالتشكيل، فابػطاب  كليهماأف  يلتقي ابػطاب الركائي كالشعرية في -

ذلك عندما تنزاح اللغة عن دلالتها  الركائي يعتمد على اللغة كوسيلة للئبلبغ ككذا التأثتَ كيكوف

 ابؼعجمية كىنا تتحقق الشعرية في ابػطاب الركائي.

للركائي ابغرية في إعادة تشكيل ابؼادة التاربىية حتى تستجيب لإكراىات التشكيل الفتٍ ابػاص،  -

 شرط التزاـ ابؼوضوعية كالواقعية كالأمانة في نقل الأحداث التاربىية.

نتقادات التي كجهت بعرجي زيداف من تشويو كتزييف للتاريخ، إلا أنو لا بيكن رغم الاعتًاضات كالا-

الذم لاقتو، كيكفيو فضلب أنو حاكؿ إيصاؿ الأحداث التاربىية  الواسع غض النظر عن التلقي

 للؤجياؿ في قالب الركائي لا ابؼؤرخ لتلقى القبوؿ.

فهي ليست  البيانيةفيها المجازات كالصور  اللغة عند جرجي بسيطة قريبة ابؼأخذ كابؼناؿ تكاد تنعدـ-

لكننا بقد ما حقق فيها نوعا من الشعرية من خلبؿ استخدامو لتقنيات كابغذؼ  لغة أدبية مكثفة،

 كخلوىا من بعض ابؼؤشرات البلبغية الاستعارة كالكناية كالمجاز.. كالتكرار.

اء في السرد أك الوصف ك فَ بقد لغة الكاتب جاءت كلها فصيحة في الركايات الستة ابؼدركسة، سو -

إفُ أف  العامية إلا في لغة ابغوار في مقطع حوارم قصتَ من ركاية ابؼملوؾ الشارد، كىو ما يشتَ

كفي ىذا جانب كبتَ من الإجابة عن الإشكالية الرئيسية، فلب ، العامية يستسيغوفالكاتب فَ يكن بفن 
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بي كذكقو باللغة  العربية الفصحى التي جاء بو الشعر بىفى ارتباط ابعمالية الشعرية عند ابؼتلقي العر 

.كما فَ بقده يوظف العربي القدنً كالنص القرآني كالستٍ كىو ما حدد بلبغة اللغة العربية كأسلوبيتها

الألفاظ الأجنبية كلا ابؼوركث الشعبي كالأغاني كالأساطتَ كالأمثاؿ عدا مثاؿ كاحد في ركاية غادة  

 .متساكية مع بصيع الشخصياتة أيضا كما بقد اللغ كربلبء،

استوحى جرجي شخصياتو من التاريخ القبطي كالإسلبمي، فنجده بورؾ شخصياتو بتُ ثنائيتي ابػتَ -

كالشر ، لينتصر ابػتَ في الأختَ، كما جعل من ابؼرأة  بطلة  لركاياتو كركاية أرمانوسة ابؼصرية، فتاة 

تاربىية بقصة غرامية. كما نوع في شخصياتو من غساف، غادة كربلبء، ليغلف تلك الركايات ال

شخصيات رئيسية كثانوية كمعيقة، كدقة التصوير للشخصيات كحركاتها أعطى بعدا شاعريا للعمل 

 الركائي.

فاستًجع لنا أحداثا ، ) زمن ابغكي( كالركائي) زمن ابػطاب(مزج  جرجي بتُ زمنتُ الزمن التاربىي -

ن سنتُ طويلة. كقد اعتمد جرجي السرد التاربىي كدعمو بالتخييل تاربىية تعود بغقب زمنية مضت م

عن طريق مزج تلك ابغوادث التاربىية بقصص غرامية ما بوقق حبكة ركائية تشد القارئ كتشوقو لإبساـ 

لكنو بودث عنصر ابؼفاجأة من  كما جاء الزمن  في ركايات جرجي خطي تسلسلي، النص الركائي،

ية حدثت أك استباؽ أحداث ستقع، كبذلك يكسر الزمن الكركنولوجي خلبؿ العودة لوقائع تاربى

 كبىلق زمن جديد في العمل الأدبي.

بقد أف ابؼكاف عند جرجي مرتبط بالتاريخ، فابؼكاف لو دلالة تاربىية تتفاعل مع الأحداث التي تقع  -

جي أبعاد عدة منها فيو. كيكوف التوسع في كصفها في إطار تلك الدلالة. كما كجدنا للمكاف عند جر 

 ما ىو نفسي كديتٍ كتاربىي كبصافِ كلها اجتمعت لتعطي قيمة كبصالية لو.
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تفتقر نصوص جرجي إفُ التصوير السردم، كما لا بقد انتهاؾ لنظاـ ابػطاب ابؼتوارث كلا خلق  -

لتي كالتشويق  كالإثارة اللذاف بقدبنا نابعاف من القصص الغرامية ا بؾازات في سياؽ بناء النص.

يسوقها في إطار ابغدث التاربىي. كما استخدـ الركام العليم  في كل الركايات ابؼدركسة  مع كجود 

 قليل للرؤية مع.

، حيث ساؽ بعض الآيات القرآنية كالأحاديث كما خلبقافلم يكن  بسيطاجاء توظيف التناص  -

جاء  إنوبيكن القوؿ  كظف بعض الأبيات الشعرية منها ما نسبها لأصحابها كمنها من فَ تنسب،

فقط لإبراز سعة اطلبعو كلإحداث الإقناع للمتلقي ابؼسلم خاصة، بدا أف الكاتب مسيحي الديانة، 

 عند سوقو للؤحاديث كالآيات يقنع ابؼتلقي بدوضوعية عملو.

لب ػػػػػػة بػػػػيغ بسثيليػػػػػبالنسبة للوصف في ركايات جرجي بقد أنو فَ يكن بؾرد تراكيب لغوية أك ص -

بل بروؿ في ىذا النص إفُ قوة نصية ذات فعالية خلبقة عملت على عدـ مسايرة الوصف  ،تٌػػػمع

للسرد  في بناء ابؼعتٌ كالتقيد بذلك، بل خلق تصويرا فنيا كمسحة بصالية على الأماكن كالشخصيات 

 التي قاـ بوصفها.

التعقيد كالصعوبة، تنعدـ فيو  ، فالتًاكيب كالألفاظ بزلو منكاضحا كسلسا كمفهوماجاء ابغوار  -

الصور الشعرية التي تضفي على النص السردم نوعا من الغموض كالتي بوتاج فيها ابؼتلقي إفُ إعماؿ 

كما جاء في جلو بلغة فصيحة، لغة يفهما ابؼتلقي ،نستطيع القوؿ أف اللغة ابغوارية كانت  ذىنو.

الأسلوبية ابؼوجودة كابغذؼ كالتكرار أم مباشرة فَ تكن لغة شاعرية بحيث فَ نلمس من الظواىر 

أغراض أك أىداؼ بريلنا للقوؿ بوجود الشعرية عدا كظائف دلالية. أما الأساليب الإنشائية فقد 
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حققت نوعا من التشويق في ابغوار، كالاستفهاـ كالنفي، كبيكن القوؿ بصفة عامة أف ابغوار كاف 

 سية الشخصيات.تقليديا حتى ابغوار الداخلي فَ يعبر لنا عن نف

شكل جرجي بنية الوصف من خلبؿ اللغة الوجدانية التي اعتمدىا، لا لغة الابلبغ عن التاريخ  -

 كأحداثو، فخلق بؽا بذلك دكر فتٍ بصافِ حقق ابؼتعة للمتلقي.

 التوصيات:

 بالتطرؽ لػػػ: الباحثتُتوصي الدراسة 

ه من إغراء ك ثقل كإبواء تتطلب دن عندراسة شعرية العنونة في ركايات جرجي زيداف بؼا للعناكي-

 الغوص فيها.

 دراسة زمكانية لركايات جرجي زيداف بؼا للمكاف من أبنية في ركاياتو التاربىية ككذا الزماف.-
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 ملخص:

من -دراسة أسلوبية-تهدؼ ىذه الدراسة إفُ التًكيز على شعرية الركاية التاربىية عند جرجي زيداف

ئي في البنية الركائية ، خلبؿ إبهاد نقاط الالتقاء بتُ ابػطاب الركائي كالشعرية ك كذا التاربىي كالركا

ككاف التًكيز على دلالات ابػطاب من شخصيات كزماف كمكاف كسرد كحوار ككصف في ركايات 

 جرجي كالتشكيل الفتٍ بؽا.

 أسلوبية.-جرجي زيداف ركاية تاربىية، -شعريةالكلمات المفتاحية: 

Summary: 

The aim of this study to focus on ciliata historical novel when Georgy Zeidan 

style study through an intersection and poetic communication novelist as well as 

historical novelist in the structure and fantasy, the focus was on the implications 

of the rhetoric from the personalitiesi and time and place and the narrative and 

dialogue and description in the accounts and Georgy artwork for her. 

Keywords: ciliata - historical novel, Georgy Zeidan style. 

 

 


