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ن أخطأنا لو الحمد لله... إن الشكر لله أولا فإن أصبنا فمو  الحمد عمى الأجرين وا 
 الحمد عمى الأجر الواحد، فالشكر لله الذي بنعمتو تتم الصالحات

ولابد من الاعتراف بالفضل لأىل الفضل لأن الاعتراف بالفضل لأىل الفضل فضل 
 أيضا، ومن لا يشكر الناس لا يشكر الله لذا نتقدم بجزيل الشكر والعرفان إلى:

الذي تفضل مشكورا بالإشراف عمى ىذه الرسالة من  مانبن سمعون سمي دكتورال
رشاداتو التي اىتدينا بيا.  خلال توجيياتو القيمة، وا 

الذين كان ليم الفضل الكبير غرداية  في جامعة الأدبأساتذتنا الأجلاء في قسم 
 في إنارة طريقنا خلال مدة الدراسة.

ببحثنا العممي فبفضل ذلك وفي الأخير نشكر كل من ساعدنا وساندنا في القيام 

 دالجود وتمك الجيود خرجت ىذه الدراسة إلى خير الوجو 
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 الإىداء
نبي ال وصلاة وسلام عمى صاحب شفاعة ...سيدنا   بعد بسم الله الرحمن الرحيم

 دينالعيم بإحسان الى يوم بميامين ومن تااللو وصحبو آكريم وعمى ال
 :أىدي ثمرة جيدي المتواضع 

مشوار أمي الي في ىذا تنلى التي ساعدإتي ....يا في تربيمن لم تدخر نفس الى
عمرك  .... إلى من تشققت يداه في سبيل رعايتي  طالأحفظك الله و  ةحنونال

نجاح رحمك الله وجعمك من أىل الديك ىذا ىأعزيز النجاح ...أبي الووصولي الى ىذا 
 جنةال

نجاح حفظك الله الىديو ىذا أار مشو اللي من ساندني و ساعدني في ىذا غاالزوجي 
 (دامك الله سندا لي ) أمين أورعاك 

 مراتبالالله أراك في أعمى  لغالي ان شاءابني ا
 مكريمات حفظيم الله ورعاىاللى اخواتي إ

خوتي عائمتي ثانية الذين إ  وارلمشادعم لإكمال اللي  اقدمو لى عائمة زوجي  أخواتي وا 
 ة  وفقكم اللهمرو ٫ مريم٫ زينب٫ رحمة ٫لى صديقاتي عائشة إ
مساعدة البن سمعون سميمان عمى أ.د مشرف عمى مذكرتنا الدكتور ال ىوأكيد لا ننس

 شكرالوتقديم توجييات حفظك الله ورعاك ولك كل 
الى كل من نصحني ووجيني وكل من ساىمة  في اتمام ىذا بحث جزاكم الله عني كل 

 ....  خير
 

 نريمان سلاق
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 الإىداء

 يمل.   لى الينبوع الذي لاإ
 نعم بالراحة واليناءألى من سعو لكي إ        
 دربي ييمين حفظيما الله واداميما نور لالوالدين الكر 

 ساندتني ولا تزال من اخوة واخوات يلكل العائمة الكريمة الت
 ياثناء دراست يومصاحبت يبرفقت االى كل اصدقاء ومن كانو 

 الجامعة زينب. نريمان. رحمة. عائشة. مريم يف
الفاضل   ستاذقدم بجزيل الشكر والتقدير الى الأتأن نننسى  ولا

 عمى كل ما سميمان بن سمعون الأستاذ الدكتور  المشرف 
راء إث يساىمت ف قدمو لنا من توجييات ومعمومات قيمة

 .ةالمختمفجوانبيا  يموضوع دراستنا ف
 

 طبة مروة
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 الإىداء
كريمين إلى أخي عبد المجيد وأخواتي الإلى الوالدين 

كريمات إلى جدتي أطال الله في عمرىا إلى كتكوت   ال
لى كل الأحبة و الأصدقاء أىدي ىذا العمل  اليادي وا 

 

 زينب بن قومار
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 مقدمة:

يعد‌التحليل‌الأسلوبي‌أك‌ما‌يعرؼ‌بالأسلوبية‌فرعا‌لسانيا،‌حيث‌أف‌الأسلوبية‌تعد‌لرالا‌من‌لرالات‌الدعرفة‌تعالج‌
‌جميع‌الظواىر‌الفنية‌في‌النص‌الأدبي‌أم‌درس‌كبرليل‌النصوص‌الأدبية.

‌ إف‌الأسلوبية‌تبحث‌في‌الانزياح‌اللغوم‌كتبحث‌في‌ظاىرة‌التكرار‌كما‌أنها‌تدرس‌الدستويات‌الدختلفة‌للغة،‌فتقوـ
‌كإيقاعات‌ ‌من‌لرازات‌كصورا ‌برتويو ‌للنص‌بدا ‌من‌الخصائص‌الأسلوبية ‌لرموعة ‌بدراسة كمن‌أجناس‌الأسلوبية

‌ىي‌الوصوؿ‌إلذ‌أغوار‌النص‌الشعرم‌للوقوؼ‌على‌عناصره‌كخواصو‌ ‌فالغاية‌من‌كل‌ىذا كأصوات‌كلغة‌شعرية
‌الأسلوبية‌بطريقة‌كاضحة‌كصحيحة.

كمن‌ىنا‌قمنا‌بهذا‌البحث‌بالاعتماد‌على‌الدنهج‌الأسلوبي‌كتطبيقو‌على‌قصيدة‌"‌كعد‌الله‌لا‌يتأخر"‌الدستويات‌
جاءت‌ىذه‌الدراسة‌التطبيقية‌للكشف‌عن‌اللغوية‌كالأسلوبية‌في‌قصيدة‌عبد‌الرحماف‌بن‌‌ذالأسلوبية‌في‌شعره‌إ

‌تتمحور‌الاشكالية‌في‌قيم‌تتجلى‌الخصائص‌الأسلوبية‌كالجمالية‌في‌قصيدة‌"‌كعد‌الله‌لا ‌سانية‌كبناءا‌على‌ىذا
‌يتأخر"‌لعبد‌الرحماف‌بن‌سانية؟.

عبد‌الرحماف‌‌الشاعرسلوبية‌لقصيدة‌كعد‌الله‌لا‌يتأخر‌من‌ديواف‌كاف‌عنواف‌ىذه‌الدراسة‌موسوما‌ب"‌الدراسة‌الأ
بن‌سانية"،‌حيث‌لد‌يقع‌اختيار‌ىذا‌الدوضوع‌من‌لزض‌الصدفة،‌كإنما‌كانت‌لو‌دكاع‌كدكافع‌بسثلت‌أكلا‌كقبل‌كل‌

ؾ‌دكافع‌شيء‌في‌أهمية‌الدوضوع،‌التي‌تتمثل‌في‌إثراء‌الرصيد‌الدعرفي‌للدراسات‌الأسلوبية‌كليس‌ىذا‌فحسب‌فهنا
‌‌‌أخرل‌ذاتية‌كموضوعية:

 :دكافع ذاتية - أ
 عبد‌الرحماف‌بن‌سانية‌كالوقوؼ‌على‌جمالياتو.‌لشاعرالرغبة‌في‌التعرؼ‌على‌الدنتوج‌الأدبي‌ل -
 لزاكلة‌التطرؽ‌لدراسة‌ىذه‌القصيدة‌دراسة‌أسلوبية. -
 كالنقد.الديل‌إلذ‌الدراسة‌الأسلوبية‌لأهميتها‌البالغة،‌لأنها‌تزاكج‌بتُ‌الدراسة‌اللغوية‌ -
 ‌حساسيوك‌أمعرفة‌أبرز‌الألفاظ‌كالدصطلحات‌التي‌استعملها‌الأستاذ‌"عبد‌الرحماف‌بن‌سانية"‌في‌إفراغ‌مشاعره‌ -

 الدتنوعة.
 دكافع موضوعية:  - ب
 اكتشاؼ‌الأبعاد‌الجمالية‌التي‌برويها‌قصيدة‌"‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية". -
 الدعاصر.إبراز‌فعالية‌الدنهج‌الأسلوبي‌في‌دراسة‌الخطاب‌الشعرم‌ -
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 الإسهاـ‌في‌تدعيم‌الدراسات‌الأسلوبية‌ذات‌التوجو‌التطبيقي. -
 الوصوؿ‌إلذ‌أعماؽ‌النص‌الشعرم‌كالوقوؼ‌على‌عناصره‌اللغوية. -

‌كمن‌الطبيعي‌أف‌ينطلق‌أم‌بحث‌من‌إشكالات‌لأنها‌المحرؾ‌الرئيسي‌لو،‌لذا‌فإف‌دراستنا‌تطرح‌التساؤلات‌الآتية:

برز‌ابذاىات‌التحليل‌الأسلوبي؟‌كما‌ىي‌الدستويات‌التي‌يعتمدىا‌الدنهج‌الأسلوبي‌ما‌الأسلوب‌كالأسلوبية؟‌ما‌ىي‌أ
‌في‌برليل‌الأعماؿ‌الأدبية؟‌

‌فيم‌تتجلى‌السمات‌كالخصائص‌الأسلوبية‌الفنية‌كالجمالية‌في‌قصيدة‌"‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية".

‌طة‌كالآتي:‌كللإجابة‌عن‌ىذه‌التساؤلات‌الدطركحة،‌كحتى‌يكوف‌البحث‌منظما‌كانت‌الخ

مقدمة‌يتلوىا‌مدخل‌نظرم‌يضم‌الحديث‌عن‌الأسلوبية)‌مفهومها،‌مستوياتها،‌كعلاقتها‌بالنص‌الشعرم‌من‌ناحية‌
‌الاختيار‌كالانزياح‌كالتًكيب(،‌كبالنسبة‌للدراسة‌التطبيقية‌كانت‌موزعة‌إلذ‌ثلاثة‌فصوؿ‌كما‌يلي:‌

‌في ‌يتمثل ‌كالذم ‌الصوتي، ‌للمستول ‌لسصصا ‌الأكؿ ‌الفصل ‌كالذمس(‌‌كاف ‌الجهر صفات‌الأصوات‌كدلالاتها)
‌ككذلك‌في‌الظواىر‌الصوتية‌)‌التكرار،‌الدقطع‌الصوتي،‌التنغيم،‌النبر(.

أما‌بخصوص‌الفصل‌الثاني‌فقد‌كاف‌عنوانو‌الدستول‌التًكيبي‌كالذم‌تناكلنا‌فيو‌التًكيب‌الفعلي‌كالاسمي،‌بالإضافة‌
‌إلذ‌الصورة‌الشعرية.

كالأختَ‌بعنواف‌الدستول‌الدلالر،‌حيث‌درسنا‌فيو‌الدعجم‌الشعرم‌بالإضافة‌إلذ‌البتٌ‌‌في‌حتُ‌كاف‌الفصل‌الثالث
‌الصرفية‌الدعجمية،‌كفي‌الأختَ‌تناكؿ‌بحثنا‌خابسة‌تضمنت‌أىم‌النتائج‌الدتوصل‌إليها.

‌الذم‌كحتى‌تكوف‌ىذه‌الخطة‌ناجحة‌كاف‌من‌الضركرم‌اختيار‌الدنهج‌الدناسب‌لذا،‌لذا‌فقد‌كظفنا‌الدنهج‌الأسلوبي
‌يهدؼ‌إلذ‌برليل‌النصوص‌للوصوؿ‌إلذ‌كشف‌أسراره‌من‌خلاؿ‌لستلف‌مستوياتو.

كقد‌اعتمدت‌الدراسة‌على‌عديد‌من‌الدصادر‌كالدراجع‌كانت‌سندا‌قويا‌لنا‌في‌إلصاز‌ىذا‌البحث،‌لعلّ‌من‌أهمها‌
‌ما‌يلي:‌

‌كتاب‌الأسلوبية‌كالأسلوب‌لعبد‌السلاـ‌الدسدم.‌

‌ناظم.كتاب‌البتٌ‌الأسلوبية‌لحسن‌

‌كتاب‌بناء‌الأسلوب‌في‌شعر‌الحداثة‌لمحمد‌عبد‌الدطلب.

‌
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‌ككأم‌بحث‌علمي‌لا‌يخلو‌من‌الصعوبات،‌فإف‌بحثنا‌ىذا‌لد‌يخل‌من‌الصعوبات‌كالعراقيل‌من‌أبرزىا:‌

 .pdfصعوبة‌الحصوؿ‌على‌بعض‌الدراجع‌كعدـ‌توفرىا‌بصيغة‌ -
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  مدخل: الأسلوبية كمفاىيمها

‌مفهوـ الأسلوب ك الأسلوبيةالمبحث الأكؿ: 

 مفهوـ الأسلوبالمطلب الأكؿ: 

 كل‌طريق‌لشتد‌فهو‌‌لسطر‌من‌النّخيل‌أسلوب،ليقاؿ‌‌« ساف‌العرب‌لابن‌الدنظور":ل:‌جاء‌في‌"لأسلوب لغةا -‌أ
 .1«،‌أخذ‌فلاف‌في‌أساليب‌من‌القوؿ‌أم‌أفانتُ‌منوق‌كالوجو،‌كالدذىبيالطر‌أسلوب،‌كقاؿ‌الأسلوب‌

 لذ‌إالوصوؿ‌‌لقد‌اختلفت‌تعريفات‌الأسلوب‌باختلاؼ‌العصور،‌كذلك‌بغية‌الأسلوب اصطلاحا: -‌ب
أنو‌حدث‌يدكن‌ملاحظتو‌:‌إنو‌لساني‌لأف‌تعريف‌لزدّد‌يلمّ‌بها‌من‌كل‌الجوانب،‌حيث‌يعرؼ‌الأسلوب‌على‌

‌.2بيانو،‌كىو‌نفسي‌لأف‌الأثر‌غاية‌حدكثو،‌كىو‌اجتماعي‌لأف‌الآخر‌ضركرة‌كجودهاللغة‌أداة‌

‌كانت‌صالحة‌لأف‌"‌إف‌كلمة‌أسلوب‌تعتٍ‌ ‌أم‌كلما أشياء‌كثتَة،‌كلكن‌كلما‌كانت‌ىذه‌الأشياء‌أكثر‌برديدا
‌كا لعضوم‌عن‌حالة‌فردية‌يشار‌إليها‌بالأصبع،‌كانت‌أبعد‌عن‌الدعتٌ‌الدركزم‌الكامن‌في‌الكلمة‌كىو‌التعبتَ‌اللازـ

للتجربة،‌تعبتَا‌يعلو‌أك‌يهبط‌في‌سلم‌الكماؿ‌الدطلق،‌حتى‌عندما‌تتحقق‌ىذه‌العلاقة‌الدطابقة‌تبعا‌لحالة‌التجربة‌
‌.3"‌الدعبر‌عنها

‌"شارؿ‌بالر"‌أكّؿ‌من‌أصّل‌علم‌الأسلوب‌ك‌أسّس‌قواعد‌حتُ‌نشر‌كتابو‌الأكّؿ‌الدعنوف‌"بحث‌في‌علم‌ كما‌يعُدُّ
غوم‌من‌ناحية‌لزتواىا‌العاطفي،‌أم‌التعبتَ‌لىو‌العلم‌الذم‌يدرس‌كقائع‌التعبتَ‌الّ‌:»رنسي"،‌فقاؿ‌الأسلوب‌الف

‌.4«عن‌كقائع‌حسيّة‌شعورية‌من‌خلاؿ‌اللّغة،‌ككاقع‌اللّغة‌عبر‌ىذه‌الحساسية

إمتاعو‌كشد‌أفّ‌الأسلوب‌لرموعة‌ألواف‌يطبع‌بها‌الخطاب‌ليصل‌بفضلها‌إلذ‌اقناع‌القارئ،‌ك‌»‌أمّا‌"غتَك"‌فيعتبر:
‌‌‌.5«انتباىو،‌كإثارة‌خيالو

‌‌

                                                           
‌.225،‌ص7،‌2005ج‌،4ط،،‌دار‌صادر‌للطباعة‌ك‌النشر،‌بتَكتابن‌منظور:‌لساف‌العرب‌- 1
‌.35،‌ص‌1‌،2002منذر‌عياشي:‌الأسلوبية‌كبرليل‌الخطاب،‌مركز‌الإنماء‌الحضارم،‌حلب،‌ط‌- 2
‌.24،‌ص‌1‌،1988ط،،‌مدينة‌الصحفيتُأنتًناسيوناؿ‌برس‌العربي،مبادئ‌علم‌الأسلوب‌شكرم‌محمد‌عياد:‌‌- 3
‌.30منذر‌عياشي:‌الدرجع‌السابق،‌ص‌- 4
‌.07،‌ص5‌،2006عبد‌السلاـ‌الدسدم:‌الأسلوبية‌كالأسلوب‌،‌دار‌الكتاب‌الجديدة‌الدتحدة،‌بتَكت،‌ط‌- 5
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‌

‌‌.1...«الأسلوب‌ىو‌سلطاف‌العبارة‌إذ‌تستبد‌بها‌»‌:"دم‌لوفر"كفي‌نفس‌السياؽ‌يقوؿ‌

 :ةمفهوـ الأسلوبيالمطلب الثاني: 

‌لقد‌تعددت‌الدفاىيم‌كالتعريفات‌لدصطلح‌الأسلوبية‌كىي‌كثتَة‌من‌أهمها:

علمية،‌في‌لستلف‌بسثلاتو‌اللسانية‌كالبنيوية‌كالسيميائية،‌كتعد‌الأسلوبية‌دراسة‌الأسلوب‌دراسة‌"يقصد‌بالأسلوبية‌
 ‌.2"أيضا‌فرعا‌حديثا‌من‌فركع‌اللسانيات‌إلذ‌جانب‌الشعرية‌كالسيميائيات‌كالتداكليات

‌الأسلوبية‌قد‌تعددت‌تعريفاتو‌من‌مؤرخ‌لآخر كلكن‌البعض‌قد‌اختلفوا‌في‌تعريفها‌على‌غرار‌‌،فنلاحظ‌أف‌مفهوـ
طريقة‌التعبتَ‌الخاصة‌بأديب‌من‌الأدباء،‌كبدا‌":‌تعريف‌موحد‌للأسلوبية‌ألا‌كىوأجمعوا‌على‌‌ة،‌بحيث‌لصد‌أنهمالبقي

أف‌الدنهج‌الأسلوبي‌يعتٍ‌دراسة‌الدوضوع‌ضمن‌مستويات‌التحليل‌الأسلوبي‌"الصوتي،‌كالنحوم،‌كالبلاغي"‌فلا‌بدَّ‌
‌.3"أف‌نشتَ‌إلذ‌معتٌ‌الدستويات‌الأسلوبية

‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌

                                                           
‌‌.66،‌صالسابق،‌الدرجع‌ك‌الأسلوب‌يةالأسلوبعبد‌السلاـ‌الدسدم:‌‌- 1
‌.06،‌ص2015،‌شبكة‌الألوكة،‌‌1يل‌حمداكم:‌ابذاىات‌الأسلوبية،طجم‌ينظر‌- 2
،‌2013،‌إيراف،‌9عيسى‌متقى‌زاده‌كآخركف:‌دراسة‌أسلوبية‌في‌قصيدة‌"موعد‌في‌الجنة"،‌فصيلة‌إضافات‌نقدية،‌ع‌ينظر‌‌- 3
‌.‌139ص
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 مستويات التحليل الأسلوبيالمبحث الثاني: 

تعرؼ‌الأسلوبية‌بأنها‌علم‌يدرس‌الأسلوب‌دراسة‌كصفية‌لسانية‌كعلمية‌موضوعية،‌كمن‌ىنا‌نلاحظ‌بأف‌الأسلوبية‌
لذ‌لرموعة‌من‌الابذاىات،‌فنجد‌بأف‌كىذا‌يعتٍ‌بأف‌الأسلوبية‌تتفرع‌إ‌بذمع‌كبردد‌لرموعة‌الأنظمة‌كالدستويات،

ليو‌لأنو‌أك‌ما‌لدستول‌الصوتي‌كىو‌أكؿ‌ما‌يتطرؽ‌إالأسلوبي‌يتضمن‌ثلاث‌مستويات‌لستلفة‌كأساسية:‌االتحليل‌
‌يطرؽ‌أذف‌السامع،‌كالدستول‌الدعجمي‌ثم‌الدستول‌النحوم.

بأف‌نبدأ‌بالدستول‌الصوتي‌للقصيدة،‌لأف‌القصيدة‌الشعرية‌تبتٌ‌على‌الإيقاع،‌ثم‌مررنا‌إلذ‌الدستول‌فضلنا‌كمن‌ىنا‌
‌كيبي‌لإبراز‌خصوصية‌التًاكيب‌النحوية.‌التً‌

 المستول الصوتيأكلا: 

للتحليل‌الأسلوبي‌ضركب‌بزتلف‌باختلاؼ‌ثقافة‌الدارستُ‌الدمارستُ‌كباختلاؼ‌زكايا‌النظر‌التي‌ينظر‌منها‌إلذ‌
‌كليس‌ا ‌اللسانيات‌كالنقد‌الأدبي، ‌أك ‌البلاغة ‌اللسانيات‌كعلم ‌التقاء ‌نقطة ‌فمنهم‌من‌يدثل‌برليلو لتحليل‌النص،

الأسلوبي‌بحثا‌في‌الدوافقات‌كلا‌في‌الدفارقات‌بدعتٌ‌أنو‌لا‌يتأسس‌على‌ما‌في‌النص‌يوافق‌كونا‌موجودا‌من‌القواعد‌
‌.1كتقاليد‌الكتابة‌كالدعتٌ‌الدقصود‌كالانطباعات‌الحاصلة

كللإحساس‌بوعي‌الدراسة‌الصوتية‌تعد‌المحور‌الأكؿ‌للدخوؿ‌إلذ‌النص‌الأدبي،‌كبداية‌الولوج‌إلذ‌عالدو‌كفهمو‌ف
،‌فالصوت‌ىو‌الوحدة‌الأساسية‌للغة‌التي‌يتشكل‌منها‌النص‌الأدبي،‌كعلى‌ىذا:‌"‌‌2الفتٍ‌لدا‌فيو‌من‌قيم‌جمالية

،‌كالدستول‌الصوتي‌أك‌ما‌3يعد‌الدبحث‌الصوتي‌الخطوة‌الأكلذ‌للدارس‌اللساني،‌لأف‌الصوت‌أصغر‌كحدة‌في‌اللغة"
صوات(‌تضم‌صورا‌صوتية‌كصورا‌نغمية‌كذلك‌حسب‌توزيع‌الفونيمات‌إلذ‌لدتيا‌أا‌يسمى‌بالصورة‌الفونولوجية)‌أك

‌‌كحدات‌تقطيعية‌)‌مصوتات‌كصوامت(‌كفوؽ‌تقطيعية‌أك‌نغميّة‌مثل‌)‌النبر‌كالوقف‌كالتنغيم(.

                                                           
‌.10،‌ص‌1992محمد‌الذادم‌الطرابلسي:‌براليل‌أسلوبية،‌دار‌الجنوب،‌تونس‌‌- 1

2 -‌‌ ‌للمعتٌ، ‌كمنابتها ‌القرآنية ‌للفردة ‌الصوتي ‌النسيج ‌درع: ‌علي ‌بن ‌الرابط:‌2017محمد ‌على ‌متاح ،
http///down.ketabpedia.com/files/bkb/bkb- 

محمد‌خاف:‌اللهجات‌العربية‌كالقراءات‌القرآنية‌)‌دراسة‌في‌البحر‌المحيط(،‌دار‌الفجر‌للنشر‌كالتوزيع،‌الدغرب،‌)د.‌ت(،‌ص‌‌‌- 3
65.‌
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إف‌التحليل‌الأسلوبي‌للنصوص‌الأدبية‌يساعد‌كثتَا‌في‌فهم‌طبيعتها،‌كالكشف‌عن‌الجوانب‌الجمالية‌فيها،‌فضلا‌
ف‌مادة‌الصوت‌ىي‌مظهر‌إاطف‌التي‌بركم‌مبدعها"‌ليس‌يخفى‌و‌من‌كشف‌الانفعالات‌النفسية‌كالعو‌عن‌ما‌في

‌.1ك‌شدّة"أالصوت‌بدا‌يخرج‌فيو‌مدّ‌أك‌غنّة‌ىذا‌الانفعاؿ‌بطبيعتو‌إنما‌ىو‌سبب‌في‌تنويع‌‌إفالانفعالات‌النفسية،‌ك‌

تستنبط‌من‌الأصوات‌التي‌تألفت‌منها‌الكلمة‌فالدلالة‌الصوتية‌التي‌تدرس‌في‌الدستول‌الصوتي‌ىي‌الدلالة‌التي‌
‌تدؿ‌ ‌كما ‌على‌معتٌ‌قوم، ‌الصوت‌كجهره ‌فتدؿ‌شدة ‌الأصوات، ‌ىذه ‌الكلمات‌بحسب‌طبيعة كبزتلف‌دلالة
‌فالأصوات‌من‌حيث‌صفات‌النطق‌تنقسم‌إلذ‌أنواع‌ ‌التنغيم، ‌الدقاطع‌كدلالة ‌دلالة ‌النبر، ‌دلالة ‌الصوت، رخاكة

‌شدة‌كالرخاكة.عديدة‌منها:‌الجهر‌كالذمس‌كال

 جهر الأصوات كهمسها: -1
يعرؼ‌العرب‌القدماء‌الصوت‌المجهور‌ب:"‌أنو‌حرؼ‌أشبع‌الاعتماد‌من‌كضعو،‌كمنع‌النفس‌أف‌يجرم‌معو‌حتى‌
ينقضي‌الاعتماد،‌كيجرم‌الصوت"،‌كيعرؼ‌الصوت‌المجهور‌بأنو‌الصوت‌الذم‌يهتز‌عند‌النطق‌بو‌الوتراف‌الصوتياف‌

بحيث‌يسمع‌رنتُ‌تنشره‌الذبذبات‌الحنجرية‌في‌بذاكيف‌الرأس‌كالأصوات‌المجهورة‌ىي:‌في‌النتوء‌الصوتي‌الحنجرم،‌
)ع/‌ض/‌ـ/‌ك/‌ز/‌ف/‌ر/‌غ/‌ظ/‌ج/‌د/‌ؿ/‌ب/‌ألف/‌ذ(‌أما‌الصوت‌الدهموس‌فهو:‌الصوت‌لا‌يهتز‌عند‌

يث‌ىي:‌)‌ء/‌النطق‌بو‌الوتراف‌الصوتياف‌في‌النتوء‌الحنجرم‌كالأصوات‌الدهموسة‌استنادا‌إلذ‌علم‌الأصوات‌الحد
‌النفس‌ ‌عامل‌جرياف ‌ىو ‌الفرؽ‌بتُ‌الدهموس‌كالمجهور ‌ؽ‌(، ‌ط/ ‌ؾ/ ‌س/ ‌خ‌/‌ص/ ‌ش/ ‌ق‌/ ‌ث/ ‌ح/ ؼ/

‌‌.(2كعدمو

 المستول التًكيبيثانيا: 

‌ ‌يهتم ‌لا ‌التًكيب ‌الإحالة‌كاف ‌علاقات ‌تسودىا ‌التي ‌النحوية ‌بعض‌العلاقات ‌إفّ ‌ثم ‌الجملة ‌لضو ‌بقواعد إلّا
‌بعد‌السبب‌كالجزء‌بعد‌الكل،‌كىذا‌‌كاستخداـ‌الضمائر‌كالاستبداؿ‌ ‌إلذ‌التكرار‌ك‌التًكيب‌كذكر‌النتيجة مشتَا

يدثل‌تتابع‌العناصر‌اللغوية‌في‌إطار‌‌"هما‌يقع‌في‌دائرة‌التًابط‌ك‌الاتساؽ‌الداخلي‌للنص،‌فالتًكيب‌النحوم‌كلا
 3."للغوية‌الحاضرة‌في‌الجملةلزور‌تأليفي‌كىو‌الذم‌يؤلف‌بتُ‌مفردات‌المحور‌الأفقي‌السياقي‌كالذم‌ىو‌المجموعة‌ا

كفي‌الدستول‌التًكيبي‌نتعرض‌إلذ‌نوعية‌الجمل‌الدستخدمة‌كإلذ‌طبيعة‌العلاقات‌القواعدية،‌أم‌ىل‌جاءت‌على‌
 .4الأصل‌أـ‌خالفت‌ىذه‌العلاقات‌إلذ‌ماذا‌ترجع‌ىذه‌الدخالفة،‌ىل‌ىي‌إلذ‌التقديم‌كالتأختَ‌أك‌الحذؼ؟

                                                           
،‌‌جامعة‌37،‌ع10محمد‌حستُ‌حرداني:‌دراسة‌أسلوبية‌في‌قصيدة‌"رثاء‌النبي‌صلى الله عليه وسلم‌للصنوبرم"،‌لرلة‌السنة‌العاشرة،‌مج‌‌‌- 1

‌.146،‌ص‌2019-2018شهيد‌تشمراف‌اىواز،‌إيراف،‌
‌‌.147،‌ص‌نفسوالدرجع‌‌- 2
‌.165،ص‌2002ردف،‌)د.‌ط(‌،‌إبراىيم‌خليل:‌في‌النقد‌كالنقد‌الألستٍ،‌منشورات‌أمانة،‌الأ- 3
‌.14،‌ص2،‌2011)د.‌ـ(،‌ط،‌دار‌الدعارؼ،ب:‌بناء‌الأسلوب‌في‌شعر‌الحداثةمحمد‌عبد‌الدطل‌- 4
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التي‌تتعلّق‌بدكوناتو‌الأساسية‌من‌أسماء‌كأفعاؿ‌كحركؼ‌كالتي‌تتعلّق‌من‌ترتبط‌دراسة‌النص‌ببعض‌الصّعوبات‌»
لصد‌ذلك‌‌كما‌تعددت‌العناصر‌كالأشكاؿ‌التًكيبية‌للنص‌الشعرم‌‌،1«ناحية‌أخرل‌بالشّكل‌البنائي‌بتجسيد‌فيو

كيبية‌بدا‌كمن‌أكلويات‌الأمور‌أف‌تكوف‌الدعاكدة‌ذات‌تركيز‌خاص‌على‌العناصر‌التً‌»‌في‌قوؿ‌محمد‌عبد‌الدطلب‌
برتويو‌من‌تقابلات‌كتفاعلات،‌إذ‌أفّ‌مثل‌ذلك‌يعتُ‌على‌أف‌يفوز‌النص‌دلالتو‌الخفية‌كيجعلها‌للمتلقتُ،‌ذلك‌
أفّ‌الكلمات‌عناصر‌غتَ‌موضوعية‌في‌ارتباطها‌بدبدئها‌بل‌ىي‌تكتسب‌منو‌الكثتَ،‌من‌ىذه‌الأشكاؿ‌الدتعارضة‌

 ‌.2«أك‌الدتقابلة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

‌14الدرجع‌نفسو،‌ص‌- 1
‌.20الدرجع‌نفسو،‌ص‌- 2
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 علاقة الأسلوبية بالنص الشعرمالمبحث الثالث: 

بعدـ‌كجود‌قواعد‌كآليات‌لزددة‌كمضبوطة‌لدقاربة‌النص‌الشعرم‌فقد‌غذا‌من‌المحاؿ‌العثور‌"تعتًؼ‌سامية‌راجح‌
داخل‌الدختبر‌الاسلوبي‌على‌قواعد‌أك‌مبادئ‌بسكن‌من‌القبض‌على‌النبض‌الجمالر‌للنص‌الشعرم،‌الأمر‌الذم‌

‌‌.1"النصية‌في‌صورتها‌النقدية‌بسارس‌سحرىا‌اللالزدكد‌أماـ‌الدادة‌النقديةجعل‌الدادة‌

نشأت‌مطاردة‌نقدية‌لانهائية‌بتُ‌لستلف‌الابذاىات‌النقدية‌ك‌النص‌الشعرم‌في‌رحلتو‌ك‌ترحالو‌إلذ‌"ك‌تبعا‌لذلك‌
قصيدة‌الاربساء‌في‌عالد‌سحرم‌يتصف‌بالغرابة‌ك‌اللاثبات،‌ك‌ليس‌ذلك‌بغريب‌مادامت‌القصيدة‌الشعرية‌ىي‌

‌.2"المجهوؿ

‌-بابذاىاتها‌الدتعددة–فقد‌حاكلت‌الأسلوبية‌"كبرغم‌ىذا‌الاستعصاء‌بتُ‌الدتغتَ‌النصي‌كالنقدم‌على‌حد‌سواء،‌
‌خلاؿ‌ ‌كذلك‌من ‌النص‌الشعرم، ‌في‌عالد ‌الدتمردة ‌الأركاح‌الجمالية ‌القبض‌على ‌في‌مسابقة ‌ترشحها ‌تعلن أف

‌.‌3"ستوياتالتأسيس‌لمجموعة‌من‌الآليات‌كالد

فالتحليل‌الأسلوبي‌يهدؼ‌إلذ‌بررير‌النص‌من‌قيوده‌الدفركضة‌عليو،‌مثلما‌حرر‌الشاعر‌الكلمات‌من‌قيودىا‌ك‌
برريرىا‌يكوف‌على‌مستول‌السياؽ،‌فهي‌بدخولذا‌في‌سياقات‌لرازية‌تفقد‌صلتها‌بدرجعيتها،‌كتكسب‌قدرتها‌على‌

‌.4بردث‌بها‌أثرا‌جمالياالتجدد‌كالإنتاج‌كتولد‌عند‌الدتلقي‌معاف‌جديدة،‌

‌في‌ ‌يتحدد ‌الأسلوبي ‌التحليل ‌موضوع ‌لأفّ ‌كالتأكيلات، ‌القراءات ‌من ‌عديد ‌على ‌النص‌مفتوحا ‌لجعل كذلك
‌التحليل‌ ‌فميزة ‌الأسلوبي، ‌يسمى‌بالخاصية ‌يشكل‌ما ‌لشا ‌الدعيار ‌بدعتٌ‌الخركج‌عن‌اللغة ‌الأدبي‌للغة، الاستخداـ

بتُ‌الذاتية‌كالدوضوعية‌جمعا‌متوازنا‌متكافئان‌في‌لستلف‌مراحل‌التحليل‌اللغوم‌الأسلوبي‌حرصو‌الشديد‌على‌الجمع‌
‌.5كىي‌ثلاث:‌اختيار‌النص‌أك‌النصوص‌موضوع‌الدراسة،‌اختيار‌الظواىر‌الأسلوبية،‌كتفستَىا

أما‌عن‌العلاقة‌الشعرية‌بالأسلوبية،‌فإف‌الدخاض‌الذم‌شهِدَتْو‌دراسة‌الأسلوب‌ىو‌الذم‌فجر‌الشعرية‌الحديثة،‌
الأسلوبية‌تعتٍ‌"بدراسة‌الخصائص‌اللغوية‌التي‌يتحوؿ‌الخطاب‌عن‌سياقو‌الأخبارم‌إلذ‌كظيفتو‌التأثتَية‌كالجمالية،‌ك‌

                                                           
‌213،‌ص‌2012،‌جامعة‌محمد‌خيضر،‌بسكرة،‌13سامية‌راجع:‌نظرية‌التحليل‌الأسلوبي‌للنص‌الشعرم،‌لرلة‌الأثر،‌ع‌- 1
‌.214الدرجع‌نفسو،‌ص‌‌- 2
‌‌.214الدرجع‌نفسو،‌ص‌‌- 3
،‌دار‌ىومة،‌ليل‌الخطاب‌الشعرم‌ك‌السردم(نور‌الدين‌السد:‌الأسلوبية‌ك‌برليل‌الخطاب‌)دراسة‌في‌النقد‌العربي‌الحديث‌بر‌- 4

‌‌.144،ص2010)د.‌ط(‌،،‌2جالجزائر،‌
‌التحل- 5 ‌الرحموني: ‌الرحيم ‌عبد ‌اللغوم‌محمد‌بوحمدم‌ك ‌تطبيقيل ‌ك ‌الدراسات،‌‌الأسلوبي‌منهج ‌للبحوث‌ك ‌منشورات‌بونو ،

‌.‌12،‌ص‌1‌،2009ط‌الجزائر،
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‌مقاـ‌الفرضية‌الكلية:‌ما‌الذم‌يجعل‌ فوجهة‌الأسلوبية‌ىذه‌إنما‌تكمن‌في‌تساؤؿ‌عملي‌ذم‌بعد‌تأسيسي‌يقوـ
ؤديو‌الكلاـ‌عادة‌كىو‌إبلاغ‌الرسالة‌الدلالية‌كيسلط‌مع‌الخطاب‌الأدبي‌الفتٍ‌مزدكج‌الوظيفة‌كالغاية:‌يؤدم‌ما‌ي

‌.‌1ذلك‌على‌الدستقبل‌تأثتَا‌ضاغطان،‌بو‌ينفعل‌للرسالة‌الدبلغة‌انفعالا‌ما"

كيعتمد‌برليل‌النص‌على‌الأسلوبية‌كما‌تقدمو‌من‌نتائج‌تبرز‌من‌خلالذا‌صورة‌كاضحة‌عن‌علاقة‌النص‌بالدبدع،‌
دراسة‌الألفاظ‌كاستخلاص‌الدلالات‌الواضحة‌التي‌تعكس‌"ك‌من‌خلاؿ‌كما‌يضمر‌في‌داخلو‌من‌أفكار،‌كذل

بوسائل‌نقدية‌تسهم‌في‌ابراز‌الكاتب‌كرؤاه،‌كذلك‌من‌خلاؿ‌دراستها‌‌علاقة‌الدبدع‌بالنص‌ك‌تشكيلات‌اللغة‌فيو"
في‌لسياقات‌الألفاظ‌كما‌تنطوم‌عليو‌ىذه‌السياقات‌من‌دلالات‌لستلفة،‌كذلك‌من‌خلاؿ‌دراسة‌جرس‌الألفاظ‌

‌‌.‌2النص‌الأدبي"

الدستول‌-كلكي‌يكوف‌التحليل‌الأسلوبي‌ناجحا‌إلذ‌حد‌ما‌في‌برليلو،‌لا‌يكتفي‌بالتعرؼ‌على‌الدستويات‌الدتشابهة
بل‌يجب‌عليو‌أف‌يفسر‌بساسكها‌في‌ضوء‌لوف‌الحساسية‌الجمالية‌اللازمة‌في‌أية‌قراءة‌‌-الصوتي،‌كالتًكيبي،‌كالدلالر

‌3نقدية ‌أف ‌يجب‌عليو ‌كما ‌لذلك‌، ‌قراءتو ‌نص‌أدبي‌كذلك‌من‌خلاؿ ‌لدراسة ‌الدناسبة يستنتج‌الآليات‌النقدية
النص،‌لأف‌النص‌الحداثي‌ىو‌ذلك‌الذم‌يبوح‌للدارس‌بدجموعة‌من‌الآليات‌أك‌الطرؽ‌أك‌الخطوات‌التي‌بسكنو‌

‌ات‌معينة.من‌الغوص‌في‌مكونات‌أك‌جماليات‌النص‌الأدبي،‌كليس‌الدنهج‌ىو‌الذم‌يفرض‌على‌النص‌الأدبي‌آلي

كبهذه‌الرؤية‌النقدية‌يصبح‌الطابع‌الإيحائي‌من‌أىم‌خصائص‌اللغة‌الأدبية،‌كىو‌يدثل‌لونا‌من‌ألواف‌تعدد‌معتٌ‌
‌للمحلل‌الأسلوبي‌في‌دراستو‌ ‌كلا‌بد ‌للغة، ‌الخالصة ‌الإعلامية ‌فوؽ‌الوظيفة ‌متًاكبة ‌قيم ‌الناتج‌عن‌كضع الداؿ

الدسؤكلة‌عن‌الأكضاع‌الإيديولوجية‌ك‌العاطفية‌التي‌تطبع‌أسلوب‌‌للإيحاءات‌من‌العناية‌بجذكر‌الصياغة‌الشكلية
الكاتب‌بطابع‌خاص‌لشيز‌لنصو‌الأدبي،‌فالتعدد‌الدلالر‌الناتج‌عن‌الإيحاءات‌يتسع‌بقدر‌ما‌يرتبط‌بخاصية‌أخرل‌

‌من‌خواص‌اللغة‌الأدبية‌الجوىرية‌ىي‌اللبس‌الدتمثل‌في‌التعقيد‌الدقصود‌للعالد‌الدصور.

‌يل‌الأسلوبي‌على‌ثلاث‌خطوات‌ىي:التحليرتكز‌

 :علاقة‌قبلية‌بتُ‌النص‌اقتناع‌الباحث‌الأسلوبي‌بأف‌النص‌جدير‌بالتحليل،‌كىذا‌ينشأ‌من‌قياـ‌الخطوة الأكلى 
كالناقد‌الأسلوبي‌قائمة‌على‌القبوؿ‌ك‌الاستحساف،‌كىذه‌العلاقة‌تنتهي‌حتُ‌يبدأ‌التحليل،‌حتى‌لا‌تكوف‌ىناؾ‌

‌دم‌إلذ‌انتفاء‌الدوضوعية‌كىي‌السمة‌الدميزة‌للتحليل‌الأسلوبي.أحكاـ‌مسبقة‌كاتفاقات‌تؤ‌

                                                           
،‌1،‌1994ط،‌الدركز‌الثقافي‌الغربي،‌بتَكت،‌(حسن‌ناظم:‌مفاىيم‌شعرية‌)‌دراسة‌مقارنة‌في‌الأصوؿ‌ك‌الدنهج‌ك‌الدفاىيم‌- 1

‌.37ص‌
‌للسكاكي‌نموذجا،‌أطركحة‌موسى‌خليل‌محمد‌عودة:‌تأصيل‌الأسلوبية‌في‌الدوركث‌‌- 2 النقدم‌ك‌البلاغي‌)كتاب‌مفتاح‌العلوـ
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 الظاىرة‌الأسلوبية‌أك‌‌على‌مدل‌شيوع‌‌ؼ:‌ملاحظة‌التجاكزات‌النصية‌كتسجيلها‌بهدؼ‌الوقو‌الخطوة الثانية 
‌ات‌ك‌برليلها‌لغويا.يالنص‌إلذ‌عناصر،‌ثم‌تفكيك‌ىذه‌العناصر‌إلذ‌جزئ‌بتجزئةندرتها،‌كيكوف‌ذلك‌

  بها‌أسلوب‌الكاتب‌من‌خلاؿ‌:‌كتتمثل‌في‌الوصوؿ‌إلذ‌برديد‌السمات‌كالخصائص‌التي‌يتسمالثالثةالخطوة 
 .1النص‌الدنقود‌كيتم‌ذلك‌بتجميع‌السمات‌الجزئية‌كاستخلاص‌النتائج‌العامة‌منها

 الاختيارالمطلب الأكؿ: 

النص‌قيما‌جمالية،‌مؤثرة‌كبذليو‌‌من‌غايات‌الدراسة‌الأسلوبية‌الوقوؼ‌على‌أساس‌كمبدأ‌الاختيار‌التي‌تضفي‌على
‌السياؽ،‌ ‌يوفرىا ‌التي ‌الاتساؽ ‌طرؽ ‌كبرديد ‌العاـ، ‌الدلالر ‌النسيج ‌ضمن ‌للوحدات‌اللغوية ‌الاستخداـ كسائل
‌اختياره‌ ‌ىو ‌إنما ‌متميزة ‌أساليبو ‌يجعل ‌ما ‌كأف ‌للغة ‌العامة ‌الذختَة ‌على ‌كاتب‌يعتمد ‌كل ‌فإف ‌كاضح كبشكل

‌ؤلف‌يختار‌سمات‌معينة‌من‌الدوارد‌للغة.للمفردات‌كتوزيعها‌كتشكيلها،‌فالد

‌بتعبتَ‌جاكبسوف‌ ‌لساني‌أك ‌يتساككف‌بالنظر‌إلذ‌الاختيار‌كمبدأ ‌ك‌كتاب‌ك‌شعراء –إف‌جميع‌مستعملي‌اللغة
على‌اختلاؼ‌–كمحور‌تنبتٍ‌عليو‌الدتتالية‌اللسانية‌إضافة‌إلذ‌لزور‌التأليف،‌كمن‌ىنا‌فإف‌كل‌مستعملي‌اللغة‌

‌ما‌نظرنا‌إمضطركف‌إلذ‌‌-أغراضهم لذ‌الاختيار‌بوصفو‌اعتماد‌لزور‌الاختيار‌كالتأليف،‌بيد‌أنهم‌لا‌يتساككف‌إذا
‌،‌أم‌بوصفو‌اختيارا‌متميزا‌من‌اختيارات‌مستعملي‌اللغة‌الاعتيادية.مبدأ‌أسلوبيا

ميزة‌‌إف‌الاختيار‌في‌جوىره‌كاحد،‌لكنو‌لستلف‌من‌ناحية‌طبيعتو‌الظاىرة،‌ككيفية‌برققو،‌الأمر‌الذم‌يضفي‌عليو
معينة‌بذعلو‌لصيقا‌باللغة‌الدتميزة،‌فثمة‌إذف‌اختيارين‌أحدهما‌لستٍ‌أك‌كلامي‌يستخدـ‌في‌الاستعماؿ‌العادم‌للغة،‌

،‌كالدتمثل‌في‌علاقات‌2كثانيهما‌متميز‌يستخدـ‌في‌الاستعماؿ‌غتَ‌الاعتيادم‌للغة،‌كذلك‌ىو‌الاختيار‌الأسلوبي
‌على‌إم كاف‌الاستبداؿ‌على‌لزور‌عمودم،‌فكل‌كلمة‌في‌أية‌جملة‌ىي‌)‌الغياب،‌كىي‌ذات‌طبيعة‌إيجابية‌تقوـ

اختيار(‌حدث‌من‌سلسلة‌عمودية‌من‌الكلمات‌التي‌يصبح‌أف‌برل‌لزلها‌إما‌لتشابو‌صوتي‌بينهما‌كإما‌لتشابو‌
‌لضوم،‌ك‌إما‌لتشابو‌دلالر‌...الخ.

‌من‌مبادئ‌الدقاربة‌الأسلوبية‌كىو‌اختيار‌كاع‌ل‌‌‌‌‌ ‌الاختيار‌ىو‌مبدأ ‌يرل‌شكرم‌عياد،‌كىو‌إذا لكلمات‌كما
أيضا‌في‌نظره‌يتجاكز‌حدكد‌الكلمة‌الدفردة‌إلذ‌التًكيب‌أك‌الجملة،‌كالتًكيب‌يقتضي‌صياغة‌الكلمات‌الدختارة‌كفق‌

‌نظاـ‌لسصص،‌لتؤدم‌الصورة‌الأدبية‌كضيفتها‌التأثتَية‌كالبلاغة‌ك‌الجمالية.

                                                           
،‌2004نظرم‌كدراسة‌تطبيقية(،‌مكتبة‌الآداب،‌طبعة‌مزيدة‌كمنقحة،‌القاىرة،‌فتح‌الله‌أحمد‌سليماف:‌الأسلوبية‌)مدخل‌‌- 1
‌.55ص
‌.53،54ص‌‌،‌)د.‌ت(،1ط،‌الدركز‌الثقافي‌العربي،‌الدغرب،طر"‌للسيابحسن‌ناظم:‌البتٌ‌الأسلوبية‌"دراسة‌في‌أنشودة‌الد‌- 2
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‌لدقارباتهم،‌فالشكل‌بكل‌ما‌‌لقد‌أسرؼ‌الأسلوبيوف‌في‌اعتبار‌الشكل‌في‌النص‌الأدبي ‌لنشاطاتهم‌كلزورا أساسا
‌يبنيو‌كما‌يحتويو‌من‌سمات‌أسلوبية‌يهدؼ‌إلذ‌توصيل‌دلالة‌ما‌إلذ‌الدلتقي.

 التًكيبالمطلب الثاني: 

‌ظاىرة‌التًكيب‌في‌الدنظور‌الأسلوبي‌على‌ ‌أحكم‌ترتيب‌الكلمات،‌كقوـ ‌إذا من‌مظاىر‌الاختيار‌كلا‌جدكل‌إلّا
 السابق،‌أم‌الاختيار‌كلا‌يكتمل‌الاختيار‌دكف‌التًكيب.الإبداع‌

ترل‌الأسلوبية‌بأفّ‌الدبدع‌لا‌يجب‌أف‌يفضح‌عن‌حسو‌إلّا‌انطلاقا‌من‌تركيب‌الأدكات‌اللّغوية‌تركيبا‌يكسب‌تقييد‌
 النّظرية‌بحدكد‌النّص‌في‌ذاتو.

لخصائص‌التي‌تربطو‌بدبدع‌معتُ‌الأسلوبية‌ترل‌في‌التًكيب‌عنصرا‌ذا‌حساسية‌في‌برديد‌ا»‌كعلى‌ىذا‌الأساس:
 .1«لأنّها‌تعطيو‌من‌الدلامح‌ما‌يديزه‌عن‌غتَه‌من‌الدبدعتُ

 الانزياحالمطلب الثالث: 

يتجو‌المحلل‌أك‌الدارس‌الأسلوبي‌من‌القارئ‌إلذ‌دراسة‌الكلمات‌الدفاتيح‌إلذ‌السمة‌الأسلوبية‌للعنواف‌إلذ‌الانزياح‌
في‌الحقل‌النقدم‌الذم‌‌D C Freeman)ما‌كضعو‌"فريداف"‌)‌أك‌الالضراؼ‌أك‌العدكؿ‌عن‌القاعدة،‌كىذا
 تتحرؾ‌فيو‌الأسلوبية‌في‌ثلاثة‌أنماط‌ك‌ىي:

 عن‌القاعدة.‌الالضراؼالأسلوب‌بوصفو‌ 
 .الأسلوب‌بوصفو‌تواتر‌أك‌تكرار‌لأنماط‌لسانية 
 2الأسلوب‌بوصفو‌استثمارا‌للإمكانات‌النحوية. 

‌على‌مقارنة‌لرموعة‌النظر‌إلذ‌الأسلوب‌بوصفو‌‌-ىنا–كما‌يهمنا‌ انزياحا‌أك‌الضرافا،‌فثمة‌مقتًب‌للأسلوب‌يقوـ
‌ك‌ ‌القرف، ‌ستينات‌ىذا ‌خلاؿ ‌الدقتًب‌الشائع ‌أخرل‌بدوجب‌الانزياح‌الذم‌يعد ‌السمات‌بدجموعة ‌من معينة
‌بدواجهة‌ ‌ك ‌لحقبتو، ‌أك ‌)النص( ‌لجنسو ‌الدعايتَ‌اللسانية ‌بدواجهة ‌اللغة ‌من ‌فقرة ‌أم‌نص‌أك ‌نضع بالأحرل‌فإننا

‌الجوىر‌الدشتًؾ‌للغة‌ككل.

إذا‌فالانزياح‌يتخذ‌أنماطا‌لستلفة‌من‌ناحية‌تنوعاتو‌أك‌برققاتو‌العينة‌في‌النصوص‌الأدبية،‌كما‌أف‌كجهة‌نظر‌‌‌‌‌‌
الدراسة‌التي‌تطبق‌مقولة‌الانزياح‌يدكن‌أف‌تتنوع‌كذلك،‌ما‌داـ‌جوىر‌عملية‌تطبيق‌مقولة‌الانزياح،‌إنما‌ىو‌إجراء‌

تطبيق‌مقارف،‌يضع‌النص‌الأدبي‌كيتأملو‌لا‌كشيء‌في‌ذاتو،‌ك‌إنما‌كشيء‌مرتبط‌بطريقة‌معينة‌‌مقارنة،‌فالتطبيق

                                                           
‌.17الدرجع‌السابق،‌ص‌‌:‌ـ‌بسورت‌كحورية‌شيخي‌كفلة‌عزيزةابتسا‌- 1
‌.147،‌ص1984)د.‌ط(،‌،‌الذيئة‌الدصرية‌العامة‌للكتاب،‌مصر،طلب:‌البلاغة‌ك‌الأسلوبيةمحمد‌عبد‌الد‌- 2
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‌عن‌حقبة‌ ‌سابقة ‌معينة ‌كنمط‌حقبة ‌أـ ‌كنص‌آخر ‌متجسدا ‌الآخر ‌ىذا ‌أكاف ‌سواء ‌في‌الذىن، ‌حاضر بآخر
‌.1النص

ات‌النص‌الأدبي‌من‌دكف‌لقد‌جعل‌الكثتَ‌من‌منظرم‌الأسلوبية‌مقولة‌الانزياح‌من‌الدسلمات‌التي‌تشمل‌تنوع
‌لزاكلة‌برديده‌بنمط‌معتُ‌من‌النصوص‌الأدبية.

‌الأسلوبية‌ ‌الانزياح‌عن‌القاعدة‌العامة،‌كلكن‌ىذا‌الربط‌كثتَا‌ما‌يثتَ‌مشكلات‌‌-إذا–فقد‌ارتبط‌مفهوـ بدفهوـ
‌الضرؼ‌عنها‌ذلك‌تتعلق‌بكيفية‌برديد‌الانزياحات‌التي‌يرتكبها‌النص‌الأدبي،‌ك‌كيفية‌برديد‌القاعدة‌العامة‌التي

النص،‌فتحديد‌الالضراؼ‌ربدا‌يخضع‌لمحددات‌تاريخية‌كثقافية‌كربدا‌يخضع‌للخبرة‌ك‌الدعرفة،‌اللتتُ‌تتعلقاف‌بالقاعدة،‌
نماط‌من‌الانزياح‌في‌حقبة‌معينة‌كثقافة‌معينة‌فقط،‌بحيث‌لا‌بسثل‌تلك‌أفالسياقات‌التاريخية‌كالثقافية‌ربدا‌بردد‌

‌حقبة‌أخرل‌كسياؽ‌ثقافي‌آخر.الأنماط‌انزياحا‌ما‌في‌

كمن‌ىنا‌نستنتج‌أف‌القيم‌الأسلوبية‌ىي‌قيم‌متغتَة‌كغتَ‌ثابتة،‌ربدا‌يعثر‌القارئ‌عن‌بتٌ‌أسلوبية‌في‌نص‌شعرم‌
عائد‌إلذ‌العصر‌الجاىلي،‌لد‌تكن‌بسثل‌أم‌ملمح‌أسلوبي‌بالنسبة‌إلذ‌قارئ‌عاصر‌ذلك‌النص،‌كالعكس‌بالعكس،‌

دبي‌معتُ،‌لابد‌لنا‌من‌أف‌نتوفر‌على‌معرفة‌دقيقة‌كحساسة‌إزاء‌القواعد‌العامة‌كلكي‌بردد‌الانزياحات‌في‌نص‌أ
‌النص‌ ‌من‌الانزياحات‌التي‌يتوفر‌عليها ‌نغفل‌كثتَا التي‌يقاس‌الانزياح‌على‌ضوئها،‌كمن‌دكف‌تلك‌الدعرفة‌فإننا

‌الأدبي.

قيمة‌‌-طبقا‌لو–دد‌معيارا‌نسند‌كإذا‌ما‌افتًضنا‌أننا‌استطعنا‌أف‌لضدد‌الانزياحات‌في‌نص‌ما‌فكيف‌يدكن‌أف‌لض
‌أنو‌ليس‌كل‌قيمة‌أسلوبية‌يتوقف‌كجودىا‌ أسلوبية‌إلذ‌الانزياح‌فليس‌كل‌انزياح‌يتوفر‌على‌قيمة‌أسلوبية،‌كما

‌.2على‌برقيق‌الانزياح،‌اذف‌نستطيع‌القوؿ:‌من‌الذم‌يحدد‌الانزياح؟

الذم‌يحدد‌الانزياحات‌بدختلف‌لقد‌أجاب‌"حسن‌ناظم"‌عن‌ىذا‌الطرح‌من‌خلاؿ‌مشركع‌"جاف‌كوىن"‌أف‌
أنواعها‌إنما‌ىو‌عالد‌اللسانيات،‌في‌حتُ‌يحدد‌الانزياحات‌في‌مشركع‌"ميشاؿ‌ريفاتتَ"‌إنما‌ىو‌القارئ‌أك‌لرموعة‌

‌.3القراء

كمن‌أنماط‌الانزياح‌الدعنوم‌لدل‌ريفاتتَ‌"الصورة،‌أك‌الاستعماؿ‌المجازم‌للغة"‌،‌كالصورة‌بهذا‌الطرح‌في‌الدراسة‌أك‌
‌يحصرىا‌الدعاصركف‌في‌الاستعارة‌كالتشبيو‌كالكناية‌كالمجاز.‌تتجاكز‌مفاىيمها‌الدتداكلة،‌التيل‌الاسلوبي‌الحق

‌

                                                           
‌.43ناظم:‌البتٌ‌الأسلوبية‌"دراسة‌في‌أنشودة‌الدطر"،‌الدرجع‌السابق،‌ص‌حسن‌‌- 1
‌.44،45،‌ص‌نفسوالدرجع‌‌- 2
‌.117،‌118اىيم(،‌الدرجع‌السابق،‌ص‌حسن‌ناظم:‌مفاىيم‌الشعرية‌)دراسة‌في‌الأصوؿ‌ك‌الدنهج‌ك‌الدف‌-‌ 3
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‌لقد‌صنف‌الغربيوف‌الانزياحات‌في‌خمسة‌نماذج‌استنادا‌إلذ‌الدعايتَ‌بردد‌الانزياح‌نفسو:

 ‌ ‌انزياحات ‌النص‌بوصفها ‌في ‌انتشارىا ‌درجة ‌إلذ ‌استنادا ‌الانزياحات ‌النص‌‌تصنيف ‌سياؽ ‌في متموضعة
كالاستعارة‌التي‌تعد‌انزياحا‌موضعيا‌عن‌النظاـ‌اللساني،‌أك‌بوصفها‌انزياحات‌تشمل‌النص‌الأدبي‌في‌عمومو‌‌

 كالتكرار‌الذم‌يدكن‌برديد‌درجة‌انزياحو‌طبقا‌لعمليات‌إحصائية.
 انزياحات‌سلبية‌ك‌ ‌العامة،‌تصنيف‌الانزياحات‌بالنظر‌إلذ‌نظاـ‌القواعد‌اللسانية‌فتبرز‌لنا تخصيص‌القاعدة

 كانزياحات‌إيجابية‌كإضافة‌قيود‌معينة‌كالقافية.
 تتمثل‌في‌انفصاؿ‌‌ ‌انزياحات‌داخلية ‌القاعدة‌بالنص‌المحلل،‌فتبرز‌لنا ‌إلذ‌علاقة تصنيف‌الانزياحات‌بالنظر

‌تتمثل‌في‌اختلاؼ‌أسلوب‌النص‌عن‌ ‌كانزياحات‌خارجية ‌على‌النص، ‌الدهيمنة ‌القاعدة ‌عن ‌لسانية كحدة
 لقاعدة‌التي‌كتب‌النص‌بلغتها.ا
 تصنيف‌الانزياحات‌بالنظر‌إلذ‌الدستول‌اللساني‌الذم‌تستند‌إليو‌تلك‌الانزياحات‌فتبرز‌لنا‌انزياحات‌خطية‌

 ك‌صوتية‌كصرفية‌كمعجمية،‌كلضوية‌كدلالية.
 أ‌التماثل‌تصنيف‌الانزياحات‌بالنظر‌إلذ‌مبدأم‌الإختيار‌كالتأليف‌طبقا‌لفرضية‌"‌ياكوبسوف"‌في‌اسقاط‌مبد

من‌لزور‌الاختيار‌على‌لزور‌التأليف،‌فتبرز‌لنا‌انزياحات‌استبدالية‌برطم‌قواعد‌الاختيار‌كوضع‌الدفرد‌مكاف‌
 الجمع‌كالصفة‌مكاف‌الدوصوؼ‌كاللفظ‌الغريب‌مكاف‌الدألوؼ.
‌يستكتُ‌إلذ‌ساكن،‌بل‌يظل‌في‌بحث‌فعمليات‌الانزياح‌كالخرؽ‌كالتجاكز‌من‌صلاحيات‌الكاتب‌الذم‌لا

‌بعملية‌ىدـ‌القوانتُ‌كالعلاقات‌م ستديم‌عن‌أفق‌يتجاكز‌من‌خلالو‌العلاقات‌السياقية‌الدتعارؼ‌عليها،‌فهو‌يقوـ
الدلالية‌ليبدع‌لنصو‌علاقات‌جديدة‌كسياقات‌لغوية‌غتَ‌معهودة‌كلا‌مألوفة‌لأجل‌إثارة‌الدتلقي،‌لأف‌النص‌الأدبي‌

 ة‌ىي‌أجل‌تلك‌الوظائف‌جميعا.بحاجة‌لاستكماؿ‌جميع‌كظائفو،‌كلعل‌الوظيفة‌التأثتَي
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 الايقاع الخارجي:  -1
 تعريف الزحافات: -1-1

لدا‌يحدث‌في‌الكلمة‌من‌الاسراع‌بالنطق‌بحركفها‌لدا‌نقص‌منها‌مأخوذ‌من‌قولذم‌زحف‌إلذ‌الحرب‌إذا‌سمي‌زحافا‌
‌أَجَرُ" ‌نَسَيْتُ‌كثػَوْبان ‌.‌1أسرع‌النهوض‌إليها‌قاؿ‌إمرؤ‌القيس:‌"‌فأَقَػْبػَلْتُ‌زَحْفنا‌عَلَى‌الركُْبػَتَتُ...‌فػَثػَوْبان

‌كالزحاؼ‌نوعاف:

 كىو‌ما‌دخل‌على‌سبب‌كاحد‌في‌التفعيلة‌الواحدة‌كىو‌أربعة‌أنواع‌بحسب‌تعلقو‌بالحرؼ،‌الزحاؼ المفرد: -‌أ

 .2ثانيا‌كرابعا‌كخامسا‌كسابعا

 كىو‌دخوؿ‌نوعتُ‌من‌الزحاؼ‌الدفرد‌على‌تفعيلة‌كاحدة‌كيراه‌بعض‌العركضيتُ‌الزحاؼ المزدكج: -‌ب

أنواع:‌الخبل‌كىو‌اجتماع‌الخبن‌مع‌الطي،‌الخزَْؿ‌مستنكرا‌كقبيحا‌في‌النظم‌كيحسن‌للشاعر‌الاقلاؿ‌منو‌كىو‌أربعة‌
‌مع‌ ‌العَصْب ‌اجتماع ‌النقص‌كىو ‌أما ‌كالكف، ‌الخبن ‌اجتماع ‌كىو ‌الشكل ‌الطي، ‌مع ‌الاضمار ‌اجتماع كىو

 .3الكف

‌أم‌أنو‌4فالزحاؼ‌تغيتَ‌يختص‌بثواني‌الأسباب‌كالعلة‌تغيتَ‌طرأ‌على‌الأسباب‌كالأكتاد ،‌كالزحاؼ‌تغيتَ‌غتَ‌لازـ
‌.5في‌جزء‌من‌البيت‌لا‌كجوب‌لتكراره‌في‌جميع‌أبيات‌القصيدةإذا‌كقع‌

‌كمن‌ألقاب‌الزحاؼ:‌

 الدعاقبة‌ -أ‌
 الدراقبة -ب‌
 الدكانفة -ج‌

‌
                                                           

‌القاىرة،‌-‌1 ‌الدصرية، ‌النهضة ‌في‌التجريد‌كالأصوات‌كالايقاع،‌مكتبة ‌الزحاؼ‌كالعلة‌رؤية )د.‌ت(،‌‌)د.‌ط(،‌‌أحمد‌كشك:
‌.17ص

‌.14الدرجع‌نفسو،‌ص‌-2
‌.15ق،‌ص1438-ق1437،‌جامعة‌أـ‌القرل،‌مكة‌الدكرمة،‌131حنتُ‌عبد‌الله‌الشنقيطي:‌مقرر‌علم‌العرض‌-‌3
‌.15،‌ص‌1‌،1999سعيد‌لزمود‌عقيل:‌الدليل‌في‌العركض،‌عالد‌الكتب‌للطباعة‌كالنشر‌كالتوزيع،‌بتَكت،‌ط‌-‌4
‌.16الدرجع‌نفسو،‌ص‌‌-‌5
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 تقطيع القصيدة: -1-2

بػَرُكَ                 كَتػَبَجَجَحُوَ أَكَ أَرَغَبػُوَ أَكَ دَمَدرَُكَ  تػَلَوَ كَ تََبَػَ  كَ الَْلَِ مَهَمَا قػَتػَ

/0/0//0/0/0//0///0//0                ///0//0/0/0//0/0/0//0 

 متفاعلن متفاعلن  متفاعلن                  متفاعلن متفاعلن متفاعلن 

 مَعَهُمَ كَ زَغَرَدَ جَُُجُمُوَ كَ سَتػَبَشَرُكَ       كَتَكَاثَفَ لَغَرَبُ لِِفَُوَدُكَ بَصَمَتَو

///0//0/0/0//0/0/0//0               ///0/  /0///0//0   /0/0//0 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن                 متفاعلن   متفاعلن    متفاعلن

 كَلَعَالَََ لَعَرَبيَ يػَنَظُرُ كَجَهُنَ                 فَكَأنَوَُ يَا حَسَرَتيَ لَاَ يَشَعُرُكَ 

/0/0//0///0//0///0//0                /  ///0/0//0  /0/0//0 

 متفاعلن   متفاعلن                       متفاعلن متفاعلن متفاعلن

‌21اعتمدت‌قصيدة‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية‌في‌تشكيلها‌على‌البحر‌الكامل،‌حيث‌تكونت‌ىاتو‌القصيدة‌من‌
تفعيلات‌في‌كل‌بيت،‌كبهذا‌قد‌حققت‌لنا‌إلذ‌جانب‌بعض‌الزحافات‌التي‌‌6بيتا،‌كقد‌كردت‌التفعيلات‌بدعدؿ‌

‌ية‌الدشكلة‌للقصيدة‌توازنا‌موسيقيا.بزللت‌أغلب‌الوحدات‌الدوسيق

كلصد‌أف‌الوحدات‌ذات‌البناء‌السالد‌قد‌كردت‌كالتالر‌مُتػَفَاعِلُنْ،‌أما‌الوحدات‌ذات‌البناء‌الدخبوف‌كردت‌كالتالر‌
فَاعِلُنْ. ‌مُتػْ

زحاؼ‌يعتبر‌البحر‌الكامل‌من‌أكثر‌البحور‌الشعرية‌استعمالا‌لسهولة‌قراءتو‌كجماؿ‌إيقاعو،‌حيث‌بزلل‌قصيدتنا‌
‌الاضمار‌كىو‌تسكتُ‌الحرؼ‌الثاني‌الدتحرؾ‌مُتَفاعلن‌تصبح‌مُتْفاعلن.

 :لقافيةا -1-3

‌ يعرؼ‌علماء‌العركض‌القافية‌بأنها:‌ىي‌الدقاطع‌الصوتية‌التي‌تكوف‌في‌أكاخر‌أبيات‌القصيدة‌أم‌الدقاطع‌التي‌يلزـ
‌.1تكرار‌نوعها‌في‌كل‌بيت

                                                           
‌.136،‌ص‌1987)‌د.‌ط(،عبد‌العزيز‌عتيق:‌علم‌العركض‌كالقافية،‌دار‌النهضة‌العربية‌للطباعة‌كالنشر،‌بتَكت،‌-‌1
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‌.1البيت‌رجوعا‌إلذ‌أكؿ‌متحرؾ‌قبل‌أكؿ‌ساكن‌قبلوفالقافية‌على‌كجو‌التحديد‌ىي‌من‌آخر‌صوت‌ساكن‌في‌

كالقافية‌كما‌يقوؿ‌ابن‌رشيق‌في‌العمدة،‌شريكة‌الوزف‌في‌الاختصاص‌بالشعر‌لا‌يسمى‌الشعر‌شعرا‌حتى‌يكوف‌لو‌
‌.2كزف‌كقافية

‌ينوعها ‌كلد ‌كلها، ‌القصيدة ‌في ‌بالقافية ‌التزـ ‌أنو ‌سانية ‌بن ‌الرحماف ‌عبد ‌الشاعر ‌أف ‌لصد ‌ىذه بتُ‌‌كفي‌قصيدتنا
‌مقطوعة‌كأخرل‌مع‌التزاـ‌الوزف‌كالكلمات‌التي‌جاءت‌فيها‌القافية‌ىي‌كالتالر:‌دمركا،‌استبشركا‌،‌تاجركا،‌بذبركا.

 الركم: -1-4

كىو‌الحرؼ‌الذم‌تبتٌ‌عليو‌القصيدة‌كيتكرر‌بتكرارىا‌في‌معلقة‌أمرؤ‌القيس‌كالداؿ‌في‌معلقة‌طرفة‌كالديم‌في‌معلقة‌
‌.3ثوـزىتَ‌كالنوف‌في‌معلقة‌عمرك‌بن‌كل

فالركم‌ىو‌حرؼ‌من‌حركؼ‌القافية‌كىو‌الحرؼ‌الذم‌تبتٌ‌عليو‌القصيدة‌كتنسب‌إليو‌فيقاؿ‌قصيدتو‌رائية‌أك‌
‌في‌آخر‌كل‌بيت‌منها‌كلا‌بد‌لكل‌شعر‌أقل‌أك‌أكثر‌من‌ركم ‌.4دالية‌أك‌سينية‌كيلزـ

،‌بذبركا،‌تاجركا،‌استبشرك،‌كالقصيدة‌التي‌ىيا‌بتُ‌أيدينا‌فهي‌قصيدة‌رائية‌أم‌أنها‌تضمنت‌حرؼ‌الراء‌مثل:‌يشعر
‌دمركا.....الخ.

مرة،‌كتكرار‌الراء‌في‌القصيدة‌ترؾ‌جرسا‌موسيقيا‌كزاد‌القصيدة‌21كتكرر‌ىذا‌الحرؼ‌في‌القصيدة‌باعتباره‌ركيا‌
‌جمالا‌معتٌ‌كمبتٌ.

 الايقاع الداخلي كالأصوات -2

لآثار‌الأدبية‌الدمتازة‌شعرا‌أك‌نثرا،‌فنغم‌الدوسيقى‌الداخلية‌تعتبر‌ذلك‌النغم‌الخفي‌الذم‌برسو‌النفس‌عند‌قراءتها‌ا
‌.5يبعث‌على‌الحماس‌كآخر‌يبعث‌على‌الحزف‌كالكآبة،‌كثالث‌يبعث‌فينا‌الحناف

يذىب‌عبد‌العزيز‌عتيق‌إلذ‌أف‌علم‌العركض‌ىو‌علم‌موسيقى‌الشعر‌كىناؾ‌صلة‌بينو‌كبتُ‌الدوسيقى‌كىي‌الصلة‌
‌على‌تقسيم‌الج مل‌إلذ‌مقاطع‌صوتية‌بزتلف‌طولا‌كقصرا‌أك‌كحدات‌صوتية‌في‌الجانب‌الصوتي،‌فالدوسيقى‌تقوـ

                                                           
 .36،‌ص3‌،1984مغلى:‌مبادئ‌العركض،‌مؤسسة‌الدستقبل‌للنشر‌كالتوزيع،‌عماف،‌طسميح‌أبو‌‌-‌1
‌.37الدرجع‌نفسو،‌ص‌-‌2
‌.21،‌ص1‌،2005محمد‌مصطفى‌أبو‌الشوارب:‌إيقاع‌الشعر‌العربي،‌دار‌الوفاء‌لدنيا‌للطباعة‌كالنشر،‌القاىرة،‌ط‌-‌3
‌.182،‌ص1‌،2008نيا‌للطباعة‌كالنشر،‌الاسكندرية،‌طأحمد‌لزمود‌الدصرم:‌رؤل‌البلاغة‌العربية،‌دار‌الوفاء‌لد‌-‌4
،‌جامعة‌ذكرة‌بزرج‌لنيل‌شهادة‌الليسانسبلاؿ‌عزكز‌كآخركف:‌دراسة‌أسلوبية‌لقصيدة‌"‌أغنية‌الشتاء"‌لصلاح‌عبد‌الصبور،‌م‌-‌5

‌.21،‌ص‌2018-2017أكلي‌لزند‌أكلحاج،‌البويرة،‌
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‌إلذ‌كحدات‌ ‌ككذلك‌العركض‌فالبيت‌يقسم ‌الكلمات‌كنهايتها، ‌عن‌بداية ‌بغض‌النظر ‌على‌نسق‌معتُ، معينة
‌.1صوتية‌معينة‌أك‌إلذ‌مقاطع‌صوتية‌تعرؼ‌بالتفاعيل‌بغض‌النظر‌عن‌بداية‌الكلمات‌أك‌نهايتها

لايقاع‌الذامس‌الذم‌يصدر‌عن‌الكلمة‌الواحدة،‌بدا‌برمل‌في‌تأليفها‌من‌صدل‌كالدوسيقى‌الداخلية‌ىي‌ذلك‌ا
ككقع‌حسن،‌كبدا‌لذا‌من‌رىافة‌كدقة‌تأليف‌كانسجاـ‌حركؼ‌كبعد‌عن‌التنافر‌كتقارب‌الدخارج،‌كىو‌عند‌البلاغيتُ‌

‌:2يندرج‌في‌باب‌"‌فصاحة‌اللفظ"‌كقد‌انتهوا‌إلذ‌قواعد‌في‌دراستهم‌لذا‌أهمها

 افر‌الحركؼ‌لتكوف‌رقيقة‌عذبة‌بزف‌على‌اللساف‌كلا‌تثقل‌في‌السمع.خلوصها‌من‌تن -
 خلوصها‌من‌الغرابة‌كألفتها‌للاستعماؿ. -
‌خلوصها‌من‌الكراىة‌في‌السمع. -
 الأصوات المهجورة كالمهموسة: -2-1

الصوت‌ظاىرة‌طبيعية‌ندرؾ‌أثرىا‌قبل‌أف‌ندرؾ‌كنهها،‌فقد‌أثبت‌علماء‌الصوت‌بتجارب‌لا‌يتطرؽ‌إليها‌الشك‌
‌كجود‌جسم‌يهتز،‌على‌أف‌تلك‌الذزات‌قد‌لا‌تدرؾ‌بالعتُ‌في‌بعض‌الحالاتأف‌‌  .3كل‌صوت‌مسموع‌يستلزـ

‌بها‌الدرء‌في‌أثناء‌حديثو‌دكف‌أف‌يشعر‌بها‌في‌معظم‌الأحياف‌كحتُ‌ إف‌انقباض‌فتحة‌الدزمار‌كانبساطها‌عملية‌يقوـ
‌فتضي ‌من‌الآخر ‌يقتًب‌الوتراف‌الصوتياف‌أحدهما ‌الدزمار ‌تظل‌تسمح‌بدركر‌تنقبض‌فتحة ‌كلكنها ‌الدزمار ق‌فتحة

‌الوضع‌يهتزاف‌اىتزازا‌منتظما،‌كيحدثاف‌صوتا‌موسيقيا‌ ‌اندفع‌الذواء‌خلاؿ‌الوترين‌كهما‌في‌ىذا النفس‌خلالذا‌فإذا
‌.4بزتلف‌درجتو‌حسب‌سعة‌الاىتزاز‌الواحدة

،‌أما‌الصوت‌5كصوتو‌كدعائو"فالجهر‌لغة‌ىو‌"‌جهر‌بالقوؿ‌إذا‌رفع‌بو‌صوتو‌فهو‌جهتَ‌أك‌جهر‌كجَهْر‌بكلامو‌
المجهور‌ىو:‌"‌الصوت‌الذم‌يهتز‌عند‌النطق‌بو‌الوتراف‌الصوتياف‌نتوء‌الصوت‌الحنجرم،‌بحيث‌يسمع‌رنتُ‌تنشره‌

‌.6الذبذبات‌الحنجرية‌في‌بذاكيف‌الرأس"

‌

                                                           
‌.11عبد‌العزيز‌عتيق:‌الدرجع‌السابق،‌ص‌‌-‌1
 .74،‌ص‌1‌،1989الرحماف‌آلوجي:‌الايقاع‌في‌الشعر‌العربي،‌دار‌الحصاد‌للنشر‌كالتوزيع،‌دمشق،‌ط‌عبد‌-‌2
‌.01)د.‌ت(،‌ص‌‌)د.‌ط(،ات‌اللغوية،‌مكتبة‌نهضة‌مصر،‌إبراىيم‌أنيس:‌الأصو‌‌-‌3
‌.21،‌‌صنفسو‌الدرجع‌-‌4
 .397،‌ص‌2‌،1999جالدرجع‌السابق،‌ابن‌منظور:‌‌-‌5
 .101ص)د.‌ت(،‌،‌9كماؿ‌بشر:‌دراسات‌في‌علم‌اللغة،‌دار‌الدعارؼ،‌القاىرة،‌ط‌‌-‌6
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‌كالذمس‌لغة‌ىو:‌"‌الصوت‌الخفي...كالذمس‌من‌الصوت‌كالكلاـ‌مالا‌غور‌لو‌في‌الصدر‌كما‌ىو‌ما‌همس‌في
‌.2،‌كالأصوات‌الدهموسة‌ىي:‌"‌أصوات‌لا‌تذبذب‌الأكتار‌الصوتية‌عند‌نطقها"1الفم"

كمن‌كل‌ما‌سبق‌كمن‌خلاؿ‌قصيدة‌"‌كعد‌الله‌لا‌يتأخر"‌لعبد‌الرحماف‌بن‌سانية‌قد‌مزجت‌أصوات‌القصيدة‌
دالة‌على‌ذاتها‌لتحمل‌دلالة‌الحزف،‌كيفسر‌ذلك‌بدا‌يناسب‌مع‌أصدائها‌في‌السمع‌أك‌النفس‌الخارج،‌فكانت‌ال

‌بذاتها‌في‌بث‌الحزف‌...،‌حيث‌لاحت‌في‌ذىن‌الدتلقي‌صورة‌متحركة‌للواقع‌الدرير‌الذم‌يدر‌بو‌الشاعر.

كمن‌خلاؿ‌ما‌سبق‌يتضح‌لنا‌أف‌الأصوات‌سواء‌كانت‌لرهورة‌أك‌مهموسة‌سهم‌في‌بناء‌الخلفية‌الايقاعية‌كالدعنوية‌
خر"،‌حيث‌تضافر‌فيها‌الجهر‌كالذمس‌لأف‌الشاعر‌ينقل‌كاقعا‌كذلك‌مع‌ما‌لدسناه‌في‌قصيدة‌"‌كعد‌الله‌لا‌يتأ

‌حزينا‌فيستعمل‌الدهموس‌كتارة‌أخرل‌يحاكؿ‌إخراج‌مكبوتاتو.

 التكرار:  -2-2

‌كالتًسيخ‌كعند‌ ‌التأكيد ‌فائدة ‌لإحراز ‌العبارة ‌أك ‌الدعتٌ ‌اللفظ‌أك ‌تكرير "‌ ‌الاصطلاحي‌ىو: ‌في‌الدفهوـ التكرار
‌.3الخصوص‌أنو‌أكثر‌ما‌يقع‌في‌الألفاظ‌دكف‌الدعاني"‌البلاغيتُ‌كالدتأخرين‌منهم‌على‌كجو

‌التي‌ ‌الوحدات‌الايقاعية ‌كيظهر‌من‌خلاؿ‌تكرار ‌في‌التناسق‌على‌مستولذ‌القصيدة ‌رئيسيا كيلعب‌التكرار‌دكرا
‌تتكوف‌منها‌القصيدة‌كقد‌تكرر‌بعض‌الكلمات‌على‌مستول‌البيت‌الواحد‌إلا‌أف‌تكرار‌البيت‌قد‌انعدـ.

س‌الايقاع‌بجميع‌صوره‌فنجده‌في‌الدوسيقى‌بطبيعة‌الحاؿ‌كما‌لصده‌أساسا‌لنظرية‌القافية‌في‌الشعر‌فالتكرار‌ىو‌أسا
كقد‌أسهم‌كثتَا‌في‌تثبيت‌إيقاعها‌الداخلي‌كتسويغ‌الاتكاء‌عليهم،‌مرتكزا‌صوتيا‌يشعر‌الأذف‌بالانسجاـ‌كالتوافق‌

‌.4كالقبوؿ

عا‌لشيزا‌لا‌يخلو‌من‌الجمالية‌كالعذكبة‌أنو‌كظفها‌بأنماط‌يلاحظ‌على‌ىذه‌القصيدة‌تكرارات‌عديدة‌بعثت‌فيها‌إيقا
كأشكاؿ‌متعددة‌كمتنوعة‌تفاجئ‌القارئ‌كتوقعاتو‌من‌حتُ‌إلذ‌آخر،‌كلد‌تعد‌تكرارات‌لشلة‌كمتعبة‌كإنما‌تكرارات‌لذا‌

قصيدتو‌‌مكانتها‌كأىدافها‌كأثرىا‌الخاص‌بها‌،‌كيدكن‌حصر‌كبرديد‌الأنماط‌التي‌كظفها‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية‌في
‌فيما‌يلي:

‌

‌
                                                           

 .132،‌ص‌15ابن‌منظور:‌الدرجع‌السابق،‌ج‌-‌1
‌.104كماؿ‌بشر:‌الدرجع‌السابق،‌ص‌‌‌-‌2
‌.189،‌ص1‌،2003يحي‌بن‌معطي:‌البديع‌في‌علم‌البديع،‌دار‌الوفاء‌لدنيا‌الطباعة‌كالنشر،‌الاسكندرية،‌ط‌-‌3
‌.182،‌ص‌‌2001صابر‌عبيد:‌القصيدة‌العربية‌الحديثة،‌ابراد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌)د.‌ط(،‌محمد‌-‌4
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 تكرار الِركؼ: -2-2-1

‌في‌بناء‌النص‌كيتجلى‌ذلك‌من‌خلاؿ‌ ‌تكرار‌الحركؼ‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث‌كابزذت‌دكرىا انتشرت‌ظاىرة
مرة‌كحرؼ‌الألف‌‌62قصيدة‌"‌كعد‌الله‌لا‌يتأخر"‌فتميز‌بتكرار‌حركؼ‌بعينها‌أهمها:‌حرؼ‌الراء‌الذم‌تكرر‌

31‌‌ ‌تكررت‌أيضا ‌الشاعر‌الدتأزمة،‌كتكررت‌أيضا‌مرة‌كما حركؼ‌مهموسة‌كالذاء‌كالستُ‌كالتي‌تعكس‌نفسية
‌ة‌لتفيد‌الحسرة.دحركؼ‌لشدك‌

 تكرار الكلمات: -2-2-2

لقد‌تضمنت‌قصيدة‌"‌كعد‌الله‌لا‌يتأخر"‌لعبد‌الرحماف‌بن‌سانية‌تكرار‌كلمات‌عن‌طريق‌الجناس‌مثل‌)‌دمركا،‌
‌يشع (‌ ‌كأيضا ‌بذبركا( ‌تاجركا، ‌الأكبر،‌استبشركا، ‌تذكر، ‌يتكرر، ‌الدتستً، ‌تفخر، ‌تظهر، ‌يتطهر، ‌تزأر، ‌تزىر، ر،

‌متكبر،‌يستنصر(.

‌التكرار‌ظاىرة‌أسلوبية‌بارزة‌في‌ىذه‌القصيدة‌خصوصا‌فيما‌يتعلق‌بتكرار‌الكلمات‌عن‌طريق‌الجناس.

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌



 المستوى التركيبي النحوي والبلاغةالفصل الثاني: 

 

13 
 

‌

‌

‌

‌

 

‌

‌

‌

 

 التًكيب النحوم -1
 الصورة الشعرية -2

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

 الثاني: فصلال

 المستوى التركيبي النحوي والبلاغة



 المستوى التركيبي النحوي والبلاغةالفصل الثاني: 

 

14 
 

إلا‌إذا‌أكملت‌لو‌الدعاني‌كانسجمت‌الألفاظ‌‌-شعرا‌أـ‌نثرا‌-بدا‌أف‌الدنهج‌الأسلوبي‌لا‌يتحقق‌داخل‌النص‌الأدبي
كباعتبار‌الأسلوبية‌تعتمد‌بالدرجة‌الأكلذ‌على‌كفق‌بينها‌التًكيب‌الدناسب‌لذا‌لضويا‌كصوتيا‌كصرفيا‌كحتى‌دلاليا،‌

‌الوقوؼ‌للحديث‌عن‌ ‌بنا ‌يجدر ‌فإنو ‌للغة، ‌الدستويات‌الدتنوعة ‌على‌صعيد ‌الشاعر لستلف‌خيارات‌الكاتب‌أك
‌إحدل‌تلك‌الدستويات.

‌استخلاص‌أىم‌ ‌أجل ‌اللغويتُ‌من ‌التي‌كقف‌عندىا ‌الدستويات‌اللسانية ‌أىم ‌الدستول‌التًكيبي‌من حيث‌يعتبر
‌لقواعد‌التي‌بركم‌إنتاج‌الجمل‌كالنصوص.ا

ىو‌موضوع‌علم‌التًاكيب‌فإذا‌كانت‌الوحدات‌الصوتية‌ىي‌مادة‌التحليل‌الصوتي،‌كالوحدات‌"فالدستول‌التًكيبي‌
الصرفية‌مادة‌التحليل‌الصرفي‌فإف‌التًاكيب‌كالجمل‌ىي‌التي‌تشكل‌أساسا‌في‌التحليل‌التًكيبي،‌فعلم‌التًاكيب‌ىو‌

ت‌الداخلية‌بتُ‌الوحدات‌اللغوية‌كالطرؽ‌التي‌تتألف‌بها‌الجمل‌من‌الكلمات‌كالغاية‌التي‌يسعى‌إليها‌دراسة‌العلاقا
‌.1"ىذا‌العلم‌ىي‌برديد‌القواعد‌الدألوفة‌في‌تركيب‌الكلمات

حيث‌يرل‌عبد‌الذادم‌بن‌ظافر‌الشهرم‌أف‌الدستول‌التًكيبي‌"‌من‌أنسب‌الدستويات‌اللغوية‌التي‌تسمح‌للمرسل‌
‌.2لإبراز‌استًاتيجية‌الخطاب‌تداكليا‌بتوظيفو

‌التًكيب‌ ‌الكلمات‌فيدرس ‌خلاؿ ‌من ‌الشعرية ‌التجربة ‌تتجسد ‌أين ‌اللغوية ‌التًاكيب ‌تدرس ‌الدستول ‌ىذا كفي
‌.3النحوم‌كالتًكيب‌البياني‌كالتًكيب‌البديعي)‌اللفظي(

 التًكيب النحوم: -1
 المستول النحوم كدلالتو: -1-1

 الأفعاؿ:  -أ 

‌.4ىو‌الحدث‌الذم‌يحدثو‌الفاعل‌من‌قياـ‌أك‌قعود‌أك‌لضوهما:‌الفعل‌تعريف الفعل لغة

‌
                                                           

‌.149،‌ص2000نور‌الذدل‌لوشن:‌مباحث‌في‌علم‌اللغة‌كمناىج‌البحث‌اللغوم،‌الدكتبة‌الجامعية،‌)د.‌ط(،‌‌-‌1
‌تداكلية‌-‌2 ‌لغوية ‌استًاتيجيات‌الخطاب‌"مقارنة ‌الشهرم: ‌ظافر ‌الذادم‌بن ‌طعبد ‌ليبيا، ‌الدتحدة، ‌الكتاب‌الجديد ‌دار ،"1‌،

‌.71،‌ص2004
‌.64،‌ص‌1984السعيد‌الورقي:‌لغة‌الشعر‌الحديث،‌دار‌النهضة‌‌للطباعة،‌بتَكت،‌)د.‌ط(،‌‌-‌3
‌صفية:‌دراسة‌أسلوبية‌لقصيدة‌"‌جماؿ‌الريف"‌لمحمد‌العيد‌آؿ‌خليفة،‌مذكرة‌مقدمة‌لنيل‌شهادة‌الليسانس‌‌-‌4 سهاـ‌زياف‌قاموـ

‌.25،‌ص2013-2012في‌اللغة،‌جامعة‌أكلي‌لزند‌أكلحاج،‌البويرة،‌
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‌.1ىو‌كلمة‌تدؿ‌على‌معتٌ‌في‌نفسها‌مقتًنة‌بأحد‌الأزمنة‌الثلاثة‌الداضي‌كالحاضر‌كالدستقبل‌اصطلاحا:

‌كينقسم‌الفعل‌من‌حيث‌الزمن‌إلذ‌ثلاثة‌أقساـ:

 :2ىو‌ما‌دؿ‌على‌حدكث‌شيء‌قبل‌زمن‌التكلم‌الفعل الماضي. 
  3ىو‌ما‌دؿ‌على‌حدكث‌الشيء‌في‌زمن‌التكلم‌أك‌بعده‌المضارع:الفعل. 
 :4ىو‌ما‌يطلب‌بو‌حدكث‌شيء‌بعد‌زمن‌التكلم‌فعل الأمر.‌

‌كقد‌تم‌إحصاء‌أفعاؿ‌القصيدة‌في‌ىذا‌الجدكؿ‌الدبتُ:

‌فعل‌الأمر‌الفعل‌الدضارع‌الفعل‌الداضي

‌-أرعبوا‌-تبجحوا‌-بذبركا‌-قتلوا
‌-كقع‌-قهر‌-تكاتف‌-دمركا
‌‌‌-جىد‌-ضاؽ

-تذكر‌-يشعر‌-تزىر‌-ينظر
‌-تظهر‌-يتطهر‌-يردىا‌-يزىقوف
‌-تورؽ‌-يتأخر‌-يستنصر‌-يتكرر
‌‌-تظل‌-تفخر‌-تزأر

‌-اجبر‌-اصبب‌-استبشرم
‌‌-دارؾ

‌

كمن‌خلاؿ‌عملية‌الإحصاء‌للأفعاؿ‌نلاحظ‌بأف‌الشاعر‌استعمل‌الفعل‌الدضارع‌أكثر‌من‌الأفعاؿ‌الأخرل،‌كىذا‌
دلالة‌الحركية‌كالاستمرارية‌كتقرير‌بعض‌الحقائق‌كالوقائع‌كذلك‌من‌أجل‌تبياف‌معاناة‌غزة‌راجع‌إلذ‌ما‌برتويو‌من‌

‌ناة‌الشعب‌من‌الاحتلاؿ.اكمع

كما‌استعمل‌الشاعر‌الأفعاؿ‌الداضية‌ليدؿ‌على‌ثبات‌معاناتو‌كحالتو‌النفسية‌كحزنو‌على‌غزة،‌ك‌نلاحظ‌ذلك‌من‌
‌خلاؿ‌أبيات‌القصيدة‌في‌قولو:

                                                           
 .6،‌ص‌1‌،2001نافع‌الجوىرم‌الخفاجي:‌الدختصر‌في‌النحو،‌مكتبة‌الآداب،‌القاىرة،‌ط‌-‌1
‌.20،‌ص‌1994يوسف‌حمادم:‌القواعد‌الأساسية‌في‌النحو‌كالصرؼ،‌الدطابع‌الأمتَية،‌القاىرة،‌)د.‌ط(،‌‌-‌2
‌.20الدرجع‌نفسو،‌ص‌‌-‌3
‌.21الدرجع‌نفسو،‌ص‌‌-‌4
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  أسود الِق قد ىبت تدافع للقتاؿ كتفخرالله أكبر ذم 
 كالعالَ العربي ينظر كاجها لكأنو يا حسرتي لا يشعر 
 في كل نفس يزىقوف براعم للنصر تورؽ في الشعوب كتزىر 

 الجمل:  -ب 

‌لشا‌لا‌شك‌فيو‌أف‌لدراسة‌الجملة‌أهمية‌كبتَة‌كضركرية‌إذ‌بها‌يتم‌التواصل‌كلا‌يوجد‌خطاب‌بدكف‌جملة.

بردث‌عن‌الجملة‌في‌صيغة‌الجمع"‌جمل"‌كالتي‌ينطلق‌في‌الحديث‌عنها‌متن‌باب‌الاستقامة‌‌كيعد‌سيبويو‌أكؿ‌من
‌اللغة‌ ‌منطق ‌الذم‌يراعي ‌كالدستقيم ‌الحسن ‌الكلاـ ‌على ‌الجملة ‌في‌مسألة ‌سيبويو ‌ركز ‌إذ ‌كالإحالة، ‌الكلاـ من

‌.1كأحواؿ‌العرب‌في‌كلامو

صح‌أعم‌العدـ‌شرط‌الافادة‌فإف‌صدرت‌باسم‌إسمية‌كإف‌كقاؿ‌السيوطي‌في‌همع‌الذوامع‌الجملة‌"ترادؼ‌الكلاـ‌كالأ
‌.2صدرت‌بفعل‌فعلية"

‌:3كتنقسم‌الجملة‌إلذ‌إسمية‌كفعلية‌كظرفية

‌التي‌صدرىا‌اسم‌كزيد‌قائم‌كىيهات‌العقيق‌فالاسمية:

‌:‌التي‌صدرىا‌فعل‌كقاـ‌ريد،‌كضرب‌اللص،‌ككاف‌زيد‌قائماكالفعلية

‌.4الدصدرة‌بظرؼ‌أك‌لرركر،‌لضو‌عندؾ‌زيد،‌أك‌في‌الدار‌زيد‌كالظرفية:

كمن‌خلاؿ‌القصيدة‌نلاحظ‌سيادة‌الجملة‌الفعلية،‌كىذا‌ما‌أكسبها‌ميزة‌الحركية‌كالتجدد‌كبالتالر‌الدفع‌بالدرسلة‌
‌من‌أجل‌إبساـ‌غايتها‌الدلالية‌كالجمالية.

كالخطاب‌الشعرم‌خاصة‌دلالة‌أسلوبية‌كتعبتَية،‌فتكثيف)‌فإف‌استعماؿ‌الجملة‌الفعلية‌في‌الخطاب‌اللغوم‌عامة،‌
الجمل‌الفعلية(‌في‌قصيدة‌)‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية(‌كاف‌نتيجة‌عامل‌تعبتَم‌نفسي‌أفصح‌من‌خلالو‌الشاعر‌عن‌

‌حسرة‌كحزف‌يجوؿ‌في‌صدره،‌كانفعالات‌لستلفة‌بزالج‌مشاعره‌أنتجت‌الخصائص‌الفنية‌كالجمالية‌لقصيدتو.
                                                           

‌09،‌ص2001صالح‌بلعيد:‌نظرية‌النظم،‌دار‌ىومة‌للطباعة‌كالنشر‌كالتوزيع،‌الجزائر،‌)د.‌ط(،‌‌-‌1
‌الرسالة،‌جلاؿ‌الدين‌السيوطي:‌‌-‌2 ‌كعبد‌السلاـ‌ىاركف،‌‌مؤسسة همع‌الذوامع‌في‌شرح‌الجوامع،‌تح:‌عبد‌العاؿ‌سالد‌مكرـ

‌.36،‌ص1‌،1992بتَكت،‌ج
 .37الدرجع‌نفسو،‌ص‌-‌3
‌.37،‌صنفسوالدرجع‌‌-‌4
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يادة‌الجملة‌الفعلية‌في‌القصيدة‌ىذا‌لا‌ينفي‌ىيمنة‌الجملة‌الاسمية‌من‌جهة‌أخرل‌كدكرىا‌في‌الخطاب‌بالرغم‌من‌س
‌الشعرم‌لعبد‌الرحماف‌بن‌سانية.

‌كذلك‌من‌خلاؿ‌كصف‌غزة‌ ‌بغرض‌الوصف، ‌الشاعر ‌كظفها ‌قد ‌الاسمية ‌أف‌الجملة ‌لصد ‌القصيدة فمن‌خلاؿ
ما‌يلجأ‌إليها‌الشاعر‌إلذ‌سوء‌مكانة‌الدوصوؼ‌بالنسبة‌إليو‌‌الاسلاـ،‌كىذا‌الوصف‌قائم‌على‌ظواىر‌حسية‌كثتَا

‌كشوقو‌كحنينو‌كعذابو‌كحزنو‌كحسرتو.

 كالعالَ العربي ينظر كاجها...........

 القلب تعلم حالو كمراره......

 أرض النبوة يا يهود ترابها

 الليل مهما طاؿ

 كملائك الرحماف

الاسمية‌على‌باقي‌التًاكيب‌لشا‌أضفى‌على‌الخطاب‌جوا‌من‌‌من‌خلاؿ‌ىذه‌الأبيات‌نلاحظ‌ىيمنة‌تركيب‌الجمل
‌السكوف‌كالثبات‌أنتجتو‌ىذه‌الوقفة‌الدتأنية‌عند‌الظاىرة‌الدوصوفة.

 الِركؼ: -ج 
  :تعريف الِرؼ 

‌.1جاء‌في‌لساف‌العرب‌معتٌ‌الحرؼ‌في‌الأصل:‌الطرؼ‌كالجانب،‌كبو‌سمي‌الحرؼ‌من‌حركؼ‌الذجاء

قوؿ‌بعضهم:‌"‌الحرؼ‌كلمة‌تدؿ‌على‌معتٌ‌في‌غتَىا‌فقط،‌فقولو‌كلمة‌جنس‌كقد‌حد‌بحدكد‌كثتَة‌كمن‌أحسنها‌
يشمل‌الاسم‌كالفعل‌كالحرؼ،‌كعلم‌من‌تصدير‌الحد‌بو‌أف‌ما‌ليس‌بكلمة‌فليس‌بحرؼ،‌كهمزتي‌النقل‌كالوصل،‌

‌.2كياء‌التصغتَ،‌فهذه‌من‌حركؼ‌الذجاء‌لا‌من‌حركؼ‌الدعاني‌فإنها‌ليست‌بكلمات‌بل‌ىي‌أبعاض‌كلمات

  اع الِركؼأنو‌: 
o :الأفعاؿ‌قبلها‌إلذ‌الأسماء‌حركؼ‌بذر‌معتٌ‌الفعل‌قبلها‌إلذ‌الاـ‌بعدىا،‌أك‌تضيف‌معاني‌حركؼ الجر 

                                                           
‌.457ابن‌منظور:‌الدرجع‌السابق،‌ص‌‌-‌1
دراسة‌لضوية‌كصفية‌برليلية"،‌بحث‌مقدـ‌لنيل‌شهادة‌بكارم‌مكامي‌فقيو:‌حركؼ‌الدعاني‌كتوجيهها‌في‌كتاب‌بلوغ‌الدراـ‌"‌‌-‌2

‌، ‌.21،‌ص‌2012الدكتوراه‌في‌النحو‌كالصرؼ،‌معهد‌بحوث‌كدراسات‌العالد‌الاسلامي،‌الخرطوـ
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بعدىا،‌أنها‌قنطرة‌توصل‌الدعتٌ‌بتُ‌الفعل‌كالاسم‌المجركر‌فلا‌يستطيع‌العامل‌أف‌يوصل‌اثره‌إلذ‌ذلك‌الاسم‌إلا‌
 .1بدعونة‌حرؼ‌الجر

يتأخر"‌أف‌الشاعر‌أكثر‌من‌استخداـ‌حركؼ‌الجر‌كذلك‌لأغراض‌متنوعة‌كمن‌‌كنلاحظ‌في‌قصيدة‌"‌كعد‌الله‌لا
‌أمثلتو‌لصد:

 ما ضرىا من خاؼ أك من خار أك               من خاف عهد الله كالمتستً 

 كملائك الرحماف في ملكوتو                     تشتاؽ بدرا ىا ىنا يتكرر

‌د‌تكراره‌في‌القصيدة:كالجدكؿ‌الدوالر‌يوضح‌لنا‌نوع‌الحرؼ‌مع‌عد

‌عن‌من‌في‌اللاـ‌الباء‌الحرؼ

‌في‌ عدده
‌القصيدة‌

06‌03‌05‌05‌01‌

‌

o :كل‌حرؼ‌منها‌مناب‌‌كىو‌طلب‌إقباؿ‌الددعو‌على‌الداعي‌لأحد‌حركؼ‌لسصوصة‌ينوب‌حرؼ النداء 

 .2الفعل‌"‌أدعو"

‌مرات،‌كلصد‌ذلك‌في‌قولو:‌05كقد‌حرؼ‌النداء‌في‌القصيدة‌

 الاسلاـ ما              عسر دجى إلا كيسر مسفرفاستبشرم يا غزة 

 يا رب ضاؽ الأمر كانقطع الرجا          بالقلب إلا فيك يا متكبر

 يا قادرا قهر الملوؾ كناصرا              من بات باسمك ىاتفا يستنصر 

 يا عالما بالِاؿ أنت المرتَى            دارؾ فقد كقع المصاب الأكبر

                                                           
‌.14،‌ص‌1998إبراىيم‌قلاتي:‌قصة‌الإعراب،‌دار‌الذدل‌للطباعة‌كالنشر،‌الجزائر،‌)د.‌ط(،‌‌-‌1
‌.98،‌ص2004الآفاؽ‌العربية،‌القاىرة‌)د.‌ط(،‌عبد‌العزيز‌عتيق:‌علم‌الدعاني،‌دار‌‌-‌2
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‌عر‌حرؼ‌النداء‌لغرض‌الدعاء‌كالاستجابة‌لأمر‌أحزنو.كقد‌استعمل‌الشا

o  :حركؼ العطف 

‌كردت‌في‌القصيدة‌كالتالر:

‌أك‌‌الواك‌حرؼ‌العطف

‌‌25‌04عدده‌في‌القصيدة

‌

حيث‌نلاحظ‌كركد‌حرؼ‌العطف‌بشكل‌كبتَ‌في‌القصيدة‌فالواك‌تفيد‌"‌مطلق‌الدشاركة"‌أم‌أف‌الدعطوؼ‌يشارؾ‌
‌.1النظر‌إلذ‌ترتيب‌زمتٍ‌أك‌غتَهالدعطوؼ‌عليو‌في‌الحكم‌دكف‌

كنلاحظ‌على‌ىذه‌القصيدة‌أف‌الشاعر‌استعمل‌نوعتُ‌من‌أنواع‌ىذه‌الحركؼ‌كىي‌الواك‌ك‌"‌أك"‌كالحرؼ‌الغالب‌
‌ىو‌الواك‌مكرر‌تقريبا‌في‌جميع‌الأبيات.

‌بينهما.‌فالواك‌ىي‌قرينة‌من‌القرائن‌اللفظية‌تؤدم‌كظيفتها‌في‌الربط‌بتُ‌الدتعاطفتُ‌كما‌تدؿ‌على‌الجمع

‌كسوؼ‌نمثل‌ذلك‌بالأبيات‌التالية:

 :بالنسبة لِرؼ الواك 

 كتكاتف الغرب الِقود بصمتو                معهم كزغرد جُعو كاستبشركا

 كالليل مهما طاؿ آت فجره                   كبشائر النصر المؤزر تظهر

 :"بالنسبة لِرؼ "أك 

 كتبجحوا أك أرعبوا أك دمركا                    كالله مهما قتلوا كتَبركا                  

 ما ضرىا من خاؼ أك من خار أك                           من خاف عهد الله كالمتستً

                                                           
‌.443،‌ص‌1‌،2004عبده‌الراجحي:‌التطبيق‌النحوم،‌دار‌النهضة‌العربية،‌لبناف،‌ط‌-‌1
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كمن‌خلاؿ‌دراسة‌لعدد‌حركؼ‌العطف‌في‌قصيدة‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية‌كجدنا‌بأنها‌لا‌بزلو‌من‌أدكات‌الربط‌
‌ملفتا‌للانتباه‌سواء‌العطف‌منها‌أك‌حركؼ‌الجر.كاستعماؿ‌الشاعر‌لذاتو‌الأدكات‌كاف‌

‌ ‌فهي‌على‌التوالر‌) ‌كالعطف‌بنسب‌لستلفة ‌اعتمد‌على‌حرؼ‌الجر ‌كيعمل‌29(‌)20كنلاحظ‌بأف‌الشاعر ،)
حرؼ‌العطف‌على‌تعميق‌التأثتَ‌كجعل‌الجمل‌أكثر‌تناسقا‌فيما‌بينها،‌كما‌لصد‌أف‌استعماؿ‌حرؼ‌الجر‌من‌أجل‌

‌توضيح‌الدعتٌ‌أكثر.

 اء:الأسم -د 

لقد‌كظف‌الشاعر‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية‌في‌قصيدتو‌"‌كعد‌الله‌لا‌يتأخر"‌لرموعة‌من‌الأسماء‌التي‌أضافت‌إلذ‌
‌‌-الرحماف‌-الكفار‌-غزة‌-قصيدتو‌رنة‌إيقاعية‌بزللت‌الأبيات‌الشعرية‌كمن‌بتُ‌الأسماء‌التي‌لصدىا:‌الغرب

 الضمائر: -ق 

معتُ"‌مقصود،‌كلا‌يدؿ‌على‌ىذا‌إلا‌بدرجع‌ينتسب‌إليو‌لفظا‌‌يدارس‌الضمتَ‌دكره‌التًكيبي،‌عندما‌يدؿ‌على‌"
‌كيعمل‌الدرجع‌على‌إيضاح‌الدعتٌ.

،‌مرفوع‌1كالضمتَ‌ما‌كضع‌للمتكلم‌أك‌الدخاطب‌أك‌الغائب‌كقد‌يأتي‌في‌صورتو‌متصل‌أك‌منفصل‌بارزا‌أك‌مستتً
النسوة،‌ياء‌الدخاطبة،‌ما‌ىو‌مشتًؾ‌يدؿ‌على‌الفاعل‌في‌تاء‌الفعل‌الدتصل‌بو‌)‌ألف‌الاثنتُ(‌كاك‌الجماعة،‌نوف‌

 بتُ‌النصب‌كالجر،‌ياء‌الدتكلم،‌كاؼ‌الدخاطب،‌ىاء‌الغائب،‌ما‌ىو‌مشتًؾ‌بتُ‌الرفع‌كالنصب‌كالجر.

كنلاحظ‌من‌خلاؿ‌دراستنا‌للقصيدة‌أف‌الشاعر‌قد‌نوع‌من‌الضمائر،‌بتُ‌مستتًة‌كظاىرة‌كبتُ‌منفصلة‌كمتصلة‌
‌كبتُ‌التي‌تدؿ‌على‌الغائب.‌كبتُ‌ما‌يدؿ‌على‌الدتكلم‌أك‌الدخاطب

‌ضمتَ‌الدخاطب:‌في‌قولو‌

 رب ضاؽ الأمر كانقطع الرجا..... يا

 يا قادرا قهر الملوؾ كناصرا.......

 يا عالما بالِاؿ أنت المرتَى ......

 فاستبشرم يا غرة الاسلاـ........

                                                           
 .68،‌ص1‌،1981ستَيل‌داغر:‌الشعر‌العربية‌الحديثة،‌دار‌توبقاؿ‌للنشر،‌الدغرب،‌ط‌-‌1
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‌كلصد‌الضمتَ‌الغائب‌كىو‌ضمتَ‌مستتً‌في‌قولو

 كتَبركا......كالله مهما قتلوا 

 في كل نفس يزىقوف براعم.....

فالشاعر‌لجأ‌إلذ‌ىذه‌الضمائر‌من‌أجل‌الربط‌بتُ‌القصيدة‌ككل‌حتى‌تظهر‌كوحدة‌متلاحمة‌كالضمائر‌بدختلف‌
‌التًكيبي‌ ‌لأف‌الضمتَ‌يلعب‌دكره ‌لو، ‌كالتأثتَ‌في‌الدتلقي‌كإيصاؿ‌الفكرة ‌الدعتٌ، ‌تساىم‌في‌إيضاح‌كإبراز أنواعها

‌على‌شيء‌معتُ.عندما‌يدؿ‌

 الخبر كالإنشاء:  -ك 
 الأسلوب الخبرم: 

‌يتحقق ‌لا ‌أك ‌يتحقق ‌أف ‌يدكن ‌مضموف ‌لو ‌يكوف ‌الذم ‌الكلاـ ‌للهدؼ‌1ىو ‌المحتمل ‌الكلاـ ‌يعتبر ‌في‌حتُ ،
‌كالكذب‌لذاتو‌بغض‌النظر‌عن‌مصدره،‌سواء‌أكاف‌خطأ‌أـ‌جواب.

على‌الأسلوب‌الإنشائي‌كيرجع‌ذلك‌إلذ‌كالدلاحظ‌في‌قصيدة‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية‌ىو‌غلبة‌الأسلوب‌الخبرم‌
طبيعة‌موضوع‌قصيدة‌"‌كعد‌الله‌لا‌يتأخر"‌الذم‌يجعل‌الشاعر‌لزدثا‌لسبرا‌عن‌الحالة‌التي‌يشعر‌بها،‌فهو‌بذلك‌
يعود‌إلذ‌الإطار‌العاـ‌للأحداث‌التي‌تتناكؿ‌جوىر‌حزنو‌ككآبتو،‌كىو‌من‌خلاؿ‌ىذا‌يسعى‌إلذ‌إيصاؿ‌الجمل‌إلذ‌

‌اعو‌كحزنو‌كحسرتو‌من‌أمثلة‌الخبر‌في‌القصيدة‌قولو:القارئ‌لدشاركة‌أكج

 كالعالَ العربي ينظر كاجها                 لكأنو يا حسرتي لا يشعر

 كيدحر الكفار عن جنباتها                قسما فوعد الله لا يتأخر

 كالليل مهما طاؿ آت فجره                كبشائر النصر المؤزر تظهر

ف‌الشاعر‌بصدد‌كصف‌حالتو‌لسبرا‌بحزنو‌على‌غزة‌الاسلاـ‌كبأف‌كعد‌الله‌لا‌يتأخر،‌كأف‌غزة‌كمن‌ىنا‌يتضح‌بأ
‌ستنتصر‌مهما‌طاؿ‌الزمن.

‌كلصد‌بأف‌الشاعر‌استعمل‌أسلوب‌النداء‌من‌خلاؿ‌قولو:‌

 فاستبشرم يا غزة الاسلاـ

                                                           
‌.18)د.‌ت(،‌ص)د.ط(،‌مكتبة‌الآداب،‌القاىرة،‌توفيق‌الفيل:‌بلاغة‌التًكيب"‌دراسة‌في‌علم‌الدعاني"،‌‌-‌1
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 يا رب ضاؽ الأمر كانقطع الرجا

 يا قادرا قهر الملوؾ كناصرا

 أنت المرتَىيا عالما بالِاؿ 

بحيث‌لصد‌أف‌ىذا‌النداء‌خرج‌عن‌معناه‌الأصلي‌إلذ‌معتٌ‌آخر‌من‌سياؽ‌الكلاـ‌كىو‌دلالة‌على‌برسر‌الشاعر‌
‌كحزنو‌على‌غزة‌كالذم‌اقتًف‌فيو‌أسلوبي‌النداء‌كالتعجب.

 الصورة الشعرية: -2

‌ا ‌الألفاظ‌كالعبارات‌بعد‌أف‌ينظمها ‌الذم‌تتخذه ‌الشكل‌الفتٍ" لشاعر‌في‌سياؽ‌بياني‌الصورة‌في‌الشعر‌ىي‌"
،‌مستخدما‌طاقات‌اللغة‌كإمكاناتها‌في‌1خاص‌ليعبر‌عن‌جانب‌من‌جوانب‌التجربة‌الشعرية‌الكاملة‌في‌القصيدة

،‌كالدقابلة‌كالتجانس‌كغتَىا‌من‌كسائل‌التعبتَ‌الفتٍ،‌2الدلالة‌كالتًكيب‌كالايقاع‌كالحقيقة‌كالمجاز‌كالتًادؼ‌كالتضاد
‌ة‌الشاعر‌الأكلذ‌التي‌يصوغ‌منها‌ذلك‌الشكل‌الفتٍ‌أك‌يرسم‌بها‌صورة‌شعرية.كالألفاظ‌كالعبارات‌هما‌ماد

كما‌تعد‌الصورة‌الشعرية‌لزاكاة‌ذاتية‌لركح‌الشاعر،‌كما‌يخطر‌على‌قلبو‌كيرتسم‌في‌عقلو‌من‌خواطر‌كأحاسيس‌إذ‌
‌بتشكيل‌ذلك‌الركاـ‌من‌الدشاعر‌كالأفكار‌التي‌تتحاكر‌كتتفاعل‌أثناء‌عملية‌الابداع‌ كأكؿ‌ما‌يحتاجو‌الشاعر‌يقوـ

‌.3في‌تشكيل‌صورة‌"‌الخياؿ"‌فهو‌قوة‌خلاقة‌تعمل‌على‌بعث‌الحالة‌الشعورية‌الدنبثقة‌عن‌التجربة‌الشعرية

إذا‌تعتمد‌الصورة‌الشعرية‌كتستند‌على‌الخياؿ‌كىذا‌الأختَ‌لو‌دكر‌رئيسي‌في‌خلق‌الصورة،‌إذا‌الصورة‌في‌أساس‌
‌شعور‌كجداني‌غامض‌أم‌إف‌ ‌عبد‌تكوينها ‌بو ‌يدؿ‌على‌الخياؿ‌الخصب‌الذم‌يتميز ‌الشعرية ‌الصورة استخداـ

‌كاقعيا‌ ‌تصويرا ‌الاسلاـ ‌غزة ‌فيها ‌الذم‌صور ‌يتأخر" ‌كعد‌الله‌لا "‌ ‌من‌خلاؿ‌قصيدتو ‌كىذا ‌بن‌سانية الرحماف
‌ككصف‌الظالدوف‌بأكصاؼ‌عديدة‌كذلك‌في‌قولو:

 عو كاستبشرك كتكاتف الغرب الِقود بصمتو                 معهم كزغرد جُ

 ستفيض كالطوفاف ليس يردىا                 حكاـ ذؿ بالقضية تأجركا

                                                           
،‌ص‌1‌،1990الولر‌محمد:‌الصورة‌الشعرية‌في‌الخطاب‌البلاغي‌كالنقدم،‌مكتبة‌زايد‌الدركزية،‌الدركز‌الثقافي‌العربي،‌بتَكت،‌ط‌-‌1

19.‌
‌.19،‌ص‌نفسوالولر‌محمد:‌الدرجع‌‌-‌2
‌.17،‌ص‌1‌،2003جامعة‌الدنصورة،‌طعلي‌الغريب:‌الصورة‌الشعرية‌عند‌الأعمى‌التطيلي،‌‌-‌3
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 أرض النبوة يا يهود ترابها                    الآف من أمذاسكم يتطهر

 اصبب شآبيب العذاب جهنما                فوؽ اليهود فقد عثوا كتَبركا

 قلوبا بالمآسي تنحر  كأقر عتُ الضارعتُ بدحرىم                كاجبر

في‌ىذه‌الأبيات‌صور‌توضح‌عن‌مدل‌الواقع‌الأليم‌الذم‌تعيشو‌غزة‌ككذلك‌تبتُ‌ىذه‌الصور‌عن‌مدل‌حزف‌
الشاعر‌كحسرتو‌عن‌حاؿ‌الشعب‌الفلسطيتٍ‌كعن‌الظلم‌الذم‌يتعرضوف‌لو،‌كىذا‌دليل‌على‌أف‌الشاعر‌يحاكؿ‌

ة،‌كحاكؿ‌أيضا‌الشاعر‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية‌أف‌يعمل‌إيصاؿ‌لرموعة‌من‌الأفكار‌من‌خلاؿ‌ىاتو‌الصور‌الشعري
من‌خلاؿ‌ىذه‌الصورة‌البسيطة‌كاستعماؿ‌الصورة‌ذات‌الأثر‌العميق،‌كالتي‌تتوافق‌مع‌حالتو‌العاطفية،‌ىاتو‌الحالة‌
التي‌برمل‌الشعور‌بالألد‌كالحزف‌على‌كضع‌غزة‌الذم‌يعاني‌الظلم‌من‌طرؼ‌الاحتلاؿ‌الصهيوني‌كبهذا‌يضرب‌من‌

‌ؿ‌قصيدة‌"‌كعد‌الله‌لا‌يتأخر"‌أنواع‌من‌الصور‌الشعرية‌من‌أهمها:‌خلا

 الاستعارة: -2-1

تعد‌ظاىرة‌الاستعارة‌من‌أىم‌ظواىر‌التعبتَ‌اللغوم،‌في‌لغة‌النصوص‌الأدبية‌كىي‌الوسيلة‌التي‌يبدع‌من‌خلالذا‌
مع‌كجود‌قرينة‌من‌خلاؿ‌الشعراء‌كالاستعارة‌استخداـ‌للوحدات‌اللغوية‌خارج‌حدكدىا‌التي‌كضعت‌في‌الأصل‌لذا‌

 .1السياؽ‌بسنع‌إرادة‌الدلالة‌الأصلية

يذىب‌السكاكي‌بأف‌الاستعارة‌تشبيو‌حذؼ‌أحد‌طرفيو،‌فإذا‌حذفنا‌الدشبو‌مع‌الاحتفاظ‌بالدشبو‌بو‌كحده،‌كاف‌
‌.2ىذا‌استعارة،‌كإذا‌حذؼ‌الطرؼ‌الآخر‌أم‌الدشبو‌بو‌مع‌الاحتفاظ‌بالدشبو‌كحده‌كاف‌ىذا‌استعارة

‌الاستعارات‌الواردة‌في‌قصيدة‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية‌في‌قولو:كمن‌

الاستعارة‌الدكنية‌في‌قولو:‌كتكاتف‌الغرب‌الحقود‌بصمتو،‌معهم‌كزغرد‌جمعو‌كاستبشركا،‌حيث‌شبو‌الغرب‌بزغردة‌
‌من‌لوازمو‌على‌سبيل‌الاستعارة‌الدكن ‌ية.النساء،‌ترؾ‌الدشبو‌كحذؼ‌الدشبو‌بو‌كىو‌زعردة‌النساء‌كأبقى‌لازـ

كالاستعارة‌التصريحية‌في‌قولو:‌"ستفيض‌كالطوفاف‌ليس‌يردىا،‌حيث‌حذؼ‌الدشبو‌كترؾ‌المحتلتُ‌كترؾ‌الدشبو‌بو‌
‌من‌لوازمو‌على‌سبيل‌الاستعارة‌التصريحية. ‌كىو‌الطوفاف،‌كأبقى‌على‌لازـ

                                                           
عفاؼ‌سلامة:‌موازنة‌أسلوبية‌بتُ‌قصيدتي‌فاشهدكا‌لدفدم‌زكرياء‌كعابركف‌في‌كلاـ‌عابر‌لمحمود‌دركيش،‌مذكرة‌مكملة‌لنيل‌‌-‌1

‌.88،‌ص‌2014-2013شهادة‌الداستً‌بزصص‌أدب‌جزائرم،‌جامعة‌الدسيلة،‌الدسيلة،‌
‌.113الولر‌محمد:‌الدرجع‌السابق،‌ص‌‌-‌2
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‌إلذ‌التأمل‌ثم‌الغوص‌إلذ‌مدارؾ‌النفس‌لتخلط‌كجو‌ ‌الأسلوب‌الاستعارم‌ترتيبو‌يدعوا د‌اتصاؿ‌كثيق‌بدا‌إف‌ىذا
‌باستعماؿ‌ ‌السياؽ ‌لنا ‌أكحى ‌فقد ‌البعض، ‌بعضها ‌مع ‌مركبة ‌كانفعالات ‌كمعاف ‌التصوير ‌من ‌النفس ‌في يدكر

‌الاستعارم‌ما‌تكنو‌الألفاظ‌من‌معاف‌لسبأة‌تنتج‌دلائل‌جديدة‌لتمن‌بذلك‌إيحاءات‌متعددة.

 الكناية:  -2-2

‌معناه،‌مع‌ج ‌.1واز‌إرادة‌ذلك‌الدعتٌالكناية‌في‌الاصطلاح‌لفظ‌أطلق‌كأريد‌بو‌لازـ

‌كمن‌الكنايات‌الواردة‌في‌القصيدة‌نذكر‌قوؿ‌الشاعر:

 فتًقبوىا غضبة مجتاحة             كيلاتها في كل شبر تزأر

تظهر‌الكناية‌في‌الشطر‌الثاني‌من‌البيت‌كىي‌كناية‌عن‌صفة‌صوت‌الأسد،‌كالدلاحظ‌أف‌الشاعر‌أراد‌أف‌يشبو‌
‌قوة‌كشجاعة‌الأسد.‌فلسطتُ‌كقوتها‌بصوت‌الزئتَ‌بصوت

 التشبيو: -2-3

‌على‌ ‌4ىو‌دلالة‌على‌مشاركة‌أمر‌لأمر،‌في‌معتٌ‌مشتًؾ‌بينهما‌بأحد‌أدكات‌التشبيو،‌كالأصل‌في‌التشبيو‌يقوـ
 .2أركاف:‌الدشبو،‌الدشبو‌بو،‌أداة‌التشبيو،‌ككجو‌التشبيو

‌كلصد‌في‌القصيدة‌تشبيها‌كاحد‌في‌قولو:‌ستفيض‌كالطوفاف‌ليس‌يردىا.

‌(‌الدشبو‌بو‌)‌الطوفاف(‌أداة‌التشبيو‌)‌ؾ(‌كجو‌الشبو‌)‌الفيضاف(.‌الدشبو)غزة

 المحسنات البديعية: -2-4

‌يعرؼ‌باسم‌البديع،‌حيث‌يرل‌الجاحظ‌أف‌البديع‌مقصور‌على‌العرب‌كمن‌أجلو‌فاقت‌لغتهم‌كل‌لغة،‌ أك‌ما
كمن‌المحسنات‌البديعية‌اللفظية‌‌3كالبديع‌كما‌ىو‌معركؼ‌برستُ‌الكلاـ‌مع‌رعاية‌مقتضى‌الحاؿ‌ككضوح‌الدلالة

‌الواردة‌في‌القصيدة‌لصد:‌

‌

                                                           
 .42زياف‌سهاـ:‌الدرجع‌السابق،‌ص‌‌-‌1
‌.90:‌الدرجع‌السابق،‌صعفاؼ‌سلامة‌-‌2
‌.90الدرجع‌نفسو،‌ص‌‌-‌3
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 الجناس:  -2-3-1

ىو‌ظاىرة‌صوتية‌ذات‌تأثتَ‌فعاؿ،‌كحدجو‌أف‌يورد‌الدتكلم‌كلمتتُ‌بذانس‌كل‌كاحدة‌منهما‌صاحبتها‌في‌تأليف‌
‌.1حركفها

‌-بذبركا‌-تفخر،‌دمركا‌-،‌تظهر-يتطهر‌-فقد‌كرد‌الجناس‌في‌ىذه‌القصيدة‌جناس‌ناقص‌في‌قولو‌مثلا:‌يشعر
‌ناصرا.‌-دمركا،‌قادرا‌-تبجحوا،‌أرعبوا

‌فالجناس‌إذا‌ظاىرة‌صوتية‌تزيد‌في‌إغناء‌موسيقى‌النص‌كتزيد‌في‌توضيح‌الحالة‌الشعورية‌الحزينة‌للشاعر.

 الطباؽ: -2-3-2

‌الليل#‌الفجر

‌اليهود#‌الاسلاـ

‌عسر#‌يسر

‌كفق‌في‌توظيف‌الطباؽ‌كاست ‌قد ‌الشاعر ‌أف ‌فكثرت‌كنلاحظ‌ىنا ‌كالدشتعلة ‌الدصارعة طاع‌أف‌يعبر‌عن‌نفسيتو
الدعارضات‌دليل‌على‌غلياف‌داخلي‌كصراع‌نفسي،‌ككظف‌الطباؽ‌للتقريب‌إلذ‌السامع،‌كقد‌أضاؼ‌للقصيدة‌نوع‌

‌من‌الزينة‌الدوسيقية‌بالإضافة‌غلى‌تزيتُ‌الدعتٌ.

‌

‌

 

‌

‌

‌

‌

                                                           
‌.353،‌ص2‌،1989أبو‌ىلاؿ‌العسكرم:‌الصناعتتُ،‌تح:‌مفيد‌قميحة،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌لبناف،‌ط‌-‌1
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‌

‌ىي‌ "‌ ‌يقوؿ‌بيبر‌جتَك ‌كما ‌أك ‌الدعتٌ، ‌بدراسة ‌مستول‌من‌مستويات‌الدرس‌اللغوم‌يقوـ ‌ىو ‌الدلالة إف‌علم
‌كالحدث‌بعلامة‌قابلة‌لأف‌توحي‌بهاالقضية‌التي‌يتم‌خلالذا‌ربط‌الشيء‌ ‌.1كالكائن‌كالدفهوـ

كإذا‌كاف‌علم‌الدلالة‌ق‌قمة‌الدراسات‌اللغوية‌فهو‌يعد‌مستول‌من‌مستويات‌الدرس‌اللساني‌الحديث‌الذم‌لد‌
‌.2يظهر‌إلا‌مؤخرا‌شأنو‌في‌ذلك‌شأف‌الأصوات‌كالتًاكيب

 المعجم الشعرم:  -1
 دلالة القصيدة: -1-1

‌الدستول‌يتم‌برديد جنس‌الكلمة‌كنوعها‌كطبيعة‌الدعجم‌الدهيمن‌في‌النص،‌ككذلك‌الحقوؿ‌الدلالية‌التي‌‌في‌ىذا
‌.3تدرس‌العلاقة‌بتُ‌الألفاظ‌في‌حقل‌معتُ‌كذلك‌يتنوع‌دلالات‌الألفاظ

 المعاجم الواردة في القصيدة: -1-1-1

‌معا ‌مراعاة ‌من ‌لا‌بد ‌في‌النص‌كلتصنيف‌الدعجم ‌الأساسية ‌الدكونات‌البنيوية ‌أحد ‌الدعاجم ني‌الكلمات‌يشكل
‌كدلالاتها‌كمرجعيتها‌على‌مستول‌فضاء‌النص.

 :معجم الطبيعة -1-1-1-1

‌قسم‌يأخذ‌من‌الطبيعة‌الحية:‌الأسود‌في‌قولو:

 الله أكبر ذم أسود الِق قد...

‌قسم‌يأخذ‌من‌الطبيعة‌الجامدة‌كتبرز‌فيها‌معاجم:‌تراب،‌الطوفاف،‌الأرض،‌الليل،‌الفجر،‌البدر‌في‌قولو:

 ترابها...أرض النبوة يا يهود 

 ستفيض كالطوفاف ليس يردىا...

 أرض النبوة يا يهود ترابها...

                                                           
أـ‌السعد‌فضيلي:‌البتٌ‌الصرفية‌سياقاتها‌كدلالاتها‌في‌شعر‌لزمود‌دركيش‌قصيدة‌)‌لاعب‌النرد(‌أنموذجا،‌مذكرة‌لنيل‌شهادة‌‌-‌1

‌.30،‌ص‌2012-2011الداجستتَ،‌جامعة‌فرحات‌عباس،‌سطيف،‌
‌.30الدرجع‌نفسو،‌ص‌‌-‌2
‌.17زياف‌سهاـ:‌الدرجع‌السابق،‌ص‌‌-‌3



 الفصل الثالث: المستوى الدلالي

28 
 

 كالليل مهما طاؿ آت فجره...

 تشتاؽ بدرا ىا ىنا يتكرر....

 معجم الأعضاء: -1-1-1-2

‌حناجر،‌القلب،‌الأيادم،‌عتُ.‌في‌قولو:

 كحناجر العباد في صواتها....

 القلب تعلم حالو كمراره

 كالدمع نار كالأيادم تدصر

 عتُ الضارعتُ بدحرىمكأقر 

‌إف‌دؿ‌يدؿ‌على‌ ‌مهجتو‌فحبو‌كعشقو‌لغزة‌نابع‌من‌القلب‌كىذا كفي‌القصيدة‌لصد‌أف‌الشاعر‌جعل‌من‌غزة
‌مكانة‌الشعب‌الفلسطيتٍ‌الكبتَة‌عند‌الشاعر.

 معجم الثورة كالِرب: -1-1-1-3

‌قتلوا،‌دمركا،‌أرعبوا،‌تدافع،‌يزىقوف،‌النصر‌في‌قولو:

 كالله مهما قتلوا كتَبركا...

 بجحوا أك أرعبوا أك دمركا...كت

 في كل نفس يزىقوف براعم...

 ىبت تدافع للقتاؿ كتفخر...

‌كبشائر النصر المؤزر تظهر....

 معجم الِزف: -1-1-1-4

‌حسرتي،‌مراره،‌الدمع،‌قهر،‌العذاب،‌الدآسي،‌الدصاب‌في‌قولو

 لكأنو يا حسرتي لا يشعر...

 القلب تعلم حالو كمراره...
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 تدصر...كالدمع نار كالأيادم 

 يا قادرا قهر الملوؾ كناضرا

 اصبب شآبيب العذاب جهنما...

 كاجبر قلوبا بالمآسي تنحر...

 دارؾ فقد كقع المصاب الأكبر...

 الِقوؿ الدلالية: -1-2

إف‌نظرية‌الحقوؽ‌الدلالية‌قد‌أسهمت‌بشكل‌بارز‌في‌إيجاد‌حلوؿ‌لدشكلات‌لغوية‌كانت‌تعتبر‌في‌زمن‌قريب‌
‌.1مستعصية

للحقوؿ‌الدلالية‌ىو‌جمع‌كل‌الكلمات‌التي‌بزص‌حقلا‌معينا‌كالكشف‌عن‌صلاتها‌الواحد‌منها‌كىدؼ‌التحليل‌
‌.2بالآخر،‌كصلاتها‌بالدصطلح‌العاـ

كمنو‌فالحقل‌الدلالر‌عبارة‌عن‌لرموعة‌من‌الدفردات‌اللغوية‌تربطها‌علاقات‌دلالية‌تشتًؾ‌جميعها‌في‌التعبتَ‌عن‌
جميعا،‌كالذدؼ‌دائما‌برليل‌الحقوؿ‌الدلالية‌ىو‌جمع‌كل‌الكلمات‌التي‌بزص‌الدعتٌ‌العاـ‌كيعد‌قاسما‌مشتًكا‌فيها‌

‌.3حقلا‌معينا‌كالكشف‌عن‌صلاتو‌الواحدة‌منها‌بالأخرل‌كصلاتها‌بالدصطلح‌العاـ

حيث‌يعتبر‌حقل‌الحرب‌كالثورة‌بالإضافة‌إلذ‌حقل‌الحزف‌الحقلتُ‌أكثر‌استعمالا‌في‌قصيدة‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية‌
ضمنو‌معظم‌الكلمات‌الواردة‌في‌القصيدة‌من‌كلمات‌برمل‌معتٌ‌الحزف‌كالحسرة‌بالإضافة‌إلذ‌معتٌ‌‌كالتي‌تندرج
‌الغضب.

‌الصهيوني‌ ‌الاحتلاؿ ‌على ‌كغضبو ‌الشاعر ‌حزف ‌دلت‌على ‌القصيدة ‌كردت‌في ‌قد ‌الكلمات‌التي ‌ىذه فمعظم
‌الغاصب‌للشعب‌الفلسطيتٍ‌كذلك‌من‌خلاؿ‌ما‌كرد‌في‌القصيدة.

                                                           
‌ال‌-‌1 ‌علم ‌عبد‌الجليل‌منقور: ‌الجزائر،‌)د.‌ط(، ‌ديواف‌الدطبوعات‌الجامعية، ‌كمباحثو‌في‌التًاث‌العربي، ‌أصولو ،‌2010دلالة

‌.91ص
‌.22زياف‌سهاـ:‌الدرجع‌السابق،‌ص‌-‌2
‌الليسانس‌في‌اللغة‌‌-‌3 ‌لنيل‌شهادة ‌للشتاء"‌لصلاح‌عبد‌الصبور،‌مذكرة ‌"أغنية ‌لقصيدة ‌أسلوبية ‌دراسة بلاؿ‌عزكز‌كآخركف:

‌.38،‌ص‌2018-2017أكلحاج،‌البويرة،‌‌كالأدب،‌جامعة‌لزند
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‌فعبد‌‌كالدلاحظ‌من‌خلاؿ ‌كموحية، ‌الألفاظ‌جاءت‌ذات‌دلالات‌قوية ‌أف‌ىذه ‌للمستول‌الدلالر‌ىو دراستنا
الرحماف‌بن‌سانية‌استخدـ‌لغة‌بسيطة‌كدقيقة‌كألفاظ‌مناسبة‌للواقع‌الدرير‌التي‌تعيشو‌غزة،‌حيث‌حاكؿ‌عبد‌الرحماف‌

‌بن‌سانية‌إيصاؿ‌فكرة‌معاناة‌الشعب‌الفلسطيتٍ‌للقارئ‌من‌خلاؿ‌ىاتو‌الألفاظ.

 لبتٌ الصرفية المعجمية:ا -2

تهتم‌اللسانيات‌الوصفية‌بدراسة‌بنية‌لغة‌معينة‌أك‌لذجة‌معينة‌دراسة‌علمية‌موضوعية‌قائمة‌على‌كصف‌ما‌ىو‌
موجود‌بالفعل‌بعيدة‌عن‌التعسف‌كالافتًاض‌أك‌التأكيل،‌فدراسة‌أبنية‌الأفعاؿ‌في‌لذجة‌قطر‌عربي‌كدراسة‌صيغ‌

‌الجاىلي‌ككذل ‌الحديثة‌جموع‌التكستَ‌في‌الشعر ‌أك ‌الوسيطة ‌أك ‌لإحدل‌اللهجات‌القديدة ‌صرفية ك‌أم‌دراسة
 .1ككذلك‌الأبنية‌التي‌كردت‌مستخدمة‌في‌لرموعة‌من‌النقوش

 المشتقات: -2-1

‌يعتٍ‌أف‌ىناؾ‌مادة‌لغوية‌معينة‌مثل)‌ؾ‌ت‌ب(‌إذ‌يدكن‌تشكيلها‌ تتميز‌اللغة‌العربية‌بأنها‌لغة‌اشتقاقية،‌كىذا
‌2ا‌كزف‌خاص‌كلذا‌كظيفة‌خاصة‌كأف‌نقوؿ‌مثلا:‌كاتب‌أك‌مكتوب‌أك‌مكتب...على‌ىيئات‌لستلفة‌كل‌ىيئة‌منه

‌الصفة‌ ‌الدبالغة، ‌صيغ ‌الدفعوؿ، ‌اسم ‌الفاعل، ‌اسم ‌أنواع: ‌كقوانتُ‌كىي‌عدة ‌قواعد ‌الاشتقاؽ‌تضبطو ‌فإف كعليو
‌الدشبهة،‌اسم‌التفضيل،‌اسم‌الدكاف‌كالزماف‌كاسم‌الآلة.

‌بعرض‌الدشتقات ‌كصيغها‌التي‌كردت‌في‌قصيدة‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية:‌كلضن‌في‌ىذا‌الصدد‌سنقوـ

 اسم الفاعل: - أ

يعد‌اسم‌الفاعل‌من‌الأسماء‌الدشتقة‌كقد‌تعددت‌تعريفاتو‌كتنوعت‌من‌عالد‌إلذ‌آخر،‌كلصد‌سيبويو‌قد‌بردث‌عنو‌
أردت‌فيو‌من‌في‌كتابو‌فقاؿ:‌"‌ىذا‌باب‌اسم‌الفاعل‌الذم‌جرل‌لررل‌الفعل‌الدضارع‌في‌الدفعوؿ‌في‌الدعتٌ،‌فإذا‌

‌.3الدعتٌ‌ما‌أردت‌في‌يفعل‌كاف‌نكرة‌منونا"

‌قاؿ‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية:

 عن جنباتها              قسما فوعد الله لا يتأخر الكفاركسيدحر 

                                                           
،‌1عبد‌الدقصود‌محمد‌عبد‌الدقصود:‌دراسة‌البنية‌الصرفية‌في‌ضوء‌اللسانيات‌الوصفية،‌الدار‌العربية‌للموسوعات،‌القاىرة،‌ط‌-‌1

‌.50،‌ص2006
الداستً‌في‌ميداف‌اللغة‌كالأدب‌نعيمة‌بن‌عقوف:‌قصيدة‌العودة‌لإبراىيم‌ناجي‌"دراسة‌أسلوبية"،‌مذكرة‌مكملة‌لنيل‌شهادة‌‌-‌2

 .48،‌ص‌2016-2015العربي،‌جامعة‌العربي‌بن‌مهيدم،‌أـ‌البواقي،‌
‌.164،‌‌ص‌1سيبويو:‌الدرجع‌السابق،ج‌-‌3
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‌الصيغة‌ ‌ىذه ‌حيث‌كظف‌الشاعر ‌الجمع‌من‌الفاعل‌كافر، ‌الدوضوع‌الكفار‌في‌صيغة ‌الفاعل‌في‌ىذا ‌اسم كرد
‌سينالوف‌عقابهم‌كأف‌كعد‌الله‌لا‌يتأخر.للدلالة‌بأف‌الكفار‌

 الصفة المشبهة: - ب

‌للدلالة‌على‌اسم‌الفاعل‌كمنو‌سميت‌الصفة‌الدشبهة‌تفتًؽ‌عن‌اسم‌الفاعل‌على‌ كىي‌اسم‌يصاغ‌من‌الفعل‌اللازـ
‌.1أنها‌صفة‌للدلالة‌على‌الثبوت‌كالدكاـ

‌قاؿ‌الشاعر:

 تنحر بالمآسيكأقر عتُ الضارعتُ بدحرىم               كاجبر قلوبا 

‌كظف‌الشاعر‌ىذه‌الصفة‌الدآسي‌ليعبر‌عن‌مدل‌معاناة‌الشعب‌الفلسطيتٍ.

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           
‌.51نعيمة‌عقوف:‌الدرجع‌السابق،‌ص‌‌-‌1
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‌

كفي‌الأختَ‌حاكلنا‌في‌ىذه‌الدراسة‌أف‌نستخلص‌النتائج‌التي‌بزص‌الأسلوبية‌بجميع‌مستوياتها‌"‌الصوتي‌‌‌‌‌‌‌‌‌
كالتًكيبي‌النحوم‌بالإضافة‌إلذ‌الدستول‌الدلالر"‌كذلك‌من‌خلاؿ‌دراسة‌أسلوبية‌لقصيدة‌"‌كعد‌الله‌لا‌يتأخر"‌

الأبحاث‌كقفنا‌على‌لرموعة‌من‌القيم‌الجمالية‌كالفنية‌التي‌لعبد‌الرحماف‌بن‌سانية،‌ك‌من‌خلاؿ‌قيامنا‌بدجموعة‌من‌
‌بسيزت‌بها‌القصيدة.

‌كمن‌أىم‌ىاتو‌النتائج‌نذكر:‌

 .)القصيدة‌تتمحور‌على‌مستويات‌لستلفة‌اهمها:‌)‌الصوتي،‌التًكيبي‌النحوم،‌كالدلالر 
 التي‌طرأت‌على‌التفعيلة.اعتمد‌الشاعر‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية‌على‌البحر‌الكامل‌مع‌لرموعة‌من‌الزحافات‌ 
 .طغى‌على‌القصيدة‌الأسلوب‌الخبرم‌لأف‌الشعر‌يخبر‌عن‌حالة‌الشاعر‌كحسرتو 
 .نوع‌الشاعر‌في‌استخدامو‌للحقوؿ‌كالدعاجم‌الدلالية 
 القصيدة‌قصيدة‌ركائية.‌تاعتمد‌الشاعر‌عبد‌بن‌سانية‌على‌حرؼ‌الركم‌كاحد‌كاعتبر‌ 
 يدة‌لأف‌الشاعر‌تكلم‌بلغة‌شاعرية‌حزينة.مزجت‌الأصوات‌الدهموسة‌كالدهجورة‌في‌القص 

كفي‌الأختَ‌كما‌يدكن‌استنتاجو‌بأف‌الشاعر‌عبد‌الرحماف‌بن‌سانية‌استطاع‌إيصاؿ‌الفكرة‌كاضحة‌للقارئ‌بسهولة‌
‌إف‌دؿ‌يدؿ‌على‌بساطة‌الألفاظ‌التي‌استعملها،‌ككذلك‌من‌خلاؿ‌تصويره‌لشدة‌حزنو‌كحسرتو‌ كبساطة‌كىذا

‌يتٍ‌ككل‌ىذا‌كاف‌نابع‌عن‌صدؽ‌عاطفتو‌كشعوره.على‌معاناة‌الشعب‌الفلسط

‌
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 كعد الله لا يتأخر

 كالله مهما قتلوا كتَبركا                        كتبجحوا أك أرعبوا أك دمركا

 معهم كزغرد جُعو كاستبشركا         كتكاتف الغرب الِقود بصمتو       

 كالعالَ العربي ينظر كاجها                   لكأنو يا حرتي لا يشعر

 ستظل راية ديننا خفاقة                        كتظل بالإسلاـ غزة تذكر

 كسيدحر الكفار عن جنباتها                    قسما فوعد الله لا يتأخر

 للنصر تورؽ في الشعوب كنزىراعم                   يزىقوف بر في كل نفس 

 فتًقبوىا غضبة مجتاحة                      كيلاتها في كل شبر تزأر

 ستفيض كالطوفاف ليس يردىا               حكاـ ذؿ بالقضية تأجركا

 ارض النبوة يا يهود ترابها                  الآف من أمذاسكم يتطهر

 آت فجره                  كبشائر النصر المؤزر تظهر كالليل مهما طاؿ

 الله أكبر ذم أسود الِق قد                  ىبت تدافع للقتاؿ كتفخر

 ما ضرىا من خاؼ أك خار أك             من خاف عهد الله كالمتستً

 كملائك الرحماف في ملكوتو            تشتاؽ بدرا ىا ىنا يتكرر

 الاسلاـ ما           عسر دجى إلا كيسر مستقرفاستبشرم يا غزة 

 أمذاركالليل داج بالتضرع         كحناجر العباد في صلواتها     

 يا رب ضاؽ الأمر كانقطع الرجا          بالقلب إلا فيك متكبر

 القلب تعلم حالو كمراره                  كالدمع نار كالأيادم تقصر
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 من بات باسمك ىاتفا يستنصر             يا قادرا قهر الملوؾ كناصرا

 اصبب شآبيب العذاب جهنما              فوؽ اليهود فقد عثوا كتَبركا

 كأقر عتُ الضارعتُ بدحرىم            كاجبر قلوبا بالمآسي تنحر

 يا عالما بالِاؿ أنت المرتَى             دارؾ فقد كقع المصاب الأكبر

 

 عبد الرحماف بن سانية
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 نبذة عن حياة الشاعر:

ق 1397صفر  27ـ الموافق 1977فيفرم  16ىو عبد الرحماف ابن الشيخ ابن محمد ابن سانية كلد في 
 بمدينة مليلى بولاية غرداية.

زامن التعليم الأكاديمي مع الدراسة في الكتاب حيث تتلمذ عند الشيخ محمد الذىبي كحفظ القرآف على يديو، 
 س، ككاصل تعليمو حتى حصولو على شهادة ليسان1994شهادة البكالوريا تخصص علوـ دقيقة تحصل على 

ـ كحصولو على الماجستتَ تخصص علوـ اقتصادية من جامعة أبي بكر بلقايد 1998تخصص إدارة عامة 
ـ، ككانت ىذه السمنة ىي سنة بدايتو العمل بالمركز الجامعي بغرداية في معهد العلوـ 2007بتلمساف 

الاقتصادية التسيتَ كعلوـ التجارة كأستاذ مساعد قسم "أ"، كمدرس لعدة مقاييس من بينها: منهجية البحث 
 العلمي، تسيتَ المؤسسة، اقتصاد نقدم، اقتصاد كلي.

كلَ يتوقف مساره عند ىذا فحسب بل شغل كظائف أخرل مثل عملو كمتصرؼ إدارم مكلف بتسيتَ 
ؿ العمومية لولاية غرداية، ككأستاذ مساعد "ب" في جامعة كرقلة كقد ناقش الموارد البشرية في مدرسة الأشغا

 رسالة دكتوراه في الاقتصاد.

شارؾ عدة ملتقيات دكلية ككظيفية قدـ فيها عدة مداخلات ثم نشر بعضها في مجلة الواحات التي تصدر عن 
الجامعة بتُ  -سلامية كخصوصياتوجامعة غرداية مثل المداخلات: "أهمية التدريب في المؤسسات المصرفية الإ

 فجوة التعليم كرىانات تطوير الأداء".

ـ بالمزج بتُ 2012تديز ابن سانية في كتابو الشعرم " حبو على أعتاب مدلكة الشعر" الذم ألفو عاـ 
الركمانسية الزائدة كالكلاسيكية المتطرفة فجاءت أشعاره جُيلة عبرت عن مواقف كمناسبات كأغراض مختلفة 

 حياتو كحياة الأمة ككل.من 
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 المصادر: -أ 
 .1999 ،2ج بتَكت، العربي، التًاث إحياء دار العرب، لساف: منظور ابن -1
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 ملخص:

دراسة أسلوبية لقصيدة " كعد الله لا يتأخر" للشاعر عبد الرحماف بن سانية، شملت ىاتو الدراسة تناكؿ بحثنا 
المستويات الثلاث، المستول الصوتي كالتًكيبي النحوم ثم المستول الدلالي، لاحظنا من خلاؿ قيامنا بهاتو 

البسيطة التي تصل ببساطة للقارئ، أف الشاعر عبد الرحماف بن سانية استعمل الألفاظ كالكلمات  الدراسة 
حيث اعتمد في قصيدتو على البحر الكامل، ككانت القصيدة ركائية، إضافة إلى أنو استعمل حقوؿ كمعاجم 

 دلالية مختلفة ذات الدلالات السهلة البسيطة ككل ىذا يدؿ على مدل حزنو كحسرتو على غزة الإسلاـ.

Summary: 

Our research dealt with a stylistic study of the poem “Waad 
Allah does not delay” by the poet Abd al-Rahman bin Sania. 
This study included the three levels: the phonetic, grammatical, 
and then semantic levels. We noticed through this study that the 
poet Abd al-Rahman bin Sania used simple words and words 
that simply reach the reader, as  He relied in his poem on the full 
sea, and the poem was a novelist, in addition to that he used 
different semantic terms and dictionaries with easy and simple 
connotations, and all this indicates the extent of his grief and 
sorrow for Gaza Islam. 

 


